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PIOTR WOLYNSKI

Sfowo wstepne

Prezentowane w Formach zamieszkiwania materiaty dotycza problemu przestrzeni mia-
sta. W dyskusjach na ten temat, jako jeden z wazniejszych, przewija si¢ problem podzia-
tu zurbanizowanej przestrzeni na cz¢$¢ publiczng i prywatna. Stad wziat si¢ podtytut
ksiazki, okreslajacy precyzyjniej zakres zainteresowan autoréw. Réznorodne wypowie-
dzi odwotuja si¢, na wiele sposob6éw, do lokalnego, miejskiego kontekstu Poznania,
z ktérym poszczegdlni autorzy sg zwigzani.

Tworcy tego tomu posiadali catkowita swobod¢ w wyborze szczegétowych podtema-
tow swoich rozwazan i doswiadczen. Jest to rzecz warta podkreslenia, gdyz w moim
przekonaniu powstata dzigki temu swoista diagnoza problemu uchwyconego z wielu
perspektyw jednoczesnie. W efekcie udato si¢ szczgsliwie polaczy¢ uniwersalne tema-
ty, wazne w obrebie wszechogarniajacej globalizacji, z dyskursem uwzgledniajacym
w wickszym zakresie kontekst poznariski.

Winny jestem czytelnikowi przedstawienie autoréw niniejszej publikacji. Nie tyle
indywidualnie, gdyz cz¢sci z nich — jako ze zaliczani s3 do czotéwki naukowej i arty-
stycznej nie tylko Poznania — przedstawiaé nie trzeba (w szczeg6lnych sytuacjach odsy-
tam czytelnika do zamieszczonych na koricu ksigzki informacji). Wspomniana przeze
mnie powinno$¢ dotyczy raczej wyjasnienia, dlaczego postanowitem zaprosi¢ do pra-
cy nad wspdlng publikacjg autoréw o tak réznorodnych polach aktywnosci. Ksiazka
zawiera teksty naukowcow reprezentujacych poszczegdlne dziedziny nauk spofecznych
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i humanistycznych, publicystéw, dziataczy spotecznych, krytykéw i teoretykéw sztu-
ki oraz, najliczniej reprezentowanych, artystéw. Wszystkim autorom zaproponowatem
podjecie tematyki przestrzeni publicznych i prywatnych miasta przy pomocy jezyka
charakterystycznego dla ich wlasnej aktywnosci.

W rozmowach z twércami towarzyszyto mi glebokie przekonanie, ze tematyka naszego
przedsiewzigcia jest tyle istotna, co trudna. Wiele obiecujaca stata si¢ zatem pokusa stwo-
rzenia takiej plaszczyzny wypowiedzi, jaka pozwolitaby na konfrontacj¢ zaréwno postaw,
jak i jezykow, za posrednictwem ktérych przebiega dyskurs na temat miejskich przestrzeni.
To pomieszanie jezykdw daje w moim odczuciu szansg na zrozumienie, lub cho¢by odkry-
cie, probleméw, ktére sa trudniej dostrzegalne z jednej tylko perspektywy.

Istnieja przynajmniej dwa powody, dla ktérych warto po niniejsza ksiazke siegnaé.
Po pierwsze, jest ona zbiorem réznorodnych wypowiedzi na jeden z najbardziej waz-
kich i aktualnych tematéw, dotyczacych kazdego z nas z osobna i zbiorowosci, ktérych
czastka jestesmy. W gronie autoréw — by wspomnianemu pomieszaniu jezykéw uczynié
zado$¢ w innym jeszcze sensie — znalazly si¢ zaréwno niekwestionowane autorytety
w zakresie przytoczonych powyzej dziedzin, jak i twércy mniej znani szerszemu ogé-
towi, a na poznanie niewatpliwie zastugujacy. Po drugie, publikacja ta jest miejscem
konfrontacji tego, co autorom, z ich perspektywy, wydaje si¢ istotne we wspdlnej kwe-
stii. Odbiorca zauwazy zapewne, ze poszczegdlne wypowiedzi, najcz¢sciej w sposéb
nieprzewidziany przez ich twércéw, wchodza ze sobg w rozmaite relacje. Bywaja for-
ma niezaplanowanego komentarza, uzupelniaja si¢, pokazujac problem z innej strony.
Czasem sasiedztwo réznych komunikatéw wydobywa szczypte, najczesciej niezapla-
nowanej przez autoréw, ironii. Ta plaszczyzna konfrontacji wydaje mi si¢ szczegélnie
cenna, gdyz stwarza zachgte i podatny grunt do samodzielnego namystu i aktywnosci
odnoszacej si¢ do zagadnienia dotyczacego, chcemy tego czy nie, kazdego z nas.
Przyzwyczajamy sig, ze wickszo$¢ spotecznych zmian, ktére dokonujg si¢ na naszych
oczach, prowadzi do rewizji pogladéw na to, co prywatne, i to, co publiczne. Ze zdzi-
wieniem odkrywamy, ze samo okreslenie — w odniesieniu do konkretnej sytuacji —
w ktérej z tych dwéch przestrzeni pozostajemy, sprawia trudnosci. Co wigeej, zagad-
nienie to niejednokrotnie stwarza wiele emodji i sytuacji konfliktowych, jest w zwiagzku
z tym zywo dyskutowane przez przedstawicieli najrézniejszych srodowisk. Dyskusja
jest konieczna, gdyz srodowiska te, cheac nie cheac, dziataja w obrebie tych samych lub
podobnych publicznych i prywatnych obszaréw.

Problem dotyczy nas wszystkich, posiada charakter uniwersalny, gdyz ksztattuje naj-
bardziej podstawowe sposoby zachowania si¢ w relacjach miedzyludzkich. Catkowicie
prywatna, nawet intymna przestrzeri nie bedzie juz tym samym, jesli my, jej whasciciele
(czy uzytkownicy), zmienimy sposéb zachowania si¢ w jej obrebie. Podobnie publiczne
obszary funkcjonowania moga zosta¢ wypelnione zachowaniami ze sfery prywatnosci,
modyfikujac tym samym ich status. Takie praktyki s dzi§ powszechnie akceptowane,
co wigcej, inicjowane i prowokowane przez przedstawicieli niemal wszystkich $rodo-
wisk ksztattujacych ludzkie opinie i wzory zachowania. Czy sg one dla nas dostateczne

zrozumiale? Czy potrafimy odnalez¢ swoje miejsce w szybko przesuwajacych si¢ grani-
cach tego, co publiczne i prywatne?

Przedsi¢wzigcie pod nazwg Formy zamieszkiwania posiada juz swoja historie. Otéz na
przefomie ubieglego roku grupa mtodych naukowcéw z Instytutu Socjologii Uniwersy-
tetu im. A. Mickiewicza, pod opieka prof. Rafata Drozdowskiego, i mtodych artystéw
zwigzanych z Katedrg Fotografii Akademii Sztuk Picknych (obecnego Uniwersyte-
tu Artystycznego) podjeta wspdlny temat dotyczacy domu i domostwa, odnoszac sig
w swoich dziataniach do kontekstu Poznania. Mtodzi socjologowie, opierajac si¢ glow-
nie na badaniach ankietowych, opracowali zagadnienie w formie szeregu artykutéw
poruszajacych réznorodne problemy. Artysci natomiast przedstawili temat, uzywajac
szerokiego spektrum jezyka wypowiedzi wizualnej. Efektem tych dziatan byta wystawa
prezentowana w Galerii AULA Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu' oraz publikacja
ksiazkowa?, taczaca prace socjologéw i artystéw.

Projekt powstat dzigki wsparciu finansowemu otrzymanemu w ramach Strategii Aka-
demickiej i Naukowej Miasta Poznania. Jednakze jego realizacja nie bytaby mozliwa,
gdyby nie entuzjazm i bezinteresowne dzialania wielu przedstawicieli obu §rodowisk
akademickich, naukowcéw i artystéw. Jako kierownik projektu serdecznie dzigkuje
wszystkim zaangazowanym za inspirujaca i owocna wspétprace.

Przypisy

Formy zamieszkiwania, Galeria Aula/Rotunda, Akademia Sztuk Pi¢knych w Poznaniu, 23-28.02.2010.
2 Formy zamieszkiwania. Domostwa w obrazach — poznaniakéw portret zbiorowy, pod red. P. Wotynskiego,
Akademia Sztuk Pigknych w Poznaniu, Poznan 2010.
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MARIANNA MICHALOWSKA

Ksztalt niezamieszkania

Z perspektywy socjologicznej pytanie o ,,formy zamieszkiwania” nie sprawia problemus;
socjolog rozwaza aspekty ,warunkéw mieszkaniowych i praktyk mieszkalniczych™,
tak aby uja¢ wszelkie ich zlozone funkgje i konsekwencje. Taki punkt widzenia za-
ktada wszakze réwnowazno$¢ miedzy przebywaniem w danym miejscu a zamiesz-
kiwaniem. Czy jednak przebywanie i zamieszkiwanie sa tym samym? W spojrzeniu
kulturowym (wykorzystujacym fragmenty refleksji tak filozoficznej, jak tez spolecznej
i psychologicznej), zamieszkiwanie jest przede wszystkim elementem konstytuujacym
tozsamo$¢ wspdtczesnego cztowieka. W takim ujeciu centralne pojecie zamieszkiwa-
nia okazuje si¢ coraz bardziej problematyczne. Skoro mamy klopoty z definicja miejsca
(na co wskazuja refleksje Jacques’a Derridy na temat chory czy, z innej perspektywy —
koncepcja nie-miejsc Marca Augé), to jak mozemy méwi¢ o zamieszkiwaniu? Tym-
czasem wspdlczesne miasta wypetniajg si¢ ludZmi coraz bardziej, ale czy dzigki temu
staja si¢ bardziej ,zamieszkane™? Niniejsze rozwazania koncentrujg si¢ na przejsciu
od pojecia zamieszkiwania, charakteryzujacego niegdys opis ludzkiej egzystencji, do
niezamieszkiwania, nie tyle oznaczajacego brak lub zanik tozsamosci, co stawiajacego
w polu zainteresowania mobilnos$¢ cechujacg wspétczesnosé.

1. Zamieszkiwanie jako schronienie

Zdaniem Hanny Buczynskiej-Garewicz zamieszkiwania nie nalezy utozsamiad
z zamkniqciem W przestrzeni, samoograniczaniem sie. ]ak pisze: ,,przestrzeﬁ rozszerza
si¢ przez mieszkanie w niej, a nie kurczy. Zamieszkiwanie otwiera $wiat przed czto-
wiekiem dzigki rozszerzaniu jego obecnosci we wilasnej duszy”. Z punktu widzenia
fenomenologii zamieszkiwanie sprawia, ze mozemy wszedzie czué si¢ ,jak w domu”,
ze dzigki u$wiadomieniu sobie tozsamosci miejsca i czasu osiagamy stan poczucia
bezpieczefistwa. Zawsze juz bedziemy wraca¢ do domu bez wzgledu na to, gdzie si¢
znajdziemy. Gaston Bachelard dotacza do zestawu zamieszkiwanie/miejsce takze ele-
ment marzenia. Zamieszkiwanie bowiem nie odnosi si¢ do egzystencji fizycznej, lecz
duchowej. Czytamy w Poetyce przestrzeni:

»pOprzez marzenia, rozmaite miejsca zamieszkania w naszym zyciu przenikaja sie¢ i zachowuja
skarby poprzednich dni. I kiedy jestesmy w nowym domu, kiedy wspomnienia innych miejsc,
w ktérych mieszkalismy, wracaja do nas, podrézujemy do kraju nieruchomego dzieciristwa, nieru-

chomego w sposdb, w jaki istniejg rzeczy niesmiertelne™.

Dla Bachelarda ludzkie poszukiwanie bezpiecznego schronienia najlepiej oddaja me-
tafory domu jako muszli, gniazda czy przepastnej szafy. To w tych specyficznych
miejscach, w ktérych moglismy w dzieciistwie ukry¢ si¢ przed zewngtrznym $wia-
tem, czuliSmy si¢ bezpiecznie i teraz wokél nich koncentruja si¢ nasze wspomnienia.
W przeciwienistwie do Buczyniskiej-Garewicz uwaza jednak, ze: ,wspomnienia ze-
wnetrznego $wiata nigdy nie beda mialy tej samej tonacji co wspomnienia domu™.
Zewngtrze nigdy nie bedzie postrzegane jako bezpieczne w réwnym stopniu co nasz
dom. Natrafiamy w rozmyslaniach mygliciela na wyrazng granice migdzy domem
i zwiagzanym z nim bezpieczeristwem a $wiatem poza nim. Swiatem, ktéry moze by¢
w jakims§ stopniu oswojony, lecz ktéry nigdy nie stanie si¢ réwnie ,,swojski”. Dom do-
starcza pewnosci trwania, moze wigc w czasach niepewnosci umozliwia¢ doswiadcze-
nie egzystencjalnego bezpieczenstwa. ,Poczucie trwalosci nie da si¢ zatem oddzieli¢
od do$wiadczenia zamieszkiwania”, czytamy w Miejscach, stronach, okolicach®. Na tej
pewnosci zamieszkania oparte jest dzieto Prousta, w ktérym narrator moze przenosié
do$wiadczenie Guermantes na Combray czy Wenecj¢. Zamieszkanie domu umozliwia
zamieszkanie innych miejsc. Lecz nie tylko Marcel Proust czy Italo Calvino, o ktérych
pisze Buczyriska-Garewicz, literacko przedstawiaja zamieszkanie. Podobne préby od-
najdujemy w dlugim ciggu lektur miejskich: w berlinskich wspomnieniach Waltera
Benjamina i Franza Hessla czy lizbonskiej odysei Fernanda Pessoi. Poczucie przyna-
leznosci charakterystyczne dla domu rozciaga si¢ na miasto, sktadajace si¢ zaréwno ze
schronien, jak i zakazanych miejsc stanowiacych przedmioty dziecigcej fascynadji.

Na drugim biegunie fenomenologicznych rozwazai mozna umiesci¢ przemyslenia
Martina Heideggera, u ktérego zamieszkiwanie zostaje uwolnione od intymnosci prze-
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zycia wewnetrznego Bachelarda. Przywotajmy ponownie stowa Buczyniskiej-Garewicz
poréwnujacej konsekwencje, ktére kazde ze spojrzeri wnosi do rozumienia pojecia:
»zamieszkiwanie jest dla Bachelarda szczgéciem swojskosci, podczas gdy dla Heideg-
gera jest istnieniem rozumiejacym bycie™. Zamieszkiwanie staje si¢ zatem jednym
z warunkéw , bycia-w-§wiecie”. Zamieszkiwanie nie jest tak proste, jak moglo si¢ nam
zdawad, wymaga refleksji, czy wrecz edukacji. By méc tworzy¢ domy i miasta, trzeba
umie¢ mieszkaé. W stynnym eseju Budowaé, mieszkad, mysle¢ Heidegger zauwaza:
»1ylko gdy umiemy mieszkaé, mozemy budowac”. Wobec tego bezmyslne przebywa-
nie w miejscu nie jest zamieszkiwaniem, a jedynie zajmowaniem przestrzeni. Heideg-
ger jest jednak pesymista i nie ma zaufania do ludzkiej umiejetnosci zamieszkiwania.
Dodaje wigc, iz ,,prawdziwa bieda zamieszkiwania polega na tym, ze $miertelni dopie-
ro szukaja od nowa istoty zamieszkiwania, ze musza dopiero uczy¢ si¢ zamieszkiwa-
nia”®. W refleksji filozofa nie jest juz ono wspomnieniem przeszto$ci, zapewniajacym
nam bezpieczng egzystencje. Tutaj zamieszkanie jest wyzwaniem i obowigzkiem,

mozliwym do spelnienia jedynie poprzez poezjc. W ,,...poetycko mieszka cztowiek...”

modelu zamieszkiwania dostarcza poezja Hoderlina. Przy czym takze ona nie zalezy
wylacznie od staran cztowieka. W jaki$ sposéb to poeta zostaje wezwany przez byt,
stajac si¢ jego wyrazicielem, a takze budowniczym. Jak stwierdza Heidegger ,,cztowiek
mieszka, o ile buduje™, wigc takze poezja w jego refleksji jest rodzajem budowania (nie
w sensie konstruowania budowli, lecz dopiero ,,brania-miary” dla pézniejszej budowli
bytu). Dlatego tez moze napisac filozof, ze ,,dopiero poezja wprowadza zamieszkiwanie
cztowieka w jego [zamieszkiwania] istot¢™', poniewaz ,w zrédtowy sposéb pozwala na
zamieszkiwanie™.

Dla Johna Urry'ego heideggerowskie zamieszkiwanie jest warunkiem ludzkiego
pobytu przy rzeczach, w ktérym egzystencja cztowieka i rzeczy wypelniajace przestrzen
si¢ spotykaja. Réwniez przemierzanie przestrzeni jest jej zamieszkiwaniem, ponie-
waz przejécie przyczynia si¢ do jej ,zachowania”. Przykladem takiego zamieszkiwania
obszaréw pozornie ,niezamieszkalnych” jest most, ktéry cho¢ sam nie zostaje zamiesz-
kany, to umozliwia stwarzanie nowych form zamieszkiwania. ,Mosty zapoczatkowu-
ja nowe uklady spoleczne, tworzac miejsce lub taczac rézne czgéci miasta albo miasto
z wsia, pisze Urry w Socjologii mobilnosci'>. Podobnie w eseju Georga Simmla most
jest przykladem przetamania oporu natury srodkami ludzkiej woli: ,,Pokonujac t¢ prze-
szkode, most symbolizuje rozszerzenie sfery naszej woli na przestrzer”'?. We wszystkich
przywotanych ujeciach zar6wno budowanie mostu, jak i tworzenie poezji poprzez jej
zamieszkiwanie s3 wyrazem potrzeby taczenia, nadawania spéjnosci §wiatu i wilasnej
tozsamosci. Wydaje si¢ jednak, ze taki model ulegt rozpadowi. Swiat ruszyt z miejsca,
czego konsekwencjg stato si¢ przeobrazenie figury ,cztowieka w miejscu” w ,miejsce
w czlowieku”. Hans Belting obciaza odpowiedzialnoscig za t¢ przemiang obrazy:

»Wiemy, ze nasze ciata zajmuja okreslone miejsca w $wiecie i ze moga do tych miejsc powrdcié.
Jednak nasze ciala same stanowia miejsce, w kt6rym odbierane przez nas obrazy pozostawiaja nie-
widzialny §lad™.

Teraz to juz nie my zamieszkujemy miejsca, lecz miejsca zamieszkuja nas. Zaczglismy
zy¢ w sieci informacji, przez co ﬁzyczna wiez z miejscem przestala byé wazna, niemniej
pozostaje waski margines, w ktérym pojawia si¢ tgsknota za miejscem fizycznym.

2. Niezamieszkanie jako nostalgia za miejscem

Modelem takiej tgsknoty staje si¢ fotografia, a wlasciwie jej specyficzne wyobrazenie,
w ktérym role odgrywa zaréwno samo narz¢dzie wytwarzania obrazéw, jak i mate-
rialny obraz. W Biegunach, niezwyktej powiesci o utracie poczucia zamieszkania, Olga
Tokarczuk pisze:

,Swiata jest za duzo. Nalezatoby go raczej zmniejszy¢, a nie poszerzaé, powicksza¢. Nalezatoby
go znowu zatrzasnaé w malej puszce, w przeno$nym panoptikum, i pozwoli¢ nam zaglada¢ tylko
w soboty po potudniu, gdy codzienne prace zostaly juz wykonane, gdy czysta bielizna juz przygo-
towana, a koszule preza si¢ na oparciach krzesel, gdy wyszorowano podlogi, a na parapecie studzi
si¢ drozdzowy placek z kruszonka. Zaglada¢ don przez dziurke, jak do fotoplastikonu, dziwi¢ si¢
kazdemu szczeg6towi.

Niestety jest juz chyba za p6zno”™.

Zaréwno aparat fotograficzny, jak i obraz uzyskiwany za jego pomoca znakomicie si¢
spetniaja w nostalgicznym zadaniu dokumentacji zamieszkiwania. Albumy rodzinne
pokazujg ludzi sobie bliskich, potaczonych wigzig wytwarzang przez wspélne miejsce,
dom rodzinny. Takie fotografie stajg si¢ przedmiotem wspomnier i jednoczesnie plat-
forma, na ktdrej dokonuje si¢ przekroczenie granicy migdzy prywatnym a publicznym.
Inny wymiar nostalgii za zamieszkaniem reprezentujg fotografie turystyczne. Tym
razem pokazuja nam miejsca, ktére zamieszkujemy naszymi wspomnieniami, nie mo-
gac zamieszkad ich fizycznie.

Czlowiek wspétczesny nalezy do $wiata zewngtrznego i utracit kontakt z intymna pry-
watno$cia, tak wazng jeszcze dla Bachelarda. Dawny $wiat zmienit si¢ w muzeum za-
mieszkania, czystosci i porzadku, w dzisiejszym dominuja predko$é i chaos. Ci, ktérzy
tesknia za miejscem, w istocie tgsknia za przynaleznoscia, ktéra zagubiono wraz z umie-
jetno$cia budowania miast przez nawigzanie do tradycji przodkéw. Maffesoli w Czasie
plemion wskazywat na takie konstytuowanie si¢ spotecznosci, jakie nastepuje poprzez
odwotanie si¢ do genius loci. Stwarzanie miasta wymagalo specjalnej procedury, nazna-
czenia nowej ziemi $ladem miejsca $wigtego.
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FORMY ZAMIESZKIWANIA

»Kazdy moment zatozycielski potrzebuje takiego miejsca: czy to w formie anamnezy jakich§ mo-
mentéw §wigta, czy tez wowczas, gdy osadnik lub awanturnik zabiera ze soba trochg ojczystej ziemi,

by stata si¢ fundamentem tego, co b¢dzie nowym miastem™.

Poniewaz, jak pisze Maffesoli, ,miejsce jest wigzia’, tak wiele miast nazywanych jest
»nowymi”; Nowy Orlean, Nowy Jork mialy nie tylko przypomina¢ osadnikom o miej-
scu pochodzenia, lecz takze by¢ ich lepszymi, poprawionymi wersjami. Bo, z jednej
strony, wspomnienie dawnego miejsca zawsze zostaje przefiltrowane przez pamieé,
jest poprawione i oczyszczone z dawnych naleciatosci. Z drugiej strony, praca pamigci
oczyszcza réwniez wyobrazenie miejsca, z ktdérego si¢ przybyto. Nowe miasto nigdy
nie bedzie juz tym dawnym, dobrym starym miejscem, gdzie spedziliémy dziecinstwo
i ktére zapewniato nam bezpieczne schronienia. To sprawia, ze t¢sknota nigdy nie jest
wypetniona. Literatura i sztuki wizualne dostarczajg nam licznych obrazéw, w ktérych
widzimy podréze do tych przesztych przestrzeni zamieszkania: od powiesci Giintera
Grassa do filméw Giuseppe Tornatore, od Galicji Andrzeja Stasiuka po Triest Claudia
Magrisa. Wszgdzie tam potaczone czas i przestrzeri zapewnialy jednostkom i wspdlno-
tom mozliwo$¢ porozumienia.

Wazny jest jednak nie tylko wymiar trwania pamieci o miejscu, réwnie wazne jest za-
pominanie. Dla Marca Augé stanowi ono jeden z antropologicznych wymiaréw kultu-
ry. Augé pisze o trzech formach zapomnienia, reprezentowanych przez figur¢ powrotu,
zawieszenia oraz ponownego rozpoczecia. Celem pierwszej jest ,,odzyskanie straconej
przesztoéci przez zapomnienie terazniejszosci”V. Autor Form zapomnienia przyréwnu-
je ja do opegtania, ktdremu ulegaja uczestnicy rytuatéw. Intencjg drugiej — zawiesze-
nia — ,jest utwierdzenie si¢ w terazniejszosci przez chwilowe zawieszenie przeszlosci
i przyszlosci, dzigki przede wszystkim zapomnieniu o przesztosci, gdyz najczesciej
utozsamiana jest ona z powrotem przesztosci”'®. Wreszcie trzecia z form — ponowne
rozpoczgcie — ,dazy do odnalezienia przysztosci przez zapomnienie przesziosci, do
stworzenia warunkéw dla nowego narodzenia z definicji otwierajacego si¢ na wszelka
mozliwg przyszto$¢™®. Fotograficzny obraz wydaje si¢ najsilniej zwigzany z figura po-
wrotu. To poprzez zdjecie ,przesztos$é nas nawiedza”, jak kiedys pisat Jacques Derrida.
Odpowiadaja temu potocznie uzywane wyrazenia, takie jak na przyktad ,obcowanie
z przeszioécia”. Nostalgiczne ogladanie albumu miatoby by¢ w takim razie pragnieniem
ucieczki od terazniejszoéci do lepszej przeszlosci, by odnalezé zagubione fragmenty wia-
snej tozsamosci. Augé pisze, ze powrdt jest trudny, bo wymaga nie tyle wiecznej, ciaglej
pamieci, co zapomnienia terazniejszo$ci na rzecz przesztosci. Stwierdza, ze patrzenie na
zdjecia w istocie faczy w sobie idee powrotu i ponownego rozpoczgcia:

»To trochg tak, jakby$my przegladali jakie$ rodzinne zdjecia, trzymane w szufladach, wierzac, ze
w cechach kilku naszych bliskich przodkéw odnajdziemy te, ktére przypominaja fizjonomig lub syl-
wetke ich potomkéw (»Zobacz, zdjecie twojego ojca: twdj syn, jak sie $mieje, to wykapany onl«)”2.

W obrazach tesknoty za zamieszkaniem powtarza si¢ wspdlny rys — bohater, przytloczo-
ny wielkomiejskim poczuciem niezamieszkania, obcoscig innych, ucieka do szczgsliwej
krainy, w ktdrej wszystko liczy si¢ ludzka miara. Czy znaczyloby to, ze wielkomiejsko$¢
i zamieszkanie si¢ wykluczaja? Zwréémy uwage, ze w niemal wszystkich popularnych
filmach, ktérych akcja rozgrywa si¢ w metropoliach, sytuacja wyjsciowa jest mniej wig-
cej analogiczna. Wyalienowany/walienowana protagonista/protagonistka odnajduje
spokéj dzigki poczuciu zamieszkania wraz z innymi. W Dymie Auggie kazdego ran-
ka, od lat, fotografuje ulicg przed swoim sklepem, dokumentujac powolny rytm zycia
i przemijanie. Akt fotografowania czyni ten skrawek Nowego Jorku ,zamieszkanym”.
Stali klienci odwiedzajacy trafike przestaja by¢ anonimowi dzigki przygodnym spo-
tkaniom zmieniajacym si¢ w rytual. W Gran Torino zgryiliwy staruszek Kowalski
niepotrafiacy porozumie¢ si¢ z wlasna rodzing musi dopiero odnalezé ja w sasiadach, by
wlasnemu domowi i sobie zapewni¢ powtdrne istnienie. Najwigkszym lgkiem napawa
w miastach pozbawiona wlasnego miejsca bezdomno$¢. Nawet ona musi zosta¢ gdzies
osadzona. Bezdomni ukazywani w filmach czy powiesciach s3 identyfikowani przez
obszar swojego przebywania: park, peryferie, prowizoryczne schronienie. Takze oni je
zamieszkuja. Nostagia za zamieszkaniem to w istocie nostalgia za bezpieczeristwem,
poczuciem ,,swojskosci”.

Ta sama upragniona ,swojsko$¢” jest przeciez réwniez zrédlem traumy. Dlaczego wigc
jej si¢ pragnie? W swojskim jest tez ,,nieswojos¢”. W bachelardowskich gniazdach, prze-
pastnych szafach, na strychach i w domowych katach kryja si¢ strachy i upiory. Potwory
pod dziecigcymi fézkami i Boogeyman w szafie symbolizuja niesamowitos¢, freudowskie
unheimlich zamieszkania. Rzecz w tym, ze nostalgia za zamieszkaniem obejmuje takze
wszystko, co wywoluje dreszcz. Figura bezpiecznego, szczgdliwego dziecinistwa nie jest
weale zlozona jedynie ze stodyczy, zawiera tez gorycz pierwszych strachéw. Przypomnijmy
cho¢by Maszkarelle czy Garbuska ze wspomnieri Benjamina albo fotograficznego sobo-
wtéra wyimaginowanego przez Orhana Pamuka. Dziecigce leki, ktdre zostang ukojone
usciskiem bliskich (a wigc niebezpieczeristwo zostanie zazegnane dzigki obecnosci rodzi-
ca), jednoczesnie wyznaczajg obszar prywatnej tajemnicy lezacej u podstaw indywidualnej
tozsamosci dziecka. Prawdziwa trauma pojawi si¢, gdy niebezpieczefistwo ,nieswojosci”
nie zostanie rozwiane. Wtedy tez nastapi zerwanie nici miedzy czasem i miejscem. Znik-
nie poczucie zamieszkania, pozostawiajac po sobie rang, pustke, niepamigé.

Wraz z nostalgia za zamieszkaniem pojawia si¢ wspélczesnie nowa kategoria nie-miej-
sca. Nie-miejsca wyznaczaja moment zerwania z ciggloscia przestrzeni i czasu na rzecz
efektywnosci tekstowej informacji. Przystosowane do przemieszczania sig ciat lotniska,
dworce, centra handlowe kalkuluja, jak obecnosé¢ przeliczy¢ na pienigdze. Nie-miejsca
nie sa krytyka handlu (Sklepy cynamonowe Schulza sg przeciez opowiescia o zamieszka-
niu), ale jego specyficznej, globalnej odmiany, ktéra wysysa trwanie czasu z przestrzeni.
Autor pojecia pisze: ,przestrzeri nie-miejsca nie tworzy ani tozsamosci indywidualnej,
ani relacji, lecz samotno$¢ i podobieristwo™'. Nie-miejsca sa zredukowane czasowo do
terazniejszosci.
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»Poniewaz przejezdza si¢ przez nie-miejsca, mierzy si¢ je w jednostkach czasowych. Plan podrézy
zaktada rozklad jazdy, tablice przejazdéw i odjazdéw, gdzie znajdzie si¢ zawsze miejsce dla informa-
Gji o ewentualnych opéznieniach”.

Mozna si¢ zastanawiaé, czy refleksja Augégo jest jedynie nostalgiczna i pesymistyczna.
Jeste$my skazani na przebywanie w nie-miejscach, zmienity si¢ bowiem warunki i moz-
liwosci naszej egzystencji. Rezultatem tych zmian, jak sadzi badacz, jest zamykanie si¢
jednostek w sobie, ktére traktuje — paradoksalnie — jako wyraz uwiktania w historie.
Kazdy z ludzi musi poradzi¢ sobie z historia na wlasny sposéb, poniewaz nie znajdu-
je juz oparcia w miejscu i w kontakcie z innymi. Nie-miejsca wykluczaja mozliwos¢
zamieszkania, bo nie posiadaja trwalosci i tozsamosci, s3 w nieustannej przebudowie.
Czy to znaczy, ze przebywajac w nie-miejscach, nie mamy wyboru? Augé pisze o czte-
rech mozliwych postawach: ,ucieczce (w glab siebie, gdzie indziej), strachu (przed soba,
przed innymi), ale takze intensywnosci do§wiadczenia (aktywnym udziale) albo buncie
(przeciwko ustalonym warto$ciom)”?. Kazde z nie-miejsc jest zatem Zrédlem uczué
sprzecznych: od komercyjnego uwiedzenia atrakcyjnym wizerunkiem (tak architekto-
nicznym, jak i narcystycznym odbiciem wiasnej osoby) do poczucia absolutnego wyizo-
lowania; od podporzadkowania do buntu. Wyobrazmy sobie jednak sytuacje, w ktdrej
punktem odniesienia naszej egzystencji przestanie by¢ osadzone w czasie i przestrzeni
miejsce, a zacznie sam przeptyw przez czas i przestrzen.

3. Niezamieszkanie jako zagrozenie i wolnos¢

Niezamieszkanie dzisiaj nie musi by¢ wynikiem utraty tozsamosci, réwnie dobrze mo-
ze ono sta¢ si¢ Swiadomym wyborem, réwnoznacznym z uznaniem, ze dopiero poprzez
brak stalego miejsca bedziemy soba. Bieguni, tajemnicza wedrowna sekta prawostaw-
nych starowiercéw, do ktérych w swej powiesci nawiazuje Olga Tokarczuk, wierzyli,
ze to ruch, podrézowanie, przemieszczanie si¢ daja wolno$¢, sa sposobem na uciecz-
ke przed ztem, natomiast spoczynek, osadzenie w miejscu, zamieszkanie prowadza do
pochwycenia duszy przez materi¢, poddania si¢ ztu. Z ust powiesciowej wspdlczesnej
biegunki, starej bezdomnej kobiety, ptynie nakaz:

»Kiwaj si¢, ruszaj sig, ruszaj. Tylko tak mu umkniesz. Ten, ktéry rzadzi §wiatem, nie ma wta-
dzy nad ruchem i wie, ze nasze cialo w ruchu jest $wiete, tylko wtedy mu uciekasz, kiedy sie
poruszasz. On za$ sprawuje rzady nad tym, co nieruchome i zmartwiale, nad tym, co bezwolne

i bezwladne™.

Dlaczego zamieszkanie moze by¢ uznane za negatywny aspekt egzystencji? Przede
wszystkim wymaga ciaglej relacji z innymi, calego tego wysitku, ktéry wiaze zamiesz-
kiwanie z konieczno$cia uprawy, budowania, troszczenia si¢ o miejsce i innych. Jest

tez cigzarem rzeczy, stanem posiadania i nieustannego wyznaczania hierarchii statuséw
spotecznych. Tymczasem niezamieszkiwanie, chociaz trudne, bo wymaga oduczenia si¢
posiadania, wyzwolenia od przedmiotéw i historii, zbudowane jest na trosce o innych
i siebie innego rodzaju. Bohaterowie ksiazki Tokarczuk spotykajg si¢ na chwile, w prze-
rwie w podrézy wymuszonej nieoczekiwanym wydtuzeniem terazniejszo$ci nie-miejsca,
w oczekiwaniu na przesiadke. Spotkanie z innym, chwilowa blisko$¢ zostaja zintensy-
fikowane tg krétkoscia wspélnego bycia. Pamigtajmy, ze wszelkie formy nomadyzmu
z reguly zostaly wyparte przez dominacj¢ systeméw osiadlych. Zakaz podrézowania
to ilustracja dominacji silniejszego, poniewaz przemieszczanie si¢ w przestrzeni utrud-
nia wytwarzanie i reprodukcj¢ wladzy. Drukowane kodeksy panstw osiadlych sa zbyt
cigzkie, nomadyzm zwiazany jest z tradycja ustng i wymaga pamicci. Siegnijmy do
Deleuze’a: ,pisze si¢ historig, ale pisalo si¢ ja zawsze z punktu widzenia osiedlericéw
i w imieniu jednolitego aparatu panstwa — bylo to mozliwe, nawet gdy méwilo si¢
o nomadach®®. W historii cywilizacji nomadowie reprezentujq najezdZcéw, niebez-
piecznych barbarzyficéw zagrazajacych imperium. Jak pamictamy z lektury Deleuze’a,
ale takze Foucaulta, dyscyplinowanie cial obywateli poprzez ich przypisanie konkret-
nym miejscom w przestrzeni stanowito podstawowe narzedzie sprawowania spoteczne-
go porzadku. Moze wigc warto$¢ zamieszkiwania jest po prostu mitem wytworzonym
przez zarzadcéw miast i pafistw, by sprawniej nadzorowaé wypetniajace je ciala?

Jak pisze John Urry, dzisiaj coraz cz¢sciej przemieszczamy si¢ w przestrzeni. W Socjolo-
gii mobilnosci przywoluje statystyki:

~Skala wspétczesnego podrézowania jest ogromna, i to stwarza kontekst zaréwno dla srodowi-
skowej krytyki hipermobilnosci, jak i wiary, ze podréz staje si¢ tak centralna dla wspétczesnych
spoleczetistw, ze socjologia zaniedbala jej zagrozenia. Pasazerowie odbywaja 698 milionéw mig-
dzynarodowych podrézy kazdego roku (dane z 2000, poréwnywane z 25 milionami w 1950 i prze-
widywanym miliardem w 2010); w kazdym momencie 300 tys. pasazeréw dokonuje przelotu nad
Stanami Zjednoczonymi, ekwiwalent znaczacego miasta; pét miliona nowych pokoi hotelowych
jest budowanych kazdego roku; 31 milionéw uchodzcéw przemieszcza si¢ po globie; i na kazdego
8,6 czlowieka przypada jeden samochdd. Migdzynarodowe podréze sa ponad 1/12 $wiatowego
handlu konstytuujacego jak dotad najwickszy ruch ludzi przez granice. Migdzynarodowa i krajowa

turystyka wytwarza 10 procent zatrudnienia i §wiatowego PKB”%.

Zmiana mys§lenia o spoleczeristwach, ktéra proponuje Urry, otwiera zupetnie nowe
mozliwosci rozwazenia probleméw spotecznych. Jak zauwaza, mobilnoé¢ intereso-
wala socjologéw jedynie w ramach spoleczenistwa, jednak Urry nie chce pisa¢ nowej
socjologii migracji. Interesuje go natomiast mobilno§¢ jako konstytutywny czynnik
spotecznych relacji. Proponuje zatem badanie spotecznych zwiazkéw poprzez metafory
i prakeyki mobilnosci. Najczgsciej uzywane metafory odnosza si¢ do siatki/sieci i prze-
ptywéw/plynéw. Z kolei w obszarze praktyk mobilno$ci wymienia: korporalna, przed-
miotéw, wyobrazni, wirtualng oraz hybryd — ludzi, maszyn i technologii.

VINVMIAZSIINVZ ANYOS

~N

eISBIW Bjuaz)sazad suremAud | suzolgng



Publiczne i prywatne przestrzenie miasta

—_
[e2)

FORMY ZAMIESZKIWANIA

Sieci sg przestrzennie i czasowo rozleglymi strukturami. Poniewaz same sa przestrzen-
ne, to w przestrzeni i czasie wytwarzaja trwale powiazania. Z kolei przenosniki: systemy
transportu i kabli umozliwiajg przeplywy ludzi, obrazéw i informacji. Przyjrzyjmy si¢
teraz cechom charakterystycznym przeplywéw. Nie maja punktu wyjscia ani dojscia;
plyna szlakami terytorialnych przenosnikéw; sg relacyjne; maja okreslona predkosé
i rézng lepko$¢, czasowosé; posiadaja takze zdolno$¢ wypltywania ze szlaku (jak biale
krwinki przenikajace $cianki naczy1i); sa odpowiednio hierarchizowane przez wladze;
cieki przecinajg si¢ w ,,punktach przelotnych spotkan™. Te ostatnie mozemy zidenty-
fikowa¢ poprzez przywotanie nie-miejsc Augégo, lecz bez jego nostalgii za miejscem.
Urry opisuje po prostu spoleczne stany, ale nie prébuje ich warto$ciowaé w stosun-
ku do przeszlego stanu zamieszkania. Inaczej dzisiaj si¢ poruszamy i komunikujemy
i w innej skali, lecz te nowe sposoby konstrukeji spotecznych relacji nie oznaczaja zani-
ku potrzeby wspdlnotowej. Cytujac Urry’ego:

ykazda taka grupe charakteryzuje szczegdlne krzyzowanie si¢ przynaleznosci i podrézy. Wiele
wiaze si¢ z kulturami sprzeciwu, rodzajem poziomego przedtuzenia sieci spoteczenistwa obywatel-

skiego, zaréwno w lonie, jak poza granice pafistw narodowych™.

Te nowe stowarzyszenia czy neoplemienne spotecznosci (Maffesoli) nie wymagaja juz
zamieszkiwania. Moga konstytuowac si¢ na chwile wokét konkretnego obiektu zain-
teresowania, trwaé lub rozpas¢ si¢, gdy przestanie by¢ wazny dla uzytkownikéw. Ten
nowy sposéb nawiazywania spolecznych stosunkéw zwigzany jest z nieustajacg zmia-
na wewnetrznych i zewngtrznych relacji zachodzacych pomiedzy cztonkami tych spo-
tecznosci. Inaczej takze ksztattuje si¢ sam sposéb komunikowania, niemozliwy juz do
zrealizowania bez zewngtrznych protez technologicznych: réznego rodzaju przenosni-
kéw. Mozna by powiedzie¢, ze te przeplywy obrazéw, ludzi i informacji staty si¢ real-
ne dzigki formom transportu i strukturze technologicznej — wszystkim tym kablom,
nadajnikom i urzadzeniom, ktére stwarzaja kanaty przeptywu.

Réwniez Arjun Appadurai relacjonuje specyficzna przemiang charakteru ludzkiej
aktywnosci w sferze globalnych proceséw kulturowych, jaka dokonata si¢ w ostatnim
stuleciu. W jego przekonaniu jest to przejécie od nierealnego fantazjowania do rzeczy-
wistych praktyk wyobrazni. Zamkniety w intymno$ci $wiat bachelardowskiego marzy-
ciela odszedl w przesztos$¢ zastapiony spoleczna konstrukeja wyobrazonych wspélnot.
W Nowoczesnosci bez granic pisze:

»Wyobraznia nie jest juz samg fantazja, marzeniem (opium dla mas, ktérych prawdziwe zycie
toczy si¢ w innej sferze), nie wystarcza prosta ucieczka (ze §wiata okreslonego zasadniczo przez
bardziej konkretne cele i struktury), nie wystarcza elitarna rozrywka (nieodpowiednia z punktu
widzenia mozliwosci zyciowych zwyktych ludzi) i nie wystarczy juz sama kontemplacja (zbedna
z punktu widzenia nowego rodzaju pragnieni i podmiotowosci), wyobraznia stata si¢ zorganizo-

wanym polem spofecznych prakeyk, forma aktywnosci (jednostek ludzkich) a globalnie okreslo-
929

nymi polami mozliwosci
Dynamika przeptywéw kulturowych w opinii Appaduraia okreslona jest napigciem
proceséw homogenizacji i heterogenizacji. Socjolog wyréznia pig¢ wymiaréw cyrkulacji
tresci kulturowych. Uzywa do ich okreslenia terminu landscape (polski ttumacz propo-
nuje ,krajobraz”), aby uwydatni¢ ich nieregularny ksztatt. Mamy zatem do czynienia
z etnoobrazami, opisujacymi panorame ludzkich przeptywéw zlozong z tych wszyst-
kich, ktérzy do przemieszczenia zostali zmuszeni badZ przemieszczaja si¢ z wlasnej woli
(beda to migdzy innymi turysci, emigranci zarobkowi czy uchodzcy). Etnoobrazy beda
$cisle powiazane z technoobrazami, umozliwiajacymi przeptywy zaréwno w wymiarze
technologicznym, jak i mechanicznym. Dzigki technoobrazom masy ludzi si¢ prze-
mieszczajg, wytwarzaja i zarabiaja, co wiaze techno- i etnoobrazy z finansoobrazami
odpowiedzialnymi za ptywy globalnego kapitatu. Wszystkie wymienione dotychczas
wymiary wiaza si¢ z dwoma ostatnimi: z media- i ideoobrazami. Te pierwsze decyduja
o dystrybugji informacji, obrazéw i narracji. Drugie natomiast dostarczaja informacji
o etno-, finanso- i technoobrazach, lecz zalezne s3 takze od politycznych idei, ktdre dys-
trybuuja. Zasadnicza cecha krajobrazéw ztozonych z owych pigciu wymiaréw jest ich
nieprzewidywalno$¢. Konfiguracja poszczegélnych elementéw rézni si¢ w zaleznosci od
przestrzeni geograficznej, warunkéw spotecznych, intereséw ekonomicznych i czasu.
Appadurai poréwnuje krajobrazy do klockéw, z ktérych budowane sa ,,$wiaty wyobra-
zone . Ze wzgledu na ptynny charakter owych $wiatéw mozemy albo podda¢ pojecie
zamieszkania redefinicji, albo z niego zrezygnowa¢. Nasuwa si¢ bowiem pytanie, czy
tak wyobrazony $wiat mozna ,zamieszkac”.

4. Publiczne w prywatnym, prywatne w publicznym

Spéjrzmy na koniec, jaki ksztalt przyjmuje niezamieszkanie w fotografii. Zacznijmy
od ponownego przywotania Urry’ego, ktéry zwraca uwage na rol¢ kontaktu wzroko-
wego w tworzeniu relacji spolecznych. W eseju Mobility and Proximity podkresla wage
zwrdcenia si¢ ,twarza w twarz, twarzg do miejsca i twarza do chwili”' i konstatuje:
»szczegolnie wspét-obecnos¢ pozwala na kontakt wzrokowy. Umozliwia ustalenie tak
relacji intymnodci i zaufania, jak nieufnosci i strachu, wtadzy i kontroli™?. Czy jednak
w systemie przepltywow, jedli ciata i przedmioty nieustannie si¢ mijaja, udaje si¢ na-
wiaza¢ kontakt wzrokowy na dtuzej niz tylko moment? Mozna postawi¢ interesujaca
tez¢ — funkcje twarzy przejmuje interfejs, twarz stwarzana przez technologie. W $wiecie
wzmozonej mobilnosci ciat i ich przeptywéw zerwana blisko$¢ miedzy jednostkami
rekompensujg narz¢dzia wspéltczesnej komunikacji. Jednoczesnie ta utracona fizyczna
blisko$¢ zostaje przeobrazona w wirtualng. Zamiast spojrzenia twarza w twarz mamy
coraz cz¢éciej do czynienia z sytuacja spojrzenia ,twarza w ekran”. Nie tracimy zatem
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poczucia wspélobecnosci, ktéra gwarantuja nam teraz srodki komunikacji. Szczegél-
na mozliwo$¢ utrzymania kontaktu wzrokowego dajg kamery internetowe i fotografie
komérkowe, ktére w eksplorowanym tu kontekscie przeplywu lepiej byloby nazwaé
fotografiami mobilnymi (nie od cell-phone, lecz od mobile).

Ciekawe, ze reagujac btyskawicznie od strony technologicznej na potrzeby spofeczeni-
stwa plywéw, fotografia jako sztuka nadal w duzej mierze trwa przy dawnym mo-
delu zamieszkania, dostarczajac obrazéw innych $wiatéw, lecz ujmujac je gléwnie
w kategoriach tozsamosci/nietozsamosci, pamigci spotecznej/indywidualnej lub nostalgii
wobec ,tego-co-byto”. Swiat plywéw lepiej opisuja formy hybrydyczne: fotografia/film,
interaktywna instalacja lub sztuka sieci. Aktywnos¢ tego ostatniego rodzaju mozna ana-
lizowa¢ raczej w kategoriach spotecznych niz artystycznych i, co wigcej, w tym wymiarze
wydaje si¢ ciekawsza, nie reprodukuje bowiem dawnych modeli obrazowania, lecz testuje
nowe. Czy fotografia mobilna — narz¢dzie, wydawaloby si¢, stworzone dla wspétczesnego
nomady — moze reprezentowa¢ jego potrzebg ,niezamieszkania”?

Krzysztof Olechnicki, opisujac wspélczesne prakeyki fotoblogowe, wyraza swoje roz-
czarowanie stabym w nich wykorzystywaniem tak idealnego, wydawaloby si¢, urzadze-
nia jak telefon komérkowy (gwarantuje szybko$¢, bezposrednia tacznos¢). Zauwaza:

stelefon komérkowy z aparatem, choéby najdoskonalszym i doréwnujacym lustrzankom, nigdy
nie stanie si¢ pozadanym atrybutem fotoblogera, bowiem jego warto$¢ jako czynnika odrézniaja-
cego od ‘thumu’ i podbudowujacego odrebne poczucie tozsamosci jest zbyt nikta (nie przypadkiem
fotoblogerzy tak czgsto wykonuja swoje portrety z aparatami, ale nigdy z telefonami komérkowymi

uzywanymi jako aparaty)”®.

Sogjolog przywotuje przyktad istniejacego miedzy 2003 a 2007 rokiem serwisu www.
mobog.com i pisze: ,dominuja obscena, oceny atrakcyjnosci pokazujacych sig lub frag-
mentéw ich cial i zadania pokazania »wigcej«”**. Poréwnuje go ze stworzonym przez
producenta telefonéw, Nokig, serwisem MMS-owym, w ktérym, jak zauwaza, mniej
jest obscenicznosci, ,ale na prézno tez szukaliby$my fotografii wychodzacych poza
sztampg, tamigcych konwengje, z jakims§ przestaniem™®. Obrazy przesylane telefona-
mi i umieszczane w sieci petnig wigc funkeje czysto komunikacyjna, ktéra pozwala
na chwilowe nawiazanie wigzi migdzy przesytajacymi. Nie chodzi w tym wypadku
o zamieszkanie jakiego$§ miejsca w sieci (bo tutaj nie ma miejsc, sg lokalizacje), lecz
o mozliwo$¢ przemieszczania si¢ od jednej grupy do innej. Wystarczy przyjrze¢ si¢ dtu-
gosci trwania okreslonych wirtualnych spotecznosci — od Second Life do Naszej Klasy,
od NK do Facebooka, a juz w perspektywie czai si¢ Diaspora. Oczywiscie, miedzy
tymi adresami mozna przemieszczad si¢ wraz ze znajomymi, lecz wazniejszy wydaje si¢
wymiar projekeji — kto jeszcze do nas dolaczy. Powréémy jednak do fotografii mobil-
nej, przy analizie ktérej nalezy porzuci¢ ztudzenie, iz mozna na nig patrze¢ przez pry-
zmat kategorii technicznej doskonalosci charakteryzujacej fotografig tradycyjna. Do jej
zalet (bedacych jednoczes$nie wadami; fotografia mobilna ma nature pharmakonu)

nalezy migdzy innymi podrecznos$¢ (urzadzenie przejeto rozproszone dotad funkcje
wielu gadzetéw: od zegarka po palmtop), a takze niemal niewidoczno$¢. Robert Danie-
luk wykorzystuje telefon, by zrealizowaé Metroblog (inaczej ,,Pod ziemig”, 2006), pre-
zentujacy zdjecia robione z ukrycia pasazerom warszawskiego metra. Danieluk nazywa
swoje dziatanie ,okradaniem prywatnych chwil pasazeréw, zycia metra i innych rzeczy,
ale mozna poswigci¢ co$ dla dobra ogétu™, co wskazuje, ze jest $wiadomy naruszania
cienkiej granicy migdzy prywatnym a publicznym. Warto zastanowic si¢, o czym opo-
wiada ,,Pod ziemia”. Mozna powiedzie¢, iz mieszkaicy miasta sg tak przyzwyczajeni
do bycia ,,obcymi w ttumie”, ze ich zachowania wskazuja na petng prywatnosé. Twarze
ludzi w metrze sg zamknicte na innych, jakby przebywali gdzie indziej. Inaczej gdy
uzywaja telefonéw komérkowych. Pisanie SMS-6w angazuje ich w petni, wywoluje
na twarzach zywe uczucia. O ile cielesny kontakt migdzy podréznymi ulegt zerwaniu,
to ten zaposredniczony jest realizowany w pelni.

Fotografia mobilna stuzy czemu innemu i pokazuje co innego niz dawna ,nieruchoma”
jej odmiana. Wida¢ to znakomicie przy prébach ,przeszczepiania” fotografii mobilnej
na tradycyjne techniki ekspozycyjne. Kiedy dwoje mtodych kuratoréw, Paulina i Jakub
Hakobsonowie, na wystawie przygotowanej dla Migdzynarodowego Festiwalu Foto-
grafii w Lodzi w 2007 roku zmierzylo si¢ z tematem ,Fotografia komérkowa”, odbior-
cy potraktowali go jako ciekawostke lub po prostu skrytykowali. W jednej z recenzji
korespondent portalu Fotopolis pisat:

»jak mozna si¢ domysli¢, sktada si¢ ona [wystawa] ze zdje¢ wykonanych telefonem komérkowym —
a doktadniej z 200 takich fotografii. Niestety zestawowi brakuje mysli przewodniej, ogladamy po
prostu brzydkie zdjecia brzydkich rzeczy. Nie pomaga tez duza liczba prac, ktéra zazwyczaj przy
estetyce fotobloga sprawdza si¢ znakomicie™.

Tradycyjne formy ekspozycyjne respektujg zatem raczej formy zamieszkania niz mobil-
nosci. Znane kategorie estetyczne nie pasuja do nowych technik i pél zainteresowania.
O ile projekt Danieluka znajduje si¢ gdzies na pograniczu obu uzy¢, to projekty (okre-
$lenie to jest w pelni odpowiednie, bo zaklada procesualnos¢ i przyszly wymiar dziatari)
URBANTells czy cell_stitch eksponuja inne walory niz estetycznos¢ fotografii, a miano-
wicie wspdlnotowos¢, interaktywno$d i czg$ciowa anonimowosé autordw.

Tytut projektu URBANTells mozna przettumaczy¢ jako ,,miejskie méwi” lub ,,miejskie
opowie$ci”. Sami pomystodawcy tak definiuja cele swoich dziatan:

»~URBAN:Tells jest zbiorowym wysitkiem, skupiajacym si¢ na ztozonosci architektury, pejzazu miej-
skiego, a takze humanistycznej i kulturowej geografii miasta. Artystyczne prakeyki URBANiCells
zakladajg uzycie wielu form prostych i rozwinietych technologii dla zaangazowania statych, przej-
$ciowych i zagubionych mieszkaricéw miasta. Celem jest wykorzystanie réznorodnych technologii
dla rozwoju, zebrania i redystrybucji miejskiej kultury w realnym czasie, klasyfikacja doswiadczen,

odczytanie ich i przekazanie w bezprzewodowo transmitowane linearne i nie-linearne narracje™.
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Te miejskie narracje nie maja poczatku ani korica, odpowiadaja miejskim przeptywom
Urry’ego, ustalajac kanat przeptywu informacji. URBANUtells jest platforma komuni-
kacji, zdelokalizowanym geograficznie ,punktem przelotnych spotkan”, gdzie krzyzujq
si¢ drogi réznych projektéw, migdzy innymi wspomnianego juz cell_stitch. Ten drugi
projekt — odwotujacy si¢ zaréwno do programéw komputerowych umozliwiajacych
sklejanie obrazéw, jak i do ,komérki™ telefonu, ale tez ciala materialnego — stano-
wi znakomity przyktad ,rzeczywistosci mieszanej”, taczacej fizyczny wymiar ludzkie;
egzystencji z technologicznie zaposredniczong przestrzenia wirtualnej komunikacji.
Cell_stitch osadzony jest w Sewilli, lecz skupia si¢ w réwnym stopniu na historycznej
tradycji i wspdtczesnym zyciu. Pomystodawcy pisza:

wcell_stitch dostarcza miejsca spotkan i ramy telefonu komérkowego dla miejskich wedréwek
obrazowania wspdlnych obrazéw, dzwigkéw i wiadomosci tekstowych wysytanych przez rozmaite
grupy przechodniéw, ktdrzy zyja, pracuja i przemierzaja ulice Sewilli i regionu Andaluzji. Sewilla,
starozytne skrzyzowanie drég $wiatowych kultur i religii, czyni cell_stitch gleboka metaforg histo-
rycznych spotkani obeych i 0séb komunikujacych si¢”*.

Na mapie przedstawiajacej Sewille umieszczono dwadziescia lokacji. Przy kazdej ozna-
czono numer telefonu osoby, z ktérg mozna si¢ skomunikowac i otrzymaé obraz lub
dzwick miejsca, w ktérym przebywa. Projekt angazuje wszelkie wymiary wspéfczesne-
go $wiata: technologiczny, ekonomiczny, migracyjny, medialny i ideowy. Bez kanatéw
przeptywu i bez przenosnikéw informacji nie istnieje. Poza interakcja nie przybiera
widzialnej formy. W tym sensie jest zaréwno konceptualny, jak i potencjalnie mate-
rialny. Jest projekcja mozliwosci, zalezng od zaangazowania aktywnych ludzkich jed-
nostek. Istnieje tylko dzigki woli i potrzebie komunikacji. Czy komunikacja stanowi
wyraz wspdlczesnego zamieszkania, czy tez jest forma niezamieszkania? Zamieszkanie
nie oznacza juz stabilnej przynaleznosci, nawet trwala tozsamo$¢ dla uzytkownikéw
cell_stitch nie jest nadrzedna. Wazne za to stajg si¢ chwilowe konfiguracje, przywia-
zywanie do miejsc poprzez obrazy, miejsc, ktére staja si¢ nasze nie poprzez przebywa-
nie cielesne, lecz poprzez sam obraz wystany przez kogo$ innego. Tutaj realizuje si¢
Nietzscheariskie ,jestem wielocia”. Na moment komunikujemy si¢ z innymi, wypel-
niamy inne przestrzenie, a moze to inni sa w nas? Jak pisza pomystodawcy cell_stitch:
przezywana przez ludzkie istoty historia staje si¢ ,potencjalng bramg do wirtualnego
swiata”.
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MAREK KRAJEWSKI

Intymnosc w przestrzeniach publicznych:
powtdrzenie, dyseminagja | rozproszenie

Wstep. Intymnos¢ poza sferg prywatng

Prywatno$¢, jak doskonale wiemy, jest zdobycza nowa. Istotnym wymiarem spofecz-
nego zycia uczynita ja modernizacja, a zwlaszcza nowe koncepcje jednostki, ktére ni6st
ze sobg ten proces — jednostki jako kogo$ autonomicznego i swoistego, kto wyposazony
jest w prawo do dysponowania samym soba, posiada przedmioty i przestrzens, ktére
moze nazwaé osobistymi'. Prywatno$¢ mozna definiowaé jako przeciwieristwo tego,
co publiczne, ale taka préba uchwycenia swoistosci tej sfery jest o tyle niebezpiecz-
na, ze bieguny tej dychotomii nie sa ani paralelne, ani do korca sobie przeciwstawne.
Z jednej strony, trudno nam wigc znalezé w przestrzeni publicznej precyzyjny, nega-
tywny odpowiednik miltosci, intymnosci, tajnosci, ktére z kolei wydaja si¢ konstytu-
tywnymi cechami sfery prywatnej. Z drugiej za$ strony, obie sfery opieraja si¢ tez na
wspomnianej wyzej koncepcji osoby ludzkiej i tylko wowczas, gdy jednostki dziatajace
w ich obrgbie wyposazone sg w zdolno$¢ do dziatania (agency), publiczne i prywatne
ma sens.

Dlatego tez prébujac odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest prywatnos¢, bo to ona bedzie
bohaterka tego tekstu, efektywniej jest wskazaé na cechy dlan charakterystyczne. Jedng
z takich cech swoistych prywatnosci jest intymno$¢. Ta ostatnia kategoria odnosi sig,
po pierwsze, do tego, co jest osobiste (a wigc do tego, co pozostaje do naszej dyspozydji,

co posiadamy lub czym wladamy, do uzywania czego mamy prawo), po drugie, do
tego, co ma charakter poufny i sekretny (czyli do tego, czym nie dzielimy si¢ z innymi,
o czym wiedzg tylko nieliczni badZ tylko my sami), po trzecie w koricu, do tego, co
jest nam bliskie, co dobrze znamy, z czym pozostajemy w relacjach zazytosci. W polu
semantycznym stowa ,,intymno$¢” znajduja si¢ réwniez te znaczenia, ktére wiaza to po-
jecie z uczuciami (milo$¢, przyjazn, zazylosé), pozytywnymi emocjami i odczuciami —
przede wszystkim z bezpieczeristwem, komfortem, cieptem, blisko$cia, przyjemnoscia.
Intymnos¢ traktowana jest takze jako synonim seksualnosci — stosunki intymne to po
prostu relacje plciowe, zas intymne sfery ciala to zwlaszcza te jego czesci, ktére koja-
rz3 si¢ nam jednoznacznie z seksualnoscia. Intymno$¢ konotuje miejsca, przedmioty,
sytuacje stanowigce wlasciwy jej kontekst: dom, sypialni¢, drzwi i zastony, parawany
chroniace przed zewngtrznym $wiatem, 16zko i garderobe, trzymianie si¢ za r¢ce i przy-
tulanie, pocatunki, pamietniki i sporzadzane w sekrecie zapiski, rytuaty higieniczne
i odpoczywanie w niepowtarzalny sposéb, transgresyjne badz wstydliwe rozrywki i za-
interesowania. Pytani o intymno$¢, jestesmy wigc w stanie precyzyjnie wskazaé obszar,
w ktérym ona rezyduje i jest mozliwa — jest to miejsce, ktérym wilada jednostka, gdzie
wstep majg tylko ci, ktérych sama zaprosi.

O ile uznamy intymno$¢ za konstytutywny aspekt prywatnosci, to mozemy tez przyjac,
iz ta sfera naszego zycia charakteryzuje si¢ tym, ze kontrolujemy ja w sensie poznawczym
i behawioralnym, ze w jej obrebie zb¢dne staja si¢ kulturowe stereotypy i typizacje (bo
wszystko, co na t¢ sfer¢ si¢ sklada, jest wypetnione konkretng trescia, ktérej doswiadezyli-
$my weze$niej) oraz ze jest ona zrédlem tych doznan i uczué, ktdre sa nam réwnie potrzeb-
ne do zycia, co pozywienie — bezpieczeristwa, przyjemnosci, mitosci®.

Intymnos¢ z powodu podstawowe;j roli, jaka odgrywa w zyciu kazdego cztowieka, waz-
na jest réwniez dla wszystkiego, co prywatne nie jest — nie tylko dla tego, co publicz-
ne, ale tez dla sprawnego funkcjonowania systemu. Ten ostatni, by istnie¢, potrzebuje
bowiem zaréwno jednostek, ktére sa produktywne i postuszne, konformistyczne, jak
i takich, ktére pragng i czuja, pozadaja i potrafig mu si¢ podporzadkowaé, by chroni,
reprodukowac to, co intymne. Intymnos¢, cho¢ swoista dla tego, co prywatne, przeni-
ka wigc tez to, co publiczne i systemowe, sprawiajac, ze wszystkie te sfery, ktére zwykli-
$my sobie przeciwstawiaé, sg od siebie zalezne. Dobrym przyktadem nierozerwalnego
zwigzku pomigdzy tym, co prywatne, publiczne i systemowe, jest konsumpcja. Daniel
Miller, wybitny brytyjski antropolog i autor klasycznej juz dzi§ ksiazki A Theory of
Shopping’, traktuje ten proces nie tylko jako mechanizm, poprzez ktéry odtwarzajy sig,
podtrzymywane sa relacje spoleczne, lecz takze jako $rodek stuzacy wyrazaniu mitosci,
zobowiazan moralnych, akceptowanych przez jednostke wizji porzadku spolecznego.
W perspektywie proponowanej przez Millera nabywanie débr konsumpcyjnych staje
si¢ warunkiem istnienia rodzinnych wspdélnot, a zatem tych zbiorowosci, ktérych pod-
stawg jest intymno$¢ i ktére intymno$¢ wytwarzaja. Doniostos¢ procesu konsump-
qji dla istnienia zaréwno tego, co prywatne, jak i publiczne oraz systemowe, wynika
przede wszystkim z faktu, iz to dzigki niemu nast¢puje przeklad proceséw produkeji
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i kapitatu zakumulowanego w trakcie pracy w dobra umozliwiajace przetrwanie, ale
tez odtwarzanie si¢ migdzyludzkich wigzi i rodzinnych strukeur. Zakupy, inaczej niz
do tego przywykli$my jako czytelnicy prac Ritzera*, Barbera’ czy Baudrillarda®, nie sa
przez Millera traktowane jako eksces czy forma rywalizacji, ale jako proces, za sprawg
ktérego efekty pracy (wyrazone w pieniadzu i trwonione w konsumpgji) stajg si¢ na
powrdt produktywne w sensie spofecznym i prywatnym. Akt kupowania jest inter-
pretowany przez brytyjskiego antropologa dodatkowo jako rodzaj ofiarnego rytuatu,
w trakcie ktérego owoce pracy mezczyzn oraz wysitek, emocje i uczucia gospodyn do-
mowych pos$wigcane sg dla urzeczywistnienia i wyrazenia doniostosci tych wartosci,
ktére w nowoczesnych spoteczeristwach staja si¢ fundamentem zycia spotecznego —
milosci, relacji konstytuujacych rodzing, spotecznych wiezi. Zakupy to w kodcu réw-
niez proces umozliwiajacy przemiang masowo produkowanych débr (bedacych, jak
powtarza Miller za Marksem, Zrédlem naszej alienacji z porzadku, ktéry wspéteworzy-
my) w inalienable possesion, osobiste, nieekwiwalentne przedmioty, nasycone emocjami
i uczuciami konkretnych o0séb, pozwalajace tworzy¢ i odtwarzaé wspélnote, wigzi czy
jednostkowe tozsamosci. Nabywanie towaréw w perspektywie proponowanej przez au-
tora przywolywanej tu ksiazki jest obiektywizacja uczu¢ zywionych przez kupujacych
wobec innych, formg kreowania przez nich tych ,innych”, ekspresja pozadanej wizji
wspodlnoty i stosunkéw ja konstytuujacych. Jest zatem zawsze procesem gleboko spo-
tecznym i uspoleczniajacym, bo prowadzacym do wzmocnienia mi¢dzyludzkich relacji
i zwiazkéw pozbawionych przemocy, a opartych na wspétpracy, mitosci, zobowigzaniu,
a wicc do ugruntowania tego wszystkiego, co intymne. Intymno$¢ sprawia, ze trudno
w tym, co prywatne i publiczne, widzie¢ sfery oddzielone od siebie i sobie przeciwstaw-
ne. Intymno$¢ stanowi bowiem warunek ich istnienia, medium, poprzez ktére obszary
te mogg si¢ odtwarzad i uzyskuja sankcje istnienia w §wiecie spofecznym’.

W niniejszym tekscie chcialbym jednak skoncentrowac si¢ na nieco innym zjawisku niz
wspomniane wyzej, a mianowicie na tym, jak idea intymnosci przenika do dziatan sys-
temowych i do przestrzeni publicznej, w jaki sposéb jest w nich obecna i do czego jest
w ich obre¢bie wykorzystywana. Gléwna teza tego opracowania jest préba wskazania,
ze rozbudowywanie sieci relacji spotecznych i zwigkszanie ich zasi¢gu, komplikowanie
si¢ spotecznych struktur i ich rozrost, pgcznienie biurokratycznych organizacji (admi-
nistracyjnych, industrialnych, ustugowych, politycznych i kulturowych), czyli wszyst-
kie zjawiska, ktére zwyklismy kojarzy¢ ze spolecznym rozwojem, urzeczywistniajq sie,
migdzy innymi, poprzez nasycenie sfery publicznej i systemowej tym, co intymne. To
ostatnie jest tu niezb¢dne przede wszystkim dlatego, ze chroni wielkie struktury przed
ich zbytnig alienacjg ze spofecznego $wiata, ze uczlowiecza je i humanizuje, sprawia-
jac, iz staja si¢ one dla jednostki nie tylko uchwytne poznawczo, lecz takze bliskie
i ludzkie, zdolne do zaspokajania tych potrzeb, ktére dotad potrafita zaspokoi¢ jedynie
mata grupa. Warto juz teraz zauwazy¢, ze na pierwszy rzut oka intymno$¢ zostaje tu
uzyta jako $rodek zwickszania efektywnosci systemu, a wigc ulega instrumentalizacji
i jest fabrykowana jako zaséb pozwalajacy realizowaé cele ekonomiczne, polityczne

badz kulturowe. Na tym jednak konsekwencje jej uruchomienia jako zasobu systemo-
wego si¢ nie koficza, poniewaz w rezultacie upowszechnia si¢ ona jako forma oczekiwa-
nia kierowanego przez nas wobec systemu i tego, co publiczne. Paradoks polega na tym,
ze instrumentalizacja intymnych relacji prowadzi do uczynienia ich punktem odniesie-
nia dla oceny zewngtrznego wobec sfery prywatnej kontekstu, rodzi tendencj¢ do bycia
lojalnym, postusznym, produktywnym tylko w takim $rodowisku, ktére przypomina
matg wspélnote, spojong pierwotnymi wigziami, w obrebie ktérej jednostki doskonale
si¢ znaja i pozostaja w zazylych stosunkach. Intymnos¢ wkraczajaca do przestrzeni pu-
blicznej wypetnia ja zatem tym, co zostalo z niej wyparte w procesie konstytuowania
si¢ tej sfery — uczuciami, emocjami, bliskoscia, cieptem, zazytymi relacjami opartymi
na stosunkach wypetnionych wzajemna wiedza o sobie. To zarazanie systemu intym-
noscig z koniecznosci prowadzi do jej przeobrazenia — przede wszystkim nasigka ona
cechami tego, co publiczne, staje si¢ zracjonalizowana i ekwiwalentna, ulega utowaro-
wieniu i zaczyna podlega¢ wymianie.

Jeste$my zawsze do ustug... ale nie dla wszystkich

Jednym z najwazniejszych zadari grupy pierwotnej (moze by¢ nig rodzina, grupa
réwiesnicza badz przyjacielska) jest zapewnianie jednostkom bezpieczeristwa egzysten-
cjalnego, czyli wyposazenie jednostki w poczucie, ze jest ona zdolna do sprawowania
kontroli nad swoim zyciem, planowania, radzenia sobie w relacjach zawodowych, mi¢-
dzyludzkich, ale takze w stosunkach faczacych ja z materialnym i technologicznym $ro-
dowiskiem. Wspdlnoty pierwotne bezpieczeristwo to, niezb¢dne dla zachowania przez
jednostke réwnowagi psychicznej, zapewniaja réwniez poprzez obdarzanie jej akcepta-
¢ja, mitoscia, wyrazami oddania i lojalnosci, tworzacymi poczucie, ze zawsze moze ona
liczy¢ na ich wsparcie, ze stanowia one niezmienny punkt odniesienia dla codziennych
dziatan, enklawe, w ktdrej znajduje ona zrozumienie i ukojenie, miejsce, w ktérym
czuje si¢ jak u siebie. Grupa pierwotna jest wi¢c rodzajem przewodnika, ktéry pomaga
jednostce przej$¢ przez zycie, oraz opoka, ktéra chroni ja przez konsekwencjami, jakie
ono ze sobg niesie. Wspélnota ta moze wypelnia¢ swoja rolg, o ile jednostki sktadajace
si¢ na nig czuja si¢ wzajemnie zobowiazane do wypetniania powyzej wspomnianych rél,
natomiast jedyna podstawa tego zobowigzania sg faczace ich uczucia i emogje.

Wprowadzony na rynek w 2002 roku telefon komérkowy Nokia Vertu, w zaleznosci
od wersji, kosztuje od 3 do 200 tysiecy funtéw nie tylko dlatego, ze jego obudowa
wykonana ze szlachetnych kruszcéw ozdobiona jest jubilerskimi ornamentami, lecz
takze ze wzgledu na to, ze aparat ten wyposazony jest w Concierge Key, przycisk umoz-
liwiajacy, niezalezenie od tego, gdzie si¢ aktualnie znajdujemy, i od pory dnia czy nocy,
polaczenie z zespolem osobistych doradcéw i konsultantéw, ktdrzy zarezerwuja nam
hotel, zrobig zakupy, wymysla prezent dla bliskiej osoby lub kontrahenta, doradza,
w co si¢ ubra¢, by wyglada¢ dobrze i stosownie do okazji. Podobne ustugi, a wigc
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concierge®, dostgpne sa, w szerszym lub wezszym zakresie, jako bonus dodawany do wielu
ztotych i platynowych kart kredytowych czy tez jako jedna z wielu ustug sktadajacych
si¢ na private banking adresowany do najbardziej zamoznych klientéw. W osobistych
doradcéw wyposazone sg réwniez salony sprzedazy najdrozszych marek samochodéw,
takich jak na przyktad Maybach, gdzie do kazdego egzemplarza auta przypisany jest
pracownik, ktéry si¢ nim nie tylko opiekuje, ale tez realizuje inne zyczenia klienta, nie-
koniecznie bezposrednio zwiazane z pojazdem. Z kolei Monika Jurczyk, dziennikarka
i stylistka, zatozyta firm¢ Osa — Twoja Osobista Stylistka, proponujaca réwniez w polskim
kontekscie popularne na Zachodzie ustugi personal shopping, czyli kompleksowe dora-
dzanie dotyczace osobistego wizerunku, powiazane z wyr¢czaniem klienta w zakupach
ubran, diagnozami dotyczacymi tego, co powinno, a co nie powinno znajdowaé si¢
w jego garderobie®, tworzeniem stylizacji na wybrane okazje, a takze proponowaniem
i przeprowadzeniem kompletnych metamorfoz w jego wygladzie. Istotne w przypadku
personal shopping jest to, ze nie ma on tylko i wylacznie technicznego charakteru, ale
jego podstawa jest poznawanie klienta bardzo przypominajace poznawanie nowych
znajomych. Wiascicielka firmy tak opisuje jedna z faz tego procesu: ,Kolejnym etapem
tuz przed samymi zakupami jest wspdélna kawa. Minimum pétgodzinne spotkanie jest
niezbedne po to, by wspdlnie z klientem ustalié, jakie sa jego oczekiwania, poznad jego
styl Zycia oraz przedstawi¢ wstgpne propozycje™'°.

Wszystkie te przyklady wskazujq na dwie istotne kwestie. Po pierwsze, wspélcze-
sna rzeczywisto$¢ jest tak ogromnie skomplikowana i zlozona, ze jednostka nie jest
w stanie samodzielnie sprawowa¢ nad nia kontroli, ale zmuszona jest do korzystania
z profesjonalnych ustug, w ramach ktérych w zamian za pieniadze kontrole t¢ uzysku-
je. Dodatkowo mozliwo$¢ jej sprawowania jest definiowana tutaj jako rzadkie dobro,
dostepne tylko dla nielicznych, tych, ktérzy sa wystarczajaco bogaci. Ta ekskluzywnogé
zdolnosci do sprawowania kontroli powoduje, ze staje si¢ ona zrédfem przewag w wal-
kach o wyréznienie, a wigc wzmacnia tez te o charakterze ekonomicznym. Po drugie,
podane przyktady potwierdzaja, ze w drodze wymiany towarowej mozliwe jest nabycie
wszystkiego, co oferowaty nam dawniej pierwotne wspdlnoty — przede wszystkim za-
interesowania innych, ich oddania, checi stuzenia nam pomoca, ale tez bliskich, bar-
dzo personalnych stosunkéw zachodzacych pomigdzy osobami, ktére dobrze si¢ znaja.
Chociaz przytoczone tu ilustracje wskazuja, ze relacje te maja charakter wysoce uto-
warowiony i sg oparte na ekonomicznym kontrakcie, to jednoczesnie, zwlaszcza z per-
spektywy klienta, jawig si¢ one jako osobiste, ufundowane na zainteresowaniu ze strony
innych, jako potwierdzajace jego istnienie nie tylko w roli podmiotu ekonomicznego,
lecz takze w roli osoby, o ktéra kto§ si¢ troszczy, roztacza nad nia opieke, bierze za nig
odpowiedzialno$¢ i sprawia, ze czuje si¢ ona bezpiecznie.

Intymno$¢ rozumiana jako wspomaganie innych w trudach radzenia sobie z rzeczy-
wistoscig — odkad zrezygnowano z idei spolecznego amelioryzmu i darwinizmu jako
podstaw'', na ktérych miat si¢ opiera¢ porzadek — zostata zinstytucjonalizowana i wbu-
dowana w dziatania bardzo wielu organizacji spolecznych, poczynajac od tych wycho-

wawczych, przez charytatywne, na medycznych koriczac. Osoby wykonujace zawody,
ktérych istotg jest opieka nad innymi (lekarze, pielegniarki, pracownicy socjalni, przed-
szkolanki, nauczyciele), zobowiazane s nie tylko do wykonywania swoich zadan zapisa-
nych w kontrakcie, lecz takze do tego, by zachowywac si¢ ludzko, okazywaé zrozumienie
i wspétczucie, wrazliwos$¢ i empatie, bezinteresowno$¢ i czyste relacje z podopiecznymi.
Najczgstsze zastrzezenia wobec jednostek pracujacych w tego rodzaju samarytanskich
zawodach dotycza zaniedbywania obowiazkéw, bledéw w sztuce czy niewystarczajacych
profesjonalnych umiejetnosci, ale pojawiaja si¢ wobec nich réwniez inne zarzuty: ze nie
sa wystarczajaco ludzcy, a wige, ze nie zachowuja si¢ tak, jakby byli cztonkami bliskiej
nam, pierwotnej wspélnoty; ze nie wykazuja zainteresowania nami, ale sprawa, ktéra
mamy do zatatwienia; ze nie wspéiczujg nam, ale okazuja wobec nas profesjonalny dy-
stans; ze nie traktuja nas jako jednostek, ale jako kolejne przypadki problemu, ktéry
majg do rozwigzania itd. Co wigcej, oczekujemy, ze te wyjatkowe zawody beda dla
wykonujacych je 0séb nie tylko Zrédlem dochodéw, ale tez powotaniem, forma samo-
realizacji, ktérej istotg jest stuzenie innym. Profesje te nie sg zatem zwyktymi §rodkami
pozwalajacymi utrzymac si¢ przy zyciu, ale stanowig ucielesnienie i realizacj¢ w praktyce
tego, kim, wedtug wigkszosci z nas, powinien by¢ cztowiek — osoba, ktérej relacje z in-
nymi przypominaja bliskie, intymne stosunki, petne oddania i poswigcenia.
Konsekwencja tego rodzaju oczekiwari sa zmiany zachodzace na przyklad w szpita-
lach. Polegaja one na prébach humanizowania tych instytucji, przeobrazenia ich
z superprofesjonalnych i zdepersonalizowanych fabryk do uzdrawiania w miejsca,
w ktérych jednostka jest traktowana jak osoba. Szpitale maja dzi§ przypominaé prze-
strzenie prywatne, udzielaé pacjentom nie tylko profesjonalnych porad medycznych,
lecz takze tagodzi¢ stres zwiazany z choroba, roztaka z bliskimi, przerwaniem pracy
zawodowej, umozliwia¢ im kontakt z rodzing, a tej ostatniej zapewniaé petng infor-
macj¢ o stanie zdrowia jej cztonkéw. W szpitalach pojawiajg si¢ zywe kolory, miejsca
wypoczynku, dostgp do multimediéw i sieci, rezygnuje si¢ tu z wielomiejscowych sal,
zastgpujac je pokojami, w ktérych przebywa niewiele oséb. Do miejsc tych wkracza-
ja artysci i fundacje, ktére chocby na chwile staraja si¢ zawiesi¢ ich opresyjny cha-
rakter. Szpitale trudno dzi§ ujmowaé poprzez stworzong przez Goffmana definicje
instytucji totalnej'®, choé jeszcze do niedawna byly one najpetniejszymi realizacjami
idei tego rodzaju miejsc, a zamieniajg si¢ w przestrzenie, ktére maja symulowa¢ domo-
wo$¢ i prywatno$¢ oraz konotowane przez nie cechy migdzyludzkich relacji — ciepto,
blisko$¢, zainteresowanie, wspéfczucie itd. Podobna zmiang przechodza dzis niewat-
pliwie szkoty, z ktérych znikajq hierarchie, autorytarne style nauczania, uniformizacja
i glajszaltowanie, przemoc, a w ich miejsce pojawia si¢ przyjazno$é, bezstresowos$¢, rela-
¢je partnerskie, przyjemnos$é, ktérej ma dostarczaé nauka. Szkota zaczyna przypominaé
dom™ albo klub, w ktérym spotykaja si¢ réwiesnicy dla przyjemnosci i by si¢ samoreali-
zowaé. Konsekwencja wszystkich tych transformagji jest uczynienie intymnosci cecha,
ktéra wypelnia to, co publiczne, dajac jednostkom, réwniez w tych miejscach, oparcie
i egzystencjalne bezpieczeristwo.
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Przepraszam, czy moze mi pan zrobi¢ zdjecie?

Rob Walker, publicysta ,New York Timesa”, w artykule zatytulowanym 7he Hidden
(in Plain Sight) Persuaders' opisywal coraz popularniejsze w wielkomiejskim kontek-
$cie praktyki, zwane buzz albo undercovered marketing. Zdaniem autora podstawowym
srodkiem, poprzez ktéry firma dociera ze swoimi produktami do konsumenta, jest
grzeczno$¢ przeobrazona w medium promocji marki, komercjalizacja pogawedki, spo-
teczny marketing, ktérego nosnikami sa same jednostki. Dobrym przyktadem tej formy
sprzedazy produktéw jest akcja promocyjna firmy Sony Ericsson, ktéra w 2002 roku —
podczas wprowadzania na amerykariski rynek telefonu T681, pierwszej komérki wypo-
sazonej w aparat fotograficzny i mozliwo$¢ przesytania wiadomosci MMS — zatrudnita
60 aktoréw udajacych w dziesi¢ciu miastach na terenie USA turystéw proszacych prze-
chodniéw o zrobienie pamiatkowych zdj¢¢ przy pomocy promowanego urzadzenia.
Prosba (i grzecznos¢ przechodniéw prowadzaca do jej wypetniania) stawala si¢ oka-
zja do rozmowy o zadziwiajacym telefonie, jego mozliwo$ciach, cenie itd. Dzisiaj, jak
zauwaza Walker, tego rodzaju dziatania promocyjne sa powszechne i nie opierajg si¢
na aktorach udajacych konsumentéw, ale na tych sposréd uzytkownikéw, ktérzy sg
miltosnikami produktéw okreslonych marek i w zamian za ich otrzymanie lub regularne
wynagrodzenie upowszechniaja wiedz¢ na ich temat wérdd réwiesnikéw, znajomych,
os6b przypadkowo spotykanych w miejscach rozrywki, szkotach, klubach, srodkach
transportu publicznego itd. Dzi§ buzz marketing ma setki réznych odmian (poczynajac
od marketingu wirusowego, przez trendsetting, a konczac na komercyjnych blogach
i wpisach na forach udajacych zwykle przejawy zycia sieciowego), profesjonalne mie-
dzynarodowe stowarzyszenie®, tysigce firm na calym $wiecie, ktérych pracownicy
nasycajg intymne spotkania, relacje i miejsca komunikatami skoncentrowanymi na
promowanej przez nich marce i, co wigcej, udaja, ze Zrédlem tychze komunikatéw sg
inni konsumenci, a wi¢c osoby godne zaufania.

Buzz marketing stanowi nie tylko najlepszy przyklad tego, jak gleboka jest infiltracja
sfery prywatnej, migdzyludzkich relacji przez rynek, lecz takze tego, jak bardzo efek-
tywne ekonomicznie s nieformalne zwiazki, wigzi, interakcje przebiegajace poza sferg
publiczna. Odkrycie tych potencji drzemiacych w sferze prywatnej jest Zrédlem sukce-
su wszystkich fenomenéw zorganizowanych wokét Web 2.0 (serwiséw spotecznoscio-
wych, folksonomii, wolnego oprogramowania i licencji, inteligentnych ttuméw i rojéw
sieciowych, rosnacej w site kultury fanéw itd.), dla ktérych podstawg sa bezposrednie,
zazyle i intensywne relacje mi¢dzyludzkie przypominajace te, ktére byty obecne weze-
$niej w pierwotnych wspdlnotach. Odkrycie ekonomicznej efektywnosci relacji intym-
nych skutkuje podejmowaniem przez rynek staraii o ich wzmacnianie i budowanie.
Nie chodzi tu jedynie o wszelkiego rodzaju programy lojalnosciowe'®, ktére nagradzajg
przywiazanie konsumenta do marki poprzez proponowanie mu w zamian nizszych
cen, bonuséw, spersonalizowanej obstugi, produktéw niedostgpnych na rynku, czy
o budowe tak zwanych Lovemarks", ale przede wszystkim o oferowanie produktéw,

ktére majg prowokowa¢ intensyfikacj¢ migdzyludzkich stosunkéw i interakeji. Szcze-
gblnie interesujace wydaja si¢ w tym kontekscie aplikacje projektowane dla mobilnych
urzadzen telekomunikacyjnych (netebooki, telefony komérkowe), pozwalajace wyszu-
kiwa¢ znajdujace si¢ aktualnie w poblizu nieznajome osoby o podobnych zainteresowa-
niach™ lub zamierzajace wej$¢ w intymne relacje®. Nie mniej ciekawe sa tez platformy
internetowe w rodzaju meetup everywhere, dzigki ktérym w bardzo szybkim czasie
mozna zmobilizowa¢ jednostki do spotkania w realnej przestrzeni po to, by co$ razem
zrobi¢: zaprotestowad, urzadzi¢ flash moba, zorganizowa¢ nielegalny koncert na kilka
tysigcy os6b lub gigantyczng imprez¢ na plazy.

Rozwéj mediéw spotecznosciowych pociaga za soba zaggszczanie sieci spoltecznych
i coraz intensywniejsze kontakty migdzyludzkie, a co najwazniejsze z perspektywy tego
tekstu, sprawia, ze mamy do czynienia ze zjawiskiem, ktére mozna by nazwaé publicz-
ng intymnoscig. Istota tego fenomenu jest dostrzegalna w obrebie takich portali spo-
lecznosciowych, jak Facebook. Na pierwszy rzut oka stuzy on do kontaktéw pomiedzy
osobami, ktére si¢ znaja (nazywanych tu zreszta znajomymi), ale sieci oplatajace jed-
nostke bardzo szybko si¢ rozrastaja, co owocuje tym, iz jej bardzo prywatne odczucia,
codzienne emocje, obrazy z jej domu, wakacji, pracy stajg si¢ publiczne, sa komentowa-
ne, oceniane, dyskutowane przez uzytkownikéw strony. Przestrzen publiczna, w tym
wypadku komunikacyjna, bywa bardzo czgsto wypetniana intymnymi i prywatnymi
tresciami, a my stajemy si¢ $wiadomi tego, co czuja i przezywaja inni, i to nierzadko
ci inni, ktérych znamy stabo, tylko z widzenia albo wrecz w ogdle. Mozna oczywiscie
potraktowac tego rodzaju serwisy jako platformy samorealizacji narcyzéw i ekshibicjo-
nistéw dzielacych si¢ sobg z innymi, narzucajacych si¢ innym ze swojg prywatnoscia.
Portale te s3 jednak réwniez nieocenionym zrédtem wiedzy o ludzkiej réznorodnosci.
Uczg nas wigc przede wszystkim tego, ze granice naszego wlasnego $wiata nie wyzna-
czajg kraricéw rzeczywistosci, ze ta ostatnia jest bardzo zlozona, bo do$wiadczana na
miliardy réznych sposobdw?. Publiczna intymnosé, nawet jezeli pozostaje w niezgodzie
z drobnomieszczariskimi kanonami prywatnosci (zgodnie z nia wszystko wolno, ale we
wlasnym domu i tak, by inni si¢ o tym nie dowiedzieli) i na pozér jest destrukcyjna
dla prywatnosci, w istocie wspiera to, co intymne, z dwu powoddéw. Po pierwsze dla-
tego, ze prywatno$¢ poprzez swoja powszechno$¢ w przestrzeni publicznej przestaje
by¢ ekscesem, w ktérym najbardziej podniecajace jest to, ze intymno$¢ ujrzata $wiatto
dzienne, a staje si¢ zrédtem informacji pozwalajacym nam poszerzy¢ wiedz¢ o ludzkiej
réznorodnosci i przez to podnie$¢ poziom naszych spotecznych kompetencji. Po drugie
dlatego, ze dzigki niej lepiej rozumiemy innych, a tym samym, paradoksalnie, bardziej
szanujemy ich prywatno$¢, staramy sig jej nie naruszaé, bo zdajemy sobie sprawe z tego,
jak jest dla nich wazna.
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Co stycha¢ u zony, jak tam dzieci?

Gdy chcemy opisaé¢ réznic¢ pomiedzy kondycja zycia w tradycyjnych wspélnotach
i w zmodernizowanym spoleczenistwie, przeciwstawiamy sobie dwa typy stosunkéw
spolecznych: oparte na zazytoéci i podobienistwie, przestrzennej blisko$ci i moralnych
zobowiazaniach oraz oparte na kontrakcie, formalnej umowie, zdepersonalizowane,
w ktérych jednostki wystepuja jako wykonawcy rél, a nie jako osoby*'. Ta podstawo-
wa dystynkcja pozwalajaca nam rejestrowaé zmiang form uspofecznienia, jaka niesie
ze sobg spoleczna modernizacja, odpowiada rozréznieniu pomigdzy przestrzenia pry-
watng a publiczna, co w rezultacie skutkuje tym, ze to, co prywatne, kojarzy si¢ nam
z tym, co tradycyjne, a to, co publiczne, z tym, co nowoczesne. Naktadanie si¢ tych
dwu rodzajéw rozréznien jest o tyle mylace, ze jak doskonale wiemy, ta druga opozycja
jest produktem modernizacji, ktéra w silny i zdecydowany sposéb rozdziela prywatne
od publicznego, z jednej strony dajac jednostce prawo do samokontroli, tajemnic, zycia
po swojemu, z drugiej za$ kreujac pole politycznej partycypacji, w ktérym, przynaj-
mniej formalnie, moga uczestniczy¢ wszyscy obywatele?”. Naktadanie si¢ tych opozycji
jest mylace réwniez w konteksécie przeobrazen, jakim ulegaja dzi$ relacje oparte na
kontrakcie, zorganizowane wokét wymiany ekonomicznej, zwlaszcza w sferze ustug.
Wspélczesnie bowiem stosunki te coraz bardziej przypominajg zalezno$ci zachodzace
w spoleczenistwach tradycyjnych i w sferze prywatnej. Dzieje si¢ tak przede wszystkim
dlatego, ze jednostki ptaca dzis innym gtéwnie za to, ze obdarzajg je oni uwaga i zain-
teresowaniem oraz ze starajg si¢ traktowaé je w sposéb wyjatkowy i wysoce spersona-
lizowany. Prawidtowos¢ ta nie dotyczy wylacznie takich sytuacji wymiany, w ktérych
te same jednostki uczestnicza cyklicznie, w rytualny prawie sposéb (wizyty u fryzjera,
kosmetyczki, masazysty, psychoterapeuty itd.). Pojawia si¢ ona takze w tych typach
ustug, ktére zwiazane s3 z mniej intymnymi wymiarami zycia jednostki. W reklamie
»Lokaty pracowitej” banku BPH mezczyzne $piacego w niedzielny poranek we wia-
snym 16zku budza dziwne odglosy dochodzace z salonu potozonego na parterze jego
domu. Po zejéciu z sypialni na dét odkrywa on, ze Zrédtem hatasu sa uwijajacy si¢ jak
w ukropie bankowcy. Jeden z nich na pytanie zaspanego klienta: ,Co tu si¢ dzieje?”,
odpowiada, zwracajac si¢ doni po imieniu: ,Piotrze, zatozyte$ przeciez lokatg pracowita
w banku BPH. Nie dziw si¢ zatem, ze twoje pienigdze ci¢zko pracujg’. Reklama ta,
cho¢ jest fikcja, pokazuje oczekiwany przez konsumentéw model relacji z ustugodaw-
cami (petne oddanie, praca dla korzysci klienta nawet w niedziele i dni wolne od pracy,
traktowanie go jak kogo$ waznego, komu podporzadkowane jest wszystko, osobiste
relacje taczace klienta z instytucjami finansowymi, sugerujace istnienie pomig¢dzy nim
a bankiem migkkich wigzi przyjacielskich), jak i pozadane przez ustugodawcéw stosun-
ki z klientami (klip konczy si¢ gtéwnym hastem reklamowym banku: ,BPH. Inwestu-
jemy w relacje” — one s tu najwazniejsze, dlatego instytucja ta stara si¢ je na wszelkie
sposoby podtrzymad).

To symulowanie intymnosci w miejscach i sytuacjach publicznych staje si¢ dzis jed-
na z najwazniejszych wartosci dodanych transakeji ekonomicznych. Wartosci, ktére
sprawiaja, ze jednostka godzi si¢ w nich uczestniczy¢, ze decyduje si¢ na zawarcie tego,
a nie innego, bardziej zdepersonalizowanego, kontraktu. Nie dzieje si¢ tak przypadko-
wo, bo konsument w tym wypadku placi nie tylko za ustugg, lecz przede wszystkim za
potwierdzenie, ze jest wazny dla innych, na tyle odr¢bny i wyjatkowy, ze inni poswig-
cajg mu swoj czas i uwage. Poniewaz zwlaszcza ta ostatnia jest dzi§ najwazniejszym z za-
sobdéw, o ktdrego zdobycie zabiegaja jednostki®, to z koniecznoéci intymnos¢ wkracza
do relacji ekonomicznych z cata moca. Zjawisko to obserwujemy na co dzien: kelnerzy
opiekujacy si¢ klientami restauracji; dentysta, z ktérym rozmawiamy o naszym zyciu
osobistym i przysylajacy nam kartke na $wigta; firma handlujaca okularami dzigkujaca
nam za dokonanie zakupdéw z jej oferty i przypominajaca co roku o profilaktycznych
badaniach wzroku; firmy zajmujace si¢ marketingiem bezposrednim zapraszajace nas
i naszych znajomych na kolacj¢ potaczona z prezentacja nowych garnkéw; agenci ubez-
pieczeniowi analizujacy wspdlnie z nami nasza sytuacj¢ rodzinng i doradzajacy, jak
zapewni¢ wigksze bezpieczenistwo egzystencjalne; doradcy $lubni organizujacy w na-
szym imieniu przyjecie weselne itd.

Przyktadéw transakeji ekonomicznych, w ktérych zaangazowane zostaja emocje i uczu-
cia, towarzyszace nam zazwyczaj w prywatnych sytuacjach, jest bardzo wiele. Jednakze
wszystkie one sygnalizuja uczynienie warunkiem zachodzenia wymiany towarowej spe-
cyficznego odtowarowienia, polegajacego na tym, ze kazdy z konsumentéw zostaje zde-
finiowany jako kto§ wyjatkowy, nieporéwnywalny z innymi, za$ oferta — dostosowana
do jego indywidualnych potrzeb i sytuacji, w ktdrej si¢ znajduje. Podstawa, fundamen-
tem tego typu relagji jest przede wszystkim przekonanie klienta, ze jest kim$ waznym,
osobnym, niezwyktym, a wigc zdefiniowanie go w taki sposéb, jak najczgsciej czynia to
nieformalne, pierwotne wspélnoty, ktérych jest on czlonkiem. W intymnych relacjach
ekonomicznych — podobnie zreszta, jak w bardziej generalnym fenomenie, ktérego s
one aspektem, to znaczy w dazeniu do dywersyfikowania oferty w taki sposéb, by odpo-
wiadata ona zréznicowaniu konsumentéw — tym, co sprzedaje, jest wytworzone w §wia-
domosci klienta poczucie, ze znajduje si¢ on w centrum uwagi, bedac dla innych kim$
waznym, niepowtarzalnym. Oczywiscie naiwnoscia bytoby dopatrywacé si¢ w tej intym-
nej wymianie ckonomicznej czystej relacji**, bycia ze soba, majacego charakter autoteliczny
i bedacego celem samym w sobie, ale jednoczesnie czy nie przypomina ona nieco stosun-
kéw panujacych w tradycyjnej rodzinie, ktéra wypetniata réwniez funkcje ekonomiczne?

Darmowe usciski dla kazdego
W 2004 roku za sprawg mezczyzny ukrywajacego si¢ pod pseudonimem Juan Mann

narodzit si¢ w Sydney ruch Free Hugs Campaign®™. Jego idea jest prosta — poprzez przy-
tulanie innych w miejscach publicznych, wymienianie usciskéw pomigdzy osobami,
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ktére si¢ nie znaja, ludzie uszczedliwiajg si¢ nawzajem, wspieraja w trudnych chwilach
i upowszechniajg bezinteresowna zyczliwos$¢ jako postawe, ktéra powinna obowiazy-
waé réwniez w relacjach ulokowanych poza sfera prywatna. 24 czerwca ustanowiono
Dniem Przytulania®, nastgpuje on zreszta kilka dni przed innym $wigtem, ktére ob-
chodzimy 6 lipca, a mianowicie Dniem Pocatunku. Huggersi, jak nazwano uczestnikéw
ruchu, pojawili si¢ réwniez w polskich miastach, oferujac nam wszystkim przytulanie
przez obce osoby, wymiang usciskéw i innych zyczliwo$ci. Na stronach internetowych
organizacji World Hello Day”’, promujacej 24 listopada jako Migdzynarodowy Dzieri
Zyezliwosci i Pozdrowier, moina z kolei przeczytaé, ze namawianie ludzi, by tego dnia
wymienili si¢ pozdrowieniami z dziesigcioma nieznanymi osobami, pozwala zasygnali-
zowaé, jak ogromne znaczenie dla zachowania pokoju ma mi¢dzyludzka komunikacja.
Nowojorski kolektyw artystyczny Improv Everywhere® poprzez bardzo proste dziata-
nia prowadzi do przeksztalcenia masy jednostek przetaczajacych si¢ codziennie przez
ulice wielkich miast we wspélnoty, ktérych cztonkowie doskonale si¢ razem bawia,
wymieniaja prezentami, staja si¢ sobie bliscy. Najstynniejszym dziataniem grupy jest
rozpowszechniony dzi$§ na calym $wiecie Dzieri Jazdy Metrem Bez Spodni, ale jednym
z najbardziej spektakularnych dziatan tego kolektywu byty MP3 Experiments. W ich
trakcie uczestnicy najpierw Sciagali na swoje osobiste odtwarzacze plik zawierajacy mu-
zyke i instrukeje, co w trakcie jej odtwarzania maja robi¢, a nast¢pnie odstuchiwali go
jednoczesnie w przestrzeni publicznej, w ktérej uméwili ich za posrednictwem stro-
ny organizatorzy przedsigwzigcia. Efektem siédmego eksperymentu zorganizowanego
w 2010 roku byl trzytysigczny tlum na Manhattanie, reagujacy na polecenia ptyna-
ce ze stuchawek MP3 playeréw, nakazujace tariczy¢, poprawia¢ kompulsywnie ubra-
nia ulozone na sklepowych pétkach, udawad, ze dobra konsumpceyjne to partnerzy
w walcu, dzieli¢ si¢ prezentami, rysowaé sobie wzajemnie portrety, owijal si¢ papierem
toaletowym, udawa¢ mumie itd. Rezultatem tego zdarzenia byla réwniez poprawio-
na, ulepszona rzeczywisto$¢ spoteczna, w ktérej w miejsce zblazowania, oboj¢tnosci
i uprzejmej niewwagi*® pojawity si¢ zachowania i reakcje podobne do tych w malej gru-
pie przyjaciét — wspdlna zabawa, bezinteresowna wymiana zyczliwosci, wychodzenie ze
zwyczajowych rél i niekonwencjonalne zachowania. Obecnos¢ takich, najczgsciej zapo-
$redniczonych sieciowo, form zachowan zbiorowych z pewnoscia $wiadezy o tym, ze
jednostki pragna by¢ wsréd innych, nawet jesli pretekstem do tego ma by¢ przejazdzka
metrem bez spodni albo udzial w absurdalnym flash mobie, potrzebujg wigc bliskich,
intymnych relacji z innymi, ktére zasadzaja si¢ na dobrowolnym wyborze, emocjonal-
nym pokrewieristwie badZ podzielaniu upodoban i gustéw, nie za$ na funkcjonalnej
zalezno$ci, ktdrej zrédtem jest podziat pracy. Warto jednak zauwazy¢, ze intymne rela-
cje majg charakter zorganizowany i sa dosy¢ krétkotrwalte, co zreszta wydaje si¢ warun-
kiem wlaczania si¢ jednostek w tego rodzaju stosunki.

Intymnos¢ bez zobowiqzar wydaje si¢ dobrze opisywaé istot¢ przywotanych tu przy-
kadéw, bo s3 one raczej przypomnieniem, ze inni sg wazni i ich potrzebujemy, niz
pociagaja za soba zobowiazania moralne wobec tych, z ktérymi w tego rodzaju relacje

wchodzimy. Oznacza to réwniez, ze intymno$¢ w przestrzeni publicznej, ktéra oferuja
omawiane tu sposoby zachowan zbiorowych, stanowi raczej jeszcze jedna forme ,zalud-
niania ja’, czyli, jak pisze Gergen: ,[...] nabywania réznorodnych i rozbieznych moz-
liwosci bycia”, ktére jest tozsame z nieustannym poszerzaniem ,wiedzy ze” i ,,wiedzy
Jjak”. Méwiac inaczej, z jednej strony ro$nie nasza $wiadomos¢ tego, jak zyja inni, jakie
mozliwosci stoja przed nami, z drugiej za$ zyskujemy coraz wicksza wiedze, jak infor-
macje te wykorzystywaé, jak realizowad réznorodne scenariusze, ktérych stajemy sie
$wiadomi, stykajac si¢ codziennie z ludzka réznorodnoscia, jej medialnymi reprezen-
tacjami, poradami ekspertéw dotyczacymi tego, kim warto i mozna by¢*. Intymno$é
i bliskos¢, pozostawanie w bliskich relacjach z innymi sa zatem definiowane jako warto-
$ci niezbedne cztowiekowi do zycia, do utrzymania réwnowagi psychicznej, ale tez jako
$rodek, a nie cel, oraz co§, co powinno by¢ dostepne i dostosowane do zmieniajacych
si¢ potrzeb jednostki, jednoczesnie nie pociagajac za sobg jakichkolwiek zobowigzar,
nie kre¢pujac swobody dziatania i niezaleznosci jednostki.

Dogging, czyli zrébmy to w parku

Uprawianie seksu w miejscach publicznych, pomijajac mniejszo$¢ preferujaca tego
rodzaju zachowania, byto przez dtugi czas skutkiem braku prywatnej przestrzeni umoz-
liwiajacej wchodzenie w intymne relacje. Tego rodzaju zachowania dotyczyty przede
wszystkim os6b mtodych, dorostych zdradzajacych swoich partneréw badz jednostek
korzystajacych z ustug prostytutek. Mala rewolucj¢ w zwyczajach seksualnych mto-
dych ludzi, poczatkowo w USA, spowodowat rozwéj motoryzacji, bo samochéd pozy-
czany od rodzicéw stal si¢ jednym z najwazniejszych miejsc, w ktérych realizowaty sie
intymne stosunki. Jednoczesnie pojazd ten, cho¢ ulokowany w przestrzeni publiczne;j,
byt jednak rodzajem miejsca prywatnego, zapewniajacego parom izolacj¢ od innych,
chroniacego spojonych mitosnym usciskiem przed wzrokiem innych®. W ostatnich
latach mamy do czynienia z upowszechnianiem si¢ zupetnie odmiennych zachowan
seksualnych, okreslanych wspélna nazwa dogging, a polegajacych na umawianiu sig,
za po$rednictwem Internetu, oséb zupelnie si¢ nieznajacych po to, by uprawiaé seks
w miejscach publicznych, i to w taki sposéb, by widzieli to inni. Ten nieformalny
ruch przyzwala wigc nie tylko na zachowania ekshibicjonistyczne, lecz takze na voyeu-
ryzm, dopuszcza on réwniez mozliwosci uczestnictwa w akcie seksualnym tych, ktdrzy,
jako postronni badz ,uméwieni” obserwatorzy, go podgladaja. Co wigcej, pornogra-
ficzna dokumentacja takich spotkan publikowana jest w sieci, poszerzajac tym samym
ogromnie liczbe oséb, ktore staja si¢ ich swiadkami. O ile dawniej przytapanie pary na
goracym uczynku w miejscu publicznym byto uznawane za hanbiace dla kochankéw,
ktérzy w ten sposéb realizowali swoje seksualne potrzeby, mialo charakter trauma-
tyczny i traktowane byto przez nich jako ryzyko i koszt pozadania, ktérego nie sposéb
zaspokoi¢ w miejscu prywatnym, o tyle dzi$ stanowi ono cel, warto$¢, stan oczekiwany
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i wywotujacy podniecenie. Pocigga to za sobg przedefiniowanie znaczenia samego aktu
seksualnego. Nie jest on juz integralnym elementem intymnego zwiazku, jego kulmi-
nacja majacg znaczenie wylacznie dla tych, ktérzy w nim uczestnicza, czyms, co dzieje
si¢ w glebokiej tajemnicy i jest synonimem intymnosci, ale staje si¢ forma sportowego
wyczynu, w ktérym najwazniejsze sa coraz silniejsze doznania, o czym méwi jeden
z uczestnikéw tego rodzaju praktyk: ,To nie zamiast. To oprécz, bo od 5 lat mam
dziewczyng, ale potrzebuj¢ dodatkowej adrenaliny™?. Intymne stosunki w miejscu pu-
blicznym nie s zatem celem samym w sobie, ale raczej $rodkiem pozwalajacym ich
uczestnikom odnie$¢ wrazenie, ze robig co$ niezwyklego, sprawiajacym, ze zwracaja na
nich uwagg inni, ze ich zachowanie wzbudza zainteresowanie, podniecenie, powoduje
interwencjg ze strony innych.

Przeniesienie intymnosci do przestrzeni publicznej i upublicznienie tego, co skrajnie
prywatne, nie prowadzi jednak do sprywatyzowania tego, co powszechnie dost¢pne,
do nasycenia sfery publicznej emocjami i uczuciami mozliwymi jedynie w bliskich,
zazylych kontaktach, ale raczej do podporzadkowania tego, co intymne, regutom,
wedtug ktérych funkcjonuje zewngtrzny §wiat: rekordom, wyczynowi, dystrakgji, eko-
nomii uwagi i potrzebie jej generowania za wszelka ceng. Seksualnos¢ jednostki nigdy,
a zwlaszcza w nowoczesnym spoleczenistwie, nie byta sprawg prywatna. Jej regulowa-
niem szczegdlnie mocno interesowato si¢ paristwo (bo jego istnienie bylo zalezne od
biologicznej reprodukcji®®), zas jej eksploatowaniem — rynek (ktéry wykorzystywat te
sfer¢ jako Zrédlo pornograficznych obrazéw, a takie, zgodnie z zasada ,sex sells™,
uzywat jej jako narzedzia sprzedazy), ale dawniej jej upublicznienie nie bylo dzietem
jednostek, tylko sit systemu. Dzi§ przenicowana przez jej aktoréw intymnos¢ staje si¢
zasobem, ktéry wykorzystuja oni jako srodek realizacji celéw komercyjnych, jako Zré-
dfo uzyskiwania widzialnosci w przestrzeni publicznej, redukujac ja tym samym do
wymiaru narz¢dzia zarzadzania uwagg innych, skutecznego dystraktora pozwalajacego
im si¢ przebi¢ przez zblazowanie tych, ktdrych ja zostalo juz wysycone tysigcami in-
nych, silnych obrazéw.

To zinstrumentalizowanie seksualnosci jako $rodka przyciagania uwagi — doskonale
widoczne miedzy innymi w sztuce®, neotelewizyjnych gatunkach, takich jak reali-
ty show®®, we wspélczesnych wizualizacjach muzyki pod postacia pornograficznych
teledyskéw?” czy wyciekajacych do sieci prywatnych filmach pokazujacych celebrytéw
uprawiajacych seks w ich wlasnych domach — opiera si¢ na prostej zasadzie powtérzenia
i dekontekstualizacji. Akty seksualne zostaja wigc przemieszczone z kontekstu prywat-
nego do publicznego, powtérzone w sferze, w ktérej dotad si¢ nie pojawiaty. Mamy
tu do czynienia z dzialaniem bardzo podobnym do podejmowanego przez didzejéw,
tworzacych muzyke poprzez wykorzystanie istniejacych utworédw napisanych i wyko-
nywanych przez innych. Skutkiem opisywanego tu remiksowania seksualnosci z tym,
co publiczne, jest powstanie takiej wersji relacji mitosnych, z ktéra wezesniej nie mieli-
$my do czynienia, a ktéra przedefiniowuje znaczenie intymnosci. Nie jest ona juz naj-
petniejszym przejawem tego, co prywatne, ale raczej egzemplifikacja regut rzadzacych

sferg publiczna, zgodnie z ktérymi wszystko jest dzi§ jedynie srodkiem, a nie celem,
oraz nie moze zosta¢ uznane za warto$¢ nic, czego nie da si¢ zredukowa¢ do takiego
instrumentalnego wymiaru.

Zakonczenie: intymnos¢ jako tup

Ostatni z nielicznych opisanych w tym tekscie, a powszechnych dzis, przyktadéw obec-
nosci intymnosci w przestrzeni publicznej’® pokazuje, w moim przekonaniu, najpetniej
skutki przesunigcia jej ze sfery prywatnej do tego nowego, powszechnie dostgpnego
kontekstu. Z jednej strony, ulega ona niewatpliwie wielowymiarowej instrumentali-
zacji, przeksztalcajac si¢ z wartosci, ktéra tworzy i dysponuje jednostka (i dzigki kts-
rej jednostka ta moze realizowal swoje, przede wszystkim psychologiczne, potrzeby,
definiowac siebie jako autonomiczny i osobny aktor zycia spolecznego), w zaséb, srodek,
ktérym postuguje si¢ ona (ale tez system), by realizowa¢ instrumentalne cele, zwlaszcza
te o charakterze ekonomicznym. Z drugiej jednak strony, instrumentalizacja intymno-
$ci i przesunigcie jej do sfery publicznej lub systemowej powoduje, ze jej potrzeba staje
si¢ zgeneralizowanym oczekiwaniem, ktére jednostki wysuwaja wobec systemu, zadajac
od niego, by byt nie tylko efektywny, lecz takze ludzki, przyjazny, bliski, by dawat po-
czucie bezpieczenistwa i zaspokajat bardzo zindywidualizowane potrzeby. Powtdrzenie
tego, co intymne, w obrgbie przestrzeni publicznej sprawia, ze system sprawniej i efek-
tywniej realizuje swoje cele, ale réwniez przechodza na niego obowiazki, ktére dotad
pelnita sfera prywatna.

Interesujace z tej perspektywy wydaje si¢ pytanie o to, czym jest dzi$ intymno$¢ w sfe-
rze prywatnej, w jaki sposéb jej powtdrzenie w obrebie tego, co publiczne, przeksztatca
jej pierwotne znaczenia i status. Jak si¢ wydaje, konsekwencja opisywanej w tym tek-
$cie dekontekstualizacji jest pojmowanie intymnosci jako warto$ci niekoniecznie po-
wiazanej z prywatnoscia, ale mozliwej do urzeczywistnienia w dowolnym kontekscie,
a takze dostrzezenie, ze nie jest ona $cisle przypisana do konkretnych miejsc i 0séb, ale
charakteryzuje si¢ labilnoscia, co znaczy, ze moze si¢ sta¢ cechg bardzo réznych sytu-
acji i typéw relagji z innymi. Intymnog¢ ulega wige dyseminacji na szeroka skale, ale
w kazdym z miejsc, w ktdrych jest teraz obecna, dostgpna jest ona w minimalnym nate-
zeniu, w $ladowych ilo$ciach, ktérych powigkszanie jest niemozliwe. W rezultacie ma-
my do czynienia z upowszechnianiem si¢ zwyczaju jej poszukiwania w kazdej sytuacji
spotecznej, ktéremu towarzyszy oczekiwanie, ze jej potrzeba bedzie zrealizowana we
wszystkich kontekstach naszego zycia. Intymno$¢ przestaje by¢ zatem cechg bliskich,
zazyltych relacji z osobami, ktére doskonale znamy, bo dzielimy z nimi biografie,
tajemnice i codzienno$¢, a staje si¢ tupem, o ktérego zdobycie walcza jednostki
w sferze publicznej.
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Przypisy:
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Na ten temat zob. Historia zycia prywatnego, Ossolineum, Wroctaw 1998 (zwtaszcza tomy 3, 4, 5).
Oczywiscie zdaje sobie sprawe z tego, ze intymno$¢ i prywatno$¢ to nie tylko sfery, w kedrych jednostka
czuje si¢ dobrze, to réwniez miejsca, w ktérych stosowana jest przemoc, w obrebie ktérych jednostka zostaje
uwieziona i z ktérych nie moze si¢ wydostaé bez pomocy ze §wiata zewngtrznego. Tego rodzaju formy intym-
nosci sa dzi§ przedmiotem zainteresowania instytucji pafistwa, organizacji pozarzadowych i artystéw, ktére
to podmioty probuja ingerowaé w przestrzeni publiczna, by takim patologicznym sytuacjom przeciwdziata¢,
migdzy innymi poprzez uwrazliwianie nas wszystkich na ich obecnos¢ tuz obok nas (zob. np. liczne kampanie
spoleczne wymierzone przeciw przemocy domowej, eksploatacji seksualnej, handlowi zywym towarem czy
dziatania takich artystéw, jak Krzysztof Wodiczko, za sprawa ktérych ofiary tych prywatnych form przemocy
uzyskuja mozliwo$¢ méwienia o swoich do$wiadczeniach w sferze publicznej). Jednoczesnie réwniez w tych
przypadkach, w ktérych sfera prywatna staje si¢ przestrzenia opresji i przemocy, nie traci ona swoich konstytu-
tywnych cech okreslajacych relacje pomigdzy jednostkami, ale zostaje ona pozbawiona zdolnosci do zaspoka-
jania jednostkowych potrzeb emocjonalnych, o ktérych jest mowa wyzej: mitosci, bliskosci, bezpieczeristwa,
przyjemnosci.

D. Miller, A Theory of Shopping, Cornell University Press, New York 1998.

G. Ritzer, Magiczny swiat konsumpcji, przel. L. Stawowy, Muza, Warszawa 2004.

B.R. Barber, Skonsumowani, przet. H. Jankowska, Muza, Warszawa 2009.

J. Baudrillard, Spofeczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, przel. S. Krélak, Wydawnictwo Sic!, Warsza-
wa 2006.

Wiecej o tej relacji piszg w tekécie Poza przestrzeniq publiczng (tekst w druku). Powyisze uwagi nie zawierajg
odniesient do innych typéw relagji, ktére wiaza ze soba to, co publiczne, prywatne i systemowe (np. tych, ktére
dotycza biologicznej, kulturowej i spotecznej reprodukeji dokonujacych si¢ w sferze prywatnej i opieraja si¢ na
intymnych relacjach), ani do tych form oddziatywania systemu, ktére nakierowane sa na kontrolg intymnosci,
by zwigksza¢ efektywno$¢ jego funkcjonowania. Brak tego rodzaju odniesien nie oznacza, ze te typy zwiazkéw
pomiegdzy interesujacymi nas sferami nie sg istotne, a jedynie ze sa one bardzo dobrze rozpoznane (zob. np.
M. Foucault, Bezpieczeristwo, terytorium, populacja, przet. M. Herer, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warsza-
wa 2010; T. Lemke, Biopolityka, przet. T. Dominiak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2010 i inne).

Zob. 1. Zbonikowska, Concierge — aniotowie bogatych?, ,Brief”, 28 wrze$nia 2008.

»Wspdlne zakupy, na zyczenie klienta, moze poprzedzi¢ przeglad szafy. Osa wyrzuci przestarzate lub niekorzystne
fasony oraz wypunktuje bledy popelniane przy wybieraniu kolorystyki, a pozostawione w szafie rzeczy potaczy
w gustowne zestawy” (cyt. za: strona internetowa firmy OSA: http://www.personalstylist.pl/pl/oferta/osa.htm).
Tamze.

A stalo si¢ tak w prawie wszystkich spoleczenstwach europejskich w okresie przed- i powojennym wraz z oble-
kaniem w instytucjonalny konkret idei paristwa opiekuriczego.

E. Goffman, Charakterystyka instytucji totalnych, [w:| Elementy teorii socjologicznych, pod red. J. Szackiego,
W. Derczytiskiego, A. Jasiriskiej-Kani, PWN, Warszawa 1975.

To skojarzenie wydaje si¢ trafne réwniez dlatego, ze w szkole nieustannie obecny jest dzi§ rodzic — nie tylko
jako partner nauczyciela, wspomagajacy proces edukacyjny, lecz takze jako osoba, ktéra proces ten wspétor-
ganizuje, koryguje, wplywa na niego zaréwno poprzez dziatania konstruktywne (wspétorganizacja wyjazdéw,
warsztatéw, szkolnych imprez, doradzanie, doposazenie placowki itd.), jak i poprzez krytyke dziatari podejmo-
wanych w tej instytucji, inicjatywy protestacyjne wymierzone w jej pracownikéw, ale tez sama szkote.

R. Walker, The Hidden (in Plain Sight) Persuaders, ,New York Times”, 4 grudnia 2004.

Word of Mouth Marketing Association (http://womma.org).

Na ten temat zob. J. Rifkin, Wiek dostgpu, przet. E. Kania, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 2003.
Chodzi tu o prébg budowania takich marek, ktére konsument obdarza uczuciem, ktére nie s3 mu obojgtne,
poniewaz s3 zmystowe, tajemnicze, zrodzone z pasji i wykonane z pasja, urzekajace i uwodzace. Na ten temat
zob. K. Roberts, Lovemarks: The Future Beyond Brands, powerHouse Books, New York 2005.

Dobrym przyktadem jest tu oprogramowanie Gatsby (http://meetgatsby.com), wyszukujace w poblizu jed-
nostki osoby, ktére podzielaja z nig pasje, zainteresowania, lubia robi¢ w czasie wolnym podobne rzeczy, maja
podobny gust. Oprogramowanie opiera si¢ na wykorzystaniu mediéw geolokalizacyjnych i dziata poprzez
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kojarzenie oséb podobnych do siebie, ktére wczesniej zarejestrowaly si¢ na stronie internetowej i dokonaty
swoistego samookreslenia, wymieniajac swoje pasje, gusty i zainteresowania.

Dobrym przyktadem jest tu oprogramowanie wyszukujace osoby zainteresowane intymnymi kontaktami
w poblizu jednostki. Aplikacja ta pokazuje na ekranie telefonu uzytkownika inne osoby, ktérych telefon wy-
posazony jest w ten sam interfejs, a ktdre aktualnie znajduja si¢ w poblizu. Uzytkownik moze przejrze¢ ich
profile i jezeli ktéras z nich mu si¢ podoba, wysta¢ do niej ,,urban signal”, ktéry (o ile zostanie zaakceptowa-
ny) rozpoczyna wejscie w bezposrednie interakcje (zob. www.urbansignals.net). Film zamieszczony na stronie
firmy, promujacy ten software, obiecuje, ze posiada on rewolucyjne potencje, bo dzigki niemu ulice moga
si¢ sta¢ petne milosci, bliskich, intymnych relacji, ktére wypra z przestrzeni miejskiej anonimowos¢, chtéd
i bezosobowe interakcje.

Na marginesie mozna doda¢, ze doskonaty ilustracjq tej réznorodnosci, ktérej stajemy si¢ §wiadomi, jest pro-
jekt ,,6 billion Others” (http://www.6milliardsdautres.org/), ktérego autorem jest francuski dokumentalista
Yann Arthus Bertrand. Ogromna baza filmowa przedstawia setki ludzi z calego $wiata, odpowiadajacych
przed kamera na podobne pytania (sens zycia, powody do placzu, przysztos¢, najweselszy dzied w zyciu,
strach itd.). W projekcie uderza to, ze réznice odpowiedzi nie pokrywaja si¢ z réznicami plci, rasy, wieku,
statusu spofecznego, a wigc z tymi réznicami, za pomoca ktérych kategoryzujemy innych, ale wynikaja raczej
z cech indywidualnych. Te ostatnie sprawiaja, ze typowa dla cztowieka réznorodnos¢ jest nieograniczona.

To przeciwstawienie jest silnie obecne w klasycznej socjologii, w postaci takich dychotomii, jak wi¢gz mecha-
niczna i organiczna (Emile Durkheim), wspdlnota i stowarzyszenie/wola organiczna i wola arbitralna (Ferdinand
Tonnies), grupa pierwotna i wtdrna (Charles Horton Cooley) i inne.

Na ten temat zob. Historia zycia prywatnego, dz.cyt. (zwlaszcza tomy 3, 4, 5).

Na ten temat zob.: G. Franck, The Economy of Attention (dokument elektroniczny: heep://www.heise.de/tp/r4/
artikel/5/5567/1.html); M.H. Goldhaber, 7he Attention Economy and the Net (dokument elektroniczny: heep://
www.firstmonday.org/issues/issue2_4/goldhaber/index.html); Ch. Derber, Zaistnie¢ w spoleczeristwie. O potrzebie
zwracania wwagi na siebie, przet. M. Gajdziriska, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdarisk 2002.

A. Giddens, Przemiany intymnosci. Seksualnosé, mitos¢ i erotyzm we wspdtczesnych spoteczenstwach, przel.
A. Szulzycka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2006.

Podajg za internetows strong ruchu: http://freehugscampaign.org.

W 2010 roku tego dnia odbyt si¢ finat §wigta na wroctawskim Starym Rynku, juz nie do korica spontaniczny,
bo sponsorowany przez producenta Hoop Coli (zob. www.dzienprzytulania.pl).

Zob. www.worldhelloday.org.

Zob. www.improveverywhere.com.

E. Goffman, Zachowania w miejscach publicznych, przet. O. Siara, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2008, s. 93-99.

J.K. Gergen, Nasycone Ja. Dylematy tozsamosci w zyciu wspétczesnym, przel. M. Marody, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 101-103.

Na ten temat zob. J. Lukasiewicz, Eksplozja ignorancji. Czy rozumiemy cywilizacje przemystowq?, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2000.

A. Paulska, Dogging dotart do Warszawy. Moda na seks z nieznajomymi w parkach, ,Polska. The Times”,
22 sierpnia 2007.

M. Foucault, Historia seksualnosci, przet. B. Banasiak, T. Komendant, K. Matuszewski, Czytelnik, Warszawa
1995.

Zob. R. Streitmatter, Sex Sells!: The Media’s Journey From Repression To Obsession, Westview Press, London
2004.

Zob. np. prace Tracey Emin czy Andrei Fraser.

Gatunek ten nie tylko ulegt radykalizacji w swych klasycznych wydaniach (Big Brother w kolejnych edycjach
stawiat na coraz wigksza dawke erotyki), lecz takze ewoluowat w strong po prostu erotycznych czy wrecz soft-
pornograficznych programéw, jak Foursome (Czworokqt) emitowany przez kanat PlayboyT V.

Zob np. teledysk Massive Attack, Paradise Circus, wykorzystujacy fragment filmu porno z 1973 roku 7he Devil
in Miss Jones, klip zespotu Rammstein do utworu zatytulowanego Pussy, o kilka lat wezesniejszy Smack My

Bitch Up The Prodigy i wiele innych.

VINVMIAZSIINVZ ANYOS

w
o]

eISBIW Bjuaz)sazad suremAud | suzolgng



Publiczne i prywatne przestrzenie miasta

N
o

FORMY ZAMIESZKIWANIA

38

Pominatem w tym tekscie te formy obecnosci intymnosci w przestrzeniach publicznych, ktére sg skutkiem
nieposiadania przez jednostke przestrzeni prywatnych, w ktérych bliskie relacje moga si¢ realizowa¢, a wigc
np. te, ktére sa udzialem o0séb bezdomnych. W ich wypadku miejsca publiczne, czasowo, ulegaja transfor-
macji w przestrzeri, w obrebie ktérej realizowane sa potrzeby zazwyczaj zaspokajane przez dom — tawka staje
si¢ sypialnia, miejska zieleni toalets, poczekalnia dworcowa salonem, w ktérym spedza si¢ czas wolny, a park
jadalnia, w ktérej spozywa si¢ zdobyte wezesniej jedzenie. Warto zwréci¢ uwage na to, ze bezdomni bardzo
czgsto wytwarzajg mikroprywatne przestrzenie w postaci ogromnego czasami bagazu przedmiotéw, ktéry
dzwigaja na wlasnych plecach, albo poprzez zawlaszczanie miejsc publicznych, kedrych czuja si¢ wytacznymi
posiadaczami, uniemozliwiajac ich zajecie przez innych i reagujac wrogoscia na jakiekolwiek préby uzytko-
wania ich przez osoby wedtug nich nieuprawnione. Miejsca te to nie tylko przestrzenie snu i wypoczynku,
spozywania positkéw, lecz takze pracy, pozyskiwania jedzenia i pienigdzy. Ta swoista prywatyzacja przestrzeni
miejskich jest o tyle ciekawa, ze granice terytorium sg znane jedynie bezdomnemu, za$ prawo do jego posia-
dania i dysponowania nim jest bardzo czgsto podwazane zaréwno przez tych, ktérzy dbaja o porzadek w miej-
skiej przestrzeni, jak i przez tych, ktérzy usituja ja, w réwnie nieformalny sposéb, prywatyzowaé. Terytorium
to, cho¢ stabilizuje codzienno$¢, jest twardym punktem odniesienia dla dziatania bezdomnego, znajduje si¢
w stanie ciaglego zagrozenia i nie daje poczucia bezpieczeristwa, jest zatem quasi-przestrzenia intymnosci,
ktéra raczej obnaza brak przestrzeni prywatnej, niz zastgpuje ja w petni w jej tradycyjnych rolach.

Tomasz Siuda, IKEA Family, fotografia, 2010

TOMASZ SIUDA

IKEA Family | Grupa | — siedzenie

Tomasz Siuda, IKEA Family, fotografia, 2010
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PIOTR WOLYNSKI

Bez dyskusji | Ludzka miara

Publiczne i prywatne przestrzenie miasta
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— W stoneczne kwietniowe dni 2010 roku fotografuj¢ cienie.
— Odczuwam przemoc tkwigca w gwaltownej demonstracji.
— W stusznej sprawie.

— Czy mozna to zrozumieé, wyttumaczy¢?

— Bez dyskusji.

— Czy to przemoc tkwigca w stusznej jednosci?

— Stuszno$¢ rodzaca przemoc?

— Przemoc bez adresata?

— Skad bierze si¢ ten rodzaj przymusu?

— Z form manifestowania?

— Ze sposobéw wyrazania jednosci?

— Czujg, ze w takiej przestrzeni nie ma dla mnie miejsca.

— Nie chodzi o to, Ze si¢ nie zgadzam.

— Bo si¢ zgadzam.

— Czy dlatego musz¢ wymachiwa¢ sztandarem?

— Zy¢ w otoczeniu pomnikéw?

— I skad ten lek?

FORMY ZAMIESZKIWANIA
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Tomasz Siuda, Grupa 1 - siedzenie, instalacja wideo, 2010
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Piotr Wotynski, z cyklu Ludzka miara, 2010

EWA REWERS

Dobre zycie na Jezycach:
etyka wspotfobecnosc

czy etyka odpowiedzialnosci
w przestrzeni migjskiej?

Transkrypcje i transakcje

W wywiadzie rzece przeprowadzonym z Zygmuntem Baumanem przez Romana
Kubickiego i Anng¢ Zeidler-Janiszewska polsko-angielski socjolog o mi¢dzynarodowej
stawie, urodzony w sercu poznariskich Jezyc, w kamienicy na rogu Prusa i Stowackiego,
ktérej szczgdliwie nikt nie wyburzyt, méwit tak: ,Na »styki diaspor« natykamy si¢ dzi$
na kazdym niemal spacerze przez ulice miasta — od Sztokholmu do Rzymu, od Paryza
do Sofii. Sztuka, o ktérej tu mowa [sztuka wspélzycia z réznicg — dop. E.R], rodzi si¢
na co dzie niepostrzezenie na ulicach miast, z ktérych kazde pstrzy si¢ i mieni od
réznic kultur i sposobéw bycia. Inno$¢ zdaje si¢ tu by¢ jedyna cechg przechodniéw
powszechna...”". Trudno nie zgodzi¢ si¢ z tym opisem zaswiadczonym bezposrednim
dos$wiadczeniem, ktére Bauman rejestrowat i interpretowat nie tylko w kolejnych ksiaz-
kach, lecz takze fotografujac niestrudzenie ulice miast, ktérymi spacerowat.

Punkt wyjscia — a zatem do$wiadczenie, ktérego rozwiniecie chciatabym zapropo-
nowa¢ — jest jednak inny. Nie bede przygladata si¢ przechodniom w poszukiwaniu
kulturowej réznicy. Spojrz¢ na znaki obecnoséci pozostawione na murach Jezyc przez
anonimowych autoréw, nie przesadzajac, kim byli: przechodniami tylko czy miesz-
karicami. Gléwng ich cecha, jak sadze, jest bowiem wykluczenie przez/i miodos¢.
Bedzie to mtodo$¢ szukajaca swojego jezyka, swojej drogi do dziatania w przestrzeni
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Poznan, ul. Bukowska (fot. Anna Hofman?)

publicznej i udziatu w prowadzonej w niej debacie, ktérej kontekstem nie musi by¢ naj-
blizsze podwérko, plac czy ulica — z réwnym powodzeniem moze nim zostaé filmowy
Bronx. Potraktuj¢ te znaki jako zapisy, ukryte transkrypcje? zamieszkiwania, ukryte
rejestry niejawnej obecnosci ,,przepisane” z zagubionej w szumie miejskim rozmowy na
mury, z prywatnego w publiczne.

Z drugiej strony, zapytam o to, co wazne we wspélczesnej fotografii: o zacieranie
dystansu migdzy zapisem i dzialaniem w przestrzeni miejskiej, czego przyktadem naj-
lepszym wydaja mi si¢ nadal prace Dennisa Adamsa, od ktérego zapozycze pojecie
transakcji w ich podwéjnym znaczeniu (operacje i sprawozdania)®. I dalej, zmierzajac
ku tytutowym etykom: odpowiedzialnosci i wspétobecnosci, wezme pod uwage opi-
sane przez Jacquesa Ranciere’a napiecie migdzy ,mickka” etykq konsensusu i ,twar-
da” etyka bezgranicznego zla>, a w konsekwencji réwniez migdzy sztuka awangardy
i sztuka wspétczesna uchwyconymi w momencie, gdy zblizaja si¢ do codziennego zycia
miast. Tym, co najbardziej intrygujace w badaniach nad przestrzeniami miejskimi, s
bowiem nie tyle migotliwe, iskrzace granice diaspor kulturowych, ile postawy, jakie

sami przyjmujemy wobec kulturowych transkrypcji® i transakeji, ktérych w kazdym
miescie znalez¢é mozna nieskoriczenie wiele, zanim wkroczy do nich artysta. Ten na-
tomiast obiektyw kamery podazajacy za ,innymi” zwraca wreszcie o 360 stopni, by
zarejestrowac takze pozycje wlasna, czyli tego, kto zadaje sobie prace: kopisty, sprawoz-
dawcy, swiadka w przestrzeni?

Co nam sie dobrem wydaje?

W jednej z dyskusji, w ktérych bratam udzial, a ktérej przedmiotem bylta przestrzert
miasta jako szczegblny przyklad przestrzeni spolecznej, postawiono pytanie o etyke
miasta’. Nawet jesli przeksztalcimy je w pytanie o zesp6t wartosci i norm, przy pomo-
cy ktérych spotecznosé miejska okresla swoje powinnosci wobec bardzo szeroko rozu-
mianego miasta, odpowiedZ na pytanie o etyke miasta — sformutowane przez jednego
z dyskutantéw — wydaje si¢ nadal klopotliwa. Jednoczesnie wszakze bardzo pociagaja-
ca, poniewaz pozwala spojrze¢ na kilka przynajmniej sporéw, probleméw, kierunkéw
poszukiwari dzisiejszej humanistyki i nauk spotecznych z nieoczekiwanego, cho¢ wcale
nienowego punktu widzenia. Nienowego, bo przeciez sformutowanego juz w Polityce
Arystotelesa, ktéra rozpoczyna si¢ od stwierdzenia, ze obywatele polis (w obu znacze-
niach — miasta i panistwa) ,wszyscy bowiem, w kazdym dziataniu powoduja si¢ tym, co
im si¢ dobrem wydaje™. Wspélne dobro, dobre zycie, $wiadomie i dobro-wolnie zawie-
rane umowy pozwalaja przechodzi¢ od wspétobecnosci do wspétodpowiedzialnosci lub
na odwrét, wymiar polityczny przestrzeni spolecznej naktadajacy si¢ na wymiar etycz-
ny tak, ze stajg si¢ nierozerwalne, to kwestie ugruntowane w tradycji europejskiego
myslenia o przestrzeni publicznej i uznawane dzisiaj réwniez za normatywna podstawe
zycia w miescie. Pamigtamy réwnoczesnie, ze dobre zycie to kategoria, w ktdrej pry-
watny dobrostan z wspSlnym dobrem lacza si¢ nieustannie i wypelniaja nieograniczong
liczba konfiguracji tresci dnia codziennego.

Nie wystarczy to jeszcze, by konkretne spolecznosci miejskie nazywaé wspélnotami
etycznymi, co idzie w parze z watpliwo$ciami wywotanymi przez pytanie o zakres ety-
ki miasta. Wolatabym w tym kontekscie méwi¢ raczej o etykach miejskich, ktérych
zasieg wychodzi daleko poza agorg, obejmujac cale miasto wraz z jego rozmywajacymi si¢
obszarami podmiejskimi, az po region metropolitalny i zaposredniczone medialnie ob-
razy miejskosci wiacznie. Bohaterami i twércami tak rozumianych etyk miejskich sg
istoty miejskie (urban beings jako szczegdlna reprezentacja human beings), czyli nie tyl-
ko mieszkanicy, lecz takze przybysze lub mieszkaicy prowingji kierujacy si¢ w zyciu
codziennym zespolami wartosci charakterystycznymi dla miejskich kultur. W ten spo-
s6b podkreslone zostaje oderwanie miejskosci od zamieszkiwania w miescie. A to zna-
czy, ze etyki miejskie obejmuja réwniez te istoty miejskie, ktére na agorg, przedstawiang
tradycyjnie jako miejsce debaty obywatelskiej, nie miaty, nie moga nadal lub nie cheg
mie¢ wstepu (na przyktad dzieci, nielegalnych emigrantéw lub osoby z innych powodéw
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pozbawione petni praw obywatelskich itp.). Brak dostgpu do agory nie jest wszak réwno-
znaczny z brakiem dost¢pu do miasta, do wypowiadania si¢ i dziatania w jego przestrzeni,
chociaz nie zawsze s to ,pickne stowa”, a czyny czesto bywaja niezauwazone, lub —
z innej perspektywy interpretacyjnej — uznane za naganne.

Kultury etyczne, dochodzace do glosu w trakeie spotkan, wymiany symbolicznej, krzy-
zowania si¢ kultur etnicznych, nadawania znaczeni wydzielanym fragmentom przestrze-
ni miejskiej oraz przekazywania zakodowanych informacji, wiaza si¢ w takim ujeciu
w sposéb znaczacy z kulturami miejskimi. Jako takie otwieraja si¢ lub zamykaja na
inne niz wlasna interpretacje, zmuszane do zajgcia stanowiska w sprawie tej roznicy, do
uznania badz odrzucenia kompetencji kulturowej innych, wywodzacej si¢ z innej tra-
dycji®. Kluczowym problemem pozostaje jednak nadal Arystotelesowskie pytanie: ,,co
im si¢ dobrem wydaje?”, poniewaz pojecie dobra wpisane bezposrednio w przestrzen
miasta rozszerza si¢, wykraczajac poza agorg, i rozwarstwia spolecznie, domagajac si¢
od badaczy nowych interpretacji.

Przypomnijmy, ze zaréwno w dziele Stagiryty, jak i w jego pdzniejszych odczyta-
niach nacisk polozony zostat na relacje zachodzace mi¢dzy mieszkadcami polis, ze
szczegdlnym uwzglednieniem relacji wladzy i posiadania, w ktérych branie udziatu
jest powinnoscia tych, ktérych starannie oddzieliwszy od pozostatych kategorii oséb
zamieszkujacych miasto, autor Polityki nazywa obywatelami. Etyczno-polityczne zo-
bowiazania obywateli czynig nadal z nich spoteczeristwo, lecz czy spoteczno$é miasta —
w dzisiejszym tych stéw znaczeniu — zarazem? Rzecz w tym, ze w dyskusji, do ktérej
si¢ odwotuje, jej uczestnikom nie chodzito wylacznie o dobro wspétdziatajacych pod-
miotdw, lecz takze o dobro samego miasta, ktére jako przedmiot powinnosci etycznej
swoich mieszkaricéw jest przeciez czyms wigcej niz przestrzenia spolecznej komuni-
kacji. Tym bardziej ze stowo ,przestrzen” w tym czesto bezrefleksyjnie powtarzanym
okresleniu przyjmuje sens wylacznie metaforyczny. Warto w tej sytuacji, jak sadze,
sformutowac¢ zastrzezenia, ktére oddalatyby mozliwo$¢ sprowadzenia problemu etyki
miasta do urbanistycznej, wizualnej i antropologicznej metaforyki, ktéra postuguje sie
zakorzeniona w agorze filozofia. Méwiac o dobru miasta, nie postuluj¢ réwniez tego
rodzaju ,upodmiotowienia” miasta, ktéry stanowi prosta konsekwencje wielowiekowej
tradycji budowania analogii mig¢dzy cialem cztowieka i organizmem miejskim, analo-
gii, ktérej przyktady znalez¢é mozemy, poczawszy od koncepcji Witruwiusza po ksigzki
Richarda Sennetta'.

Oczekiwanie dobrego zycia, odrézniane od zycia moralnego, pociaga za soba dzisiaj
wyobrazenia o dobrej przestrzeni. A wtedy etyczno$é, nie opuszczajac ludzkiego swiata,
zwraca si¢ takze ku temu, co nie-ludzkie, co przedmiotowe. Po drugie jednak, w wielo-
i transkulturowych miastach dobro ma wiele adreséw. Dlatego w dyskusjach doty-
czacych przestrzeni spoltecznej wieloznaczno$¢ i skomplikowany charakter powiazan
miedzy fizyczna substancja miasta oraz wytwarzajacymi/zamieszkujacymi ja spolecz-
nosciami nie bez powodu wysuwa si¢ zwykle na pierwszy plan. Sprawa najwazniej-
szg we wspolczesnych miastach staje si¢ bowiem szerokie otwarcie na dialog spoteczny

Poznan, ul. Kadtubka (fot. Anna Hofman)

przestrzeni zdegradowanych, porzuconych, podziemnych, mobilnych, niczyich — tych
oczywistych przeciwienistw wspétczesnych odpowiednikéw agory: przestrzeni zamiesz-
kiwanych/, pisanych zyciem” réwniez przez tych, ktérzy nie sa obywatelami.

Zrozumialy i nadal aktualny — zwlaszcza po doswiadczeniach urbanistyki XX wie-
ku — atak Arystotelesa na Hippodamosa z Miletu w obronie miasta wytwarzanego
spotecznie i do spotecznosci nalezacego trzeba dzisiaj odczytaé szerzej. Chodzi juz nie
tyle o to, ze miasto nie moze by¢ kreacja jednego, nawet najbardziej utalentowanego
urbanisty-prawodawcy, ile o to, Ze powinno by¢ wspéttworzone przez jego obywateli,
ktérzy w trakcie rozwiazywania konfliktéw uczg si¢ zy¢ razem we wspdlnym $wiecie
i pozostawia¢ po sobie materialne $lady tej wspdtpracy. Jesli zaakceptujemy rézne
rodzaje racjonalnosci, musimy tez pogodzi¢ si¢ z tym, ze oddajemy glos wielu podmio-
tom, nie wystepujemy w ich imieniu, nie pytajac o zgodg, i gotowi jeste$my poswig-
ci¢ swdj czas na ich wystuchanie. To podstawowy warunek refleksyjnej modernizacji
i jednoczesnie ograniczenie kazdego myslenia projektowego. Rézne typy racjonalnosci
ugruntowuja roznice i wykorzystywane sa jako usprawiedliwienie nieprzezroczystej gry
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intereséw. To takze problem wspétczesnej sztuki, szczegdlnie tak zwanych projektow
publicznych, ktérych autorzy/autorki najczesciej nie cheg wiedzie¢, co mysla ludzie,
w ktérych srodowisku umieszczajg swoj projekt, wystarczy im wiedza o tym, co mysla
o ich zrealizowanym projekcie. Rozwarstwienie uniwersalnego rozumu nie wystarczy.
W projekt radykalnej nowoczesnosci wpisany zostal réwniez niezb¢dny poziom reflek-
syjnosci, a ta nie jest pierwszoplanows cecha wspétczesnej kultury politycznej, medial-
nej, miejskiej. Przeciwnie, stanowi przeszkode dla tych, ktérzy szybko chea dojé¢ do
z gbry upatrzonego celu.

Zycie w miescie byloby wéwczas droga prowadzaca poprzez kolejne udane (i nieudane)
préby do ukonstytuowania si¢ intersubiektywnego znaczenia wspdlnie zamieszkiwanej
przestrzeni miejskiej. Rytmy i normy zycia miejskiego wyznaczaja bowiem wspétcze-
$nie takze przekonania i dzialania zréznicowanych w swych dazeniach istot miejskich,
taczacych si¢ w krétkotrwale spoteczne ruchy, zgromadzenia publiczne, organizacje
pozarzadowe, grupy aktywistéw, kultury oporu itd. Odkryciem ostatnich lat stato si¢
dostrzezenie tego, ze wbrew starym wyobrazeniom nie tylko agora, ale réwniez wszyst-
ko w przestrzeni miejskiej — takze dziatania artystyczne — jest polityczne. Odczuwanie
deficytu intersubiektywnej racjonalno$ci zycia publicznego w polskich miastach
wzmocnifo natomiast zainteresowanie dziataniami aktoréw spotecznych niemieszcza-
cych si¢ w rolach wpisanych w przestrzen realnej i metaforycznej agory.

Gdy przyjrzymy si¢ grafhiti — a podobne, ironiczne ,akty wandalizmu” anonimowych
twércdw spotykamy codziennie w miastach, na bocznicach kolejowych i stacjach metra,
potrafigc je odczytywaé lub nie potrafige, cheac je akceptowaé lub nie cheac — dostrzeze-
my peryferyjnos¢ tego rodzaju komunikacji w przestrzeni miasta i przestrzeni spotecznej
zarazem. Z jednej strony, autorzy ukrytych transktyptéw to famiacy prawo nierozumni
wandale naruszajacy oficjalna etyke formutujaca konkretne zobowiazania wobec prze-
strzeni miejskiej jako wspdlnego dobra. Nie kazdy jednak wie, Ze maja oni swoja wlasna
kulturg etyczna, a co najmniej swoéj kodeks nakazujacy unikaé $wiezych tynkéw, zabyt-
kéw i obiektéw sakralnych oraz szukaé miejsc, w ktdérych szablony ozywig ulice.

Z drugiej strony, w swoich komentarzach twoércy grafiti pisza na przyktad, ze ,,Ce-
lem 3F jest inspirowanie ludzi do podejmowania pozytywnych dziatari poprzez sztuke
ulicy. [...] Wierza, ze tworzac uliczng sztuke, moga pomagad, wspieraé, uczy¢ i stuzyé
innym”"", uczy¢ etycznego reagowania na innych, ,upomina¢ si¢ o poszanowanie praw
cztowieka oraz poszanowanie dla Ziemi i wszystkich stworzed”. Wspélne w tej kulturze
etycznej dobro przekracza zatem granice whasnej kultury, ruchu spotecznego czy arty-
stycznego, miasta. To, ,co im si¢ dobrem wydaje”, wyraznie wskazuje na kulturowe,
tradycyjne, religijne podstawy, lecz odnosi si¢ do kosmopolitycznej, postludzkiej wizji
rzeczywisto$ci. Paradoksalnie jednak — istnieje jako przekaz wylacznie w zwiagzku z tym
wiasnie, konkretnym, niepowtarzalnym kawatkiem muru, ulica, miastem. Niesprzecz-
no$¢ pomigdzy matym, peryferyjnym przekazem sformutowanym przez anonimowego
autora i umieszczonym na Scianie budynku a nieoczekiwanym, ,$wiatowym” adresem
tego przekazu stanowi jedna z cech kultur miejskich jako kultur etycznych.

Mieke Bal, wspéttwérczyni Amsterdam School for Cultural Analysis, sfotografowane
na holenderskiej ulicy graffiti uczynita wizytéwka i punktem wyjscia swojej koncepcji
analizy tekstéw kulturowych'. Zadecydowata o tym zlozono$¢ tego przekazu, a wiasci-
wie jego transkulturowy i interdyskursywny charakter uchwytny zaréwno na poziomie
kultury popularnej, jak i na poziomie analizy akademickiej. Dzi¢ki materialnej struk-
turze tekstu-obrazu graffiti, niepowtarzalnej, lecz anonimowej i powszechnie dostgpnej
dla wielokulturowej spotecznosci, miejskie mury nie tylko ,méwia” do nas, ale réwniez
przedstawiaja nam — ,obnazajg przed nami” — zasad¢ tego przekazu: publiczna demon-
stracj¢ splotu wartoéci etycznych i estetycznych, artystycznych i spotecznych danej kul-
tury miejskiej, ktéra okazuje si¢ zrozumiata i wazna w daleko szerszym kontekscie.

Bal analizuje w swoim wywodzie trzy znaczenia, jakie w jezyku angielskim przyjmuje
kluczowy w opisie takich praktyk komunikacyjnych czasownik ,,odstaniaé” (to expose):
1. ‘naswietlenie’ (exposition); 2. ‘ujawnienie programu’ (exposé); 3. ‘zdemaskowanie’
(exposure). Whasnie te trzy kwestie tacza si¢ w lekturze grafhiti. Nie sa wszakze dla nas
nowe: stanowig od dawna podstawe retoryki publicznej komunikacji opartej na for-
mulowaniu opinii, wyglaszaniu sadéw, przedstawianiu punktéw widzenia. ,Jego nie-
oficjalny, niekanoniczny, a nawet nieco transgresyjny status — pisze Bal o grafhiti — jego
przemijalno$¢ i towarzyszaca mu »tu-obecno$és, oraz wizualny efekt ustnej wypowie-
dzi”™® charakteryzuje wspétczesne zachowania kulturowe, jedli nie kultur¢ w ogdle.
Miejskie graffiti zatem po raz wtéry przekracza granice przestrzeni publicznej, ktérg
zajmuje. Tym razem nie chodzi jednak o zasi¢g przekazu etycznego, lecz o transgresje
wpisang w struktur¢ komunikacji obnazajaca wspélng podstawe publicznej (krytycz-
nej) argumentacji oraz podziemnej, wywrotowej (moralnej) demonstracji.

Miejskie etyki

Nie wszystkie przestrzenie miejskie sa dostgpne dla dzieci. Miasto ogladane oczyma
dziecka nie jest tym samym, po ktérym swobodnie poruszaja si¢ dorosli. Miejskie mury,
podwérka, zapomniane przez dorostych miejsca, ktére przejmuja dzieci, nie dostosuja
si¢ do retoryki, do kodéw politycznej wspdlnoty obywateli, nie uniosa pracy wywro-
towej prowadzonej w ramach wspélnot komunikacyjnych dorostych. Moga jedynie
sta¢ si¢ przedmiotem etyk odpowiedzialnosci wiaczajacych réwniez dzieci do miej-
skich wspélnot komunikacyjnych. A jednak potrzeby kulturowe dzieci, mimo ze nie
sa identyczne z oczekiwaniami i pragnieniami dorostych, koncentruja si¢ takze wokét
probleméw tozsamosci, poznawania i nazywania $wiata, poszukiwania form ekspresji
i dialogu, form zapisu i wspélobecnosci. W tej miejskiej przestrzeni kulturowe;j,
z ktérej procesy globalizacyjne wymazujg granice, dzieci sg zanurzone, napotykaja tez
zjawiska i problemy podobne, jedli nie takie same, jak ich dorosli opiekunowie. Prze-
strzen kulturowa, w ktdrej porusza si¢ dziecko, nie jest dzisiaj mniej ztozona i rézno-
rodna od przestrzeni dorostych. Proces ,doro$lenia” dzieci, typowy dla spoteczenstw
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Poznan, ul. Chetmonskiego 5 (fot. Anna Hofman)

konsumpcyjnych (towarzyszacy procesowi infantylizacji dorostych, o czym pisza ba-
dacze kultury masowej, od Jos¢ Ortegi y Gasseta" poczynajac), nakiada si¢ bowiem
na proces niekontrolowanego przenikania zmediatyzowanej, zaposredniczonej przez
no$niki cyfrowe przestrzeni kulturowej do wyobrazni dziecigcej. Moze przy tym wy-
zwoli¢ inng energi¢ ,bycia razem” oraz odmienny, dostosowany do przechwyconego
przez dzieci miejsca, transkrypt ukrytej wspétobecnosci. Nie dostrzegamy go, chodzac
gléwnymi ulicami miast. To dyskretne miasto dzieci, niemieszczace si¢ w tradycji oby-
watelskiej debaty, lekcewazone i pomijane, méwi jednak do nas. Czy do tego rodzaju
przekazéw mozna stosowaé analiz¢ kulturows tak, jak to robi Bal?

Staly pokusa spotecznosci miejskich jest zawlaszczanie przestrzeni komunikagji (nie
tylko symbolicznej), wypowiadanie si¢ w ,,naszym” imieniu, naduzywanie takich stéw,
jak ,my”, ,wszyscy”. ,My” w przestrzeni publicznej debaty to z reguty dorogli. Cen-
trum Sztuki Dziecka w Poznaniu, w ramach 17. Biennale Sztuki dla Dziecka, pla-
nowato wykonanie muralu na écianie kamienicy przy ulicy Ostréwek 6, na Srédce.
Zostal przygotowany zgodnie z najlepszymi wzorami projektowania w przestrzeni

miejskiej — po przeprowadzeniu warsztatéw artysci z grupy Twozywo zebrali rysunki
dzieci uczacych si¢ w tej okolicy. Staly si¢ one podstawg ich projektu przypominajacego
o wplywie srodowiska na proces dorastania i ksztattowania si¢ cztowieka. Tak si¢ pro-
jektuje przestrzenie, i to nie tylko dla dzieci w Barcelonie, do ktérej od pewnego czasu
lubi si¢ poréwnywaé Poznan. Dzieci przygotowuje si¢ tam do obserwowania i rozumie-
nia otoczenia, a takze poczucia odpowiedzialnosci za swoje miasto.

Projekt wkroczenia artystéw (i dzieci) w przestrzen Poznania okazal si¢ kontrowersyjny.
Podobnie jak Ralf Dahrendorf uwazam, ze kontrowersje, konflikty i spory, zwlaszcza
dotyczace sposobu zamieszkiwania przestrzeni miejskich, s staltym elementem zycia
spolecznego, nie tylko jego egzotyka i choroba. Bez nich nie ma mowy o zmianach, do-
stosowywaniu otoczenia do nowych potrzeb i nowych aktoréw spolecznego spektaklu
miejskiego. Nie ma rozmowy i nie ma wspétobecnosci. Rozwiazywanie tych spordw,
wyjasnianie kontrowersji to najlepsza szkota spoleczeristwa obywatelskiego lub, jesli
kto$ woli, dowiadywania si¢, co istoty miejskie uznajg za dobre oraz jak to wspdlne
dobro zamierzaja tworzy¢.

Idea wspdlnego dobra, stanowigcego podstawe dobrego zycia, ma histori¢ dtuzsza niz
historia Poznania. W polis decydowali o nim dorosli, wolni me¢zczyzni, bedacy obywa-
telami miasta. Glosu nie zabierali niewolnicy, kobiety i dzieci zamieszkujacy t¢ samg
przestrzen, ale — powiedzieliby$my dzisiaj — inaczej. W ostatnich latach idea obywatel-
skiej kreatywno$ci w miastach powraca jako warunek czynienia z nich lepszych prze-
strzeni do zycia: nie tylko dla mnie czy dla ciebie jako 0séb prywatnych, lecz takze
dla wszystkich, ktérzy znajda si¢ w naszej okolicy. Mozna to dziatanie nazwa¢ etyka
miasta. Realizujacy ja mieszkadcy wymyslaja rzeczy dla nich wazne, czasem pigkne,
bywa tez, ze mniej udane, ale tworzace niepowtarzalna, petng znaczen atmosfere miejsc
komunikujacych to, co dla nich istotne. Przede wszystkim jednak tworza elementy
przestrzeni miejskiej budujace jej oraz ich tozsamos¢, w odréznieniu od profesjonalnie
przygotowanych, globalnych brandscapes przypltywajacych ,znikad”. Mural Twozywa
(i dzieci) okazat si¢ pigkny, lokalny i profesjonalny zarazem.

Wtedy gdy umieszcza si¢ dziecko najczesciej w takich kontekstach, jak: dom, szkota,
boisko sportowe, instytucje kultury itd., to czyni si¢ tak w ramach pewnej konwencji
kulturowej, ktéra utrwala dawno wypracowane podziaty przestrzeni na przeznaczone
dla dzieci oraz przeznaczone dla dorostych, prywatno-zamknigte i publiczno-otwarte,
przyjmowania opieki oraz podejmowania odpowiedzialnosci, etyk podleglosci i etyk
nadrz¢dnosci. Dzisiaj podzial ten, a wigc takze konteksty, w ktérych umieszczano
dziecko, bardzo si¢ skomplikowaly. Dzieci trzeba traktowa¢ jak petnoprawnych uzyt-
kownikéw przestrzeni publicznych, co znaczy, ze wystgpuja w tych przestrzeniach
réwniez jako spoleczni aktorzy inicjujacy zdarzenia i wnoszacy swoje wlasne $wiaty
(transakcje) w te przestrzenie. W zwigzku z tym potrzebujg dla swoich dziatan nie
zamknietych enklaw, lecz otwartej przestrzeni spofecznej.

Dlatego trzeba zapytaé: Czy wspélne dobro moze podlegad reglamentacji? Kogo mamy
prawo wykluczy¢ z rozmowy o tym, na czym ono polega? Do kogo nalezy platforma
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dyskusji o dobrym zyciu w miescie? Czyj glos sig liczy, a czyj jest niestyszalny w prowa-
dzonej rozmowie? Do kogo, wreszcie, nalezy miasto? Zamkniete w swoich prywatnych
matych pokojach z telewizorem, komputerem i konsola do gier, dzieci moga méwic,
krzyczeé, pytaé, poniewaz i tak nike ich nie stucha, na ich pytania nikt nie odpowiada.
W przestrzeni publicznej, ktéra nadal projektuja dorosli, wolni me¢zcezyzni bedacy oby-
watelami miasta, glosy dzieci, transkrypty dzieci, transakcje dzieci, wyobraznia dzieci
iich twérczy potencjat ,,s3 kontrowersyjne”, zatem ukryte in situ. Czy wobec tego warto
si¢ upierad, ze przejécie pomiedzy réznymi kulturami etycznymi w przestrzeni miejskiej
jest mozliwe, lecz wymaga zaakceptowania transgresyjnego charakteru komunikagji
oraz odejscia od niesprawdzajacej si¢ we wspdtczesnych kulturach miejskich koncepcji
obywatelstwa?

Doswiadczenie wspotobecnosci

Przestrzeni miejskiej nie da si¢ w zaden sposéb utozsamié z przestrzenia publicz-
na, co najwyzej mozna odszukaé wspélny trop, podstawe przestrzennych metafor,

Poznan, ul. Kilinskiego (fot. Anna Hofman)

ktérymi postuguje si¢ filozofia europejska. Wiedzial o tym doskonale Arystoteles,
opisujac ,polozenie miasta, jego domy i mury, $wiatynie, budynki rzadowe, place
publiczne™”, $wiadomy, ze ,,[...] trzeba przede wszystkim osiagnaé zgodg co do tego,
jakie zycie godne jest pozadania dla wszystkich w ogéle, a nastgpnie co do tego, czy
ono dla ogétu jest takie samo jak dla jednostki, czy tez jest odmienne. [...] Skoro sa
trzy rodzaje débr, a mianowicie dobra zewngtrzne, dobra cielesne i dobra duchowe,
to koniecznym warunkiem szczgscia jest laczne posiadanie ich wszystkich™'®. Mate-
rialno$¢ miasta odciskajaca $§lady na przebiegu ,,godnego zycia”, stanowiaca warunek
szczg$cia wyplywajacego z dobrego zycia, umyka jednak czg¢sto badaczom przestrzeni
publicznej, a raczej zupetnie ich nie interesuje. Zaktada si¢ bowiem, ze miasto jest
jedynie ,pojemnikiem”, Srodowiskiem, przestrzenia fizyczna, a nie medium komuni-
kacji, ktérego $wiadomie lub nie uzywaja mieszkaricy, by nawiazaé rozmowg, wyrazié
krytyke, zastosowad perswazje, zdoby¢ wladze. Inaczej méwiac, chetnie pomija sig to,
co oczywiste dla badaczy kultur miejskich: interdyskursywno$é¢ tych szczegdlnych,
spotecznie konstruowanych przekazéw, jakimi sg miasta, powstajacy jako rezultat
spotykania si¢ w jednej przestrzeni réznych autoréw, pozioméw i nosnikéw znacze-
nia. Przede wszystkim natomiast réznych etyk i kompetencji, ujawniajacych si¢ raczej
w praktycznych dziataniach niz teoretycznej wiedzy, na ktérej koncentrujg si¢ bada-
cze przestrzeni publicznej.

Marek ]. Siemek pisze: ,Nalezy pamigtaé, ze polis jako panstwo jest jednoczesnie
i przede wszystkim miastem. [...] Obok politycznoéci zatem pierwotng i strukturalng
ceche tworzacego ja [demokracje miejska — dop. E.R.] zwigzku obywatelskiego sta-
nowi — by tak rzec — urbaniczno$¢”. Zgodnie z tradycja, interesuje go jeden przejaw
tej ,urbaniczno$ci” — agora, jej centralne polozenie w miedcie, zasi¢g i ,zawarto$¢™
»rozmowa, debata, spér odbywany co dnia na agorze, rynku miasta, ktéry stanowi
zarazem centrum zycia politycznego™®. Nie ma szczegdlnego znaczenia, jak wyglada,
zmienia si¢, przemieszcza miejska agora, poniewaz w istocie rzeczy interesuje badaczy
jako konstrukt jezykowy oderwany od swojego ,niemego”, wizualnego, tréjwymiaro-
wego kontekstu. W ten sposéb, przechodzac przez kolejne okresy historyczne, agora
filozotéw oddalata si¢ coraz bardziej od audiowizualnej przestrzeni miejskiej, przenosita
do czasopism, do stacji telewizyjnych, Internetu, a nawet literatury picknej, podazajac
za swym archeé: dialogicznym stowem debaty.

Tym samym wyraznie zarysowaly si¢ podstawy procesu, ktéry podsumowali Gada-
mer i Habermas, przyjmujacy, Ze porozumienie, bez ktérego przeciez trudno wyobrazié
sobie etyke miasta, nastgpuje w wyniku szczegdlnej prakeyki jezykowej — rozmowy.
Potozenie nacisku na wytacznie jezykowe mechanizmy osiagania porozumienia, na
werbalizacj¢ wspdlnej wiedzy i wartosci, zaciera endemiczna ,urbaniczno$¢” dyskursu
obywatelskiego. Podejscie takie wzmacnia dodatkowo wlaczenie pojecia intersubiek-
tywnosci do analiz wzajemnych dziatan jednostek, w trakcie ktérych powstaje prze-
konanie o tym, ze dzialaja one we wspSlnym $wiecie, a dzialanie to kieruje si¢ ku
konstruowaniu i utrwalaniu wspélnego dobra. Jest to bowiem intersubiektywno$é
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konstytuujaca si¢ poprzez artykulacj¢ wspélnych norm, wartoéci, tradycji itd., czyli
wytwarzana jezykowo.

Postuze si¢ reinterpretacja Schiitzowskiej teorii intersubiektywnosci potocznej, do
ktérej odnosza si¢ nauki o kulturze, by podkresli¢ réznice, oraz konsekwencje tych
réznic, migdzy etyka ,odpowiedzialnosci” i etyka ,wspétobecnosci” jako przyktadami
miejskich etyk. Chociaz nie ma powodu, by utozsamia¢ etyke miasta z rekonstrukejg
sfery intersubiektywnosci i, co za tym idzie, przyjeta teori¢ intersubiektywnosci uznaé¢
za obszar manifestowania si¢ takiej etyki, wzajemne relacje migdzy tak ujeta teorig
$wiadomosci a koncepcja dobrego zycia, od ktérej zacz¢lismy, rodza wiele watpliwosci.
W tym miejscu zajmg si¢ tylko dwiema z nich.

Pierwsza watpliwo$¢ dotyczy rozszerzenia intersubiektywnosci stojacej u podstaw etyki
miasta poza komunikacje jezykowa. Nie chodzi przy tym o podwazanie sensotwérczej
funkeji komunikagji jezykowej oraz znaczenia jezyka w wytanianiu si¢ sfery intersu-
biektywnej, lecz o rozwazenie jednej z podstawowych kwestii wigzanych przez badaczy
wspolczesnych spofecznosci i kultur miejskich z konstytuowaniem si¢ miejskosci jako
specyficznego doswiadczenia. Nazywam je do§wiadczeniem wspétobecnosci. Otdz to
dos$wiadczenie wykracza poza horyzont jezyka i struktury konwersacji, nie pozwala si¢
w pelni artykutowad, a jednak stanowi o istotnosci intersubiektywnego wiasnie inter-
dyskursu miejskiego, z ktérego wytaniajg si¢ etyka odpowiedzialnosci i etyka wspét-
obecnosci. Mozna wigc sobie wyobrazié, ze nacisk, jaki filozofia potozyta na pofacze-
nie jezykowych mechanizméw konstruowania sfery intersubiektywnosci z fenomeno-
logicznym usytuowaniem jej w $wiecie przezywanym, nie jest jedynym stanowiskiem,
jakie rysuje si¢ przed refleksyjnym podmiotem. Uzasadnienia odmiennego ujecia
dostarczyt juz Schiitz, piszac: ,Ten $wiat [intersubiektywny $wiat zycia codzienne-
go — dop. E.R] istnial przed naszym urodzeniem i byt do$wiadczany i interpreto-
wany przez innych — naszych przodkéw — jako $wiat uporzadkowany. Teraz dany
jest naszemu do$wiadczeniu i interpretacji. Podstawa wszelkich interpretacji jest zaséb
uporzadkowanych do$wiadczen whasnych lub przekazanych nam przez rodzicéw czy
nauczycieli. Te do§wiadczenia w formie zasobéw wiedzy podrecznej pelnig rolg sche-
matu odniesienia”®.

Dziatanie w przestrzeni publicznej, ktéra jest jednoczesnie przestrzenia miasta, polega
na réwnorz¢dnym wykorzystaniu stowa i znaku graficznego. Warstwa jezykowa oraz
warstwa wizualna sg trudne do rozdzielenia w takich przekazach, jak: graffiti, murale,
billboardy, wlepki, plakaty, instalacje miejskie, odrg¢czne transkrypty. Obie natomiast
bardzo mocno wiazg si¢ z rzeczywistoscig polityczna: zwigztymi hastami, chwytliwymi
sloganami, symbolami, szablonami, aktualnymi problemami, ktére odsytaja wprost do
intersubiektywnej struktury wspélnej rzeczywistosci.

Druga watpliwo$¢ towarzyszaca relacjom pomiedzy koncepcjami intersubiektywno-
$ci a etykami odpowiedzialnosci i wspétobecnosei wiaze si¢ z niejasnoscia, ktéra dzi-
siaj wysuwa si¢ na pierwszy plan wtedy, gdy méwimy o przestrzeni publicznej, chcac
odrézni¢ ja od przestrzeni prywatnej, a przyktadéw szukamy w przestrzeni miejskie;j.

Z przestrzenig publiczng laczymy wéwcezas dazenie do konstruowania etyki wspét-
obecnosci (towarzyszenia i $wiadkowania), z przestrzenia prywatng natomiast — etyki
odpowiedzialnoéci (reprezentacji i opieki). Wezmiemy pod uwage ten rodzaj wspét-
obecno$¢, ktéra zaréwno z punktu widzenia filozofa kultury, jak i antropologa czy
kulturoznawcy, jest przede wszystkim wspétobecnoscig réznych porzadkéw aksjolo-
gicznych, komunikacyjnych, przestrzennych, praktycznych itd. w przestrzeni miejskie;j.
To ten moment, w ktérym, jak pisze Schiitz: ,wezmiemy pod uwage to, ze $wiat nie
jest moim prywatnym $wiatem, ale $wiatem intersubiektywnym, i przeto moja wiedza
o nim nie jest mojg prywatng sprawa, a jest od samego poczatku intersubiektywna
i spoleczna. [...] Ale wiem takze i traktuje to jako oczywiste, ze — $ciSle méwiac — ,ten
sam” obiekt musi znaczy¢ co$ innego dla mnie i dla mego blizniego™.

Obie wspomniane etyki — facznie — wspéttworza refleksyjna postawe wobec miasta.
Taka postawa wlasnie wydaje mi si¢ najbardziej obiecujaca w rozwiazywaniu prakeycz-
nych probleméw mieszkadicéw miast, ktérych nie sposéb potraktowaé jako nowocze-
snej wersji ,sporu o miedz¢”. W innym miejscu Schiitz zwracat uwagg na to, jak trudno
»haiwnie zyjacego cztowieka sktoni¢ w ogéle do postawienia pytania o sensowna struk-
turg jego zyciowego doswiadczenia”'. Nie jestem pewna, czy istoty miejskie spetnia-
ja nadal zalozony przez fenomenologéw warunek ,naiwnosci zycia”, lecz wiem, ze to
do$wiadczenie przestrzeni miejskiej jest bardzo atrakcyjna, uporczywie powtarzana,
zaskakujaca motywacja do porzucenia nastawienia naturalnego na rzecz refleksyjnego
zycia w przestrzeniach znaczacych. W sporze o etyke miasta tak rozumiana sfera inter-
subiektywnosci wylaniajaca si¢ w przejsciu od wspédtobecnosci do odpowiedzialnosci
daje sztuce zycia, sztuce fotografii, sztuce transkryptu i transakeji wigcej przestrzeni
niz projekt uniwersalnej etyki, do ktérego prowadzi nierzadko naduzywane pojecie
odpowiedzialnosci.

(Nie)mozliwa ucieczka z miejskiego laboratorium

Przestrzeri miejska jako pojemnik dla agory, mieszkaricy miasta zredukowani do oby-
wateli, przestrzett komunikacji w miescie utozsamiona z debatg publiczna, etycznos¢
nieodréznialna od politycznosci bez wigkszych modyfikacji przeksztalcaja si¢ w mar-
twe metafory — pojecia filozoficzne. Nie mieszkamy juz w greckim polis, lecz w mia-
stach postindustrialnych, w ktérych to, co Arystoteles tak starannie chciat rozdzieli¢:
przestrzenie publiczne i przestrzenie prywatne, tacza si¢ w rézne konfiguracje, i to one
wiasnie nadaja charakter miastom, stajac si¢ obszarami nowych do$wiadczeni i zobowia-
zan zarazem. Odkrywamy zywe, dynamiczne, produkujace réznice i konflikty miasto,
ktérego mieszkaricy potrzebujg nadal struktur dziatania w porozumieniu, regut kon-
wersacji, przy pomocy ktérych wytwarzaja wspdlng rzeczywisto$¢. Ustalenie warunkéw
praktykowania etyk odpowiedzialnoéci i wspétobecnosci odsyta do konkretnej trady-
¢ji w badaniach spotecznych XX wieku — do 7he City*??, tradycji szkoly chicagowskiej,
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a szczeg6lnie koncepdji jej zatozyciela, Roberta E. Parka. W niej bowiem XX-wiecz-
ne miasto potraktowane zostato jako laboratorium, w ktérym — na stosunkowo matej
i ograniczonej przestrzeni — obserwowad mozna zycie spoleczne wraz z tworzacymi
je zachowaniami ludzkimi. Obraz miasta jako laboratorium, a przestrzeni miejskiej
jako obszaru eksperymentowania i dokumentowania, okazat si¢ kolejng metafora, kté-
ra wzbogacila jezyk nauk spolecznych i polaczyta je powtdrnie z historig fotografii.
Ukierunkowata réwniez wyobrazenia wigzane z miejskim Zyciem oraz postawa badacza
(fotografa), odstaniajac przede wszystkim scjentystyczne ambicje obu.

Wyobrazenie miejskiego laboratorium miato i ma do dzisiaj zwolennikéw. Warto na
t¢ sklonnos$¢ zwréci¢ uwage, poniewaz ukrywa si¢ w niej, jak we wszystkich meta-
forach, niedopowiedzenie i wieloznacznos¢, sugestia i jej odwolanie. Reinterpretacja
metafory miejskiego laboratorium po kilkudziesigciu latach wydaje si¢ interesujaca
w zwigzku z przeformulowaniem prowadzonych w nim eksperymentéw: do urbani-
stycznych dotaczyty eksperymenty w ramach szeroko rozumianej komunikacji spotecz-
nej, przede wszystkim jednak sztuka — w tym sztuka fotografii — wyszta na ulice miast,
do przej$¢ podziemnych, na place, podwérka i dworce kolejowe. Laboratorium staje si¢
przezroczyste nie tyle w kontekscie zmian zachowan swoich mieszkaficéw, nazywanych
mieszkadcami drugiej, innej, refleksyjnej nowoczesnosci, ile w nastgpstwie wzrostu
znaczenia procesébw komunikacji w przestrzeniach miast. Parka interesowaly wszel-
kie zachowania spofeczne mieszkaricéw miast, a zachowania komunikacyjne stanowity
tylko jedna z ich postaci, mozna jednak nadal podtrzymywa¢ gtéwna tez¢ autora 7he
City?, ze miasto jest miejscem pojawiania si¢ najwazniejszych probleméw spotecznych.
Za jeden z takich probleméw uwaza si¢ dzisiaj réwnolegte funkcjonowanie wielu mode-
li i praktyk komunikacyjnych w miastach utrudniajacych satysfakcjonujacy przeptyw
informacji. Dzieje si¢ tak dlatego, ze granice miejskiego laboratorium: spotkarni, wymia-
ny symbolicznej, krzyzowania kultur, komunikacji interpersonalnej, nie pokrywaja si¢
z granicami technokultury. Szczegélnie godne uwagi s3 takze zmiany o dalej idacych
konsekwencjach: 1) dotyczaca relacji podmiotowo-przedmiotowej w naukach spotecz-
nych; 2) zwiazana z powrotem nastawienia empirycznego w naukach o kulturze.
Pierwsza wiaze si¢ ze scjentystycznym rodowodem metafory laboratorium wskazujacym
bezposrednio na akceptowany model nauki spotecznej, jej podstawy teoretyczne, zatozenia
i metody. Nie ma mowy o dostownym odczytaniu metafory, lecz pozostaje pytanie, czy
scjentystyczne w swej wymowie skojarzenie, przywolujace powiazane z nig dalsze figury:
eksperymentatora oraz eksperymentowania, przedmiotéw dos$wiadczenia, manipulagji,
preparacji, dokumentacji, mozliwe jest dzisiaj do utrzymania w ramach dwu etyk, o ktd-
rych wspominano wezesniej. Ten szczeglny rodzaj naukowej wyobrazni chaotyczne, wie-
loznaczne, przygodne zycie miasta podporzadkowuje rezimowi laboratorium, w ktérym
badacz sprawujacy kontrol¢ nad przebiegiem eksperymentéw obserwowatby — w warun-
kach specjalnych — interesujace go zachowania wybranych ,,okazéw miejskich”. Nie dos¢
zatem powiedzie¢, ze zmienito si¢ wyposazenie laboratorium i zaréwno przymusowi, jak
i przygodni mieszkancy, trzeba tez zauwazy¢, ze jesli miasto nadal jest laboratorium, to na

miano eksperymentatoréw zastuguja przede wszystkim jego mieszkaicy. W tym samym
czasie, w ktorym badacz prowadzi swoja obserwacj¢, mamy do czynienia ze spontaniczna,
wielokierunkowa, wielopodmiotowa, oddolng praktyka eksperymentowania jako podsta-
wa kondycji miejskiej.

Eksperymentowanie stanowi w tym uj¢ciu podstawe istnienia i dzialania wyemancypowa-
nych miejskich podmiotéw. Chodzi oczywiscie o zmiang perspektywy, nie o zwrot histo-
ryczny w ich zachowaniach. Réznica jest zasadnicza. W chicagowskim ujeciu to badacz
prowadzi eksperyment w miejskim laboratorium, przybliza ,mikroskop” do wybranego
fragmentu przestrzeni miejskiej i opisuje zycie spoteczne znajdujace si¢ w polu widzenia.
We wspélczesnych praktykach nie bez znaczenia jest bardzo czytelna gra migdzy dwoma
pojeciami: human beings oraz urban beings. Jej bohaterami sa istoty miejskie, lecz z pew-
noscig nie przedmioty obserwacji. Istoty miejskie to istoty eksperymentujace: z podziatem
i zagospodarowaniem (zamieszkaniem) przestrzeni miejskiej, ale przede wszystkim z nada-
waniem jej znaczed. Mozna to uznaé za zapowiedZ nowych sposobéw dzielenia $wiata,
a miasto za laboratorium globalnej komunikacji, ktéra wcale nie jest homogeniczna,
poniewaz réznice pojawiaja si¢ nadal, w nowych miejscach.

Chodzitoby jednak o cos wigcej — o zwrdcenie uwagi na to, ze zycie w miescie opisuje-
my nie tylko przez systemowe a priori oraz prywatne rutyny (strukturalisci powiedzie-
liby: miejskie langue i miejskie parole; Michel de Certeau odréznit strategie od taktyk).
W miejskim laboratorium rezygnujemy z nostalgicznego myslenia o miescie w katego-
riach catosci, struktury, systemu, paradygmatu, miejskiego porzadku danego niejako
a priori. Sledzimy wszelkie nowosci, odstepstwa, starajac sie ustali¢ ich zwiazek z miej-
skim ratio. W miejskim laboratorium kfadzie si¢ bowiem nadal nacisk na innowacyj-
no$¢ proceséw zachodzacych w miescie. Dotyczy to takze dziatan komunikacyjnych
mieszkadcéw miasta. Innowacyjno$é, o ktérej mowa, nie wyklucza nieudanych ekspe-
rymentéw, niepowodzen i §ladéw postugiwania si¢ zdezaktualizowana wiedza, réznych
rodzajéw przestrzennych ,slangéw” miejskich oburzajacych purystéw, $mieszacych,
a czasem wzruszajacych naiwnoscia i dostownoscia przekazu. Ta innowacyjnos¢ ko-
munikacyjna wiaze si¢ $cisle z problemem subiektywnosci, prywatnosci i autentycz-
nosci oraz srodkami, przy pomocy ktérych odnajdujemy ich $lady. Tymczasem Raoul
Vaneigem starat si¢ nas przekonaé: ,\W $wiecie, w ktérym fetysze rzadza wickszoscig
ludzkich dziatan, nie ma mowy o autentycznej komunikacji”.

Druga réznica wiaze si¢ z laboratorium jako przestrzenia szczegdlnie uprzywilejowana
przez empirystéw. Od spekulacji filozoficznych (problem obecnosci, podmiotu, rézni-
cy) przechodzi si¢ do badan szczegétowych, w ktérych metody badan empirycznych
odgrywaja coraz wigksza rolg. Akceptacja wielosci, réznorodnosci, otwarcia na inter-
pretacje jako swoistego domknigcia domaga si¢ konkretu, materialnego przedmio-
tu do$wiadczenia. We wspoétczesnych poszukiwaniach nadal uwzglednia si¢ jednak
pewien zesp6t przekonan wywodzacych sie z prac strukturalistéw, poststrukturalistéw,
nowej semiotyki. To sprawia, ze w takich koncepcjach badan, jak wspomniana juz
analiza kulturowa wypracowana przez Mieke Bal, empiryczne nastawienie faczy si¢
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z subtelng analizg jezykowa, tekstualna, historyczna, filozoficzna, z interpretacja wpro-
wadzajacg banalne nawet przedmioty i teksty w skomplikowane systemy kulturowych
znaczen powiazanych z tradycja, lecz konstruowanych dzisiaj”®. Jesli pozostajemy
w miejskim laboratorium, to tylko majac $wiadomo$¢ zanurzenia w niekonczacej sig
grze komunikacyjnej, w nasyconej obrazami i tekstami przestrzeni, w ktérej wiedza/
wiadza wcigz ukrywa si¢ w organizacji jezyka i przestrzeni, a jednocze$nie rozwarstwia
w artystycznych i miejskich praktykach eksperymentatoréw.

Nowe odmiany empiryzmu wymagaja nowych technik gromadzenia danych (rejestra-
qji fotograficznej, filmowej, rejestracji dzwickéw i zapachéw miasta), ktére sg jednocze-
$nie doskonatymi, wielokrotnie opisywanymi narz¢dziami interpretacji $wiata. Wida¢
wyraznie, jak eksperymentowanie naukowe i artystyczne zblizaja si¢ do siebie oraz za-
pozyczaja wzajemnie pytania i metody. Pisal o tym w Another Modernity Scott Lash,
majac na mysli zastgpowanie dominujacej w pierwszej nowoczesnosci figury podmiotu
poznajacego przez refleksyjny podmiot doswiadczajacy i formutujacy sady. Przestrzen
miejska nadal ma charakter awangardowy, a eksperymentowanie, cecha charakte-
rystyczna tej sztuki, wyplywa — jak pisat Jean-Frangois Lyotard — z rado$ci rozumu
odkrywajacego nieznane i poszukujacego dla niego formy: jezykowej lub wizualne;j,
jezykowej i wizualnej itd. Miejskie laboratorium, nawigzujace do myslenia awangar-
dowego w sztuce, do radosnego eksperymentowania, stanowi kluczows figure kultury
nowoczesnej, opierajacej si¢ na materiale zgromadzonym przez nauki eksperymentalne.
Jednoczesnie wszak pracuje w napieciu migdzy polityczno-etycznym oporem awangar-
dy i artystyczno-etycznym do$wiadczaniem nieodwracalnej katastrofy, ktére analizuje
Ranciere.

Przypisy

! Z. Bauman, R. Kubicki, A. Zeidler-Janiszewska, Zycie w kontekstach. Rozmowy o tym, co za nami, i o tym,
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danych jezykéw i kultur opisanych przez Anne Wierzbicka w: Cross-Cultural Pragmatics. The Semantics of Hu-
man Interaction, Mouton de Gruyter, Berlin, New York 1991.
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Cambridge 2002, s. 82-100.
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PASCALE HELIOT / MACIEJ KURAK

Baju, baju, bedziesz w raju |
Siedem zyczen | Hist(OE)ryzada

Baju, baju, bedziesz w raju

Kontenery coraz czgsciej kojarzy¢ si¢ moga z tak zwanga polityka wykluczenia. Obecnie

w wielu miastach w Polsce budowane sg cale osiedla kontenerowe. Trafiajg do nich

rodziny okreslane jako patologiczne, czyli takie, ktérych nie bylto sta¢ na optacanie

podwyzszanych czynszéw.

Zjawisko wykluczenia w ostateczno$ci moze doprowadzi¢ do polaryzacji przestrzeni

miejskiej, w ktérej zaczng mocno uwidacznia¢ si¢ dzielnice margineséw spotecznych.
Wykluczanie z przestrzeni miejskiej oséb, ktére nie przystaja do pewnych norm spo-
tecznych, moze réwniez w konsekwencji spowodowaé pewien proces ujednolicania

i umasowiania spoteczeristwa. To wlasnie w takiej przestrzeni, w ktdrej brak jest pew-
nej dozy innosci, zarysowuje si¢ zjawisko anestetyki Wolfganga Welscha. Powstaje

woéwczas sytuacja, kiedy wszystko jest tworzone podtug jednej normy. Doprowadza

si¢ tym samym, mi¢dzy innymi, do zniwelowania uczucia wzniostoéci i pozbawienia

mozliwosci delektowania si¢ krajobrazem miejskim.

Taki sam los marginalizacji i wykluczenia moze spotkaé gléwne bohaterki — dwie

nieznajace si¢ kobiety — realizacji Baju, baju, bedziesz w raju. Jedna z nich, Pani Janka
z Zielonej Goéry, ma sztuczne oko, ktére wstawiono jej po tym, jak maz alkoholik
pozbawil ja naturalnego. W niewielkim strychowym mieszkaniu, w ktérym zyje wraz
z siostra, stwarza sobie za pomocg prostych srodkéw wilasny raj. Wspomina ten praw-
dziwy, raj utracony, czyli dzieciristwo, kiedy to mieszkata w picknym domu z ogrodem,
w otoczeniu mndstwa $piewajacych ptakéw. (,Teraz tez mam praki, ale one nie $piewa-
ja. Tak przyszto nam zy¢”).

Druga bohaterka, Pani z Wildy, nigdy nie wychodzi na zewnatrz, nie opuszcza swo-
jego mieszkania. Kobieta analizuje wlasne zycie, zastanawia si¢, co w nim bylo udane,
a co nie, robi na glos rachunek sumienia. Nie wie, ze jej zale, wspomnienia, opowiesci
wypowiadane na glos do samej siebie sg podstuchiwane i nagrywane. Obraz jej osoby
i wizja jej losu tworzg si¢ z tych wyrwanych strzgpéw postyszanych, wykradzionych
informacji.

Pascale Heliot / Maciej Kurak, Baju baju, bedziesz w raju, instalacja, 2010
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Pascale Heliot / Maciej Kurak, Siedem zyczen, 2009

Siedem zyczen

Jak mozna zareklamowa¢ marzenia? Czy marzenia mogg si¢ sta¢ hastami propagando-
wymi wyjetymi z czaséw PRL-u, okreslajacymi wspétczesnego konsumenta? O czym
marzy konsument? O posiadaniu — domu, samochodu, fortuny. To niektére z haset,
jakie pojawity si¢ na billboardach w jednej z poznariskich dzielnic, ktéra byta miejscem
szczegblnym. Znajdujace si¢ tam ogrédki dziatkowe oddano do uzytkowania ubogim,
ktérych pozycja materialna z czasem ulegta zmianie, czego $wiadkami mozemy by¢
dzisiaj. Teren ten jest teraz oznaka dobrobytu. Ostatnie hasto: ,spetnienie zyczen —
utratg sensu” jako podsumowanie tych poprzednich, juz spetnionych marzeri, zmienito
charakter miejsca, ktére utracito swéj pierwotny, charytatywny wymiar.

Pascale Heliot / Maciej Kurak, Siedem zyczen, 2009
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Pascale Heliot / Maciej Kurak, Hist(OE)ryzacja, 2008

Hist(OE)ryzacja

Mural powstat w miejscu dawnego, PRL-owskiego malowidta, ktére widniato na jed-
nym z budynkéw w Poznaniu. Uleglo ono zniszczeniu do tego stopnia, ze nie mozna go
bylo odczyta¢. Istniaty jedynie fragmenty rysunku oraz nieczytelne napisy. Malowidto
zostato ponownie zinterpretowane. Wpisujac si¢ w nowy kontekst, utracito zupetnie
dawne znaczenie. Mural przedstawiat teraz szkto powigkszajace, pod ktérym znalazt
si¢ nowy wyraz, bedacy mieszanka dwéch stéw: historyzacja i histeryzacja. Stowa te
maja ze sobg duzo wspélnego. Histeria to dawne okreslenie zaburzeni nerwicowych;
historyzowa¢ to postrzegaé wszystko w historycznym kontekscie. Potaczenie tych stéw
tworzy nowga przypadlosé: histeryczna historyzacje.

RAFAL DROZDOWSKI

Miejskie miejsca spotkan — niewidzialne
prywatne w niewidzialnym publicznym

Uwagi wstepne

Niniejszy tekst jest préba podsumowania, a wlasciwie: préba ,socjologicznego ure-
fleksyjnienia” niewielkiej cz¢éci materiatu fotograficznego sktadajacego si¢ na projekt

zatytutowany Niewidzialne miasto'. Wspomniany projekt (zainicjowany w Instytucie

Sogjologii UAM w roku 2007 przez Marka Krajewskiego i nadal kontynuowany jako

grant badawczy, w ktéry poza poznariskim $rodowiskiem socjologicznym zaangazowa-
ni sg takze socjologowie z Lodzi, Torunia, Warszawy i Wroctawia) jest — w gruncie rze-
czy — przymiarka do odpowiedzi na pytanie: czyje jest miasto? Czy jest ono (dostownie

i w przenos$ni) wlasnosciq rozmaitych podmiotéw i instytucji odpowiadajacych za za-
rzadzanie miastem, za planowanie jego rozwoju oraz za generowanie i realizowanie

okreslonych polityk miejskich (zatem wlasnoscia prezydentéw, radnych, planistéw, urba-
nistéw, architektéw, deweloperéw, inwestoréw zainteresowanych miastem pojetym

jako suma symbolicznych i materialnych szans/zasobéw, opiniotwérczych grup inte-
resu itd.), czy tez w wigkszym stopniu nalezy ono, mimo wszystko, do mieszkaricéw —
w tym chocby sensie, Ze moga oni w miar¢ swobodnie ksztaltowaé jego oblicze: ze

pozwala si¢ im (lub wrecz pomaga) funkcjonowaé w przestrzeni miejskiej na whasnych
warunkach, traktowaé ja jako wspétswoja, wytwarzaé ja oddolnie, tak by najlepiej, jak
to mozliwe, dawalo si¢ zy¢ w niej w satysfakcjonujacy sposob?
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Oczywiscie, na pytanie: czyje jest miasto? nie da si¢ odpowiedzie¢ jednoznacznie. Mia-
sto (na szczgscie) co najwyzej czyje$ bywa, co najwyzej jakies jego fragmenty podda-
wane sa (czgsciej nieudanym niz udanym) prébom ponownego uporzadkowania badz
przeporzadkowania (na przyktad gentryfikacji, rewitalizacji). Co pewien czas wybucha-
ja wigc spory, kiétnie i walki o miasto (o jego koncepcje rozwojowa, o dopuszczalne/
dozwolone tryby uzywania go’, o samo rozumienie miejskosci, o ,prawo wihasnosci”
do takich czy innych legend miejskich, o prawo do spofecznej widzialnosci na obsza-
rze miejskim okreslonych kategorii wykluczonych i wykluczanych?, o cenne zasoby
miejskie, o symboliczng lub faktyczng wladzg¢ nad centrum miasta, o pryncypia badz
szczegbly polityki planowania przestrzennego, o zasady alokacji $rodkéw inwestycyj-
nych itd.). W zasadzie jednak nikt, nawet nominalni gospodarze miasta sprawujacy
w nim wiadze, nie moze liczy¢ w tych sporach, ktétniach i walkach na pewna wy-
grana. W zasadzie tez zaden z ich uczestnikéw nie stoi na z géry straconej pozycji‘.
Jakkolwiek trywialnie to zabrzmi, miasto jest tworem zywiolowym, terenem $ciera-
nia si¢ tak wielu réznych tendencji, racji, aspiracji i preferendji, ze trudno wyobrazi¢

sobie, izby ktérakolwiek z ,frakeji miejskich”, ktérakolwiek z ,,miejskich grup interesu”,
ktérakolwiek z kategorii mieszkaricéw — uzytkownikéw miasta byta w stanie uzyska¢

trwala przewage nad pozostatymi. W rezultacie zachodzace w miescie zmiany bardziej

przypominaja dryfowanie niz spektakularny, wyrazisty proces, ktéry przebiega wedtug
jakiego$ z géry ustalonego i czytelnego dla wszystkich planu i w ktéry zaangazowani sa
tatwo identyfikowalni, jednoznacznie méwiacy o swoich celach aktorzy. Jawia si¢ one

raczej jako efekt niezliczonych kompromiséw, zaniechan, prowizorek i improwizacji,
ktére wprawdzie nikogo nie zachwycaja i nawet nie zadowalaja, ale tez nie przeobrazaja
wewngatrzmiejskich konfliktéw w wewnatrzmiejska wojne.

Z drugiej strony, warto jednak pytaé, czyje jest miasto, poniewaz (przynajmniej w pro-
jekcie Niewidzialne miasto) kwestia ta jest w rzeczywistoéci nie tyle twardo i pryn-
cypialnie postawionym pytaniem o ,wlascicieli miasta”, ile pretekstem do rozmowy
na temat autonomii mieszkaricéw (jej zakresu, uwarunkowar, przejawéw, konsekwen-
qji itd.). Mozna by nawet pdjs¢ o krok dalej i powiedzie¢, ze dopytujac si¢ o autonomig
mieszkaricéw w miejskiej przestrzeni, o to, czy, kiedy i w jakim stopniu sa oni w stanie
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wpisywacé si¢ w t¢ przestrzeni i wytwarzad ja ,po swojemu’, tak naprawde chcemy po-
znaé w Niewidzialnym miescie ogdlniejsze cechy relacji migdzy jednostkami a Systemem
i nadzorowana przezen przestrzenia: szanse jednostek w konfrontacji z okreslonymi
politykami rzadzenia/zarzadzania, zakres ich wplywu na te polityki, stopieri, w jakim
moga sobie one pozwoli¢ na ich obchodzenie, sposoby ich oswajania, w koricu za$ —
i sama mozliwo$¢ oddolnego oporu wobec stanowionych i egzekwowanych przez Sys-
tem regut.

Projekt Niewidzialne miasto — rozumiany jako préba uchwycenia procesu oddolnego
reprodukowania i wytwarzania takiej przestrzeni miejskiej i takiej szaty symbolicznej
miasta, ktére nie sa zgodne z jego mozolnie konstruowanym PR-em i ktére nie pasuja
do podzielanych przez wigkszo$¢ instytucji miejskich (a pewnie réwniez przez duza
czg$¢ ,miejskich normalséw”) wyobrazeni na temat tego, czym powinno byé miasto i jak
powinno sig funkcjonowad w miescie — moze by¢ postrzegany takze jako dobry pretekst
do dyskusji o pomystowosci adaptacyjnej, potencjale subwersywnym i umiejetnosciach
kreatywnych jednostek skazywanych na zycie w coraz bardziej sformatowanym i wy-

standaryzowanym Srodowisku. Nietrudno si¢ domysli¢, iz u podstaw Niewidzialnego
miasta legta nadzieja, Ze owe przymuszane do sformatowanych i wystandaryzowanych
warunkdéw zycia jednostki okazg si¢ ostatecznie sprytniejsze, bardziej przebiegle niz
instytucje systemowe prébujace poddawaé je swoistej indoktrynacji, instruowac je
i czyni¢ z nich klientéw (badz kiedy indziej: petentéw lub zobowiazanych do bezwa-
runkowej wdzigcznosei beneficjantéw okreslonych ofers miejskich). Wigcej nawet — ini-
cjujac projekt Niewidzialne miasto, spodziewalismy si¢ znajdowaé w poszczeg6lnych
praktykach sktadajacych si¢ na oddolne wytwarzanie miasta nie tylko rys sprzeciwu
wobec zastanego porzadku miejskiego, lecz réwniez sadzilismy, ze wiele z tych prakeyk
okaze si¢ wigziotwdrczymi. Innymi stowy méwiac, Niewidzialne miasto wydato si¢ nam
interesujace nie tyle i nawet nie przede wszystkim z uwagi na jego ,,malowniczo$¢”, na
jego czysto estetyczng warstwe (i z pewnoscia nie ze wzgledu na jego specyficzng aneg-
dotyczno$?), ile ze wzgledu na jego (domniemywany) potencjat wigziotwérezy.

Nie da si¢, oczywiscie, wytyczy¢ ostrej granicy rozdzielajacej to, co wytwarzane jest
w miescie oddolnie, i to, co jest efektem rozmaitych interakeji zachodzacych pomie-
dzy samoorganizujacymi si¢ od dotu inicjatywami miejskimi a odgérnie okreslanymi
warunkami dla tychze inicjatyw. Tym bardziej nie sposéb arbitralnie ustali¢, kiedy
i jakie miejsca/obiekty/realizacje stajq si¢ czg$cia Niewidzalnego miasta — w tym sensie,
ze nie przystaja do zadnego z jego oficjalnych badz uoficjalnianych obrazéw, ze ktéca sie
ze spolecznie i instytucjonalnie aprobowanymi programami uzywania miasta®, ze odkle-
jaja si¢ one od potocznych wyobrazen o ,dobrze urzadzonym miescie”, ktérym mozna
si¢ pochwali¢ przed przyjezdnymi i przejezdnymi i z ktérego mozna by¢ dumnym.
Chcac, mimo wszystko, jakos uporzadkowa¢ dokumentowanie Niewidzialnego miasta,
zdecydowalismy si¢ przyporzadkowywad fotografie ilustrujace Niewidzialne miasto do
nastgpujacych kategorii: agory i kluby, architektura, bezpieczeristwo, bramy i ogrodze-
nia, reklama, miejsca dziecigce, mobilne, odswigtne, ogrody, polityczne, protezy instytucji,
sakralne, upickszenia, uzyteczne, zwierzyrice. W dalszej czgéci tego tekstu moja uwaga
skupi si¢ na pierwszej z wymienionych kategorii — agorach i klubach.

Agory i kluby - czyli whasciwie co?

Dokumentowane w projekcie Niewidzialne miasto miejsca, nazywane w nim agorami
i klubami, to méwiac najkrdcej, przestrzenie i obiekty pomyslane przez ich twércéw
i traktowane przez ich uzytkownikéw jako alternatywy lub substytury dla usytuowa-
nych w miejskiej przestrzeni publicznej miejsc majacych stuzy¢ spotykaniu si¢. Owe
alternatywy/substytuty mozna (najprosciej) postrzega¢ jako intencjonalne negacje
oficjalnego porzadku miejskiego. Mozna je jednak réwnie dobrze traktowaé jako
wymuszone i na swoj sposéb rozpaczliwe namiastki i ersatze dobrze urzqdzonej prze-
strzeni publicznej, jako zwykle mikroarchitektoniczne samowolki, do ktérych trud-
no jest przyporzadkowa¢ jakie$ glebsze i bardziej dalekosi¢zne intencje i ktdre sg tyle

VINVMIAZSIINVZ ANYOS

~N
~N

ryselw ajuazlysazad suyemAud | suzolgng



Publiczne i prywatne przestrzenie miasta

N
o]

FORMY ZAMIESZKIWANIA

$wiadectwami, co rezultatami nicefektywnego nadzoru nad miejska przestrzenia publicz-
na. Mozna w nich wreszcie stara¢ si¢ dostrzegac jakis rodzaj gry z miastem, ktérej celem
jest, z jednej strony, cheé uwolnienia si¢ spod wladzy okreslonych regut dyscyplinu-
jacych (na przyklad szczegélowych przepiséw instytucji odpowiadajacych za nadzér
budowlany, planéw zagospodarowania przestrzennego, regulaminéw porzadkowych),
z drugiej za$ — zastgpowanie tych narzucanych z zewnatrz i odgérnie regut (réwnie
niekiedy dyscyplinujacymi) regutami lokalnymi.

Nawet pobiezny przeglad zdjeé, ktére znalazly si¢ w kategorii agory i kluby, prowadzi
do wniosku, ze jest ona bardzo szeroka i przez to na swéj sposéb klopotliwa. Zaty-
tutowe agory i kluby uznane zostaly bowiem zaréwno miejsca de facto prywatne (na
przyktad przydomowe ogrédki i rézne inne ekstensje doméw, zaadaptowane na po-
trzeby sasiedzkich biesiad podwdrza), jak i miejsca publiczne badz ,niczyje” (na przy-
kiad czgéci parkéw, opustoszale tereny pofabryczne); zaréwno miejsca konstruowane
(niekiedy z duzg pieczotowitoscia) od podstaw, jak i miejsca przetworzone na agory/
kluby w rezultacie niewielkiej ingerencji w zastang scenografi¢ miejska; zaréwno obiek-
ty efemeryczne, jak i obiekty noszace znamiona trwalosci; zaréwno obszary ,odzy-
skiwane”, jak i obszary ,zawlaszczane” przez mieszkaficéow miasta. Mimo wszystko

wydaje si¢, ze w tej niejednorodnej na pierwszy rzut oka kategorii mozna odnalez¢
wiele cech wspélnych. Wszystkie agory i kluby sa potencjalnymi miejscami spotkan,
wszystkie one zostaly pomyslane jako miejsca spoteczne (uspoteczniajace) i wszystkie
jawi¢ si¢ moga jako mniej lub bardziej nieprawomocne badz watpliwe (z perspekty-
wy odgérnie lansowanych estetyk miejskich, z perspektywy ,spotecznie poprawnych”
wzordw wlasciwego zachowywania si¢ w miescie, z perspektywy potocznych wyobrazen
o miejskim porzadku, z perspektywy ,regulacyjnych aspiracji rynku”, ktdry sila rzeczy
zawsze bedzie nieufnie spoglada¢ na wszelkie przejawy brikolazowania, zastgpowania
wystandaryzowanych rozwiazan, ktére sa ,,do kupienia” chatupnicza pomystowoscia,
z perspektywy miejskich planistéw itd.).

Wydaje si¢ réwniez, iz niezaleznie od tego, ze agory i kluby moga (faktycznie) prezento-
wac si¢ poczatkowo jako kategoria wewngtrznie niejednorodna i nawet trochg niespdj-
na, znakomitg wigkszo$¢ udokumentowanych w Niewidzialnym miescie miejsc, ktérym
przypisana zostata funkcja agor/klubéw, da si¢ w ostatecznym rozrachunku uporzadko-
wa¢ wedlug nastgpujacych trzech kryteriéw.

Po pierwsze, w oparciu o kryterium ich ekskluzywnosci/inkluzyjnosci. Poszczegdlne agory
i kluby mozna usytuowaé na kontinuum ,zamknicte” versus ,otwarte”. Te pierwsze beda,
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jak sie nietrudno domysli¢, zazwyczaj przedtuzeniami domu, dostgpnymi wytacznie dla
domownikéw i ich gosci. Te drugie natomiast funkcjonowaé beda jako ogélnodostepne
miejsca oferty dla kazdego, kto zechce si¢ nimi zainteresowa¢ i skorzystac z nich. Trochg
paradoksalnie jednak 6w podzial na zamknigte i otwarte agory/kluby nie do konca pokry-
wa si¢ z podzialem na agory/kluby prywatne i publiczne. Cz¢$¢ agor i kluboéw usytuowa-
nych w przestrzeni prywatnej (lub kondominialnej) sprawia wrazenie bardzo otwartych
i zapraszajacych (i chyba faktycznie funkcjonuje w logice inkluzji). I na odwrét: niektére
agory i kluby, ktére usytuowane sa w przestrzeni publicznej badZ w ,przestrzeni niczyje;”,
okazuja si¢ w rzeczywistosci miejscami nie-dla-wszystkich, miejscami restrykcyjnie regla-
mentowanego dostgpu.

Po drugie, agory i kluby mozna prébowaé uporzadkowaé wedtug kryterium ich spotecz-
nej widzialnoéci. Tym razem po jednej stronie kontinuum nalezatoby usytuowac agory
i kluby konstruowane jako swego rodzaju ,nachalne ekspozycje”, agory i kluby, ktére
starajg si¢ by¢ jak najbardziej transparentnie i ktére jawi¢ si¢ moga jako miejsca stano-
wiace spofeczne wizytéwki ich whadcicieli/gospodarzy/uzytkownikéw (przyktadem sa

wypielegnowane dziatki lub traktowane z nie mniejsza pieczotowitoscia miniogrédki
powstale w wyniku ,aneksji” trawnikéw dokonanej przez mieszkaricéw parterowych
mieszkari w blokach zbudowanych z wielkiej plyty). Drugi za$ kraniec tego kontinuum
tworzytyby agory i kluby na rozmaite sposoby broniace si¢ przed ,okiem spotecznym?,
ktére wola pozostawal niezauwazalne i ktére nawet mozna by czasem okresli¢ jako
miejsca kryjéwki.

Po trzecie, w zasadzie wszystkie miejsca sklasyfikowane w projekcie Niewidzialne miasto
jako agory i kluby da si¢ umiesci¢ na kontinuum ,codzienne” versus ,niecodzienne”. Przy-
ktadem pierwszych mogg by¢ rozmaite miejsca poczekalnie: , przestrzenie wypoczynkowe”
dla matek aranzowane na podwdrzach, ktére stuza réwnoczesnie za ,place zabaw”, pro-
wizoryczne siedziska i stoly usytuowane przy przydomowych warsztatach itp. Tego typu
agory i kluby stuzy¢ majg nie tyle intencjonalnym spotkaniom lub zaplanowanemu relakso-
wi, ile przeczekaniu ,temporalnego zawieszenia”. Inny przyktad agor i klubéw zroénigtych
z codziennoscia to miejsca wupraktyczniane, miejsca wytwarzane przez ,zmyst prakeycz-
ny” (podworza dostosowywane do suszenia prania, a przy okazji do sasiedzkich spotkan,

VINVMINZSIINYZ AWYOS

[e]
=

ryselw ajuazlysazad suyemAud | suzolgng



Publiczne i prywatne przestrzenie miasta

oo}
N

FORMY ZAMIESZKIWANIA

ogrédki dziatkowe stuzace intensywnej uprawie warzyw i owocéw, fragmenty placéw bu-
dowy urzadzane jako namiastki ,,pomieszczen socjalnych”). Z kolei agory i kluby, ktére
wydaja si¢ wpisywa¢ raczej w ,niecodzienno$¢”, to przede wszystkim miejsca odswigtne
i uod$wietniane (zaréwno upigkszane, poprawiane na rézne sposoby, a przez to prywatyzo-
wane przydomowe trawniki i skwery, jak i usytuowane na odludziu polanki zaadaptowane
do biesiadowania). To réwniez miejsca, ktére staraja si¢ by¢ wyjatkowe (za sprawg ich in-
trygujacej estetyki, zaskakujacej lokalizacji itd.). To wreszcie miejsca, ktére stuzy¢ majq nie
tyle podtrzymywaniu ciaglosci, co prowokowaniu zmiany (na przyklad miejsca ostentacyj-
nie odklejajace si¢ od wygladu ich otoczenia, miejsca naznaczone symbolami spotecznego
i kulturowego sprzeciwu).

Oczywiscie, wymienione przeze mnie powyzej trzy opozycje nie sa jedynymi, za po-
mocy ktérych mozna opisywaé Niewidzialne miasto. Probujac dokona¢ wstepnej anali-
zy poszczegblnych miejsc/obicktéw zdokumentowanych w ramach projektu, wyszlismy
z zalozenia, ze kazdy z nich moze by¢ rozpatrywany w nast¢pujacych siedmiu aspektach:
1) temporalnym, 2) przestrzennym, 3) funkcjonalnym, 4) jego zadar oraz konsekwencji
spolecznych, 5) jego materialnosci, 6) sposobu jego wykonania i 7) estetycznym.

Kazdy ze wspomnianych aspektéw poddany zostal nastgpnie prébie dalszego uszcze-
gbélowienia za pomoca opozycji pomyslanych jako swoiste stowa klucze pomagajace
bardziej precyzyjnie méwi¢ o Niewidzialnym miescie, o jego istocie i specyfice na tle in-
nych zjawisk miejskich. I tak, w przypadku aspektu temporalnego kluczowe wydaly si¢
nam opozycje ,tymczasowo$¢” — trwato$¢”, ,jednorazowos¢” — ,cyklicznos¢” oraz ,,po-
wstrzymywanie zmiany” — , prowokowanie zmiany”. W przypadku aspektu przestrzen-
nego za najwazniejsza uznali$my opozycj¢ ,przestrzen prywatna” versus ,przestrzen
publiczna”, dalej opozycje ,zawltaszczane” versus ,upublicznianie” i ,odgradzajace” ver-
sus taczace”. Aspekt funkcjonalny prébowalismy dookresli¢ opozycjami ,instrumen-
talne” versus ,autoteliczne” oraz ,na potrzeby indywidualne/partykularne” versus ,na
potrzeby zbiorowosci/na rzecz dobra wspélnego”. Aspekt spoteczny miejsc/obiektéw,
ktére tworzy Niewidzialne miasto, staraliémy si¢ opisa¢ za pomocg takich opozydji, jak
selitarne” — ,egalitarne”, ,legalne” — ,nielegalne” czy ,nasladowane” — ,oryginalne”,
za$ ich aspekt materialny miedzy innymi za pomoca opozycji: ,stare” — ,nowe”, ,zro-
bione” —  kupione”, ,mobilne” — ,niemobilne”, ,przetworzone” — , nieprzetworzone”,
»jednoelementowe” — ,zlozone”. Przedostatni z uwzglednionych przez nas aspektéw
Niewidzialnego miasta, czyli sposéb wykonania, miaty nam dopoméc doktadniej scha-
rakteryzowaé¢ migdzy innymi opozycje ,staranne” wversus ,niestaranne”, ,amatorskie”
versus ,profesjonalne” oraz ,dewastujace” versus ,tworzace”. I wreszcie ostatni aspekt —
estetyczny. Tym razem uznali$my, ze kluczowe opozycje pomagajace uchwycié i opisaé
estetyczng swoisto$¢ Niewidzialnego miasta to gtéwnie przeciwstawienia: ,mainstre-

amowe” — ,unikalne”, ,swojskie” — ,kosmopolityczne”, ,wewngtrznie spéjne” — ,we-
wngetrznie niespdjne”, ,eksponowane” — ,ukrywane”, ,potocznie tadne” — ,potocznie
brzydkie”.

Problem w tym, ze wlasciwie wszystkie wymienione powyzej opozycje okazaly si¢ —
przynajmniej w przypadku kategorii agory i kluby — tylko cz¢sciowo pomocne. Z jedne;j
strony, pozwolily one lepiej zda¢ sobie sprawe z tego, czym jest (i zarazem czym nie
jest) Niewidzialne miasto (ze jest ono raczej ,niestaranne” niz ,staranne”, ze jest czg-
$ciej ,robione z tego, co pod r¢ka” niz ,ze specjalnie kupowanego”, ze cz¢sciej cechuje
je ytymczasowos$¢” niz ,trwato$¢” itd.). Z drugiej jednak strony, (akurat) agory i kluby
ujawnity si¢ jako inicjatywy i realizacje wybitnie koniunkcyjne — w tym rozumieniu, ze
najczesciej niesytuujace si¢ tu bgdz tam, ale i tu, i tam albo troche tu, troche tam.

Jeszcze jeden ktopot z agorami i klubami ogladanymi poprzez pryzmat opozydji, ktére
mialy nam poméc lepiej uchwyci¢ charakter tych miejsc (i ktére jednoczesnie trak-
towaé wolno jako punkty orientacyjne na mapie porzadku zbiorowego), polega na
tym, Ze przeciwstawienia te stosunkowo czgsto zamiast wspiera¢ nas w porzadkowa-
niu zgromadzonego materiatu raczej uzmystawiaty nam kolejne, coraz to nowe i coraz
to inne mozliwe sposoby jego szufladkowania. Przykladowo: agory i kluby moga by¢
(i sa) raczej ,prywatne” lub raczej ,publiczne”, raczej ,elitarne” lub raczej ,egalitar-
ne”, raczej ,mainstreamowe” lub raczej ,unikalne” itd. Réwnocze$nie moga by¢ one
raczej ,kobiece” (jak podwoérza-suszarnie badZz podwoérza-place zabaw) lub raczej
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»meskie” (jak usytuowane w ustronnych miejscach ,balangownie”), raczej ,miejskie”
(wpisane w miasto i dialogujace z miastem) lub raczej ,niemiejskie” (odwracajace si¢ od
miasta, unieruchamiajgce ,miejski styl zycia” itp.), raczej ,dziecigce i/badz mtodziezo-
we” lub raczej ,dla dorostych” itd.

Waznym kryterium opisujacym agory i kluby jest tez, bez watpienia, stopien spolecz-
nego (i instytucjonalnego) przyzwolenia na ich istnienie. Po jednej stronie kontinuum
mozna by umiesci¢ agory i kluby, ktére sa tolerowane (badz to na mocy rozmaitych
cichych sojuszy® zawieranych migdzy ich twércami i uzytkownikami a wladzami miasta,
administratorami, stuzbami porzadkowymi itd., badZ tez, po prostu, z uwagi na nie-
efektywnos$¢ nadzoru nad przestrzenia miejska). Na drugim kraricu tego kontinuum
znalazlyby si¢ natomiast agory i kluby intensywnie zwalczane (denuncjowane jako nie-
legalne, likwidowane w majestacie prawa na podstawie stosownych decyzji administra-
cyjnych, spontanicznie niszczone przez okolicznych mieszkancéw uznajacych je za cos,
co kiéci si¢ z lokalnym porzadkiem).

Proces wytwarzania agor i klubow

Na pewno jednym z mozliwych wyjasnien réznorodnosci agor i klubéw, ale takie
réznych péiniejszych moduséw ich uzytkowania, réznic w ich odbiorze spotecznym,
réznic w nastawieniu do nich wladz miasta, sa takze same (zréznicowane) sposoby
ich wytwarzania. Owo zréznicowanie sposobéw wytwarzania agor i klubéw najtatwiej
wyjasni¢ réznorodnoscia przypisywanych im funkgji. Skoro jedne agory i kluby maja
separowal od otoczenia, inne za$§ maja pomagal si¢ z nim zrosnaé, skoro jedne stu-
3 zawlaszczaniu ,niczyjej” przestrzeni, a inne wolno traktowa¢ jako préby oddolnej
gentryfikacji jakiego$§ wycinka miasta, skoro jedne konstruowane sa w ostentacyjnej
opozycji wobec potocznych wzordéw estetycznej poprawnosci, inne natomiast nawia-
zuja do wzorcéw mainstreamowej estetyki (stuzac wowcezas w istocie manifestowaniu
zwiazkéw ze spoleczng normalnosciq) — sita rzeczy musza mie¢ one rézne historie.
Jednak réznorodno$¢ sposobéw wytwarzania agor i klubéw wynika takze z ich loka-
lizacji. Te z nich, ktére sa usytuowane poza obszarami uznanymi za istotne z punktu
widzenia marketingu miasta, moga liczy¢ na to, ze pozwoli si¢ im rozwija¢ organicznie.
Te, ktére sa zlokalizowane w granicach miasta aspirujgcego (do lepszego wizerunku,
do gentryfikacji, do bardziej konsekwentnego uporzadkowania wizualno-przestrzen-
nego itd.), muszg si¢ stara¢ by¢ bardziej taktyczne (w rozumieniu de Certeau), na przy-
ktad szybko demontowalne, mobilne, zakamuflowane, niezantagonizowane estetycznie
z otoczeniem, nieprowokujace.

Réznorodnos¢ sposobéw wytwarzania agor i klubdw wynika réwniez ze stopnia, w ja-
kim sa one powiazane z przestrzeniami prywatnymi. Cz¢$¢ agor i klubéw funkcjonuje —
o czym byta juz mowa — jako ekstensje domostw. Bazuja one wéwczas na przedmiotach
domowych, sa funkcjonalnie i logistycznie powiazane raczej z zyciem domowym niz

z zZyciem miasta, dzielnicy czy ulicy. Natomiast agory i kluby powstajace w miejscach
wspodlnych, kondominialnych lub uznanych za niczyje ,,zywia si¢ tym, co pod r¢ka’, sa
bardziej brikolazowe i ,pasozytnicze”, ale tez czgstokroé¢ bardziej innowacyjne i wyna-
lazcze, bardziej pomystowe w sposobach przetwarzania poszczegélnych przedmiotéw
i materiatéw w agorowe/klubowe rekwizyty i w elementy agorowej/klubowej sceno-
grafii.

Czy w calej tej réznorodnosci sposobdéw wytwarzania agor i klubéw, sposobéw przera-
biania swoistych nie-miejsc (czyli miejsc pozbawionych pierwotnie spotecznych funkeji
i spolecznego znaczenia) na miejskie miejsca spotkan da si¢ (jednak) wyodrebni¢ pew-
ne ogélniejsze i w miar¢ typowe schematy? Wydaje sig, ze tak.

Po pierwsze, zaskakujaco duzo agor i klubéw konstruowanych jest poprzez usilng este-
tyzacjg zastanego miejsca (ukwiecanie, przemalowywanie, zdobienie itd.). Uczynienie
miejsca agorg/klubem oznacza w tym przypadku wyrwanie go spod wladzy dominujq-
cej lokalnej estetyki lub/i prébe przeksztalcenia go w mikroobszar, ktéry jednoznacznie
nawiazujac do okreslonej konwencji estetycznej (na przyktad dziatki lub przydomowe-
go ogrédka), podpowiada tym samym wlasciwe, pozadane sposoby odnoszenia si¢ do
niego, wlasciwe i pozadane tryby jego uzytkowania. Estetyzacja jawi si¢ tu zatem jako
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rodzaj instrukcji obstugi, 7biér wskazéwek-symboli odsytajacych do konkretnych regut
i wzoréw, do ktérych dostosowad si¢ powinni wszyscy uzytkownicy miejsca.

Po drugie, stosunkowo czesto agory i kluby konstruowane sg jako miejsca przeznaczone
dla przedmiotéw o niepewnym i przejSciowym statusie (za starych do domu, juz nie-
modnych, ale zarazem wciaz za mato zniszczonych i za mato zdegradowanych funk-
cjonalnie oraz symbolicznie, by je wyrzuci¢ na $mietnik). Stajg si¢ one wéwczas swego
rodzaju przed$émietnikami, ktdre sa jednak w dalszym ciagu powiazane z domostwem
i jego funkcjami.

Po trzecie, duzo agor i klubdw powstaje w wyniku zawlaszczania (dostownego lub
symbolicznego) przestrzeni publicznej, traktowanej jako przestrzeri bez prawdziwego
wlasciciela, ktéra nawet jesli w sensie formalnoprawnym do kogo$ nalezy (do miasta,
do spéldzielni mieszkaniowej, do pobliskiego zaktadu przemystowego), w potocznym
odbiorze spotecznym jest niczyja.

Agory i kluby, czyli permanentna mediacyjnosc¢ na kilka sposobéw

Uderzajaca cecha agor i klubdw okazuje si¢ ich mediacyjno$é. Miejsca wspomniane
mediuja miedzy ,prywatnym” a ,publicznym”, ,indywidualnym” a ,spofecznym”,
spartykularnym” a ,wspélnotowym”, ,wczorajszym” a ,dzisiejszym” (i ,jutrzejszym”),
ynasladowanym” a ,innowacyjnym”, ,zamkni¢tym” a ,otwartym”, ,poddanym $ci-
stej kontroli” a ,wolnym i nieograniczajacym”, ,legalnym” a ,nielegalnym”, ,fadnym”
a ,brzydkim” itd. Agory i kluby mediuja w tym sensie, ze bardzo czgsto sytuuja sig
posrodku kontinudw rozciagnietych pomiedzy opozycjami oraz ze w wielu z nich doko-
nuje si¢ nie tyle ,arytmetyczne usrednienie” okreslonych alternatyw, ile ich ztaczenie,
zestawienie w nowg catos¢, ktéra odpowiada (jak si¢ okazuje, tylko pozornie sprzecz-
nym) oczekiwaniom, preferencjom i aspiracjom.

Mediacyjny charakter agor i klubéw w zasadzie nie polega wigc na tym, ze biora one
udzial w mozolnym negocjowaniu jakich§ wzoréw badz regut (ktére zaraz potem staé
by si¢ mialy obowiazujace). Chodzi raczej o to, ze agory i kluby na kazdym kroku ujaw-
niaja swéj potencjal problematyzowania wigkszosci par-alternatyw traktowanych jako
przeciwlegle wymiary porzadku, czyniac to jednak (paradoksalnie) w sposéb, ktéry
znoszac ich przeciwstawno$¢, nie uniewaznia jednoczesnie zadnej z biegunowych cech
i wlasciwosci.

Na koniec mozna powiedzie, ze (niektdre) agory i kluby mediuja w skomplikowanym
procesie ustalania i potwierdzania kulturowego i spolecznego statusu poszczegdlnych
mikroobszaréw miejskich. Znéw jednak chodzi tu nie tyle o to, co oczywiste: o pro-
mieniowanie agor i klubdw na ich bezposrednie otoczenie, w rezultacie czego utrwala
si¢ jego ,spoleczne zdefiniowanie”, na przyktad jako obszaru niebezpiecznego, pozosta-
wionego samemu sobie, aspirujacego do gentryfikacji, podupadajacego, Zle administro-
wanego, ,malowniczego”, stajacego si¢ — jak warszawska Praga czy poznariska Srédka —

»miejscem kultowym” itd. Chodzi o to, ze mozna réwniez traktowaé cz¢$¢ agor i klubéw

jako narzedzia w grze o zmiang obrazu okreslonych fragmentéw miasta. ,,Zte” agory
i kluby pojawiajace si¢ w ,dobrych dzielnicach” mozna traktowa¢ jako rodzaj desantu
na tereny nalezace péki co do innych (na przyklad jako cz¢$¢ strategii przestraszania
i wyplaszania ,spotecznych normalséw” z ich tradycyjnych siedzib). Zarazem ,zte” ago-
ry i kluby, ktére pojawiaja si¢ w ,,ztych dzielnicach”, niekoniecznie powinno si¢ automa-
tycznie uznawaé za wyraz czyjego$ dazenia do przypieczgtowania ztego statusu owych
dzielnic; ,zte” agory i kluby sytuowane w ,ztych dzielnicach” mogg by¢ réwnie dobrze
sposobem przypominania decydentom miejskim o mikrolokalnych problemach, moga
by¢ one rodzajem roszczenia. 1 w jednym, i w drugim przypadku agory i kluby maja sig
jawi¢, w ostatecznym rozrachunku, jako glos w sprawie przyszlosci terenéw, na ktérych
zostaly zlokalizowane. I w jednym, i w drugim przypadku przysztos¢ ta ma wyglada¢
inaczej niz ich terazniejszos¢.

Agory i kluby - lista pouczajacych rozczarowan

Wspomniatem juz o tym, ze inicjujac projekt Niewidzialne miasto i szkicujac jego
zalozenia, spodziewalismy si¢ ujrze¢ w poszczegélnych jego przejawach potezny tadu-
nek spontanicznej, oddolnej kreatywnosci i innowacyjnosci mieszkaricéw. Spodziewali-
$my si¢ zobaczy¢ w Niewidzialnym miescie nie tylko olbrzymi potencjat autonomizujacy
i rozmaite §lady/$wiadectwa aspiracji do statego zwigkszania zakresu indywidualnej
i grupowej autonomii, lecz takze przewrotna i przekorna subwersje, celowe i $wiado-
me pastiszowanie, odwracanie, branie w nawias wielu wzoréw od lat i od dziesigciole-
ci lansowanych jako synonimy spotecznej i kulturowej poprawnosci. Oczekiwalismy
wreszcie, ze dokumentowane przez nas przejawy Niewidzialnego miasta (oczywiscie
nie wszystkie, ale przynajmniej niektére z nich) okaza si¢ wigziotworcze — to znaczy
doprowadza do zaggszczenia relacji spotecznych, do wytwarzania si¢ nowych wzajem-
nych zobowigzani, do wzrostu wzajemnego zaufania itp. oraz sklonig do podejmowa-
nia wspélnych dziatan, do wybierania takich strategii radzenia sobie z rzeczywistoscig
(i w rzeczywistosci), ktdre oparte s3 na kooperacji, nie za$ na rywalizacji.

Wigkszo$¢ z tych pierwotnych wyobrazeni o naturze, sposobach funkcjonowania i spo-
teczno-kulturowych konsekwencjach Niewidzialnego miasta nie znalazta jednak swo-
jego potwierdzenia. Dotyczy to réwniez (a by¢ moze: zwlaszcza) agor i klubow, ktére
w wielu wypadkach okazaly si¢ — po blizszym im przyjrzeniu si¢ — zupelnie czyms$
innym i w imig czego innego, niz pierwotnie sadzilismy.

Agory i kluby — miejsca odspoteczniajace. Wiele miejsc potraktowanych przez nas
jako agory i kluby okazuje si¢ w rzeczywistosci nie miejscami uwspélnotawiajacymi
i stuzacymi wspieraniu zbiorowego zycia, ale doktadnie na odwrét — pomyslanymi
i zaprojektowanymi jako obszary odosobnienia. Bardzo czgsto rozmieszczenie siedzisk
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sugeruje raczej potrzebe izolacji i dazenie do niewchodzenia w ewentualne interak-
cje niz potrzebe bycia razem, kultywowania jakkolwiek pojetej wspSlnotowosci. Inny
przyktad, czesty motyw wielu fotografii: wolno stojace (przed domami, na podmiej-
skich polanach itd.) fotele nie sa zazwyczaj ustawione w krag; wydaja si¢ one pomyslane
jako ,punkty widokowe”, ktére stuzy¢ majq raczej przygladaniu sig niz uczestnictwu.
Bardziej odspoleczniajacy niz uspoteczniajacy charakter agor i klubéw wynika réwniez
z tego, ze znakomita ich wigkszo$¢ nie jest (jesli przyjrze¢ si¢ blizej obowiazujacym
w nich regulaminom, sposobom ich skonstruowania, wpisanej w nie symbolice) pod-
porzadkowana likwidowaniu barier, podzialéw i réznic spolecznych, lecz — znéw do-
ktadnie na odwrét — stuzy ich wickszemu uwidocznieniu i utrwaleniu. W rezultacie jest
jeszcze gorzej. Duza cz¢$¢ agor i klubdw bywa nie tylko uwiktana w reprodukowanie
zastanych réznic, ale takie stuzy wytwarzaniu nowych réznic. Innymi stowy méwiac,
wiele agor i klubéw jawi si¢ w istocie jako swoiste wehikuty wykluczania, jako miejsca,
ktére maja na nowo (niekiedy bardzo stanowczo i restrykeyjnie) okresli¢ mikrospotecz-
ne identyfikacje i mikrospoteczne dystanse.

Agory i kluby, czyli jeszcze raz o tym, jak bardzo mylaca moze by¢ forma. Z jed-
nej strony, dominujacy wyglad, dominujaca estetyka wigkszosci agor i klubéw moze
utwierdza¢ w przekonaniu, ze s3 one wyrazem oraz konsekwencja intencjonalnego
dazenia ich twércéw do skonfrontowania si¢ z ,oficjalnym miastem”. Latwo te miej-
sca zinterpretowaé jako $wiadectwa autonomii wobec wigkszosci wzoréw sktadajacych
si¢ na ,miejska poprawno$¢”. Z drugiej jednak strony, wydaje sig, ze olbrzymia wick-
sz0$¢ udokumentowanych w projekcie Niewidzialne miasto miejsc, nazywanych w nim
przez nas agorami i klubami, zdradza raczej przywiazanie do mainstreamowych aspiracji
i wzoréw. Na pierwszy rzut oka jest inaczej (na przyktad czesta pomystowos¢ brikola-
zowa i jej pewien anarchizm sugeruja, ze jesteSmy jednak blizej subwersji, sprzeciwu
i dystansu). Ale jesli spojrzymy na agory i kluby przez pryzmat pytania o ich funkgje,
o przewidziane dla nich zastosowania, wéwczas okaze sig, ze wigkszo$¢ z nich egzem-
plifikuje i wspiera dazenie do utrzymania si¢ w $wiecie utkanym z warto$ci, norm,
nawykéw i zobowiazan typowych normalséw.

Agory i kluby uczestnicza w wysitkach o utrzymanie (badZ odzyskanie) statusu miej-
skiego normalsa chocby poprzez ilustrowanie sprytu oraz zaradnosci adaptacyjnej ich
wihascicieli, gospodarzy i uzytkownikéw (ogrodzenie lub tawka nie musza by¢ kupio-
ne w Castoramie badZ w Leroy Merlin, moga by¢ ,zorganizowane”, co w niczym nie
umniejsza szans na pozytywna oceng spoleczna organizatorsko-adaptacyjnych talen-
tow tych, ktérzy to zrobili). Biora one udzial w ,walce o normalno$¢”, w wybijaniu
si¢ na normalno$¢ réwniez w tym sensie, ze pomagaja zestroi¢ si¢ z wieloma szeroko
akceptowanymi wzorami normalnego stylu zycia (w obrebie agor i klubéw mozna spe-
dza¢ czas wolny, ktorego posiadanie stalo si¢ wraz z nastaniem ,realnego kapitalizmu”
swoista oznaka statusowa, mozna oddawac si¢ prosumpcji itp.). Agory i kluby pomagaja
zrosna¢ si¢ ze spoleczng normalnosdcig takze dlatego, ze rodza okreslone zobowigza-

nia (o wigkszo$¢ z nich trzeba si¢ jako$ troszczy¢, wigkszo$¢ z nich wymaga jakichs

powtarzalnych starad). Tym samym agory i kluby — wbrew temu, co mozna by o nich

powiedzieé, przypatrujac si¢ im powierzchownie — dyscyplinuja jednostki traktujace je

jako swoje do uwiarygodniajacej je spotecznie systematycznosci dziatarn. Posiadanie sta-
tych, powtarzajacych si¢ obowiazkéw jawi sig tu jako rodzaj przywileju pomagajacego

utrzymac si¢ po stronie ,normalnego spoteczeistwa”. Po drugiej stronie sa ¢, co nic nie

muszq. Ale to wha$nie jest sama esencja ich spofecznego wykluczenia. Ow podziat na

tych, ktérym (jeszcze) nie odmawia si¢ prawa do posiadania obowiazkéw i ktdrzy, jak
dotad, nie pozwolili sobie tego prawa odebra¢, oraz tych, ktérym juz je odebrano (badz

ktérzy sami si¢ go pozbawili), jest notabene chyba jedna z najbardziej dramatycznych

osi dzisiejszych nieréwnosci.

Niekt6re agory i kluby sprawiaja wrazenie nie tyle ,,odklejonych”, co zdystansowanych

wobec dominujacych wzoréw i standardéw poprawnosci estetycznej (na przyktad zar-
tobliwe, jarmarczne ozdoby w ogrédkach, napisy w agorach/klubach mtodziezowych

przywodzace na mysl konwencj¢ urban art). Blizej im wéwczas (chyba jednak) do nor-
malnej oryginalnosci (do oryginalnosci, ktora jest wbrew pozorom precyzyjnie kontrolo-
wana i keéra ma da¢ poczucie bycia indywidualistq, lecz w ,dopuszczalnych granicach”
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i z poszanowaniem wszystkich najwazniejszych zobowiazani spotecznych’) niz do stra-
tegii transgresji poza reguty porzadku lub do strategii nakierowanych na subwersje
mainstreamowych regul.

Agory i kluby, czyli prywatne versus niczyje. Wyjawszy agory i kluby funkcjonujace
jako ekstensje domostw (nie naruszajac przy tym granicy oddzielajacej przestrzed pry-
watng od publicznej lub naruszajac ja w znikomym stopniu), wlasciwie wszystkie po-
zostate miejsca o znamionach agor/klubéw, prébujac zagniezdzi¢ si¢ i trwaé w obrgbie
takich badz innych cudzych przestrzeni, traktuja je de facto jako niczyje. Nie jest tu dla
mnie az tak bardzo istotne, czy 6w zawtaszczajacy charakter agor i klubéw poprzedzony
jest uprzednim uznaniem zawlaszczanych miejsc za miejsca Zle, nieefektywnie nad-
zorowane, czy tez, na przyktad, wynika on z wlasnosciowej nieczytelnosci miasta (i jest
tym samym w zasadzie niezamierzony). Znacznie wazniejsze wydaje mi si¢ co innego,
mianowicie, ze proces przetwarzania okreslonych miejsc w agory/kluby jest wprawdzie
procesem swoistej prywatyzacji badz reprywatyzacji miasta, ale nie jest réwnoznaczny
ani z odzyskiwaniem miasta (w sensie, jaki nadaje temu pojeciu miedzy innymi Naomi
Klein®), ani z przesuwaniem granicy oddzielajacej prywatne od publicznego (poniewaz
ancktowane publiczne nie jest traktowane jako publiczne, lecz whasnie jako niczyje), ani
tez z uspolecznianiem miejskiej sfery publicznej.

Mozna powiedzie¢, ze z punktu widzenia twércéw i uzytkownikéw agor i klubow
(a pewnie tez w opinii twércédw i uzytkownikéw wielu innych miejsc — przejawdw
Niewidzialnego miasta) miasto stanowi mozaike niepowigzanych z soba miniobszaréw,
ktére niezaleznie od ich statusu formalnoprawnego funkcjonujg jako autonomiczne
enklawy — tym lepsze, im bardziej wlasne, im bardziej wylgczajgce, nie za$ wilgcza-
jace. Paradoksalnie, mimo ze taki obraz miasta satysfakcjonuje dzi§ prawdopodobnie
niewielu mieszkancéw, to jednak w oczach ich wigkszosci jawi si¢ on w zasadzie jako
bezalternatywny i jedyny, jaki mozna sobie wyobrazi¢.

Antymiejskosc¢ agor i klubow. Wiele szczegétowych cech agor i klubsw i wiele regut
dotyczacych ich uzytkowania przywodzi na my$l przypuszczenie, ze duzg czgé¢ tych
miejsc faczy ich swoidcie antymiejski charakter. Mozna go traktowa¢ jako rodzaj inwek-
tywy (nietrudno byloby dowies¢, ze agory i kluby, podobnie zreszta jak znaczna czg¢s¢
innych realizacji/obiektéw sktadajacych si¢ na Niewidzialne miasto, mogltyby postuzy¢
za fatwe, bo az nadto wyraziste, ilustracje procesu ruralizacji). Ja sam wolatbym jednak
antymiejsko$¢ agor i klubéw (Niewidzialnego miasta) traktowad inaczej i upatrywacd jej
w czym$ innym. Nie tyle w ich podmiejsko-wiejskiej estetyce, ile w ich nonszalancji
wobec idei miasta pojetego jako obszar, w granicach ktérego majg si¢ urzeczywist-
nia¢ najbardziej spektakularne projekty (architektoniczne, artystyczne, ekonomiczne,
spoteczno-kulturowe, logistyczne). Innymi stowy méwiac, agory i kluby ignoruja (przy
okazji podkopujac) praktycznie wszystkie wielkie ideologie miejskie: ideologic miasta
racjonalnie uporzadkowanego, ideologic miasta bezpiecznego, ideologi¢ miasta hiper-

funkcjonalnego, ideologi¢ miasta palimpsestu, ideologi¢ miasta gwaranta indywidual-
nej wolnosci (Stadts Luft macht frei), ideologic miasta spre¢zyny modernizagji, ideologie
miasta kosmopolitycznego, ideologi¢ miasta wielokulturowego itd.

Po drugie, agory i kluby sa antymiejskie réwniez w tym sensie, ze mozna je traktowaé
jako miejsca unieruchamiajace. Wydaje si¢, ze raczej powstrzymujg miejskqg mobil-
no$¢ (kolejna fetyszyzowana i absolutyzowang ceche miasta), niz ida z nig w parze czy
dowartosciowujg ja jako nieusuwalny sktadnik ,zycia miejskiego” bedacy zarazem
warunkiem skutecznego rywalizowania o wszelkie wigcej i lepie;.

Po trzecie, miejskie agory i kluby wydaja si¢ negowad miasto i miejskos¢ takze w tym
znaczeniu, ze uderzajgco czg¢sto s3 one wprzegnigte w rozmaite strategie odraczania
i samoograniczania. Agory i kluby, ktérym bardzo tatwo na pierwszy rzut oka przypisaé
zaborczo$¢ i terytorialny ekspansjonizm, w rzeczywistosci funkcjonuja najczgéciej jako
miejsca zastgpcze, wycofane (i zarazem stuzace wycofaniu) oraz zmuszajace do nieustan-
nego rezygnowania (z przyjemnosci patrzenia na nie jako na zrobione tak, jak si¢ chciato,
a nie tak, jak dalo si¢ to zrobic, z pelnej swobody dysponowania nimi, z komfortu, jaki
mialy one pierwotnie zapewni¢, z poczucia bezpieczenistwa itd.). W tym sensie agory
i kluby zupelnie nie pasujg do obrazu miasta narzedzia umozliwiajacego szybkie i bez-
problemowe zaspakajanie wszelkich potrzeb. Nie pasujg one nawet do obrazu miasta,
ktére jest zbiorem szans i mozliwosci. Cz¢éciej bowiem u$wiadamiajg bariery i ich nie-
przekraczalno$¢ niz jakie$ szczeliny w ,miejskim systemie”. Czesciej unieruchamiajg
bardziej odwazne i ofensywne aspiracje, niz biorg udziat w prébach ich urzeczywist-
nienia.

Zakonczenie

Paradoksalnie, tak naprawde¢ dopiero antymiejsko$¢ agor i klubéw czyni z nich miej-
ski problem. Jedli jednak kiopotliwo$¢ agor i klubéw dla réznorakich administratoréw
miasta rzeczywiscie miataby wynika¢ (tylko) z ich ,niemiejskiego wygladu”, oznacza-
toby to, iz miejsca te sg grozne w oczach ich przeciwnikéw i krytykéw nie dlatego, ze
przywodzi¢ mogg na mysl jaka$ inna koncepcje/ide¢ miasta (lub ze moga prowokowaé
jakas ogélniejsza dyskusj¢ o potrzebach i oczekiwaniach mieszkaricéw), lecz wytacznie
dlatego, ze ,odklejaja si¢” one od potocznego obrazu schludnego, dobrze uporzadko-
wanego obszaru miejskiego.

Na koniec nasuwa si¢ wigc pytanie: co sprawia, ze agory i kluby okazujg sig, jak
dotad, mimo wszystko trwalym elementem krajobrazu miejskiego? Ci, ktérzy
zyczyliby sobie widzie¢ w nich (cho¢by i dos¢ odlegte) odbicie aspiracji podmio-
towosciowych, odpowiedzg zapewne, ze owym czynnikiem utrzymujacym agory
i kluby przy zyciu jest obrana przez ich twércédw strategia uporczywego trwania.
Trafniejsza wydaje mi si¢ jednak diagnoza Marka Krajewskiego, ktéry uwaza,
ze agory i kluby nie trwaja dzigki uporczywosci ich autoréw (rozumianej jako
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aktywna i aktywizujaca walka o prolongowanie ich istnienia), ale dzigki cichym
sojuszom, dzigki przyjetym wobec nich ,,politykom odpuszczania™.

Tolerowanie przez wladze miejskie agor i klubéw najpewniej podyktowane jest ich prze-
konaniem, ze tak dtugo, jak dtugo miejsca te nie stwarzaja zagrozenia sanitarno-epide-
miologicznego, nie naruszaja w razacy sposéb prawa, nie wywoluja ostrych protestéw
ze strony mieszkancéw itp., najzwyczajniej nie optaca si¢ z nimi walczy¢. Dodatkowo
prowizoryczno$¢ wielu agor i klubdw pozwala o nich mysle¢ jako o miejscach, ktére
nie zrosng si¢ z miastem i ktdre, jesli zajdzie taka konieczno$¢, szybko i bez trudu
bedzie mozna zlikwidowaé. Ostatecznie, owo poblazliwe, na swéj sposéb lekcewazace
nastawienie wladzy miejskiej do agor i klubéw nie wynika wylacznie z jej lenistwa czy
z braku narzedzi prawnych. Opiera si¢ ono na przekonaniu, ze agory i kluby nie sa dla
niej niebezpieczne. Najsmutniejsze jest to, ze tym razem wiadza ma chyba racje.

Przypisy

' Wiecej na temat projektu Niewidzialne miasto zob. strona internetowa projektu. Adres strony: www.niewi-
dzialnemiasto.pl. Na temat zalozen projektu zob. tez M. Krajewski, (Nie)widzialne miasto. Wstgp, [w:] niewi-
dzialne miasto #1. poznan, Metropolis, Poznan 2007. Do chwili obecnej projekt Niewidzialne miasto zostat
zrealizowany (lub jest w trakcie realizacji) w nastgpujacych miastach: Bydgoszcz, Bytom, Chorzéw, Katowice,
Krakéw, £6dz, Poznan, Torun, Warszawa, Wroctaw, Zielona Géra.

2 Zob. M. de Certeau, Wynalezé codziennosé. Sztuki dziatania, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakéw 2008, s. 35-38 1 95-97.

*  Nie tak dawno J. Ranciére ukul termin ,dzielenie postrzegalnego”. Sformutowanie to jest do§¢ nieczytel-
ne, lecz dotyczy kwestii o fundamentalnym znaczeniu: kto ma prawo do obecnosci w przestrzeni spolecznej
widzialnosci? I czyja obecnos¢ w tej przestrzeni jest nie-do-pomyslenia? Wigkszos$¢ odpowie dzi$ zapewne, ze
nie ma takiej kategorii spotecznej, takiej grupy, takiej mniejszosci, ktéra zastuzytaby sobie na werdykt wyklu-
czenia ze ,sceny spolecznej”. Problem w tym, ze kategorii, grup i mniejszoéci, ktérym odmawia si¢ (po cichu
lub jawnie) prawa do spotecznej widzialnosci, raczej przybywa niz ubywa. Dotyczy to juz nie tylko rozmaitych
outsideréw, Innych i Obcych, wobec ktérych spoleczna wigkszo$¢ zywi jakies , tradycyjne uprzedzenia”. Zaczy-
na to dotyczy¢ réwniez czgéci ,gorszych normalséw”; oniesmielajaca, sterylna estetyka najdrozszych butikéw,
aluminiowo-szklany design wielu osiedli deweloperskich, skomplikowane reguty/rytuaty interakcyjne obo-
wiazujace w takich miejscach, jak np. domy aukcyjne, modne kluby czy renomowane antykwariaty, dziatajg
jak swoisci selekcjonerzy: dajg do zrozumienia, ze nie wszystko jest dla wszystkich i ze niektdrzy aspirujacy
do ,lepszego zycia” zrobiliby lepiej, gdyby nie wystawiali nosa poza granice swych domostw. Wigcej na temat
koncepcji Ranciére’a zob. J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, Korporacja Ha!Art, Krakéw
2007.

4 Wystarczy przypomnie¢ cho¢by historig poznariskiego sktotu Rozbrat, ktéry — jak dotad — przynajmniej kilka-
krotnie wychodzit zwycigsko z konfliktéw z samorzadem miejskim i kedry stat si¢ swoista instytucja probujaca
mozliwie najskuteczniej broni¢ swych intereséw oraz pewnej ogélniejszej i zarazem alternatywnej wizji miasta,
miejskosci, miejskiej przestrzeni publicznej.

5 Zob. R. Drozdowski, Programy (uzywania) miasta, ,Przeglad Humanistyczny” 2010, nr 3.

¢ Okreslenie Marka Krajewskiego.

7 Wigcej o pojeciu normalnej oryginalnosci zob. R. Drozdowski, M. Krajewski, Zakoriczenie, [w:] Wyobraznia
spoleczna. Horyzonty — Zrédia — dynamika. Uwarunkowania strategii dostosowawczych wspélezesnego spoteczeri-
stwa polskiego — studium socjologiczne, pod red. R. Drozdowskiego, M. Krajewskiego, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2008, s. 615-630.

8 Zob. N. Klein, No logo, Swiat Literacki, Izabelin 2004, s. 329-342.

? M. Krajewski, Raport z analizy zdjec zgromadzonych w bazie Niewidzialne miasto, tekst niepublikowany.

WOJCIECH DUDA

Nikt nikomu nie pomoze |
Wanka-wstanka | Solidnos¢

Woijciech Duda, Nikt nikomu nie pomoze, 2009

Wojciech Duda w swojej sztuce zachowuje wrazliwo$é na spoleczno-polityczny kon-
tekst. Czestg inspiracja jego prac jest najnowsza historia Polski. Postugujac si¢ stowem,
znakiem, si¢gajac do bogatego rezerwuaru narodowej i religijnej symboliki, wykorzy-
stujac znane logotypy i slogany reklamowe, problematyzuje, podaje w watpliwos¢ ich
sens. Doda¢ nalezy — sens, do ktdrego jeste$my przyzwyczajeni i ktéry w konsekwencdji,
przyswajamy bezkrytycznie. Prace Wojciecha Dudy, skonstruowane na zasadzie zesta-
wienia sprzecznych komunikatéw, petne absurdalnego humoru, nadzwyczaj trafnie
ujmujg specyfike naszej lokalnosci.

(fragment niepublikowanego tekstu Aurelii Nowak Prywatne-publiczne. Prace Wojciecha Dudy jako ptaszczyzna napiec)
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Wojciech Duda, Warka-wstarika, balon, 2009

Wojciech Duda, Wanka-wstarka, balon, 2009
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FORMY ZAMIESZKIWANIA

JUSTYNA RYCZEK

Dom — granica miedzy prywatnym
a publicznym 1 jej artystyczne odwracanie

Prywatne — publiczne, pomimo ze wywotywane przy wielu okazjach i w réznych sytu-
acjach, pomimo rozpatrywania z wielu punktéw widzenia, nieustannie budzi zainte-
resowanie i ciagle jest relacjq niejednoznacznie okreslong. Nie potrafimy definitywnie
okresli¢ granicy miedzy prywatnym a publicznym, dodatkowo granica ta jest zalezna
od zachodzacych zmian.

Dlatego chcg przywotad jedno z pierwszych i w pewien sposdb najprostszych rozumien
prywatnego i publicznego. Rozumienie to uksztattowalo si¢ pod koniec XVII wieku.
»Publiczny” odnosi si¢ do otwartoéci, dostgpnosci dla wszystkich, podczas gdy ,pry-
watny” dotyczy chronionego obszaru zycia, zarezerwowanego wylacznie dla rodziny
i przyjaciét. Richard Sennett, przywolujac to rozumienie, dodaje: ,,Pojecie »publiczny«
zaczelo si¢ wige odnosi¢ do zycia poza kregiem rodziny i bliskich przyjaciét. W sfe-
rze publicznej rozmaite, ztozone grupy spoleczne mialy wejs¢ ze sobg w nieuchronne
kontakty™. Byta to zatem sfera, gdzie kazdy mégt wejs¢ niezaproszony, mégt spotkad
innych, ktérych zachowania nie akceptowal. Tu $cieraly si¢ rézne wizje rzeczywistosci,
ktére musialy ze sobg w jakis sposéb wspétgraé.

Czy dzisiaj ten prosty podziatl jest aktualny? Czy rozszerzona sfera publiczna jest istot-
nym elementem Zycia wspétczesnego cztowieka? Szczegdlnie gdy coraz bardziej sfera
publiczna staje si¢ przepetniona ,tre§ciami” prywatnymi, a postawienie granicy miedzy
prywatnym a publicznym wydaje si¢ prawie niemozliwe. Czy dzisiaj, podobnie jak pisat
Sennett w Upadku czlowicka publicznego, mamy do czynienia z marginalnoscia tej sfe-
ry, przy jednoczesnym silnym jej akcentowaniu? Dzieje si¢ tak na wielu plaszczyznach,

ale tu zwrécimy uwage na jedna; gdy przyjrzymy si¢ przeréznym dziataniom artystycz-
nym, odnajdziemy wiele akgji czy realizacji, ktére przenosza swa aktywnos¢ do prze-
strzeni publicznej. Gdy wykorzystujemy to pojecie, naturalnie pojawia si¢ kwestia jego
rozumienia. Sama przestrzen takze stanowi intrygujacy problem badawczy.

Przestrzeri budzi zainteresowanie, zaréwno od strony rozwazan humanistycznych,
jak i nauk $cistych. Istnieje wiele sposob6éw jej okreslania, od urbanistyczno-architekto-
nicznych po filozoficzno-duchowe. Przestrzen, majac wiele aspektéw, implikuje rézno-
rodne pola problemowe i bywa tematem kilku dyscyplin badawczych. Jedna z odmian
przestrzeni jest przestrzeni publiczna. To otwarte i dostgpne dla wszystkich miejsca
wspélne, gdzie kazdy moze swobodnie przebywa¢, lecz musi odpowiednio si¢ zacho-
wywaé. Podkresla si¢ spoteczny aspekt tej przestrzeni — my jeste$Smy w pewnej mierze
wiascicielami, a przynajmniej jej uzytkownikami, przestrze publiczna powstata z my-
$la o nas, chociaz bardzo czesto nalezy ona do prywatnych oséb czy spétek. Przestrzen
publiczna wiaze si¢ z nasza aktywnoscia, czesto bywa wykorzystywana do prezenta-
qji wlasnych pogladéw — indywidualnych czy grupowych. Tu odbywaja si¢ spotkania
i réznorodne dziatania, takze o charakterze artystycznym. Mozemy poda¢ wiele przy-
ktadéw: od nielegalnego grafhiti po oficjalne prezentacje streetartowe lub specyficzne
galerie, jak Otwarta Galeria Malarstwa Sciennego w Gdarisku czy nieistniejaca juz
Zewnetrzna Galeria AMS.

Wykorzystujac miejsca publiczne, bierze si¢ pod uwage réznorodne konteksty: uwa-
runkowania geograficzno-urbanistyczne, zasztosci historyczne, naznaczenia spoteczne
i odwotania kulturowe. Czasami przenosi si¢ projekty z tradycyjnych miejsc sztuki,
powielajac je jedynie w specyficznym $rodowisku, ale czgsto dziatania sa przygotowy-
wane specjalnie do takiej przestrzeni i tylko tam moga zaistnie¢. Powodéw do prezen-
towania sztuki w powyzszych miejscach jest zreszta kilka, z pewnoscig warto zaznaczyé
ogromng liczbg¢ nieokreslonych odbiorcéw. Realizacje cz¢sto zwracaja uwage na relacje
migdzyludzkie. Ulica, agora, wspdlny budynek pozwalaja na komunikacje, kontake
z drugim cztowiekiem, lecz bardzo czgsto jest to powierzchowne, niezobowiazujace,
a nawet przypadkowe spotkanie. Te ostatnie stowa zyskuja potwierdzenie u wie-
lu wspétczesnych myglicieli oraz teoretykéw sztuki. I tak Josie Appleton w tekscie
The return of ‘statuemania’ zauwaza zanik waznosci sfery publicznej, ktéry przejawia sig
w coraz wigkszej liczbie prac stawianych w miejscach publicznych. ,Sztuka publiczna
stuzy elitom brytyjskim do zatykania dziur w publicznym zyciu”. Oddaja to liczby — na
przestrzeni stu lat liczba posagédw i innych trwalych realizacji wzrosta z 73 w latach
1910-19 do 659 w ostatniej dekadzie minionego wieku?. Ta ilo$¢ zrealizowanych prac
nie stuzy jednak budowaniu spolecznej tozsamosci czy kreowaniu wspélnoty, ale od-
wrotnie — sztuka publiczna wywotuje dzi§ wiele probleméw ze spoteczng integralno-
$cia, ujawnia pustke hasta publicznego zycia i powigksza przepas¢ pomiedzy elitami
spolecznymi, ktére bardzo cz¢sto wraz z lokalnym rzadem placa za powstale dzieta,
a zwyklymi mieszkaricami. W takiej sztuce czgsto poktada si¢ nadziejg na rozwiazanie
istniejacych probleméw albo chociaz zwrdcenie na nie uwagi. Niestety, czg¢sto nadzieje
te s3 bezpodstawne’.

Do opisu prac w przestrzeni publicznej czgsto przywotywano estetyke relacyjna fran-
cuskiego teoretyka i krytyka sztuki Nicolasa Bourriaud, szczegélnie podkreslajac
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budowanie relacji i zach¢canie do dziatari. Estetyka relacyjna pozwala zrozumieé pew-
ne fakty artystyczne, przez to méwi¢ o nich i je wyjasnia¢, ale réwnoczesnie sama
wymaga krytycznego namystu. Na poczatku warto zaznaczy¢ miejsce samego Bour-
riaud, jest on bowiem aktywnym krytykiem i kuratorem, ktéry migdzy innymi pro-
wadzit galeri¢ w Paryzu i byt kuratorem Tate Britain w Londynie. Jako cztonek $wiata
sztuki, jeden z graczy, czgsto spotyka si¢ z artystami, prezentuje ich czy o nich pisze.
Z tego powodu nie konstruuje ogélnej teorii, tylko trzyma si¢ okreslonych realizacji
i ma swoich ,ulubionych” artystéw, takich jak: Rirkrit Tiravanija, Philippe Parreno,
Liam Gillick, Vanessa Beecroft, by wymieni¢ niekt6rych z nich.

Czy wobec takich dziatari, ktére przekraczaja granice prywatne — publiczne, ale
odwrotnie, niz z reguly myslimy, czyli kiedy prywatne staje si¢ tymczasowo publicz-
nym, estetyka relacyjna jest pomocna?

Relacyjnosc¢ jako wyjasnienie sztuki

»~Aktywnos¢ artystyczna jest gra, ktérej formy, wzory i funkcje rozwijaja si¢ i ewoluuja
wedlug okreséw i w spotecznym kontekscie; sztuka nie ma niezmienionej esencji™.
Takimi stowami wprowadza nas w swoje widzenie Nicolas Bourriaud. W zmieniajacym
si¢ $wiecie, przemianie ulega réwniez sztuka, pojawiaja si¢ jej nowe formy, nowe obsza-
ry zainteresowan, a to wymusza zmiang kryteriéw, ktdre ja opisuja i oceniaja. Obecnie
obszarem zainteresowari sztuki sa relacje spoteczne. Sztuka interesuje si¢ dziataniami
spolecznymi, sama takze stajac si¢ inicjatorkq takich dziatad i sama zamieniajac si¢
w takie dzialania. Sztuka pojawia si¢ w konkretnym spofeczeristwie, nie w prézni. Dzi-
siaj, w coraz bardziej zglobalizowanym $wiecie, gdzie nasze relacje odbywaja si¢ czgsto
poprzez media, jeste$my, jak podkreslaja teoretycy, spoteczenistwem informacyjnym,
w ktérym zanikajg bezposrednie kontakty miedzyludzkie. Sztuka staje si¢ interakcja
miedzy ludZmi, a wlasciwie mozemy powiedzieé, ze te interakgje staja si¢ sztuka.

Interakeje spoleczne stajg si¢ nowg forma sztuki, innym medium obok wezesniejszych,
tradycyjnych. Sam termin ,forma” jest wazny w estetyce relacyjnej. W pewnym miej-
scu Bourriaud méwi, ze estetyka relacyjna jest teorig formy?, jednoczesnie podkreslajac
nieustanng ewolucj¢ form oraz ich znaczenia. Obserwujac wspélczesna sztuke, bardziej
adekwatnie jest méwi¢ o formacji czy tworzeniu si¢ formy. ,[...] sztuka dzisiejszych
czaséw pokazuje, ze forma egzystuje tylko w spotkaniu, w dynamicznym zwiazku,
wychodzi od artystycznej propozycji, wchodzac w relacje z innymi formacjami, arty-
stycznymi badz nie™. Bardzo wazny jest kontekst spoleczny, nie niezalezna, prywatna
czy symboliczna przestrzeri. Sztuka nie zamyka si¢ w swojej enklawie, ale jest cz¢scia
otaczajacego nas §wiata. ,Praktyka artystyczna sytuuje si¢ jako pomystowos¢ relacji po-
migdzy $wiadomosciami. Kazda pojedyncza praca jest propozycja zycia we wspélnym
$wiecie i praca dla kazdego artysty jest pakietem relacji ze $wiatem, umozliwia poja-
wienie si¢ nowych relagji, tak dalej nieskoniczenie™. Bourriaud zauwaza, ze sztuka od
zawsze wchodzita w pewne relacje — czy to wobec béstwa, czy $wiata zewngtrzne-
go — ale ,dzi$ to si¢ zmienia, wazny jest czlowiek wobec cztowieka, »inter-human

relations«”®.

Estetyka relacyjna zostata uksztaltowana w latach dziewigédziesiatych. Sztuka powsta-
ta w spotecznym kontekscie bierze pod uwage powiazania spofeczne. Jest stanem czy
tez rodzajem kontakrtu. Jest spotkaniem.

»oztuka to uczenie si¢ zy¢ w lepszy sposéb” — podkresla Nicolas Bourriaud.

Julian Stallabrass tak opisuje widzenie sztuki przez Nicolasa Bourriaud: ,lata 90. cha-
rakteryzujg prace, ktére wytwarzajg spoteczne interakcje na polu estetycznym, w kt6-
rych artysci oferujg serwis/obstuge lub kontrake dla odbiorcéw, lub prostg mozliwo$é
porozmawiania pomie¢dzy nimi™. Dziatanie artystyczne wywoluje reakcje widzéw,
dopiero te reakcje spoleczne sg praca, ktéra wykracza poza estetyke. Jest to sztuka de-
mokratyczna. Jednak prace artystéw promowanych przez Bourriaud — Stallabrass bo-
wiem zarzuca mu, Ze teoria estetyki relacyjnej nie stanowi jedynie glosu w dyskusji,
ale promuje wybranych twércéw — sa tylko, wedtug angielskiego krytyka, ,czasowymi
utopijnymi bablami”, nie pojawia si¢ w nich substancjalna polityka.

Jeszcze bardziej krytyczne spojrzenie na omawiang teori¢ prezentuje Claire Bishop. Swo-
je zarzuty formutuje z réznych punktéw, zaréwno od strony teorii demokracji (przede
wszystkim teorii Ernesta Laclaua i Chantal Mouffe demokracji jako antagonizmu), jak
i samej historii sztuki; opisywane dziatania postrzega przez pryzmat aktywnosci z lat
sze$¢dziesiatych. Bishop zauwaza, ze ,[...] relacje tworzone przez estetyke relacyjna nie
sa same w sobie demokratyczne, jak twierdzi Bourriaud, gdyz zbyt fatwo opieraj si¢ na
ideale podmiotowosci jako calosci oraz spolecznosci jako immanentnej wigzi”'°. Pyta
jednocze$nie o realne skutki, jakie praktyki artystyczne maja dla odbiorcy. ,Czgsto nie
jest jasne, co odbiorca ma zyska¢ na takim kreatywnym »do$wiadczeniu«, bgdacym
w istocie zinstytucjonalizowana dzialalnoscia studyjna™.

Pomimo krytycznych uwag niektére tezy estetyki relacyjnej sa pomocne w opisie wspét-
czesnych realizacji artystycznych. Pamietajac hasto: ,Sztuka to uczenie si¢ zy¢ w lepszy
sposéb”, chee przywotaé konkretne realizacje artystyczne, ktére odbyty si¢ w Poznaniu.
Wszystkie tymczasowo odwracaja podzial prywatne — publiczne.

Kilka lat temu odbyta si¢ pierwsza edycja wystawy MisigTu podoba (chociaz prawdo-
podobnie nikt nie myslal, ze to bedzie pierwsza, a po niej przyjda kolejne edycje). Na
poczatku lat 2000 grupa studentéw poznanskiej Akademii Sztuk Pigknych zajmowata
kilka mieszkan w jednej z kamienic przy ulicy Sienkiewicza. Pewnego razu zrobili jedno-
dniowa wystawe. Przygotowali prace, zaprosili gosci. Wszystko odbywato si¢ w prywat-
nych pomieszczeniach. Ale dokonali jeszcze jednej, bardzo waznej rzeczy — udato si¢ im
zintegrowa¢ cala kamienicg i przekona¢ ,normalnych” mieszkaricéw do wzigcia udziatu
w przedsigwzieciu. Dlatego wystawa mogta zaanektowa¢ naprawde cata wspdlna prze-
strzen klatki schodowej, strychu, co wigcej, niektére osoby zdecydowaly si¢ zaprosi¢ gosci
do prywatnych mieszkan. Jeden z performance’éw odbyt si¢ w salonie osoby zupetnie
niezwigzanej ze sztuka, w tradycyjnym polskim pokoju goscinnym, z meblami na wysoki
polysk, z wzorzystym dywanem, z tawg i szklanym wazonem na niej. Whascicielka do
swojego prywatnego mieszkania wpuscita obca grupe oséb, a w czasie dziatania jej pokdj
stat si¢ miejscem publicznym. Te $wiadome decyzje zatarly granice migdzy prywatng prze-
strzenia domu a publiczng strefg wspdlng. Na krétka chwile te dwie strefy zintegrowaly
si¢, ale nie ujednolicily, kazda z nich zachowata swéj specyficzny koloryt, stanowiac Zrédto
ciekawego do$wiadczenia dla odbiorcéw.
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Drugim interesujacym mnie dzialaniem jest realizacja artysty bioracego udzial w pro-
jekcie Formy zamieszkiwania, Macieja Kuraka, ktérego wiele realizacji bylto przeznaczo-
nych do obszaréw publicznych. Tutaj chcg zwrdci¢ uwage na pracg z 2004 roku Sweer
Harmony, ktéra calo$ciowo miata miejsce w prywatnym mieszkaniu.

Dom najmocniej rozdziela prywatne od publicznego, pozwala wskazaé granice pomig-
dzy tymi dwoma obszarami. ,Dom jest na tyle domem, na ile mozna (da si¢) mysle¢
o nim i traktowa¢ go jako miejsce znajdujace si¢ pod prywatng kontrola i przestrzen
osobistej suwerennosci, w odniesieniu do ktérej nikt, ani umowny system, ani zadna
instytucja postugujaca si¢ kategoria ,interesu publicznego”, nie zglasza roszczert nad-
zorczych™?.

W domu my sami decydujemy, kogo chcemy w nim widzie¢, gosci¢. Maciej Kurak
zaprosit nas do prywatnego mieszkania na Wierzbiecicach. Po wejsciu do zwyktego
korytarza zostaliémy skonfrontowani z biala, wyttumiong przestrzenia idealnego
domu. W prawdziwe, realnie zamieszkane mieszkanie wpisano sterylny, niedotykalny
wzdr, do ktérego nie mozna bylo wejs¢. Niedostgpny prywatny wzér. Przechodzac przez
waskie korytarze realnego $wiata, odnosilismy wrazenie, ze to ten $wiat jest sztucznym
tworem. Gdy przez przypadek napotykalismy osoby zamieszkujace ten dom, to pomi-
mo wyraznego zaproszenia czuliSmy si¢ jak intruzi, ale jednoczesnie spogladalismy na
nich jak na aktoréw doskonale odgrywajacych role ,bycia u siebie”. Gdzie przebiegata
granica mi¢dzy prywatnym $wiatem tych oséb a ich publicznym wystapieniem? Czy
granica ta lezata w kazdym z nas, odbiorcy-gosciu, ktéry z jednej strony wchodzi do
specyficznej galerii ze sztuka wspélczesna, a z drugle) jest u kogo$ w prywatnej prze-
strzeni, w cudzym domu, gdzie nasze przyzwyczajenia, czy tez wychowanie, nakazuja
zachowywac¢ si¢ w odpowiedni sposéb?

Prywatny charakter miejsca byt niezbedny dla samej realizacji; jedynie w zestawieniu
z autentycznym, zamieszkanym miejscem bialy, nienaruszalny schemat mieszkania
zyskiwat sens. Nie byt wytacznie sterylna atrapa, lecz stawat si¢ zrédlem pytani i watpliwo-
$ci dotyczacych naszego prywatnego zamieszkiwania $wiata. Ponownie na czas realizacji
jasno zaznaczana przestrzefi prywatnego mieszkania, intymna sfera kazdego cztowieka,
zostata otwarta i wpuszczono do niej obcych. Mozna powiedzied, ze nastapito tu pozy-
tywne wykorzystanie prywatnosci. Praca ukazuje, z jednej strony, moc sfery prywatnej,
z drugiej — wzajemne przenikanie si¢ prywatnego i publicznego oraz fatwos¢ zatarcia gra-
nicy, ale jednoczesnie jej specyficzne utrzymanie, ktdre ujawnia si¢ jedynie w momencie
zatarcia. Prywatne, zeby zaznaczy¢ swoja waznos$é, a prawdopodobnie nawet istnienie,
musi na pewien czas przesta¢ by¢ prywatne. Musi pozwoli¢ obcym wejséé. Poprzez za-
tarcie granicy paradoksalnie jeszcze wyrazniej jg zaznacza. Jednak jest to mozliwe tylko
wtedy, gdy twérca zachowa odpowiedni stosunek wobec whascicieli prywatnego. Bedzie
szanowat ich zdanie i respektowal prawa wiasnosci, a co za tym idzie — prawo podejmo-
wania decyzji dotyczacych wlasnego obszaru zagospodarowania.

Jako ostatni przyktad przekroczenia prywatnego i publicznego, a wlasciwie tem-
poralnego zawieszania ich odmiennosci, przywotam dziatanie, ktére si¢ nie odbylo.
13 czerwca 2009 roku w Poznaniu miata miejsce akcja artystyczna Urban Legend. Caty
projekt zaktadat mocne wejscie w tkanke miasta, zaréwno we wspdlne, otwarte dla
wszystkich miejsca, jak i prywatne przestrzenie okreslonych mieszkanicéw. Akcja byta
skierowana do mieszkaricéw miasta, miata w pewien sposéb zwréci¢ im miasto poprzez

réznorodne legendy — odnalezione i wykreowane przez samych twércoéw. Uczestniczac
w niektérych wydarzeniach, niestety, odnosito si¢ odmienne wrazenie. Czasami orga-
nizatorzy nie wzigli pod uwagg prawa mieszkafdcéw do podejmowania samodzielnych
decyzji na ich prywatnym terenie. Najbardziej dotkngto to zaplanowanego koncertu
Leszka Knaflewskiego. Breath is Blues mial nawiazywaé do poznariskiego festiwalu
»Zaczarowany $wiat harmonijki”; swoistym hotdem miat by¢ koncert odegrany w bra-
mie i na dziedzidcu jednej z kamienic przy ulicy Stowackiego. Niestety, koncert si¢
nie odbyl, poniewaz zaprotestowali mieszkaricy kamienicy, ktérych nie powiadomiono
o planowanym wydarzeniu oraz o prébach przed nim. Ich protesty wymusity na wta-
$cicielu kamienicy odwotanie weze$niej udzielonej zgody.

Wydarzenie implikuje kilka ciekawych probleméw. Po pierwsze, musimy postawié
pytanie o prywatny charakter wspélnej przestrzeni. Jaki obszar fizyczny stanowi pry-
watna, wspdlna strefa mieszkaricéw, a gdzie rozpoczyna si¢ spoleczna, publiczna czg¢sé¢
w prywatnej kamienicy? Gdzie koriczy si¢ i zaczyna wtadza wlasciciela? Jak ,,rdzenni”
mieszkanicy sa traktowani przez §wiat artystyczny? Wydarzenie, ktdre si¢ nie odbylo,
w pewien sposdb zostalo zrealizowane, wywotalo bowiem rezonans i refleksj¢ doty-
czacy og6lnie sztuki w przestrzeni publicznej, a moze jeszcze bardziej w przestrzeni
prywatnej, ktéra bywa traktowana jako publiczna, czyli wspdlna.

Gdy sztuka narusza granice prywatnosci innych, jakkolwiek trudne i niejednoznaczne
do okreslenia, nie moze udawaé, ze tego nie robi, i stawia¢ si¢ ponad. Jezeli wybiera
miejsca pozagaleryjne, powinna czyni¢ to w sposéb przemyslany i uzasadniony. A wte-
dy nawet wtargnigcie do prywatnych, intymnych sfer jest zrozumiate.

Piotr Bernatowicz w odniesieniu do prac Macieja Kuraka napisal: ,wiele prac Macie-
ja Kuraka zostalo zaprojektowanych do przestrzeni publicznej, jednak ich dziatanie
realizuje si¢ w przestrzeni mentalnej widza™. To dotyczy wielu artystycznych reali-
zacji, tym bardziej nalezy pamietaé, ze gdy sztuka wchodzi do prywatnych doméw,
ktére na pewien czas staja si¢ miejscami publicznymi, wzmacnia si¢ pytanie o odbiorcg,
czyli dla kogo te prace byly realizowane. Czy naturalni mieszkaricy tych przestrzeni,
ich uzytkownicy, byli brani pod uwage? I co my zyskalismy dzi¢ki dopuszczeniu nas
do prywatnych $§wiatéw? Chociaz prawie od razu rodzi si¢ watpliwo$¢, czy naprawde
zostalismy dopuszczeni do prywatnosci, czy to nie kolejna powierzchowna fasada? I czy
sztuka to naprawdg ,uczenie si¢ zy¢ w lepszy sposéb”?

Przypisy

' R. Sennett, Upadek cztowieka publicznego, przet. H. Jankowska, Muza, Warszawa 2009, s. 35.

2 Autorka podaje dane dotyczace liczby pomnikéw: 1870-79 — 85; 1880-89 — 95; 1890-99 — 84; 1900-09 —
106; 1910-19 — 73; 1920-29 — 52; 1930-39 — 74; 1940-49 — 11; 1950-59 — 58; 1960-69 — 117; 1970-79 —
84; 1980-89 — 185; 1990-99 — 659. J. Appleton, The return of statuemania, http://www.spiked-online.com/
Articles/0000000CAGF6.htm.

> Tamze.

4 N. Bourriaud, Relational Aesthetics, Les presses du réel, Dijon 2002, s. 11 (wszystkie cytaty pochodzace z tej
publikacji podaje we wiasnym ttumaczeniu).

> Tamze,s. 21.

Tamze, s. 21.

7 Tamze,s. 22.
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8 Tamze, s. 28.
> ]. Stallabrass, Art incorporated. The history of contemporary art, Oxford University Press, Oxford 2004, s. 176

(cytat podaj¢ we wlasnym ttumaczeniu).

1 Cyt. za: K. Sienkiewicz, Problem sytuacji estetycznej w Pracowni Grzegorza Kowalskiego, http://www.gazeta-
muzeum.pl/artykul.php?id=29.

" Zob. C. Bishop, Antagonism and Relational Aesthetics, ,October” 2004, no. 110. M. Pustota, Nie zakochuj si¢
we wladzy, Wprowadzenie do polskiego wydania Dzielenia postrzegalnego Jacques'a Ranciere’a (Korporacja
Halart, Krakéw 2007), htep://www.obieg.pl/ksiazki/5633 01.02.2008, aktualizacja 16.02.2009, 18.12.

2 Komentarz Rafata Drozdowskiego w: Prywatnie o publicznym/publicznie o prywatnym, pod red. R. Drozdow-
skiego, M. Krajewskiego, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznari 2007, s. 71.

3 P. Bernatowicz, Od przestrzeni publicznej do przestrzeni mentalnej, [w:] Maciej Kurak, Sag mir wo die blumen
sind, pod red. M. Poptawskiej, Galeria Miejska ,,Arsenal”, Poznan 2010, s. 23.

Leszek Knaflewski, Breath is Blues, audio performance, 2009 (fot. Aleksandra Ska)

SEAWOMIR DECYK

Jako w niebie, tak | na ziemi

Oprécz spelniania podstawowej funkcji ochronnej okno, wykorzystujac $wiatto
naturalne, pozwala na o$wietlenie wnetrza. Mozna przy tym odnie$¢ wrazenie, ze ma-
gazynowana w ten sposob energia zostanie ponownie uzyta. Po zapadnigciu zmroku
emitowane z wngtrz mieszkan $wiatla (czasami towarzysza temu dzwigki) sa nieodltacz-
nym elementem miejskiego krajobrazu. Stwarza to doskonate warunki do obserwacji
tajemniczych, wyrafinowanych form, a niekiedy zaskakujacych, budzacych zaktopota-
nie zachowan. Juz wst¢pne obserwacje potwierdzaja charakterystyczne dla wigkszosci
obiektéw cykle aktywnosci (pojawiaja si¢ i znikaja z duza regularnoscia). Zmienne
natezenie $wiatel, zréznicowanie barw, krétkotrwate rozbtyski — to tylko niektére, bli-
zej poznane cechy. Dynamika nieustannych zmian zachodzaca wewnatrz tych obiek-
téw zywo przypomina migotliwe punkty na ciemnym tle nocnego nieba.

Prezentowany zestaw to potaczenie dwéch serii fotografii okien — wykonanych w Polsce i w Norwegii.

10
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Stawomir Decyk, z serii Jako w niebie, tak i na ziemi, 2010, fotografie-lightbox, 35 x 1200
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Stefan Wojnecki, Wycinka, wideo, 5 min, 2010

STEFAN WOJNECKI

Wycinka | Z moich okien

Stefan Wojnecki, Wycinka, wideo, 5 min, 2010
Strony 112 113: Stefan Wojnecki, Z moich okien, fotografia, 2010
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SEAWOMIR MAGALA

Publiczne prywatnosci w miescie

Narodziny tozsamosci z ducha komunikacyjnej wrzawy

Przestrzen zamieszkania jest naznaczona osobistymi przezyciami i oznakowana $lada-
mi komunikacyjnych zachowari innych i nas samych. Nie ma dzi$ zadnych powodéw,
by sadzi¢, ze podzial na sfery prywatna i publiczna, na pracg zarobkowa w miejscach
publicznych i zycie rodzinne w miejscach prywatnych jeszcze si¢ dtugo utrzyma. Pra-
cujemy dluzej w zaciszu domowych pieleszy, a odgrywamy nasze spoleczne role krécej,
lecz za to intensywniej — nasze role w przestrzeni publicznej sa rygorystycznie insceni-
zowane, rezyserowane, wizualnie opracowywane. Przygotowuj¢ wyktady w domu przy
komputerze, ale przedstawiam je na uczelni albo w duzej auli, czasem w todze — kréce;j,
ale intensywniej, wobec wielu innych ludzi. Oto drobny przyktad (fotografia na sasied-
niej stronie) — ja jako logo, marka, pieczatka firmy.

Nie bardzo wiadomo, dlaczego to, co jeszcze do wezoraj w powszechnym odczuciu
uchodzito za sfer¢ prywatna, nie bedzie si¢ sprzedawalo jak gorace buleczki w pu-
blicznych i prywatnych mediach, czyli srodkach masowego przekazu. Nocnik Andrzeja
Zutawskiego oraz licealisci nagrywajacy seks z partnerami po to, by nagrania umie-
$ci¢ w sieci (na przyktad na YouTube albo Facebooku) to trafna manifestacja (niemal
diagnoza) tego stanu rzeczy — nic, co prywatne, nie jest, nie powinno by¢, nie bedzie
publicznosci obce. Marsz, marsz prywatnosci, z ziemi dyskretnej na ekrany, strony,
$ciany i sceny ziemi obiecanej (komu obiecanej: obiecanej masowemu, ale masowo

| WILL HELP CREATIVE HEARTS
AND MINDS EVOLVE

o rilsagai), Polish
el Man agoment
ol of Management, Erasmus University

T —

". 0

indywidualizowanemu konsumentowi). Nie wszystkie formy tego marszu to literackie
eksperymenty w stylu Henry’ego Millera, Charlesa Bukowskiego czy Roberta Bolafio —
wystarczy siegnaé po ,Magazyn Rodzinny”, dodatek do sobotniego wydania ,Glosu
Wielkopolskiego” z 31 lipca 2010 roku, by w reportazu o ,uczuciach najwickszego for-
matu” ujrze¢ zdjecie billboardu wykonanego za darmo przez szeféw firmy poligraficz-
nej z Poznania dla jednego z pracownikéw. Publiczna tablica ogloszeniowa uderzajaca
wielkim formatem znad zgietku ulic informuje o prywatnej prosbie: ,Justyno Flisiak,
uczyni mnie najszcze$liwszym na $wiecie i zostari moja zona. Janusz Walczak”.

Dowiaduje si¢ o tych o§wiadczynach Justyna, potwierdza je wszem i wobec Janusz,
ale dowiadujg si¢ takze przypadkowi przechodnie. Tak bylo, cho¢ na nieco mniej-
sza skale, od zawsze. Od zawsze rysowano kredg na murach kamienic albo ryto
nozem w korze drzew , kocham Agnieszke” czy ,Maciek+Jola=love”. Ale to byty szepty
wizualne, a teraz mamy do czynienia z wrzaskiem, krzykiem, wrzawg wzroko-
wa. Jak reaguja spostrzegajacy ten billboard ludzie na to nagle wciagnigcie ich do
bramy czyich§ intymnych wyznari? Poblazliwie, zyczliwie, obojetnie, niechgtnie, wro-
go? Tego nie wiemy, bo nie badalismy odbioru takich instalacji w sposéb systematyczny.
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Wiemy tyle tylko, ile wymyslili nasi socjologowie, na przyktad Manuel Castells
we Wiadzy komunikacji:

»1m bardziej zfozone sa nasze systemy informacji, interaktywnie potaczone z bazami danych i Zré-
dfami informacji poprzez komputerowe sieci, tym bardziej od pracownikéw wymagamy umie-
jetnosci wyszukiwania i rekombinacji informacji. Wymaga to odpowiedniego wyksztalcenia
i treningu, ale nie dla rutynowej wprawy, lecz dla rozwijania zdolnosci twérczych oraz umiejetnosci
ewoluowania wraz ze zmianami organizacji, technologii i wiedzy. I odwrotnie — zadania nisko ce-
nione, cho¢ niezbedne, sg stawiane przed niezréznicowana sila robocza (generic labor), ktéra da si¢

zastapi¢ maszynami albo przerzuci¢ do fabryk w krajach o niskich ptacach™.

Trzeba zauwazy¢, ze to juz nie sg nie$miale liberalne dywagacje Habermasa o teorii
dziatan komunikacyjnych sprzed trzydziestu lat, jeszcze pelne neoliberalnych ztudzen
o grzecznym i uregulowanym politycznie dialogu wyzszych z nizszymi, bogatszych
z biedniejszymi, silniejszych ze stabszymi. Castells méwi do nas z Katalonii i Kalifornii,
podobnie jak Staniszkis méwi do nas w Polsce. M6éwia oboje, ze trzeba zrozumieé, czy
ta niezréznicowana sifa robocza zgodzi si¢ na niekorzystny dla siebie podzial pracy,
czy tez upomni si¢ o swoje prawa jako jednostek ludzkich i pracownikéw (niewygod-
ne dziedzictwo przestari ,Solidarnosci” — odezwa do ponizanych i nisko optacanych
pracownikéw oraz odezwa do ludéw ciemig¢zonych przez komunistyczne elity). Ana-
lizom Castellsa towarzysza radykalne spekulacje na temat dyktatury mediéw nad jed-
nostkami, a wlasciwie na temat multimedialnego wpuszczania zindywidualizowanych
odbiorcéw w zbiorowo tworzone wirtualne maliny. Wspétczesne srodowisko miejskie,
krajobraz zurbanizowany, do ktérego przenosi si¢ coraz wigcej ludzi na catym $wie-
cie, sprzyja bowiem stopniowemu przekazywaniu calej wladzy nad nasza podzielng
i podsycana uwaga tym, ktdrzy potrafia skorzysta¢ z nadmiernej pobudliwosci komuni-
kacyjnej (z hedonistycznymi akcentami). Wszyscy jesteSmy komunikacyjnie nadpobu-
dliwi, wszyscy jeste$my nieustannie podtaczani, taczeni i kontaktowani, a jednoczesnie
sami si¢ coraz bardziej wplatujemy w sidta multimedialne, bo sami tez dla wygody
chcemy mie¢ fatwy, szybki i staly dostgp do Googla czy Wikipedii. Erudyci mogg stra-
ci¢ posady, bo erudycja — przynajmniej taka uproszczona i strywializowana, ale za to
hedonistycznie nastawiona — trafita pod wirtualne strzechy: z patacéw wyksztatconych
elit dotarta do chat wyposazonych w anteny satelitarne.

Ma to znaczny wplyw na zmiany proporcji ,prywatnosci” i ,publicznoéci” naszych
zachowan. Os$wiadczyny, ktére do niedawna byly ograniczone do pary dwojga (lub
dwdch) oséb, obecnie stajg si¢ jeszcze jednym publicznie dostgpnym rytuatem, a jego
naglosnienie (wzrokowe albo glosowe, albo i jedno, i drugie zarazem, jak w nagraniach
wideo czgsto umieszczanych na stronach internetowych, cho¢by na YouTube) wzboga-
ca, zageszcza wielka rozmowe ludzkosci, ktérej gwar otacza miasta niczym roje pszczét
wirujace wokdt naszych gléw, sycace (jeszcze nie wszystkie, ale to kwestia czasu) nasze
zmysly czy tego chcemy, czy nie. Jednoczesnie jednak o$wiadczyny, ktdrych tres¢ poda-
no jako prywatna wiadomos¢ w zasadzie przeznaczong dla jednej tylko osoby, ale nada-

fot. Andrzej P. Florkowski

na w sposéb sprawiajacy, ze odbiorcéw bedzie znacznie wigcej, przestaja by¢ po prostu
prywatnym zachowaniem werbalnym, zapisem osobistego zyczenia, intymnym gestem
werbalnym. Firma, ktéra udostepnia billboard dla takich o§wiadczyn — by¢ moze przy-
padkowo, cho¢ trudno w to uwierzy¢ — korzysta z podstawowej zasady kamuflazu ko-
munikatéw reklamowych. Gdyby napisano na billboardzie po prostu: ,kupujcie u nas,
bo nasza firma lepiej dba o interes pracownikéw i ich dobre samopoczucie, idac im na
r¢ke nawet w sprawach, ktére si¢ w stuzbowych obowiazkach i zobowiazaniach wobec
pracownikéw wecale nie mieszczg”, to wigkszo$¢ odbiorcéw porzucitaby czytanie takiej
wiadomosci po pierwszych paru stowach, tak jak na ogét wylaczamy uwage w chwili,
w ktorej stwierdzimy, ze kto§ nam chce co$ zareklamowad, sprzedaé, wméwié, a nas
to wiasciwie nic nie obchodzi. Tylko dlatego, nawiasem méwiac, potrafimy zachowaé
przytomnos$¢ umystu mimo tej potwornej koncentracji PR i reklamy w przestrzeniach
miejskich. W o$wiadczynach skierowanych do Justyny zawarta jest zatem subtelna
autoreklama firmowa, udajaca, ze wcale nie jest produktem ani PR, ani marketingu,
i ze nie ma nic wspdlnego z interesem firmy, a stanowi tylko i wylacznie prywatng
zachcianke pomystowego pracownika. Jak stusznie zauwazyt czytajacy powyisze zda-
nie w rekopisie krytyk Tomasz Szczuka, ,firma tez si¢ o§wiadcza, ale nie Justynie, tylko
nam”™. Sam si¢ czasem zastanawiam, co bym zrobit, gdybym dojezdzajac autostrada do
Poznania, ujrzal na billboardzie zdj¢cie prywatne (powyzej), ktére wykonat w ogrodzie
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mojego domu na Junikowie profesor obecnego Uniwersytetu Artystycznego Andrzej
Florkowski okoto 1988 roku.

Czy dzigki takim billboardom przestrzeri zamieszkania zwana Poznaniem staje si¢ bar-
dziej ,sexy” dla jej mieszkadcéw i przybyszéw? Niekoniecznie. O tym, czy miejska
przestrzeni jest ,sexy’, decyduje, migdzy innymi, skupienie przemystéw kulturalnych,
tworcza wyobraznia, aranzacja przestrzeni z atrakcjami dla przechodnidw, interesujacy
miks ludzi, okazji i mozliwoéci. Niestety, pod tym wzgledem Poznan (jako centrum,
jako ten obszar, do ktérego zmierzamy, wychodzac na uliczke przed naszym domem
na Winogradach, Gérczynie, w Puszczykéwku czy w Plewiskach i méwiac: ,a teraz
jade do miasta”) wydaje si¢ malo atrakcyjny. Nie jest rozsadnie organizowany jako
przestrzent do wplatania wlasnych, ,prywatnych” opowiesci w strumieri miejskiej nar-
racji. Poznan, na tle nie tylko Wroctawia, Gdariska i Lodzi, ale nawet miast mniejszych
i mniej ciekawych, wypada blado. Nie chciatbym przejawia¢ nadmiernej niecheci do
decydentéw, obarczajac ich wing za taki stan rzeczy, trzeba jednak wiedzie¢, ze publicz-
ne poréwnania wypadaja kiepsko dla naszej miejskiej przestrzeni.

Przechadzki potawiacza przezyc¢ i doznan

Oto nadszedt ranek 15 pazdziernika 2010 roku: wlasnie podano wiadomos¢, ze Poznan
nie przeszedt do dalszych eliminacji w konkursie na europejska stolicg kultury — zo-
stawiajac pole do popisu Wroctawiowi, Gdaniskowi, Lodzi, Lublinowi i Katowicom.
Mozna by si¢ byto tym lekcewazeniem przestrzeni miejskiej nie przejmowal, gdyby
do Poznania pchaly si¢ drzwiami i oknami stgsknione atrakcyjnej oferty kulturalnej
i kulinarnej, sportowej i pracowniczej masy zyczliwie zainteresowanych gosci z catego
$wiata. Utrata szans na to, by nasze miasto zostato kulturalng stolica Europy, jest nie-
pokojaca, a wrazenie to potgguje $wiadomos¢, ze tuz po ogloszeniu niekorzystnego dla
miasta werdyktu prezydent rozestat obywatelom ulotke wyborcza opatrzona tytulem
»Jeszcze wigeej dla Poznania” (cho¢ wiasnie si¢ okazalo, ze Poznai ma o jeszcze jedng
szans¢ mniej). Przestrzeri centrum z dnia na dzied nie podupadnie od jednego werdyk-
tu. W koricu o atrakcyjnosci tej przestrzeni, takze wizualnej, przesadzaja artysci, urba-
niéci, deweloperzy i my, dajac wyraz naszym upodobaniom i nabierajac przyzwyczajed
(tu espresso, tam zakupy, tu positek). W koncu nie przestanie tworzy¢ prezne $rodo-
wisko mlodych artystéw wizualnych, medialnych, scenicznych albo muzycznych. Nie
przestanie, bo nadal mozna liczy¢ na spotkanie socjologdw z fotografikami, studentéw
marketingu z designerami, na koegzystencje artystéw wizualnych z kupcami w Starym
Browarze czy tez clubbingowiczéw z designerami na przyktad w Spocie albo na festiwal
teatralny Malta. Nie zniknie potencjat talentu i inteligencji studentéw humanistyki,
nauk spotecznych i politechnicznych, ekonomii, zarzadzania, filologii skandynawskich
badZ orientalnych, medycyny, farmacji czy sportu i turystyki, a nawet wzornictwa
(zwlaszcza w starej drukarni na tylach Sheratona). Nadzieja na ozywianie przestrze-
ni centrum Poznania pozostaje — w tych miejscach porusza si¢ zbyt wielu studentéw

przypadajacych na jednego niestudiujacego mieszkarica, by dalo si¢ to fatwo przeoczy¢
i by o tym mozna byto zapomnie¢. Ale trzeba takze pamigtaé, ze mozemy przegrad
w globalnych zmaganiach o to, czy w rankingu miast bedziemy blizej twérczych
siedlisk samoprogramujacych si¢ zawodowcdw, czy tez blizej skupisk niezréznicowanej
a taniej sity robocze;.

Nalezy réwniez mie¢ na uwadze, ze przestrzen §rédmiejskiego Poznania jest cmen-
tarzem zaprzepaszczonych szans, nagrobkéw niewykorzystanych mozliwosci, jakie
zostawiaja za soba menedzerowie kultury — przez zaniechanie, brak wyobrazni i nie-
umiejetno$¢ korzystania z okienek szans, ktére si¢ otwieraja przed osrodkami miejskimi
$wiata. Odpowiedzialni jeste$my takze my wszyscy, kiedy zaczynamy omija¢ niektére
miejsca, dzielnice, ulice (kiedy kupujemy w Tesco — mimowolnie zmniejszamy szanse
na przetrwanie matego sklepu spozywczego, podobnie jak zmniejszajg ja Amerykanie
kupujacy w Wal-Marcie, ale stgsknieni za sklepikiem ,taty z mama”). Nalezymy juz do
$wiata na tyle zamoznego, by ksztalci¢ uniwersytecko miliony swoich obywateli, cho¢
uczelnie panstwowe nadal bezkarnie trwonia $rodki (bo monopolistycznie wyklucza-
ja uczelnie nieparistwowe z konkurencji na rynku ustug o$wiatowych) i nie potrafia
wyzwoli¢ inicjatyw studenckich — zindywidualizowanych, potencjalnie partnerskich —
mas. Nadal wiec absolwenci polskich uczelni wyzszych wolg wyjezdza¢ jako niezréz-
nicowana sifa robocza do Anglii niz pracowa¢ w samoprogramujacych si¢ zawodach
i funkcjach w kraju. Tymczasem powinno by¢ jasne, ze warto§¢ dodana wszystkich
débr i ustug zalezy dzisiaj przede wszystkim od wktadu wiedzy, umiejetnosci, pomy-
sfowosci i wyobrazni, a zatem odptyw absolwentéw jest szkodliwy wiasnie jako strata
potencjalnie twérczych i przedsigbiorczych jednostek. Totez odptyw ten nie moze by¢
traktowany jako pozadane ,rozggszczanie” demograficzne z nadmiaru niezréznicowa-
nej sity roboczej?. W przypadku przestrzeni miejskiej i jej zagospodarowywania — im
wicksza koncentracja wysoko wyksztalconych i ambitnych jednostek, tym wigksze
szanse, by chocby troche si¢ wznie$¢ ponad przecigtno$é zurbanizowanego $wiata
i gesto usianej symbolami i ,,brandami” komunikacji.

Brand to tyle, co ,marka”, jak w ,dobrej marce”, ale umiejetnosci ,,brandingu” (czyli ozna-
kowywania, stemplowania wlasnym znakiem firmowym) szybko zastosowano w dziedzi-
nach pozahandlowych — méwi si¢ dzis, na przykiad, o ,city brandingu”, czyli o promogji
miast jako pewnych typéw dobrych marek dla ztaknionej przyjemnych i ciekawych przezy¢
jednostki.

Udajmy si¢ na przechadzke¢ po centrum Poznania. Sprébujmy popatrze¢ na miasto
oczyma Obcego. Dlaczego kto§ miatby przyjecha¢ albo przylecie¢ do Poznania, a nie
do Edynburga, Hamburga, Lyonu, Walencji czy Wilna? Dlatego, ze co§ w image’u Po-
znania, w obrazie Poznania prezentowanym w mediach (zwlaszcza tak zwanych spo-
lecznych i ,biezacych”, czyli ,streaming”) i relacjach prywatnych kojarzyloby si¢ mu
(albo jej) pozytywnie, zachecajaco. Tak mogtoby by¢, gdyby na przyktad Srédka wabita
kawiarniami, barami, butikami, zwariowanymi herbaciarniami-ksiggarniami otwartymi
do trzeciej w nocy itd. Spedzatem kiedy$ dtugi weekend w Sewilli i okoto pétnocy do-
tartem do klubu Carbonaria, w ktérym najpierw odbywaly si¢ nudnawe pokazy tarica
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flamenco dla turystéw, ale potem, gdzie$ kolo pierwszej czy drugiej w nocy, studenci
konserwatorium i mtodzi kompozytorzy zaczgli sobie swobodnie gra¢ na pianinie, im-
prowizujac nowoczesne kawatki na motywach wtasnie muzyki flamenco. Sewilla nie jest
miastem specjalnie atrakcyjnym (powiedzmy, ze przegrywa z Barcelong i Madrytem,
tak jak Poznan z Krakowem i Warszawa), z trudem zintegrowata tereny bylej wystawy
$wiatowej z reszta miasta, centrum i stardwka sa mate, rzeka jest stabo wykorzystana,
ale niepowtarzalne przezycia, o ktérych wspomniatem, to najlepszy branding, jaki dla
poszczegblnego istnienia turystycznego mozna wymyslic.

Nasze miasto moze wygra¢ w walce o przyciagniecie uwagi potencjalnego goscia,
klienta, turysty — ,kultowym” klimatem: zachgcajaca atmosferg butikowych hoteli
i oryginalnych restauracji, klasycznych imprez typu konkurs Wieniawskiego i no-
woczesnych cyklicznych wydarzen, takich jak festiwal Malta. Powinnismy si¢ wybi-
ja¢ — akcentujac lekko skandalizujace, swobodne manifestacje twérczosci wbudowane;j
w rytm miasta — zaréwno w odczuciu tych, ktérzy szukaja nowych smakéw piwa, jak
i tych, kt6rzy poréwnuja miasta w Europie pod wzgledem gestosci punktdw sprzedazy
cappuccino czy espresso. Gdyby migdzy katedra a synagoga staneta imitacja minaretu
na kominie starej papierni (jak proponowata Rajkowska), juz bysmy mieli atut wizual-
ny nie do pogardzenia i pomost mi¢dzy Starym Browarem a Starym Rynkiem z jednej
oraz Srédkg i Termami na Malcie z drugiej strony. Gdyby Poznan naprawde walczyt
o to, by zosta¢ miastem medialnym i mediagenicznym, w ktérym kultura wysoka
i masowa spotykajg si¢, a nawet wzajemnie si¢ lansuja, moze przestrzen miejska sta-
taby si¢ sympatyczniejsza, bardziej ,potaczona” i ,spdjna”. Tak jednak nie jest. Stary
Browar jest cennym nabytkiem, ale wyludnit dwie gléwne ulice, czyli 27 Grudnia
i Swiqty Marecin, taczace Targi, Kaponierg, Teatr Nowy, Opere, Aule UAM, kon-
serwatorium i Centrum Kultury Zamek z placem Wolnosci, Muzeum Narodowym,
Starym Rynkiem, Kupcem Poznariskim, Pétwiejska i Browarem. Plac Wolnosci
zamienil si¢ w opustoszale mauzoleum zamknigtych bankéw (po godz. 18), a na obu
wymienionych ulicach co chwila plajtuja kawiarnie i sklepy, za$ ich porzucone lokale
strasza pustka i jeszcze bardziej zniechecaja do spaceru. Gdyby nie wygodny parking
pod placem Wolnosci, byloby jeszcze pusciej.

Ksiegarnie jako reduty

Ocieranie sig i $cieranie kultury wysokiej i niskiej moze by¢ Zrédtem twércezej inicja-
tywy. Nie wiem, czy w Poznaniu bywa. Kibice Lecha, ktdrzy przestraszyli kustoszy
i zmusili ich do zamknigcia muzeéw w Noc Muzedw, to typowy przyklad braku wspét-
pracy i koordynacji migdzy organizatorami wydarzeni w tej samej czasoprzestrzeni miej-
skiej, cho¢ nietrudno byto przewidzieé, ze po meczu kibice rusza w rejony o najwickszej
koncentracji baréw z piwem, czyli pociagna ulica Grunwaldzka ku Staremu Rynkowi.
Nie przewidziano tej zbieznosci, tego, ze zaréwno mitosnicy sztuki wystawianej w mu-
zeach, jak i kibice po meczu ulubionej druzyny zaczna si¢ przemieszczaé po Starym

Mie$cie w tym samym czasie, bo wlasnie w tamtej okolicy znajduje si¢ najwiccej i mu-
zedw, i punktéw sprzedazy piwa. Nie wymyslono, co poczaé — zmieni¢ termin wyda-
rzenia czy skorzystac z okazji i zwabi¢ kibicow do muzeéw? Ryzykowne, ale moze Lech,
jako klub, powinien zacza¢ wychowywaé swoich kibicéw i organizowad im wyciecz-
ki do muzeéw? Moze byliby mniej agresywni? Moze artysci powinni zaczaé produ-
kowa¢ suweniry dla kibicéw, a kibice pozowa¢ artystom? Akgja ,Portret kibica” przed
meczem i po jego zakoriczeniu w gmachu Uniwersytetu Artystycznego albo przed wej-
$ciem na stadion i po jego opuszczeniu? Przestrzenie zamieszkania to takze przestrzenie
konfrontacji. Realnie istniejace konfrontacje w przestrzeniach zamieszkania przesadzaja
o tym, w jakiej scenografii odbeda si¢ konfrontacje nastgpne. Kibice Lecha sa absolutnie
przeswiadczeni, ze na stadionie ich wlasnej druzyny nike im nic nie zrobi, nawet gdy
si¢ bedg awanturowali, a miasto (przezornie, ale tchérzliwie i przedwezesnie) zamknie
bramy przybytkéw kultury i poczeka, az si¢ upija, poawanturujg i péjda spaé.

W 2011 roku znéw bedzie Noc Muzeéw i znéw beda mecze na stadionie Lecha przy
Bulgarskiej. Co jeszcze mozna by zrobi¢? Méglby Poznaii zosta¢ miastem pelnym Glo-
$nych Samotnosci — klubéw-ksiggarni, w ktérych trwaja calonocne lektury Naprze-
ciw dniom Pynchona (no dobrze, moze by¢ cos lzejszego, na przyktad 2666 Roberta
Bolafo). Ale raczej nie bedzie, bo w Browarze ksiggarnia Bookarest przeniosta si¢ do
sporo mniejszego i nienadajacego si¢ na spotkania literackie lokalu, znikajac z dziedzini-
ca, przy ktérym mogtaby takie imprezy organizowa¢ z pozytkiem dla wszystkich. Nie
bedzie, bo Glosna Samotno$¢, zamknigta jakis czas temu, dopiero ma si¢ odrodzi¢, juz
nie na Ratajczaka w pasazu przy kinie Apollo, ale na Swietym Marcinie, nad kinem
Muza, i jeszcze nie wiadomo, czy tym razem przetrwa.

Poznari na mapie konsumenta kultury? Mogloby to by¢ miasto, w ktérym Dom
Wydawniczy Rebis przyznaje najwyzej w Polsce ceniong nagrode literacka (korzystnie
odrézniajacy si¢ od koniunkturalnej i klanowej Nike). Poznan nie ma wlasnej nagrody
literackiej. Nie ma, cho¢ Tomasz Szponder, wiasciciel wydawnictwa Rebis, juz dawno
zglaszal taka propozycje pod adresem wydziatu kultury urzedu miejskiego — odpowie-
dzig z placu Kolegiackiego bylo wynioste milczenie. O czym ono $wiadczy? O tym,
ze nawet szukajac atutéw przed konkursem na kulturalng stolice Europy, nie umiano
spojrze¢ na Szpondera i Rebis jak na matecznik inicjatyw, ktére wzbogacaja zycie kul-
turalne i ofert¢ kulturalng Poznania, a widziano w nich tylko przedsi¢biorstwo ptaca-
ce podatki i zapewniajace miejsca pracy. Nie kazda firma — na przyklad spétdzielnia
murarska albo warsztat samochodowy — moze zaprosi¢ do Poznania laureata literac-
kiej Nagrody Nobla. Szponder moze, i nawet to proponowat. Tymczasem w urze¢dzie
traktowano jego propozycje jedynie jako zrgczng autoreklame, prébe wytudzenia bill-
boardu za darmo. Mysle, ze wydawca trochg si¢ zniechecit do inicjatyw na rzecz miasta.
Przestrzen literacka miasta nie zyska nowego szlaku — ktéry wiédiby od wydawnict-
wa Rebis przy ulicy Zmigrodzkiej naprzeciwko cmentarza Junikowskiego do placu
Kolegiackiego (prezydent daje si¢ sfotografowaé ze zdobywcy literackiej Nagrody
Nobla), potem Auli UAM (laureat Nobla wygtasza mowe i odpowiada na pytania

czytelnikéw, transmisja na zywo w TVP) i Patacu Dzialynskich (laureat wrecza
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zwycigzcy nagode literacka Poznania), a dalej do Bazanciarni, Le Palais du Jardin
czy wagi miejskiej (uroczysta kolacja noblisty z autorami pigciu najwyzej ocenianych
publikacji). Wszystkie te wydarzenia wplynetyby znaczaco na zwigkszenie utargu
w ustugach hotelarskich i kulinarnych oraz poprawilyby wizerunek miasta prezento-
wany w mediach, a takze jego odbiér na $wiecie, co zwigkszyloby szanse Poznania
na wygranie przetargdw na przyszle imprezy. Trzeba z tego korzystaé, bo nie zawsze
nadarzy si¢ taka okazja, jak stynny polski hydraulik (co prawda Orbisu i tak przed
bankructwem nie uchronit).

Przestrzen zamieszkania jest tez przestrzenia pamigci, ktéra moze stymulowaé
wyobrazni¢. Pozostanmy na chwile przy dwéch wydawnictwach — wspominanym

Rebisie Tomasza Szpondera (adres podalem wyzej) i Zysku Tadeusza Zyska (dziata
w dawnej drukarni Gustowskich przy Wielkiej). Obaj przedsi¢biorczy wiasciciele
zaczynali jako pracownicy naukowi Instytutu Psychologii PAN przy ulicy Zwierzy-
nieckiej pod koniec lat siedemdziesiatych i na poczatku osiemdziesiatych. Kamienica,
w ktérej miedcily si¢ instytuty Polskiej Akademii Nauk, jeszcze stoi. Naprzeciwko niej
nadal tez stoi budynek, w ktérym swojq siedzib¢ miata ,Solidarnos¢ Wielkopolska”.
Przed wejsciem do starego ogrodu zoologicznego jest placyk, ktéry si¢ $wietnie nadaje
do happeningéw, a nicopodal sa tory prowadzace do zajezdni tramwajowej na Gajowe;.
Moze nalezatoby na tym placyku rozpocza¢ kampani¢ o wlaczenie Poznania do grona
miast oznaczonych na mapach kulturalnych $wiata jako miejsca przyznawania nagréd
literackich (to si¢ moze uda¢, wystarczy spojrze¢ na Wroctaw, ktéry ufundowat sobie
Literacka Nagrode Europy Srodkowej ANGELUS)? Zaczaé ja od happeningu uliczne-
go w wykonaniu Teatru Osmego Dnia, ktéry kazatby zwierzetom z zoo przemawiaé
ludzkim glosem w dzied Wigilii i przekonywa¢ do ubiegania si¢ o miano europejskiej
stolicy kultury w nastgpnej turze?

Na razie uzbrajam si¢ w cierpliwo$¢, zwlaszcza gdy za kazdym razem, kiedy spaceru-
je po centrum Poznania, stwierdzam zniknigcie kolejnej ksiggarni. Najbardziej raza-
cym przykladem jest powolne wypedzanie ksiggarni o dumnej nazwie Jedynka z Alei
Marcinkowskiego. Jej brak w tym miejscu nie bedzie dobrze $wiadczyl o Poznaniu.
Ksiggarnia bowiem to co$ wigcej niz stragan z towarem i miejsce zakupéw. Chciato-
by si¢ zapyta¢, komu przeszkadzata takze ksiegarnia Ossolineum przy ulicy 23 Lute-
go (wspoélgrajaca z Uniwersytetem Artystycznym i wrecz domagajaca si¢ rozwinigcia
w ksiggarniokawiarni¢) czy ksiggarnia PWN przy ulicy Wodnej (obie znikngty). Dla-
czego zamykamy ksiggarni¢ przy Alejach Marcinkowskiego (unie$miertelnionych
literacko przez diugoletni anons na famach ,Glosu Wielkopolskiego”, ktéry cieszyt
koneseréw nekrologéw i prognoz pogody za komunizmu: ,taficéw towarzyskich wy-
ucza Adela Szczurkéwna”)? Dlaczego nie zrobilismy nic, zeby im poméc, gdy zaczgto je
wypieraé w trosce o zwabienie lepiej ptacacych najemcéw lokali w centrum? Mam kon-
kretny pomyst: zmobilizujmy si¢ i obrofimy ksi¢garni¢ Jedynka. Obronicie? Obronimy?
Moze. A moze kupimy Kindle albo innego e-booka i ksi¢garnie zaczniemy traktowad
jako relikt przesztosci?

8 listopada 2010

Przypisy

! M. Castells, Communication Power, Oxford University Press, Oxford & New York 2009, s. 30 (cytat podaje

we wlasnym ttumaczeniu).

Wypowiedz pochodzi z listu Publiczne vs prywatne i parg starych praktyk, ktory otrzymatem od Tomasza Szczu-
ki e-mailem 1 sierpnia 2010 r.

Zob. 1. Grabowska-Lusiriska, M. Okélski, Emigracja ostatnia?, Wydawnictwo Naukowe ,,Scholar”, Warszawa
2009.
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Leszek Knaflewski, Spirit, DVD, 2005 Leszek Knaflewski, Nagte zatamanie turystyki, obiekt, DVD, 2008

Leszek Knaflewski, Trumna elektryczna, fotografia, 2002



SEAWOMIR BRZOSKA

Sny potomka Abla w ponowoczesnosci,
czyli moje proby bytowania
W przestrzeni otwarte)

Nomadyzm to pierwotne do$wiadczenie cztowieka. Wraz ze zmiang klimatu oraz
krajobrazu, zwigzang z kofcem epoki lodowcowej, rozpoczeta si¢ istotna rewolucja
w dziejach ludzkosci. Koczownicy i mysliwi, dotychczas kroczacy za zwierzyng towna,
zaczeli sig osiedlaé, tworzy¢ kolonie, wioski i w konsekwencji zaktada¢ miasta. Proces ten
nastgpowal nieréwnomiernie w réznych zakatkach ziemi. Zmiana wedrownego trybu
zycia na osiadly ma swoje odzwierciedlenie w wielu mitach i legendach. Najbardziej
nam znany jest biblijny dramat wedrujacego ze swym stadem Abla zamordowanego
przez uprawiajacego ziemi¢ Kaina. W tym opisie pierwszej, bratobdjczej zbrodni moz-
na dopatrzy¢ si¢ zderzenia dwoch elementarnych sposobéw ludzkiej egzystencji: otwar-
tej, procesualnej oraz zamknigtej, prébujacej zatoczy¢ trwale granice.

Archaiczny mit, ukazujacy konflikt rolnikéw i pasterzy jest aktualny do dzis. Spotecz-
nosci miejskie z pewna niechecia traktuja tych, ktérzy wedruja. Na przestrzeni wiekéw
kojarzyli si¢ oni z barbarzyristwem, najazdami i mordami od Europy Zachodniej po
Chiny. Strach rozwinigtych cywilizacji przed obcymi byt tym silniejszy, ze niewie-
le wiedziano o najezdzcach. Jak pisze Bruce Chatwin, powotujac si¢ na Hamiltona
Griersona, ,w jezyku $redniofaciniskim stowo »wargus« — czyli ‘obcy’ lub ‘wygna-
niec’ — oznacza réwnoczesnie ‘wilka’. W ten sposéb zlaly si¢ w jedno dwa wyobrazenia:
dzikiegozwierzecia, ktére nalezy wytropi¢iupolowaé, oraz cztowieka, ktérego traktuje sig
niczym dzikie zwierz¢™'.
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Mimo ze potomkowie Kaina opanowali $wiat, nomadyzm weciaz istnieje. Badacze
kultury zauwazaja nawet powrdt — cho¢ w zmienionej formie — do idei tego rodzaju
bytowania. Tradycyjny nomadyzm, obecny na peryferiach wielkich kultur miejskich
moze mie¢ rézne podioza: ekonomiczne (poszukiwanie dogodnych terenéw, bogatych
w zywno$¢, wodg i pastwiska), religijne (zwigzane z pielgrzymka do $wigtych miejsc,
jak hadzdz — oczyszczajaca podréz do Mekki) lub jest wymuszona pokutg (wygnanie
bywalo kara za najci¢zsze zbrodnie).

Dla irariskich nomadéw przemieszczanie sig, rozstawianie namiotéw we wcigz nowych
miejscach to rytuat sam w sobie, ktéry byt tak samo, a moze nawet bardziej istotny niz
modlitwa w meczecie. Wedrowanie moze by¢ tez niezb¢dng aktywnoscia, od ktdrej
zalezy istnienie Ziemi, catego wszech$wiata. Tym jest cykliczny obchéd Aborygenéw,
ktérzy odtwarzaja w ten sposéb drogg istot totemicznych z Epoki Snu, ,wy$piewujac
nazwy wszystkiego, co napotykaly po drodze: ptakéw, zwierzat, roslin, skal, zbiorni-
kéw wodnych — i $piewem powotujac $wiat do istnienia™.

Bycie w drodze powodowane jest czgsto ciekawoscia $wiata. Przemieszczanie si¢ jako
jedna z najstarszych ludzkich intuicji, rodzaj od$wiezenia umystu, nie pozwala na jaka-
kolwiek rutyng i ze wzgledu na weiaz nowe doswiadczenia sprawia, ze jeste$my bardziej
uwazni. Indyjskie powiedzenie: ,zycie jest jak most; przejdz po nim na drugg strong,
ale nie buduj na nim domu” rozumiem nie dostownie, ale wlasnie jako metafore, okre-
Slajaca sposéb bycia, do$wiadczania zycia, jako nakaz zachowania pewnej ,ostrosci”
postrzegania, nieprzywiazywania si¢ do miejsca. To dzigki owej mobilnosci mozliwy
byt rozwéj ludzkosci, wymiana débr i osiagni¢¢. Na Wschodzie nadal si¢ wierzy, ze jest
to sposob odnowienia harmonii istniejacej niegdy$ pomiedzy cztowiekiem a kosmo-
sem. Wedréwka ma charakter dziatania, polegajacego na wrtopieniu sig w droge; uzywa-
jac buddyjskiej maksymy — na staniu si¢ Droga. Stanowi wiec przyczynek do swoistego

duchowego oczyszczenia. Ciagle przemieszczanie si¢, postawa nomadyczna jest przez
badaczy tego tematu traktowana jako moralnie czysta®.

Pomigdzy czerwcem 2007 a czerwcem 2008 roku bylem w Drodze. Marszrutg mojej
podrézy nakreslitem tylko ogélnie, zaktadajac w niej duzg doz¢ przypadku. Miat to
by¢ rodzaj prywatnego performance’u, sprawdzenie sity wlasnej psychiki i fizycznosci
poprzez doprowadzanie samego siebie do skrajnosci w zetknieciu z catkiem nowym,
nieznanym $wiatem, skazywanie si¢ na trudy i nieprzewidywalno$¢ kazdego kolejnego
kroku — dzien i noc. Postanowitem dawa¢ si¢ ponies¢, godzi¢ na sytuacje, jakie miaty
mnie spotyka¢, bez zbytniego oceniania ich i przyréwnywania do wiasnej kultury, by
lepiej wnikna¢ w realne otoczenie. Taka metod¢ przemieszczania si¢ zgodna z tao-
istycznym pojeciem wu wei, rozumianym jako ,dzialanie w niedzialaniu”, Alan Watts
poréwnuje do ,ustawiania zagli, by wykorzysta¢ uderzenie wiatru™.

I tak sie stato.

W tej wedréwee prze kontynenty, kraje, miasta, wioski, bezdroza zmienialy si¢ wciaz
punkty widzenia i odniesienia kazdego z miejsc, w ktérych si¢ zatrzymywalem. De-
cyzje, w jakim kierunku podazaé, podejmowalem czgsto spontanicznie, a mialy na to
wplyw aktualne okolicznosci, zdarzenia i spotkani ludzie. Znajdowalem si¢ caty czas
w ruchu, w nowych, nieznanych przestrzeniach, w zachwianiu pér roku®, niejednokrot-
nie stajac wobec niezrozumiatych, obcych kulturowo sytuacji. Wszystkie te czasowo
i cywilizacyjnie wobec siebie odlegte $wiaty potaczyta moja w nich obecnos¢.

Widok na oaze Teizent, Mauretania
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Bycie w samotnosci, na odludziach, powodowato réwniez wiele emocji i wzmagato
uwage. Doswiadczatem ziemi, dotykatem jej, odczuwajac zwiazek z tym wszystkim
nienazwanym, jakze pociagajacym, ktére emanowato z takich miejsc. Czasem odnaj-
dywatem tam $lady ludzi zamieszkujacych niegdy$ dane miejsca. Géry, pustkowia,
ale przede wszystkim pustynie, to nieprzyjazne dla ciala tereny, gdzie czlowiek mu-
si zmierzy¢ si¢ ze swoja egzystencjalnoscia. Wyruszajac tam, staje si¢ czgsto twarzg
w twarz z wlasnymi odczuciami i emocjami, bo znikad nie otrzyma si¢ pomocy. W tych
realnosciach pustkowia ulegaja weryfikacji wszelkie fantazmaty ludzkiego umystu. Jak
pisat Paul Evdokimov: ,na pustynie idzie si¢ po to, by zwymiotowaé wewnetrznymi
fantomami, zwatpieniami i dwulicowoscig™.

Péinym wieczorem 12 lipca 2007 roku dojechatem do San Pedro de Atacama w Chile.
Nie szukatem hotelu, postanowitem rozbi¢ namiot poza osada, a rano ruszy¢ na pu-
styni¢. Noc na wysokosci prawie 2500 metréw okazata si¢ mrozna. Ubrany w kilka
warstw zjadlem $niadanie i wyruszytem w drogg.

Oaza Teizent, Mauretania Spotkanie z przedstawicielami plemienia Dani, okolice Pyramide, Papua Na hOI‘yZOI‘lCiC piaszczysto-kamiennej pustyni c1qgn¢iy SIQ wzgérza KOI‘dyliCl‘()W, ale
uwagg przyciagal Licancabur — najwyzszy czynny wulkan na $wiecie. Bylo oczywiste,

Opuszczenie domu byto rezygnacja z bezpieczeristwa; spowodowato to zatracenie ,,cen-
trum” na rzecz ciaglego przemieszczania si¢. Kiedy tylko odczuwatem jakakolwiek
rutyng, uleganie komfortowi danego miejsca czy sytuacji, przyzwyczajenia, ,,oswoje-
nia” przestrzeni, byt to sygnal do spakowania si¢ i wyruszenia dalej, by zmuszaé swo-
je zmysly do nieustannej czujnoéci. Ta podréz byta oczywiscie inna niz racjonalne
wedrowki koczownikéw, ktérzy podazaja pewnymi — niewidocznymi dla innych —
szlakami. Pragnalem jednak takim sposobem zycia cho¢ trochg zblizy¢ si¢ mentalnie
do nomadéw.
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W Roku Wedrujacego Zycia trwatem czgsto w pewnego rodzaju zawieszeniu: fizycznie
opuscitem wlasne strukeury spoleczne, rodzing, miejsce pracy oraz zamieszkania, ale
nie stalem si¢ przeciez czescia spolecznosci, ktére odwiedzatem. Obserwowalem rze-
czywisto$¢ z pozycji turysty, a moze raczej — ekskluzywnego bezdomnego. To zawiesze-
nie odczuwatem najsilniej, przebywajac wsréd ludzi zyjacych w miastach.

O wiele wigksze znaczenie miat dla mnie kontake z tymi, ktérych zycie nie zmienito si¢
od setek, tysigcy lat: rdzennymi mieszkaricami Ameryki Potudniowej, Aborygenami,
Papuasami, nomadami pustyn i stepéw, Beduinami na Bliskim Wschodzie. Wezesniej
jeszcze odwiedzatem jurty na stepach Mongolii, mieszkatem z koczownikami na skraju
Sahary w mauretariskiej osadzie, gdzie przeczekiwano porg sucha.

Spojrzeé¢ w oczy ludziom zyjacym autentycznie i niezmiennie od zarania dziejéw, by tak
naprawdg zobaczy¢ siebie, z caly tego konsekwencja. Wszystko, czego do§wiadczatem,
wszyscy, ktérych spotykatem na swej drodze, znalezli si¢ na orbicie mojego jestestwa.
Kazde takie spotkanie byto dla mnie silnym przezyciem, jakbym stawal twarza w twarz
z wlasnymi, odlegtymi przodkami.

BIselw aluaz.ysazid suemAud | suzoljgng
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Pustynia Atacama, Chile

ze dla Indian miat znaczenie sakralne. Odwiedzifem ruiny Pukara, stanowiace niegdys
twierdzg, z ktérej wypatrywano kupcéw i najezdzcéw. Przypominaty mi mauretanskie
Ouadane.

Podjechatem autostopem kilka kilometréw do miejsca, gdzie na wzgérzu wskazano mi
naskalne ryty. Chodzilem po kamienistym zboczu, odnajdujac kolejne abstrakcyjne
znaki i przedstawienia zwierzat. Kiedy wrécitem na pustyni¢ w okolice San Pedro, na
jednym z ptaskowyzéw znalaztem utozone w linie i kota geoglify, ciagnace si¢ dziesiat-
kami metréw. Do stynnych rysunkéw w peruwiariskim Nazca dystans wynosit stad
ponad 1700 kilometréw, ale pomyslatem, ze stworzono je w tym samym, sakralnym
i astronomicznym celu’. Byly to jakby $ciezki prowadzace do kolistego centrum.
Z pewnoscig odprawiano w tych miejscach rytuaty. Uwaza si¢, ze ten teren zamieszki-
wali ludzie co najmniej od 10 tysigcy lat.

Pozostawitem po sobie $lad, szkic w podrézy, owijajac kamieri czerwong wetna. Infor-
mowalem duchy tego miejsca: ,tu bylem”, ,jestem w podrézy”.

3 wrze$nia 2007 roku dotartem do centrum nowozelandzkiej Wyspy Pétnocnej, by
odwiedzi¢ Park Narodowy Tongariro, majacy wraz z tamtejszymi wulkanami Ruapehu,

Park Narodowy Tongariro, Nowa Zelandia

Tongariro i Ngauruhoe mistyczne znaczenie dla Maoryséw. Z dala od drogi, u stép
wulkanéw, na wysokosci ponad pétrora tysigca metréw roztozytem namiot, by spe-
dzi¢ tam jedna noc. Poszarpane skaly o ekspresyjnych ksztaltach, zastyglte lawy dawaly
wyobrazenie tego, co dziato si¢ w tym miejscu, gdy doszto do erupcji. Znalaztem suche
krzewy, z pobliskiej katuzy po roztopionym $niegu nabratem czystej wody do garnka
i na ogniu przygotowalem sobie positek.

Uzupetniatem swéj dziennik.

Sprzyjajaca poczatkowo pogoda ulegta radykalnej zmianie. Kiedy po kilku godzinach
czyste niebo pokryly stalowe chmury, pejzaz zamienit si¢ w ztowrogi i jeszcze bar-
dziej fascynujacy. Zaczeto mocno padad i wiaé, przez co zostalem uwigziony w swo-
im namiocie, ktérym coraz bardziej szarpata wichura. Nie bytem pewien, czy wyjde
z tego zywy, czy nie zmyje mnie w pobliska przepas¢. Zabezpieczylem sig, jak tylko
moglem, i zdatem si¢ na taske natury. Przez ten czas zmagalem si¢ z wlasng psychi-
ka. W poczuciu bezradnosci pojawialy si¢ odlegle wspomnienia, strach. Wybuchalem
$miechem, to znéw odczuwalem wécieklo$é. Zeby nie zwariowaé, recytowalem na
glos wiersze. Koriczyty mi si¢ zapasy jedzenia i wody. Czulem, ze opickunowie tych
$wigtych gér nie sg mi przychylni. Tracifem kontrole nad czasem, bo wydawato sig,
ze na zewnatrz wciaz jest tak samo szaro.

13
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Okolice Roxby Downs, Australia

Trzeciego dnia o $wicie deszcz ze $niegiem i zawierucha w koncu ustaly. Glodny
i zzigbnigty, mogtem zgrabialymi od mrozu r¢kami spakowaé swéj namiot i wréci¢ do
cywilizacji.

9 pazdziernika 2007 roku rozbilem obozowisko w poblizu stonego jeziora na potudniu
Australii. Bytem dostatecznie zaopatrzony w wodg zdatna do picia i pozywienie, positki
przygotowywatem na ogniu. Walczytem z upalem, muchami i mréwkami, chroniac
si¢ w wodzie. Plywalem wsérdd zalanych drzew, spedzalem tez cale godziny, pene-
trujac piaszczysty teren, co rusz znajdujac narze¢dzia z kamienia i kwarcu. Kamienie
o réznych ksztattach posiadaly $lady obrébki: ostre jak néz krawedzie albo drobne
zabki. Niewatpliwie w tym miejscu od bardzo dawna przebywali Aborygeni. Siadywa-
tem na pobliskim wzgérzu, prébujac sobie wyobrazi¢ mieszkaficéw tego miejsca. By¢
moze woda byta tu juz od tysigcy lat, pozwalajac rosnaé krzewom i drzewom dajacym
cieri, a plaga much przyklejajacych si¢ do mojej twarzy, wchodzacych do oczu, nosa
i uszu juz wtedy meczyta mieszkaricéw tego ladu. Dla nich owady te byly jednak blo-
gostawienstwem, bo prowadzity do zwierzyny. Starsi uczyli zapewne mlodziez wlasnej
mitologii oraz rytualéw. Na piasku rysowano znaki, opowiadano legendy z Epoki Snu,
okreslano ,$ciezki $piewu”.

Trzymalem w dloniach kamienne narzg¢dzia, odczuwajac wzruszenie i pewnego rodza-
ju zwiazek z tymi ludZmi. By¢ moze bylem pierwszym po setkach, tysiacach lat, ktéry
miat je w r¢ku.

Okolice géry Nebo, Jordania

Spedzitem nad jeziorem dwie noce, do chwili wyczerpania si¢ zapaséw stodkiej wody
i jedzenia, po czym doszedtem do drogi i ruszytem autostopem na pétnoc.

21 maja 2008 roku znalaztem si¢ na gérze Nebo w Jordanii. Z tego $wigtego miejsca,
odwiedzonego swego czasu przez Jana Pawta 11, zgodnie z Biblia Mojzesz ujrzal Ziemig
Obiecana. Rzeczywiscie, rozlegat si¢ stamtad fascynujacy widok na wzgérza poroste
ubogga roslinnoscia, a w dali dostrzeglem zamglone pétnocne brzegi Morza Martwego.
Po drugiej stronie drogi znalaztem odpowiednie miejsce na biwak. Teren byt oczysz-
czony, wokét niego pozostaly glazy oraz worki z kamieniami, stuzace do uwiazania
linek namiotéw, za§ wewnatrz zobaczylem odci$ni¢te na ziemi §lady po dywanach, na
ktérych spano. Pozostaly tez znaki wskazujace na podzial tego bylego domostwa na
cze$¢ kuchenngy i sypialna.

Spacerujac przed zmrokiem w najblizszej okolicy, znajdowatem kamienie wyraznie
opracowane ludzka reka. Przypominaly te znalezione w Australii. Z pewno$cia stuzyty
prehistorycznym pasterzom do obrébki skér zwierzat.

Rozlozytem namiot w narozniku miejsca opuszczonego przez Beduinéw. Dlugo
lezatem przy otwartym wejéciu, grajac na radzastanskiej drumli. Kiedy ksi¢zyc w petni
wychylit si¢ zza wzgérza, ptachta namiotu od wewnatrz pojasniata. Czulem olbrzymia
rados¢.

Zasypialem, zastanawiajac si¢, jakie sny mieli koczownicy $piacy w tym miejscu przede
mna.

O czym $nig potomkowie Abla?
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Przypisy

B. Chatwin, Sciezki Spiewu, przel. J. Ruszkowski, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznari 1998, s. 228.

Tamze, s. 6.

Zob. K. Nawratek, Miejscy, nie miejscowi, ,Czas Kultury” 2005, nr 2, s. 30-35.

A. Watts, Tao strumienia, przet. M. Obarski, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznari 1996, s. 120. W innym miej-
scu Watts pisze: ,Wu wei oznacza poddanie si¢ doznaniom i uczuciom, ktére przychodza i przemijaja, podob-
nie jak pitka poddaje si¢ pradowi gérskiego potoku, ktéry toczy ja weiaz dalej, chociaz w istocie nie ma pitki,
keéra mogtaby oddzieli¢ si¢ od skretéw i zawirowari samego strumienia. Nazywamy to »przeplywem z chwilag,
chociaz to moze zdarzy¢ si¢ tylko wtedy, kiedy u§wiadomimy sobie jasno, ze nie mamy nic do zrobienia, gdyz
nie ma innych doznafi oprécz tego, co przeiywamy wlasnie teraz” (s. 146).

Wyjezdzajac w czerwcu, wyladowalem w Ameryce Potudniowej w czasie tamtejszej zimy; pig¢ miesigcy poz-
niej, przemierzajac Australie autostopem, zmagatem si¢ z upatami, a nastgpnie deszczami na Bali, by przez
wilgotne Indochiny i upalny potudniowy Wietnam znéw dotrze¢ na obszary o zimnym klimacie. W Chi-
nach zaskoczyta mnie zima stulecia, po przejechaniu Tybetu i Nepalu ponownie znalaztem si¢ w cieplejszych
Indiach. Na potudniu subkontynentu padaly deszcze, za$ na pétnocy i w Pakistanie panowaty trudne do
zniesienia przedmonsunowe upaly.

Cyt. za: T. Merton, Zapiski wspétwinnego widza, przel. Z. Lawrynowicz, M. Maciotek, Dom Wydawniczy
Rebis, Poznan 1994, s. 474.

Pustynia Atacama jest miejscem o najlepszej widocznosci. Powietrze jest tak czyste, Ze to tam wlasnie buduje
si¢ najwicksze teleskopy, obserwujace odlegte galaktyki i gwiazdy. Rysunki na ptaskowyzu wykonane przez
Indian prawdopodobnie miaty zwiazek z astronomia.




MARIA MAGDALENA MALINOWSKA / JAROStAW URBANSKI

Nomadowie mimo woll

Nazwijmy go Jackiem K., zonaty, dwoje dzieci. Dojezdzat do pracy z Pleszewa oddalonego
od Poznania 0 90 kilometréw. Zatrudniony byt w zaktadach Cegielskiego od wielu lat, ale
znalazt si¢ w gronie okoto 600 pracownikéw, ktdrzy od wrzesnia 2009 roku tracili pracg po
tym, jak $wiatowy kryzys ekonomiczny uderzyt z calym impetem w przemyst stoczniowy.
Pierwsza fala redukgji zatrudnienia go nie objeta, ale pracy bylo coraz mniej i wickszo$¢
czasu spedzal na postojowym w domu. Zarobki malaly. Nie optacato si¢ kupowa¢ bile-
tu miesigcznego na PKP. Kiedy wzywali go do zaktadéw, dojezdzat swoim samochodem,
a gdy trzeba bylo zosta¢ na drugi dzieni, zeby zaoszczedzi¢, nie wracat na noc do Plesze-
wa. Parkowat samochéd pod jednym z poznariskich hipermarketéw i spal w aucie. Wielu
wsp6tpracownikéw wiedziato o tym. Mimo to kierownictwo zaktadéw orzeklo, ze jest za
mato mobilny i dyspozycyjny, i postanowito go zwolni¢ latem 2010 roku. Protesty zwiaz-
ku zawodowego, do ktdrego si¢ zwrécit o pomoc, nie pomogly.

To los jednego z ,nomadéw mimo woli”, ktérzy zostali zmuszeni do szukania pracy
w Poznaniu, mimo ze pochodzili z bardzo odlegltych nawet miejscowosci. W latach
dziewigédziesiatych, po przejeciu przez szwajcarski koncern Nestlé, zamknigto filig
poznanskich zakltadéw Goplana w Lesznie. Cz¢$¢ pracownic wybrata codzienne, uciaz-
liwe dojazdy busami z Leszna i okolic do Poznania, pomimo ze zarobki w Gopla-
nie ksztattowaly si¢ dla kobiet na poziomie zdecydowanie ponizej $redniej krajowej.
Po odjeciu kosztéw dojazdéw zostawato na reke jeszcze mnie;.

Do Poznania dojezdzaja tez pracownicy z rejondéw czasowo objetych strukturalnym
bezrobociem, jak Gniezno, Wrzesnia czy Wagrowiec. Mieszkaricy tych miast i okolic
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stanowia do$¢ spora czgs¢ pracownikéw zaktadéw ulokowanych w pétnocno-wschodniej
czg$ci Poznania, miedzy innymi Volkswagena i Bridgestone. Setki mezczyzn dowozo-
nych jest do nich codziennie autobusami, podjezdzajacymi wprost pod zaktad pracy. Pra-
cownicy potozonych w pétnocno-zachodniej czgéci miasta zakladéw Lisner to réwniez
w wickszoéci dojezdzajacy, gtéwnie kobiety (niektdre z nich mieszkaja az pod Bydgosz-
cza). Po pierwszej zmianie mozna zaobserwowad, jak wiele z nich wsiada do autobuséw,
aby w ciagu 1-1,5 godziny znalez¢ si¢ w domu.

Ewa B. pracuje w administracji duzej poznariskiej uczelni, mieszka pod Chodzieza. Do-
jazd do Poznania w jedng strong zajmuje jej godzing, kolejne 30 minut musi liczy¢ na
dotarcie do pracy z dworca kolejowego tramwajami. Gdyby nie pomoc i wyrozumiato$¢
kolezanek z zakladu, musiataby czgsto czekaé dlugie godziny na potaczenia powrotne do
domu i duzo wezesniej wyjezdza¢ do pracy. Toleruje takg sytuacje, bo w miejscu zamiesz-
kania lub w okolicy nie znajdzie ani réwnie dobrze platnej pracy (cho¢ zarabia zdecydo-
wanie ponizej Sredniej krajowej), ani stabilnego zatrudnienia'.

Przez wiele lat Gléwny Urzad Statystyczny nie zajmowal si¢ problematyka dojazdéw
do pracy, dopiero w 2006 roku przedstawiono wyniki badan pilotazowych dotyczacych
wojewddztwa wielkopolskiego. Bazujac na danych ewidencji podatkowej Ministerstwa
Finanséw, w GUS-ie oszacowano, ze do pracy w Poznaniu dojezdza ponad 61 tysi¢cy
os6b?, zatrudnionych na umowg o pracg w zaktadach liczacych minimum dziewigcioro
pracownikéw. Szacunki te nie obejmujg zatrudnionych przez bardzo mate firmy oraz
pracownikéw najemnych zaangazowanych na umowy cywilnoprawne lub samozatrud-
nionych, co staje si¢ od ostatnich dziesigciu lat coraz bardziej ,popularne”. W istocie

rzeczy pracownicy sa zmuszani przez pracodawcéw, zwlaszcza w tych rejonach, gdzie
poziom bezrobocia jest wysoki, do zaakceptowania zaréwno dtugich dojazdéw, specy-
ficznych, nieprzewidzianych w kodeksie pracy, form zatrudnienia, jak tez nizszych od
tych, jakie otrzymuja mieszkaricy Poznania, wynagrodzen. W szacunkach nie bierze si¢
pod uwagg takze tych przypadkéw, kiedy pracodawca zarejestrowany jest w miejscu za-
mieszkania danego pracownika, ale zlecenia wykonuje w Poznaniu (na przyktad liczni
podwykonawcy w sektorze budownictwa). Mozna zatem przyjaé, ze dojezdzajacych do
pracy w stolicy Wielkopolski jest okoto 75 tysiecy i stanowia oni okoto 25% wszystkich
tu pracujacych.

Problem dojazdéw do pracy nie jest zagadnieniem nowym, znajdowal si¢ bowiem
w centrum uwagi socjologii pracy w czasach PRL-u. W Poznaniu, od zakoriczenia
drugiej wojny $wiatowej, liczba 0séb dojezdzajacych wzrastata i w roku 1970 wynosita
okoto 40 tysigcy, co mialo stanowi¢ prawie 18% ogétu zatrudnionych. Byl to jeden
z najwyzszych odsetkéw w kraju®. Osrodki miejskie przyciagaty pracownikéw przede
wszystkim dzigki rozwijajacym si¢ wielkimi zaktadom pracy, generujacym zapotrze-
bowanie na sif¢ robocza, a z drugiej strony istniaty utrudnienia meldunkowe, ktére
niejednokrotnie uniemozliwiaty zamieszkanie na state w duzym miescie.
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Wéwezas zjawisko dojazdéw postrzegano raczej negatywnie, zaréwno w sensie ekono-
micznym, jak i socjologicznym. W pierwszym przypadku chodzito o duze koszty, jakie
z tego tytutu miata ponosi¢ cala gospodarka narodowa, cho¢ przyznawano, ze w ten
sposob wykorzystuje si¢ nadwyzke sity roboczej pojawiajacy si¢ na terenach wiejskich.
W drugim przypadku wskazywano, ze robotnicy traktuja dojazdy jako zto konieczne.
Funkcjonujaca w tym okresie kategoria chtoporobotnika byta synonimem dwojakiego
uposledzenia: w miejscu pracy i w miejscu zamieszkania, cho¢ dodawano, ze byta to tez
forma przejsciowa migracji z jednego miejsca do drugiego i ziszczenie si¢ postulowane-
go, mimo ze niejednokrotnie watpliwego, awansu spotecznego.

Wspélczesnie migracja wahadtowa pomiedzy miejscem pracy a miejscem zamieszkania
jest wywotana innymi czynnikami niz w czasach PRL-u’. Jej ramy wyznacza nie, jak
poprzednio, wzrost zapotrzebowania na pracg w wielkich o$rodkach przemystowych
ulokowanych w duzych aglomeracjach, ale przede wszystkim likwidacja lokalnych
osrodkéw przemystowych w miastach powiatowych oraz upadek paristwowych gospo-
darstw rolnych i innych zorganizowanych form gospodarowania na terenach wiejskich.

Pomimo ze pracownicy w dalszym ciagu traktuja dojazdy jako zto konieczne, obec-
nie prébuje si¢ przedstawi¢ je jako postulowana mobilno$¢ i elastycznos¢ sity roboczej,
co ma by¢ jednocze$nie wyznacznikiem rozwoju gospodarczego i cecha nowoczesnego
rynku pracy oraz przektada¢ si¢ na indywidualny sukces zawodowy. Wraz ze wzrostem
odsetka pracownikéw dojezdzajacych do pracy pojawita si¢ tendencja do przenoszenia
na nich kosztéw tych dojazdéw. O ile wezesniej wspétfinansowana ze srodkéw publicz-
nych komunikacja zbiorowa w gléwnej mierze brata na siebie ci¢zar dowozu pracow-
nikéw do osrodkéw miejskich, o tyle teraz koszty te w wigkszej cz¢sci ponosza sami
pracownicy. W istocie rzeczy poprzez likwidacje linii kolejowych czy autobusowych
i redukeje potaczen oraz postgpujaca w tej branzy prywatyzacje w wielu przypadkach
pracownicy w calosci ptacg za dojazdy do miejsca pracy, takze poprzez korzystanie
z transportu indywidualnego. Co ciekawe i wazne, mamy tu do czynienia z kolej-
na pewnego typu mistyfikacja: posiadanie samochodu prébuje si¢ przedstawi¢ jako
rodzaj awansu cywilizacyjnego i osiagniccie niezaleznosci. Faktycznie jest to jednak prze-
jaw ekonomicznego ubezwlasnowolnienia i pauperyzacji pewnej czgéci pracownikéw
najemnych. Wreszcie ograniczenia w mozliwosci stalej migracji do wigkszych miast
biorg si¢ nie z administracyjnego blokowania meldunku, ale z réznic cen nieruchomo-
$ci — na wsiach i w matych miastach sa one duzo nizsze niz w aglomeracjach. Sprzedaz
nieruchomodci na peryferiach nie gwarantuje mozliwosci zakupu mieszkania w miescie.
W przypadku oséb dojezdzajacych do pracy antynomia: publiczne — prywatne rysuje
si¢ nam jako zasadniczy problem polityczny, rozumiany jako sprawa polis, czyli miasta.
Truizmem jest stwierdzenie, ze miasta wzeraja si¢ w tkanke otaczajacego go regionu
i zeruja na jego organizmie. Wspdlczesne aglomeracje, jako wytwoér spoteczeristwa
industrialnego i kapitalistycznego, sa miejscami koncentracji srodkéw produkgji i wia-
dzy. Rozwijajg si¢ ponadto dzigki eksternalizacji kosztéw ekonomicznych i ekologicz-
nych swojego funkcjonowania. Zmiany ustrojowe, ktdre nastapity wraz z nastaniem
neoliberalizmu, sprawity, ze zaréwno miejsce pracy, jak i dotarcie do niego postrzegane sa
coraz czg$ciej jako problem o charakterze prywatnym, a nie publicznym czy politycznym.
A przeciez wydaje si¢, ze miasto czerpie korzysci z tego komunikacyjnego krwiobiegu,
dzigki ktéremu codziennie ozywaja zaktady pracy — w wigkszosci juz sprywatyzowa-
ne i pozbawione jakichkolwiek form wspétdecydowania pracownikéw o losach firm,
w ktérych sa zatrudnieni.

Kluczowy jest tu, po pierwsze, problem zwiazany z wykorzystaniem taniej sity robo-
czej, nie tylko tej $ciaganej do miasta, lecz takze takiej, ktdra zostaje ,,unieruchomio-
na” na jego peryferiach. Mamy tu do czynienia ze zjawiskiem dziatajacym na zasadzie
odwrotnej strony medalu. W zagadnienie to wpisuje si¢ dzi$ szczegdlnie problem kobiet
z niskodochodowych gospodarstw, ktére stanowia rezerwows site roboczg ustawicznie
wykluczang z rynku pracy. Po upadku lokalnych zaktadéw przemystowych kobiety
z mniejszych miejscowosci, gdzie panuje wysokie bezrobocie, nie s w stanie sprosta¢
takim wymogom, jak mobilno$¢ oraz elastyczno$é, i dojezdzaé do pracy w pobliskich
wigkszych aglomeracjach. Bariery nie stanowia tu jedynie koszty dojazdéw, na dtuzsza
mete¢ niemozliwe do oplacenia przez osoby pracujace najcz¢éciej za pensje minimalna.
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Przede wszystkim trudno im samodzielnie zmierzy¢ si¢ z tym problemem przy braku
odpowiedniej infrastruktury, na przyklad w postaci ztobkéw i przedszkoli czynnych
caly dobeg; nie sg one w stanie sfinansowad wielogodzinnej opieki nad dzie¢mi. Przez
taka sytuacje kobiety godza si¢ cz¢sto na wykonywanie bardzo stabo optacanej pracy
chatupniczej na umowe cywilnoprawna, ktéra nie gwarantuje im zadnych zabezpie-
czeni socjalnych. Jest to swego rodzaju regres wzgledem niektérych emancypacyjnych
projektéw forsowanych w czasach PRL-u. Dodatkowym skutkiem tego stanu rzeczy,
zwlaszcza w kontekscie antynomii prywatne — publiczne, jest ekspansja ,,pracy domo-
wej” kobiet oraz coraz silniejsze przywiazanie i przypisanie kobiet do domu, kojarzo-
nego z przestrzenia jednoznacznie prywatna, przy réwnoczesnym wykluczeniu ich
z przestrzeni publicznej, a takze zwiazanie kobiet z gospodarka nieformalng i ,unie-
widacznianie” ich pracy w imi¢ redukowania kosztéw pracy i przy tamaniu praw pra-
cowniczych.

Nie bez znaczenia jest uktad sit spotecznych i politycznych, z jakim mamy do czynienia
we wspélczesnym miescie, a takze na linii miasto—peryferie. Odrodzily si¢ tu (a mo-
ze tylko poglebity zawsze istniejace) podziaty klasowe. Miasto nie jest anarchistyczng
utopig, jak chcial Henri Lefebvre, ale w dalszym ciagu rzadzi nim, cz¢sto na wzér
zarzadzania przedsigbiorstwem, wspétczesny ,patrycjat”. Na przyktad ustepujaca rada
miasta Poznania (kadencja 2006-2010) skfada si¢ w przewazajacej cz¢sci z przedsta-
wicieli biznesu, kregéw akademickich, lekarzy, prawnikéw, zawodowych politykéw.
W calej radzie, na 37 miejsc, formalnie zasiadata tylko jedna przedstawicielka robot-
nikéw, reprezentujaca ich ponad 300-tysi¢czng rzesz¢ podejmujaca pracg w Pozna-
niu. Srednie dochody (w roku 2008) poznariskiego ,patrycjatu” sa ponad trzykrotnie
wyzsze od $redniego wynagrodzenia w gospodarce®. Na tej spotecznej drabinie osoby
dojezdzajace do pracy najczgéciej zajmujg najnizsze szczeble: pod wzgledem posiada-
nia, prestizu, wyksztalcenia itd. Pozbawione sa one wplywu na dziatania miasta w tak
waznych dla nich obszarach, jak: transport publiczny, polityka zatrudnienia, polityka
inwestycyjna, polityka réwnych szans. Szczycace si¢ niska stopa bezrobocia duze aglo-
meracje miejskie — w$réd nich i Poznani — spychajg ten problem na peryferie, a rzadzace
elity nie widza potrzeby traktowania go jako priorytetu. Z drugiej strony, bedac co
czwartg zatrudniong w obrebie miasta osoba, dojezdzajacy do pracy stanowia zarze-
wie codziennych konfliktéw i buntéw, ktére nie moga znalezé ujscia w ramach tak
zakre$lonego systemu demokratycznego, narzucajacego $cisty granice pomiedzy tym,
co prywatne, a tym, co publiczne, pomig¢dzy gospodarka a polityka, catkowicie wyta-
czajac pierwsza spod wplywéw drugiej.

Wychwalany nieraz w postmodernistycznej narracji nomadyzm, jako sposéb osiagania
pewnego typu indywidualnej swobody, stat si¢ dla wielu pracownikéw cigzarem, co-
dziennym ekonomicznym i politycznym uposledzeniem; miasto nie jest dla nich fascy-
nujacym spotecznym tyglem, gdzie spotykaja si¢ réznorodne, ,wspdtczesne plemiona”,
ale twierdza, ktéra reprodukuje stosunki klasowe wewnatrz wlasnych muréw i daleko
poza nimi. To ,czarna dziura” wysysajaca energig i czas wolny.

Przypisy

' Przedstawione powyzej przyktady oséb dojezdzajacych do pracy do Poznania zostaly zebrane przez autoréw
w trakcie ich dziatalnoci i podejmowanych interwencji w ramach Ogélnopolskiego Zwiazku Zawodowego
,Inicjatywa Pracownicza”, www.ozzip.pl.

2 Na podstawie danych GUS, Bank Danych Regionalnych, http://www.stat.gov.pl/bdr_n/app/strona.indeks.

3 1. Rutkowski, Struktura zatrudnienia ludnosci Poznania w latach 1950—1970, ,Kronika Miasta Poznania”
1978, nr 2.

4 Problem ten opisuje m.in. artykut Aleksandry Strojek Dojazdy do pracy opublikowany 16 marca 2010 r. na
stronach: www.rynekpracy.pl.

> Obliczenie wiasne na podstawie analizy o$wiadczent podatkowych radnych Poznania za rok 2008 zamiesz-
czonych w Biuletynie Informacji Publicznej Rady Miasta Poznania, http://bip.city.poznan.pl/bip/public/bip/
radni.heml?co=lista.
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MACIEJ KURAK

Najszybszy pocigg swiata

Pociag najszybszy

Wspélczesne mozliwosci techniki sa ogromne. Naukowcy na calym $wiecie od lat pré-
buja przetamad wszystkie dotychczasowe bariery. Praca Najszybszy pocigg swiata uka-
zuje wlasnie tamanie jednej z tych barier, ktdrg jest czas. Pociag, stworzony z tylu
wagondw, aby potaczyt ze sobg dwie miejscowosci, umozliwia bycie w dwéch miejscach
jednoczesnie. Wchodzac do pociagu w jednym punkcie, zarazem znajdujemy si¢ na
jego drugim koncu. Praca nawiazuje do nieustannej gonitwy, ktéra jest charaktery-
styczna dla dzisiejszego spoleczedistwa.

MaciejKurak,Najszybszypociags$wiata, 2007
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Mariusz Forecki, Miejsca pracy, fotografia, 2009

MARIUSZ FORECKI

Miejsca pracy | Supermarket

Zestaw pt. Miejsca pracy jest fragmentem dokumentalnego projektu Popkultura pracy.
Zdjecia powstaly w zamknietych dla przypadkowego obserwatora przestrzeniach bezpo-
$rednio zwigzanych z wykonywaniem pracy.

Instalacja wideo pt. Supermarket wynika bezposrednio z projektu Popkultura pacy, jest
niejako jego rozszerzeniem i efektem , posiadania” pracy. Moja obserwacja ogniskuje si¢
na zyciu codziennym w pomieszczeniach zwiazanych z konsumpcjg (w tym przypadku
jest to otwarcie nowego supermarketu).

15
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Mariusz Forecki, Miejsca pracy, fotografia, 2009

Mariusz Forecki, Miejsca pracy, fotografia, 2009
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Mariusz Forecki, Supermarket, instalacjawideo, 2010

ANDRZEJ P. FLORKOWSKI

Poziomy czasu

Andrzej P. Florkowski, Warszawa , Il (skrzyzowanie KruczejiHozej), sierpien 1969, jet print, 75x 75

Poziomy czasu

W swoim archiwum znalaztem zdjecia 21969 roku, ktére wykonalem jako nastolatek
z Grand Hotelu w Warszawie. Zaskoczyta mnie éwczesna préba dokonania sumarycznej
rejestracji miejskiego ruchu. Warunki §wietlne byty bardzo dobre, $wiecito storice, wigc
dlugiego czasu naswietlania uzylem w petni $wiadomie. Centrum Warszawy wypelniat
zupelnie inny ruch niz dzisiaj, na zdjeciach jednak wybrane sa momenty jego najwickszego
nat¢zenia. Zdjecia te sktonily mnie do podjecia préby przedstawienia wizualnej analizy
tgtnigcego ruchem miasta.
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Andrzej P. Florkowski, Poziomy czasu 1, wideo, loop / petla, 2010

Obserwujac chaos ruchu miejskiego, mozna w nim jednak wyrézni¢ rézne cykle. Sa to
cykle roczne, tygodniowe, a takze dzienne. W okreslonych porach, w okreslonych miej-
scach rytm pieszych, samochoddéw, autobuséw czy tramwajéw si¢ nasila lub zmniejsza.
Ujawnia sig zblizona do biologicznej formy sytuacja przeptywu zyciodajnych elementéw na
réznych arteriach. Te miejsca, w obecnej dobie, sa $cisle okreslone poprzez wszechobecna
Google Maps. Automatyczne kamery ciagle je analizuja i kontroluja. Mimo tych zaawan-
sowanych technologii miasto jawi mi si¢ jako mniej lub bardziej okreslona zywa forma,
wypetniona nieustannym ruchem we wszystkich kierunkach, dajac w ten sposéb obraz
zywotnosci, mobilnosci i energii rozwoju tego miejsca.

APF — Poznan, 2010

Andrzej P. Florkowski, Poziomy czasu 2, wideo, loop / petla, 2010

®Google Maps, 2010
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NOTY O AUTORACH

Stawomir Brzoska (ur. w 1967) — ukoriczyt studia w Instytucie Sztuki Uniwersyte-
tu Slqskiego, Filia w Cieszynie. Od 1997 r. zatrudniony w Akademii Sztuk Pigknych
(obecnie Uniwersytet Artystyczny) w Poznaniu, prowadzi IX Pracowni¢ Dziatari Prze-
strzennych, kierownik Katedry Dziatani Przestrzennych. Zajmuje si¢ sztuka instalagji,
obiektem, performance’em, wideo oraz nomadycznym doswiadczaniem $wiata.

Stawomir Decyk (ur. w 1968) — doktor, od 2002 r. pracownik Katedry Fotografii Uni-
wersytetu Artystycznego w Poznaniu. Studiowat slawistyke na uniwersytecie w Madry-
cie; ukonczyt Zaoczne Studium Fotografii w poznariskiej ASP. Zajmuje si¢ obrazem,
fotografia, instalacja, wideo. Brat udziat w ponad 50 wystawach w Polsce i za granica,
m.in. w: Australii, Kanadzie, Niemczech, Stowacji, Hiszpanii.

Rafal Drozdowski (ur. w 1961) — profesor UAM doktor hab., dyrektor Instytutu
Socjologii UAM, kierownik Zaktadu Socjologii Zycia Codziennego w Instytucie
Sogjologii UAM. Zainteresowania naukowe: socjologia codziennosci, socjologia wizu-
alna, teoria socjologiczna. W latach 1991-2009 czlonek Zwiazku Polskich Artystéw
Fotografikéw, uczestnik kilkudziesieciu wystaw, w tym m.in.: Przemoc i reakcja, wspél-
nie z P. Wolynskim (Galeria Od Nowa, Poznan i Barockfabrik, Brunszwik; 1985),
Polska fotografia intermedialna lat osiemdziesigtych (Galeria Arsenal, Poznan; 1988),
Fotopamigtnik (Galeria FF, £.6dz; 1990), Marginesy swobody (Galeria 44, Poznan; 1998),
Fotografia naskérkowa (Galeria ,P”, Pita; 1991), Biennale fotografii (Galeria Arsenat,
Poznan; 1998, 2000, 2002). Wazniejsze publikacje z ostatniego okresu: Za forografie!
W strong radykalnego programu socjologii wizualnej (2010; ksiazka napisana wspélnie
z Markiem Krajewskim), Obraza na obrazy. Strategie spotecznego oporu wobec obrazéw
dominujgcych (wyd. 1: 2006, wyd. II rozszerzone: 2009), Dominujgce modusy dziatania
(w: Wyobraznia spoleczna. Horyzonty — zrédta — dynamika. Uwarunkowania strategii
dostosowawczych wspdlczesnego spoteczeristwa polskiego — studium socjologiczne, pod red.
R. Drozdowskiego, M. Krajewskiego; 2008), Idiomy fotografii amatorskiej (w: Do zoba-
czenia. Socjologia wizualna w praktyce badawczej, pod red. J. Kaczmarka; 2008).

Wojciech Duda (ur. w 1964) — mieszka i pracuje w Poznaniu i Wroctawiu. Absolwent Pan-

stwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych w Poznaniu (Wydziat Malarstwa, Grafiki
i Rzezby). Od 1995 r. wyktadowca na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Pracuje
w réznych mediach. Brat udziat w kilkudziesigciu wystawach, m.in. z grupg Wun-
derteam. W 1995 r. otrzymat Stypendium im. Marii Dokowicz za prac¢ dyplomowa;
w 1996 Stypendium Artystyczne Miasta Poznania dla mtodych twércéw. Jego prace znaj-
duja si¢ w kolekcjach publicznych Zachety Sztuki Wspéiczesnej w Szczecinie i Zachety
Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie.
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Andrzej P. Florkowski — profesor zwyczajny Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu,
dziekan Wydziatu Komunikacji Multimedialnej, kierownik VI Pracowni Fotografii,
cztonek Rady Artystycznej Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw, historyk sztuki.
Fotografuje od wczesnych lat 60., dzialajac na polu fotografii kreacyjnej i dokumental-
nej. Autor szeregu wystaw indywidualnych, kurator wielu wystaw zbiorowych w kraju
i za granica. Jego prace reprezentowane sa w kolekcjach muzealnych i prywatnych za-
réwno krajowych, jak i zagranicznych. Animator promocji twérczosci mlodych artystéw.

>

Mariusz Forecki — absolwent Instytutu Kreatywnej Fotografii Uniwersytetu Slaskiego
w Opawie (Czechy). Pracuje dla agencji fotograficznej TAMTAM; wspétwydaweca in-
ternetowego magazynu fotografii dokumentalnej ,,5klatek” (www. Sklatek.pl). Zajmuje
si¢ fotografig spoteczna, dokumentuje zmiany zachodzace w Polsce od 1990 r. Zre-
alizowat wiele projektéw fotograficznych, m.in.: ,Nowe religie w Polsce — wyznawcy
Kryszny”, ,Barwy wiladzy”, ,Poza Rajem”, ,Okruchy dnia”, ,Nowy, wspanialy $wiat”,
,BlueBox”. Czesto fotografowat na terenach bytego ZSRR (Armenia, Biatorus, Czecze-
nia, Dagestan, Litwa, Ukraina). Laureat Medalu Mtodej Sztuki za fotografie o tematyce
spotecznej. Fotografuje dla najwazniejszych polskich czasopism. Zdobyt wiele nagréd
w konkursach, m.in. kilkakrotnie w Konkursie Polskiej Fotografii Prasowej, w kon-
kursie tygodnika ,,Newsweek” na najlepszy reportaz. W 2004 r. otrzymal wyréznienie
Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw, ktérego jest cztonkiem od 2005 r. Laureat
Nagrody Artystycznej Miasta Poznania w 2010 r. Autor publikacji 7 love Poland (2009)
oraz albumu Poznas, kultura na kazdg pore (2010).

Pascale Heliot (ur. w 1981) — absolwentka Wydzialu Malarstwa ASP w Poznaniu.
Zajmuje si¢ gléwnie instalacjami malarskimi i dziataniami w przestrzeni publicznej.
W swoich pracach czgsto porusza zagadnienia dotyczace wrazeniowosci opartej na
fragmentarycznej pamieci. Zasada zaréwno jej wystaw, jak i obrazéw jest kompilowa-
nie réznych przestrzeni. Uczestniczyla w kilkunastu wystawach w Polsce i za granica.
Otrzymata nagrody, m.in.: w Ogdlnopolskim Przegladzie Malarstwa Mtodych ,Pro-
mocje 2006/2007” w Legnicy (Grand Prix), w Migdzynarodowym Konkursie ,, Auto-
portret 2009” w Muzeum Regionalnym w Stalowej Woli (wyréznienie honorowe).

Leszek Knaflewski (ur. w 1960) — profesor Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu,
kierownik Pracowni Audiosfera w Katedrze Intermediéw na Wydziale Komunikacji
Multimedialnej. Studiowal w Pracowni Malarstwa prof. Jerzego Katuckiego, gdzie
w 1985 r. uzyskat dyplom. Wspéttwérea grupy Koto Klipsa, z ktérg wystawiat w latach
1983-90. Tworzy instalacje, obickty, wideo i audioperformance. Wystawy indywidu-
alne: X Art Space (Ateny, Grecja; 1996), Party-tura (Galeria AT, Poznan; 1999), Killing
me Softly (Galeria Piekary, Poznan; 2005), Skrzyzowania przeciwko rondom (Galeria
Piekary, Poznan; 2008), Oni spig za nie (Galeria Stereo, Poznan; 2010).

Marek Krajewski — socjolog, profesor w Instytucie Socjologii UAM w Poznaniu
(wicedyrektor ds. naukowych), teoretyk i krytyk sztuki. Autor ksiazek: Kultury kultury
popularnej (2003, 2006), POPamigtanie (2006) oraz licznych artykutéw poswigconych
sztuce publicznej, kulturze popularnej, mediom i spotecznym aspektom débr material-
nych; redaktor m.in. ksiazki: W strong socjologii przedmiotéw (2005); kurator projektéw
Zewnetrzna Galeria AMS (1997-2003) oraz Niewidzialne Miasto (2008-).

Maciej Kurak (ur. w 1972) — doktor, kierownik VI Pracowni Grafiki na Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu. Autor wielu realizacji artystycznych w kraju i za granica.
Prace wykonuje zawsze do konkretnego miejsca, jednak wchodzac w dialog z prze-
strzenia, porusza réznorodne zagadnienia i problemy spoteczne. Od wielu lat realizuje
dziatania w przestrzeni zaréwno prywatnej, jak i publicznej. Laureat gtéwnej nagrody
w konkursie na najzdolniejszego polskiego artyste ,,Spojrzenia 2005, organizowanym
przez Fundacje Deutsche Bank i galeri¢ Zach¢ta w Warszawie. Zdobywca Paszportu
Polityki w 2009 r.

Stawomir J. Magala (ur. w 1950) — profesor doktor, specjalista w zakresie zarzadzania
miedzykulturowego, wyktadowca i kierownik zaktadu nauk o organizacji i zarzadzaniu
zasobami ludzkimi Rotterdam School of Management Uniwersytetu Erazma w Rot-
terdamie. Ksztalcit si¢ w Polsce, Niemczech i Stanach Zjednoczonych. Autor ksiazek:
Georg Simmel (1980), Walka klasowa w bezklasowej Polsce (Class Struggle in Classless
Poland, 1982, pod pseud. Stanistaw Starski), Fotografia w kulturze wspdtczesnej (1982),
Polski teatr studencki jako element kontrkultury (1988), Migdzy gietdg a smietnikiem: eseje
simmlowskie (1999), Kompetencja miedzykulturowa (Cross-Cultural Competence, 2005;
polski przekt. 2010), 7he management of Meaning in Organizations (2009). Ttumaczyt
na polski Susan Sontag (wznowienie O forografii; 2009), Johna Bartha, Samuela Bec-
ketta, Normana Mailera, Alfreda Whiteheada i George’a Ritzera.

Maria Magdalena Malinowska — absolwentka filozofii, dziataczka spoleczno-poli-
tyczna zwigzana ze Srodowiskiem poznanskiego Rozbratu, dokumentujaca protesty
i dziatania ruchéw spofecznych. Autorka filméw: Plyra (o aktywnosci niezyjacego juz
znanego zwiazkowca z zaktadéw Cegielskiego Marcela Szarego), Strajk matek (o walce
watbrzyskich kobiet domagajacych si¢ prawa do godnego zycia) oraz Burzuazja wraca
do centrum (opowies¢ o gentryfikacji starych proletariackich dzielnic Poznania i ksztal-
towaniu si¢ oporu wobec bezwzglednego naruszania praw lokatoréw). Dwa ostatnie
filmy ukazaly si¢ jako insert do ,Przegladu Anarchistycznego” nr 12.

Marianna Michatowska (ur. w 1970) — adiunkt w Instytucie Kulturoznawstwa na
Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Absolwentka UAM oraz Studium
Fotografii Profesjonalnej ASP w Poznaniu. W tekstach krytycznych zajmuje si¢ proble-
matyka medialng. Autorka realizacji wykorzystujacych fotografi¢ i kuratorka wystaw.
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Publikuje w czasopismach i magazynach artystycznych, takich jak: ,Sztuka i Filozofia”,

»Kultura Wspétczesna”, , Przeglad Kulturoznawczy”, ,Format”, ,Kwartalnik Fotografia”.
Autorka ksiazek Niepewnosé przedstawienia. Od kamery obskury do wspdlezesnej fotografii
(2004) i Obraz utajony. Szkice o forografii i pamigci (2007).

Ewa Rewers — profesor zw. doktor hab., kierownik Zaktadu Kultury Miasta w Instytu-
cie Kulturoznawstwa UAM w Poznaniu; sekretarz naukowy Prezydium Komitetu Nauk
o Kulturze PAN. Zajmuje si¢ problemami wspéiczesnych przestrzeni kulturowych —
gléwnie miejskich. Autorka ksiazek: Spofeczna swiadomosé jezykowo-artystyczna (1991),
Jezyk i przestrzeri w poststrukturalistycznej filozofii kultury (1996), Language and Space:
The Poststructuralist Turn in the Philosophy of Culture (1999), Post-polis. Witep do filozofti
ponowoczesnego miasta (2005) oraz redaktorka i wspétautorka: Pojednanie tozsamosci
z réznicq? (1995), Przestrzen, filozofia i architektura (1999), Man within Culture at the
Threshold of the 21* Century (2001), Nowoczesnos¢ po ponowoczesnosci (2007), Sztuka —
kapitat kulturowy polskich miast (2010), Miasto w sztuce — sztuka miasta (2010).

Justyna Ryczek (ur. w 1973) — doktor filozofii, od 1997 r. pracownik ASP w Poznaniu
(obecnie Uniwersytetu Artystycznego), prodziekan Wydziatu Edukacji Artystycznej.
Interesuje si¢ sztuka wspdlczesna, szczegélnie jej powigzaniami z innymi dziedzina-
mi, w tym kultura popularna, technika, zyciem codziennym; analizuje tez filozoficzne
zagadnienia zwigzane z nowymi mediami i krytyka. Zajmuje si¢ krytyka artystyczna,
publikuje w wielu czasopismach, m.in. ,EXIT”, ,Czas Kultury”, stale wspétpracuje
z ,Arteonem”. Uczestniczka konferencji krajowych i zagranicznych poswigconych
wspolczesnej sztuce oraz filozofii kultury. Kuratorka wystaw, autorka ksiazki Pigkno
w kulturze ponowoczesnej (2006) oraz artykutéw i tekstéw katalogowych.

Tomasz Siuda (ur. w 1975) — absolwent fotografii Akademii Sztuk Pigknych w Pozna-
niu. Ojciec zatozyciel atwérczego kolektywu GrupaStrupa, ktérego mottem jest trawe-
stacja wieszcza ,,Kto si¢ nie cofa, ten stoi w miejscu”. Postepujac zgodnie z mottem, autor
aktywnie uwstecznia si¢. W statucie kolektywu zawarty jest paragraf nakazujacy jed-
nak postgpowanie od czasu do czasu wbrew statutowi i wbrew sobie. Wynikiem takie-
go postepowania jest do tej pory: jedna wystawa indywidualna (Muzeum Regionalne
w Stupcy), dwie lub trzy wystawy zbiorowe. Poza powyzszymi brak tzw. biografii arty-
stycznej, zwanej przez autora historig choroby.

Jarostaw Urbafiski — socjolog i dziatacz spoteczno-polityczny zwiazany ze $rodowi-
skiem poznanskiego Rozbratu i Ogélnopolskim Zwiazkiem Zawodowym ,Inicjaty-
wa Pracownicza”. Jako socjolog i publicysta podejmuje m.in. problematyke konfliktéw
spotecznych, nieréwnosci i ruchéw spotecznych, szczegélnie pracowniczych, a takze
samorzadu miejskiego. Autor ksiazek Globalizacja a konflikty lokalne (2002), Odzyskaé
miasto. Samowolne osadnictwo, skloting i anarchitektura (2005), a takze licznych arty-

kuléw zamieszczanych w antologiach oraz na tamach prasy codziennej i magazynéw.
Ostatnio najczgéciej publikuje w ,Przegladzie Anarchistycznym” i ,Le Monde diplo-
matique” (edycja polska) oraz na stronie www.rozbrat.org. Bral udzial w kilku projek-
tach interdyscyplinarnych, m.in. ,Futuryzm miast przemystowych. 100 lat Wolfsburga
i Nowej Huty”. Autor artykutu Anatomia polskich protestéw pracowniczych opubliko-
wanego w antologii Na okrggto: 1989-2009 (2010), bedacej jednoczesnie katalogiem
wystawy pod tym samym tytufem.

Piotr Wolyfiski (ur. w 1959) — profesor zwyczajny; absolwent Uniwersytetu im.
A. Mickiewicza w Poznaniu. Od 1985 r. zwigzany z poznariska Akademig Sztuk Pigk-
nych (obecnym Uniwersytetem Artystycznym), poczatkowo jako asystent w pracowni
prof. Stefana Wojneckiego, od lat 90. prowadzi wlasng pracowni¢. Zajmuje si¢ fotogra-
fig kreacyjna. Oprécz dziatalnosci artystycznej pisze teksty o sztuce (gtéwnie fotogra-
fii), inicjuje i organizuje wystawy oraz inne dzialania zwiazane ze sztuka. Wazniejsze
wystawy indywidualne: Forografie (Galeria FF, L6dz; 1992), Przejrzystos¢ (Galeria FF,
Lodz; 1994), Apotropeje (BWA Wroctaw — Galeria Awangarda; 2003), Ausgewdibite
Fotographien (Galeria KuK, Monschau/Aachen; 2005), Formy i mimoformy (Muzeum
St. Staszica, Pita; 2008), W cztery oczy (galeria PF, Poznan; 2009).

Stefan Wojnecki — profesor zwyczajny na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu,
absolwent fizyki Uniwersytetu Poznanskiego. Tworca i teoretyk w dziedzinie fotografii.
Zaliczany do neoawangardy, uprawia fotografi¢ eksperymentalna. Jego posta¢ zwigzana
jest z pojeciami fotografii intermedialnej i postmedialnej. Uczestnik wielu znaczacych
wystaw krajowych i zagranicznych, m.in.: Krok w nowoczesnosé (1957), Fotografowie
poszukujgcy (1971), Polska fotografia intermedialna lar 80. (1988). Najwazniejsze wysta-
pienia indywidualne to: Twarze, Duogramy — seria informacyjna, Sztuka alternatywna,
Hiperfotografia, Fotografia tozsamosci, Wpisuje swoje uporzqdkowanie swiata, Y sztuki,
Alchemia szczelinowego otworka, Spoteczeristwa sieci oraz pokaz multimedialny Ku nir-
wanie. Autor skryptu Moja teoria fotografii (1 wyd. 1999) i ksiazki Fotografia — gwiazda
podwdjna kultury (2007). Laureat kilku prestizowych nagréd, w tym medalu ,Scholae
Bene Merito” Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu i Ztotego Medalu Zastuzony Kul-
turze ,,Gloria Artis”.
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