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1. PROBLEMATYKA PRACY BADAWCZO-NAUKOWE)J

By¢ moze nie jest rozsgdnym juz we wstepie przyznawac sie do witasnych utomnosci
w postaci niecheci do pisania. Stowa, zaréwno te wypowiedziane, jak i te przelewane
na papier nigdy nie byty mojg mocng strong. Zdecydowanie silniej wyrazatam i wyrazam
sie w obrazach w szerokim pojeciu tego stowa. W technikach zapisu ptaszczyznowego
od dawna towarzyszyt mi rysunek, z czasem pojawita sie fotografia. Malarstwo zaczeto
mnie reprezentowac najpdzniej, a jak sie okazato, potrafi mnie wyrazic¢ najpetniej. W pro-
jektowaniu przestrzennym sg mi pomocne wszystkie wymienione wyzej techniki artysty-
czne z uzupetnieniem o autorskie eksperymenty z kolazem i tgczeniem tradycyjnych me-
tod opisu rzeczywistosci z cyfrowymi. Powiadajg, ze cztowiek uczy sie cate zycie i jak do tej
pory to jedna z moich ulubionych dewiz. Wcigz poszukuje wiec nowych technik, inspiracji,
srodkéw wyrazu, mozliwosci ich faczenia i przenikania. Niczym dobrze skomponowana
potrawa, ktéra poza podstawowymi sktadnikami potrafi nas zaskoczy¢ niespodziewang
poezjg smaku, dodang przyprawg, wyszukanym zapachem. Potrawa, ktdra przyrzadzana
przez réznych kucharzy bedzie za kazdym razem przybierata osobisty, indywidualny
charakter. Poniewaz to zawsze twoérca decyduje o ostatecznym smaku swojego poematu.

Poszukujgc inspiracji do swojej pracy badawczej natrafitam na wiele madrych stow
i jeszcze wiecej wspaniatych ilustracji. Zapewne szukajgc dalej bytoby ich jeszcze wiecej,
a uzasadnienie idei projektowej znalaztoby odzwierciedlenie w coraz szerszych kregach,
ktére zataczam w ponizszych rozdziatach. W moich rozwazaniach pozwole wiec sobie
przytoczy¢ wybrane cytaty, z petng sSwiadomoscig, ze moje stowa nie potrafityby lepiej
wyrazi¢ napotkanych idei.

»Malarzu, nie jestes méwcg! Maluj wiec i milcz!” ?

Gdyby to tylko byto takie proste! W gruncie rzeczy — dlaczego nie? Dlaczego nie pozwolic¢
filozofom, naukowcom, projektantom, artystom i innym twdércom wyrazac¢ swoich mysli
wtasnie w ten najpetniejszy dla nich sposéb. Mozna by sie dtugo nad tym zastanawiac
i zapewne nie raz powrdce w tej pracy do pytan dlaczego, poniewaz to jedno stowo
jest esencjg poszukiwan i gtéwnym motywatorem dziatan. W czasie swojego zycia za-
dajemy sobie wiele pytan. Od tych najprostszych o to, co mnie cieszy/ smuci, co mi
sprawia przyjemnos¢ lub niepokoi, do tych bardziej skomplikowanych i zapewne
najbardziej nas nurtujacych o to, kim chcemy by¢? Trudne pytanie i coraz trudniej-
sze odpowiedzi, coraz bardziej wyszukane cele i marzenia. Wydawa¢ by sie mogto,
ze odpowiedz: architekt, projektant czy malarz z géry definiuje nasze wymagania w kon-
tekscie zawodu i realizacji pomystu na samego siebie. Nic prostszego! Stawiam sobie
zadanie, podejmuje decyzje i pilnie studiuje dang dziedzine, aby stac sie najlepszym. Tylko
najlepszym, poniewaz poziom wysoki lub wystarczajgcy bedzie wazyt o jakosci podejmo-
wanych przez nas dziatan i decyzji. Uczelnie wyzsze dokonujg wiec staran, aby spod ich
skrzydet z gniazda wiedzy wyfruwali sami najlepsi, wyedukowani w zawezonej, Scisle
okreslonej dziedzinie absolwenci. Jednak kazdy z nas posiada indywidualng osobowos¢
i czynnik woli, ktéry czesto wazy w duzym stopniu na podejmowane przez nas decyzje.
Niektérzy wolg pozostaé w jednym nurcie, ktéry ich zadowala i nie wysciubi¢ nosa poza
ten waski krag zainteresowan. Wgski w odniesieniu do medycyny, muzyki, filozofii czy

1. ,Dziennik geniusza” Salvador Dali, str. 95
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innych dziedzin nauki moze sie okazaé niezbyt trafnym stowem. Naturalnie poszukiwa-
nie wtasnej osobowosci w tych dziedzinach bedzie wymagato ogromnego wktadu nauki
i zakresu wiedzy, aby w petni méc zdefiniowa¢ ramy kregu zainteresowan, ktéry nas
fascynuje.

Studia sg w moim przekonaniu czasem najbardziej wyrazistego poszukiwania witasnej
osoby. Wybdér zawodu czesto okazuje sie nietrafny — lub wrecz przeciwnie — idealnie
dobrany. Niewiele znam o0sdéb, ktére s3 w petni zadowolone ze swoich zyciowych
wyboroéw, do ktérych miedzy innymi nalezy zawdd. Udato mi sie trafi¢ wtasnie do tego
grona, ktére nie wyobrazajg sobie zajmowad sie w zyciu inng profesjg. Tu pojawia sie tez
problem i gtdwne zagadnienie mojej pracy badawczej. Co sie stanie jesli w trakcie studiow
i poszukiwan otworzymy tyle drzwi, ze ciezko sie zdecydowac, w ktére z nich wejs¢ i czym
sie zajgc? ktdra Sciezke wybrac?

,Absolwent opuszcza szkote po brzegi wypetniony wiedzg, majgc jednak znikome
doswiadczenie w zakresie poznawania samego siebie. Odnosimy ogromne sukcesy w wy-
myslaniu sposobdw na zaznajomienie naszych dzieci z osiggnieciami poprzednich
pokolen, ale stabiej idzie nam zachecanie ich do formutowania witasnych koncepcji.
Zmuszamy je do tak pilnej nauki historii sztuki, ze nie majg juz czasu na wyrazanie swoich
pomystow. Jeszcze przed osiggnieciem dorostosci dojrzewa w nich tak sztywny poglad na
to, czym jest sztuka, ze nie potrafig podchodzi¢ do niej w sposdb nieskrepowany, z mysla
0 jej tworczym przetwarzaniu.”?

Jako absolwentka dwdch kierunkéw postanowitam zbyt dtugo sie nie zastanawiad
i zamiast dokonywac¢ wyboréw, ktérg z dziedzin odrzuci¢ w drodze dalszej edukacji,
zdecydowatam sie na swiadomy zabieg ich potgczenia. Tak zrodzit sie nurtujacy mnie
temat poruszajgcy mozliwos¢ odzwierciedlenia ptaszczyznowych opiséw rzeczywistosci
na formy obiektéw przestrzennych. Czy rzeczywiscie nalezy definiowac i sztywno trzymadé
sie wytyczonych granic? Jedli tak — to na ile jesteSmy w stanie te granice przekraczac¢ oraz
co stanowi o ich wytyczaniu? Podjetam sie wiec wedréwki po nieznanych terytoriach
i poszukiwaniach, ktére zapewne bedg trwaty jeszcze przez wiele lat, a moze nawet i do
kornica mych dni. Materiaty, ktére przedstawie na kartach ponizszej rozprawy sg jedynie
wycinkiem wiedzy, ktérg udato mi sie zgromadzi¢ pochtaniajgc tapczywie stosy ksigzek
i obrazéw, aby udowodnic¢ takze samej sobie, ze podjete przeze mnie dziatania nie tylko
zostaty juz wczesniej poruszone ale takze aby dowiedzie¢ sie jak zostaty okreslone,
zdefiniowane i uzyte.

1.1 Obraz w roli “poruszyciela” wyobrazni.

Zagadnieniem, ktére zaczeto mnie nurtowac jest mozliwos¢ inspirowania architektury/
projektowania przestrzennego ptaszczyznowym opisem rzeczywistosci. W okresie
wczesnochrzescijariskim obrazy religijne byty dodatkiem do architektury sakralnej ale
nalezy tez pamietac, ze na przestrzeni dziejow to w zasadzie architektura bytfa inspiracja
dla wielu artystow. Byta utrwalana na papierze, ptétnach, fotografiach. Zaréwno kiedys,
jak i dzis$ dzieki takim zapisom jesteSmy w stanie zajrze¢ do najdalszych zakatkdéw Swiata
i obejrze¢ w zasadzie kazdy obiekt. Pomimo dostepnych dzi$ srodkéw transportu i tak

2. ,Petnia architektury” Walter Gropius, str. 67
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fizycznie trudne do wykonania bytoby spotkac sie w cztery oczy zkazdym obiektem naszych
westchnien. Swiat stoi otworem, lecz mnogo$¢ miejsc do odwiedzenia oraz tempo,
w jakim nowa architektura wyrasta niczym grzyby po deszczu, moze przerosng¢ mozliwos-
ciniejednego podrdznika. Dlatego chetnie siegamy do zapiséw, dzi$ najczesciej cyfrowych,
aby modc nadazy¢ zarédwno za historycznym, jak i za wspodtczesnym, postepujgcym
nurtem budownictwa. Architektura zawsze byta obiektem westchnien rysownikéw, ma-
larzy, grafikdw i fotograféw. A w jakim stopniu te ptaszczyznowe zapisy wptynety lub sg
w stanie wptyng¢ na obiekty przestrzenne?

»Sktonny jestem sadzi¢ — przyznat Ribot — Ze logika obrazéw to pierwszy poruszyciel
konstruktywnej wyobrazni.”?

Rzadko zdarzaty sie takie osobistosci jak Leonardo da Vinci, ktdre potrafity czynnie dziataé
w wielu gateziach sztuki i w ten sposéb zdoby¢ zastugi zaréwno w dziedzinie rysunku,
malarstwa jak i architektury oraz wielu innych. Dzisiejszy sposdb edukacji i mnogosé
dostepnych kierunkéw stanowi zazwyczaj o mozliwosci wyboru waskiej specjalizacji
zainteresowan. Z jednej strony to oczywiscie powinno przektadac sie na wysoki poziom
kwalifikacji studenta w tejze dziedzinie. Jednakze w moim przekonaniu poszukiwania
zwigzane ze sztukg w szerokim tego stowa znaczeniu, nie powinny by¢ zawezone.

,Naturalnie, zboczywszy z utartego szlaku, cztowiek poszukujgcy zajmuje pozycje
wzgledng, ktéra czyni go podatnym na ataki ze wszystkich stron.”*

By¢ moze da Vinci jest tu zbyt “banalnym” przyktadem udowadniajgcym jak szerokie
zainteresowania mozna ze sobg potaczy¢, lecz jego dziatania Swiadczg o gtebokim po-
szukiwaniu i prébie zaspokojenia nurtujgcych go pytan. ,Szkicowniki Leonarda da Vinci
sg zastuzenie znane (taki kolekcjoner jak Bill Gates wrecz rzucit sie na Kodeks Hammera,
gdy wystawiono go na aukcji w 1994 roku), ale Leonardo uzywat ich nie tylko do przepra-
cowywania swoich pomystéw. Czesto po prostu zatrzymywat sie na ulicy, by na rysunku
uchwyci¢ co$, co prébowat zrozumiec: platanine zielska, wygietego kota $pigcego na
storicu, wir wody w rynsztoku. Co wiecej, badacze sleczacy nad jego rysunkami mecha-
nizmow obalili mit, ze wszystkie te rysunki przedstawiajg jego wtasne wynalazki. Podob-
nie jak kazdy swietny design thinker, réwniez Leonardo da Vinci wykorzystywat swojg
umiejetnos$¢ rysowania do budowania na podstawie pomystéw innych.”> Jego postawa,
a takze wielu innych artystéw malarzy i architektéw stanowi dla mnie podwaliny o ten-
dencji przenikania sie sztuk z réznych gatezi twérczych.

1.2 Zarys zagadnienia syntezy poszczegolnych dziedzin sztuki.

O wykorzystaniu ptaszczyznowego opisu rzeczywistosci mogg dzi$ stanowi¢ intensyw-
ne proby poszukiwania i konstruowania technik 3D jak tréjwymiarowa telewizja,
hologramy, drukarki 3D czy dtugopisy rysujgce modele w przestrzeni. W ponizszych
rozdziatach nie chciatabym decydowac o przyznaniu wyzszosci jednej techniki nad drugg,
ktéra czesto prezentujg nam zachowania z historii. Poprzez przywotanie poszczegdlnych
przyktaddw i postaw, pragne pozostawic¢ otwarte pole do dyskusji w pytaniu o mozliwosé
analizy sytuacji oraz o wykorzystaniu ptaszczyznowego opisu rzeczywistosci w postaci

3. ,Myslenie wzrokowe” Rudolf Arnheim, str. 138
4. ,Petnia architektury” Walter Gropius, str. 13
5. ,Zmiana przez design: jak design thinking zmienia organizacje i pobudza innowacyjnos¢” Tim Brown, str. 80
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rysunku, malarstwa czy grafiki w projektowaniu przestrzennym. Dosy¢ oczywistym
wydat mi sie zakres opisywania obrazéw w ptaszczyznie potaczenia z algorytmami.
Wielu naukowcéw siegato juz po tego rodzaju rozwigzania, jak chociazby Hugo Steinhaus
w obrazkowym opracowaniu “Kalejdoskop matematyczny” czy inny cztonek lwowskiej
szkoty matematycznej - Stefan Banach kreujac fundamentalne twierdzenia i okreslajac
terminologie analizy funkcjonalnej, a takze tworzgc aksjomatyczng definicje przestrzeni
nazwang podzniej “przestrzenig Banacha”. S to opracowania, z ktérych wiedze czerpia
naukowcy i tworcy na catym Swiecie i niewatpliwie nalezg do niewyczerpanej skarbnicy
dalszych poszukiwan. Doceniajac caty ten istotny wktad w szerokie pole zakresu mojej
analizy, Swiadomie postanowitam przyja¢ odmienng metodyke pracy.

»Myslenie domaga sie obrazow, a obrazy zawierajg mysli. Z tego wzgledu sztuki wizualne
sg naturalnym srodowiskiem wizualnego myslenia.”®

Dlaczego wiec, wobec powyzszego twierdzenia Tima Browna, architektura ma sta¢ na
piedestale wérdéd dziedzin artystycznych? O dyskusjach i sporach dotyczgcych wyzszosci
architektury nad malarstwem $wiadczy niejeden przyktad. Aby po czesci przyblizy¢ za-
gadnienie ,bitwy” pomiedzy dziedzinami ptaszczyznowego a przestrzennego przed-
stawiania rzeczywistosci, chciatabym przywotaé¢ projekt kaplicy Rothko w Houston.
W 1965 roku Dominique de Menil ztozyta arty$cie propozycje wykonania malowidet do
kaplicy, ktérg wraz z mezem planowali ufundowac dla katolickiego Uniwersytetu sw. To-
masza w Houston. Mark Rothko przyjat propozycje podpisujgc kontrakt na stworzenie
serii wielkoformatowych obrazéw majacych uzupetnié¢ wnetrze architektoniczne kaplicy.
Od jesieni tegoz roku przez kilka kolejnych lat architekt Philip Johnson pozostawat
w Scistym kontakcie z artystg ustalajgc kolejne wersje projektu. Jednakze zrodzit sie
konflikt, ktéry spowodowat wycofanie sie architekta z prac projektowych. Spér wynikat
z diametralnie odmiennych osobowosci twoércow. Pomijajgc aspekty pochodzenia
i sposobu bycia, (ktdre takze ze sobg nie wspotgraty) architekt byt zainteresowany tylko
tym, jak budowla miataby wyglada¢, jako element architektury, ktérg projektowat, pod-
czas gdy Rothko, ktory nie byt zwolennikiem architektonicznej gérnolotnosci, pragnat,
aby jego malarstwo pojawito sie w prostej oprawie. Zrodzony dysonans btyskotliwych
rozwigzan architektonicznych, nie sprzyjatyby intymnosci, jaka cenit sobie malarz. Nie
do przyjecia byta dla Rothko sytuacja, w ktérej ludzie przybywaliby do kaplicy tylko
ze wzgledu na jej architektoniczng renome nie moéwigc juz o tym, ze takie przyémienie
malarstwa byto dla niego niedopuszczalne. Spér, wiec wyniknat z prostej zachcianki
artystoéw o to, ktéra z dziedzin sztuki ma pierwszenstwo czy wyzszo$¢ w aspekcie samego
projektowania przestrzeni. Johnson zakfadat wizualnie dominujgcg budowle o artykulacji
pionowej, do ktérej malarz musiatby dopasowac swoje obrazy. Rothko natomiast upart
sie by budynek zostat dopasowany do jego obrazéw, niczego sobie nie uzurpujgc. Nie
miato to by¢ nic spektakularnego. Prostota, czystos¢ sprzyjajaca ekspozycji malarstwa.
Jednym stowem architektura miata by¢ dodatkiem do obrazéw mistrza.

Wiele projektéw zostato wiec odrzuconych. Spér miedzy artystami ewoluowat coraz to
nowymi pomystami na forme architektoniczng wspétgrajgcg z malarstwem, az do pro-
pozycji planu oktagonalnego. Rothko wyobrazajgc sobie te przestrzen odczut strukture,
w ktérej jego obrazy tworzytyby uktad zamkniety. Widz byt otoczony, ogrodzony,
a wrecz ,wewnatrz” jego malarstwa. Johnson przygotowat wiec kilka propozycji rzutéw

6. ,Zmiana przez design: jak design thinking zmienia organizacje i pobudza innowacyjnos$¢” Tim Brown, str. 80
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oktagonalnych, lecz spér przenidst sie na forme wiezy kaplicy, a doktadniej na kwestie
oswietlenia. Wszystko miato by¢ podporzadkowane jak najlepszej ekspozycji malarstwa
—facznie ze Swiattem, ktore w kaplicy miato by¢ zblizone do tego istniejgcego w pracow-
ni artysty. Tu nastgpita kulminacja sporu i w 1967 Johnson ustgpit miejsca architektom
z Houston — Howardowi Barnstone’owi i Eugene’owi Aubry’owi. Przyjeli oni wszystkie
sugestie malarza tworzgc czystg, surowaq, opartg o proste linie konstrukcje, ktérej efekt
korncowy wydaje sie by¢ odbiciem malarstwa Rothko.

Sam malarz przyznat sie, ze prace nad obrazami do wnetrza kaplicy byty takze pewnego ro-
dzaju eksperymentem i nowoscig. Wybrat ciemnga tonacje barw, duzo ptécien byto mono-
chromatycznych, a miekkie, zatarte kontury zostaty zamienione na czarne prostokaty
o ostrych krawedziach, co w jego twérczosci byto nowoscig. Warto tutaj takze przytoczyc
wypowiedz samego artysty (ktéry zaliczany jest do nurtu ,color field painting” ekspres-
jonizmu abstrakcyjnego) o roli koloru w jego obrazach. Na pytanie kolekcjonera sztuki
Duncana Philipsa czy w jego podejsciu do malarstwa kolor znaczy wiecej niz jakikolwiek
inny element, odpowiedziat: ,Nie, nie kolor, lecz proporcje.”’

Cata sytuacja jest dowodem na to, iz takze w malarstwie wystepuje projektowanie
przestrzeni — nie tylko w ramach ptaszczyzny. Jest to bowiem dwuwymiarowa przestrzen
ptétna, ale sposodb jej kompozycji czy proporcji miedzy jej elementami bedzie miat tak
samo duze znaczenie o jego Swietnosci jak dobrze zakomponowany rzut.

Mysle, ze przedstawiona powyzej sytuacja jest idealnym punktem wyjscia do rozwazan
nad przenikaniem sie i wzajemnym oddziatywaniem na siebie dziedzin artystycznych.
Ma to istotne znaczenie dla moich przemyslen, poniewaz jak juz wczesniej zwracatam
uwage, szczegblnie intrygujaca jest dla mnie rola zastosowania oraz przetozenia sztuk
w wymiarze 2D na formy wizualizacji w technice 3D. Gdzie lezy wiec norma wyznaczajaca
granice pomiedzy sztukami i w jaki sposdb mozemy je przekraczac?

1.3 Préby definiowania i wyznaczania granic.

Jacques Derrida w swoich rozwazaniach zauwaza, ze granice nie sy czyms$ naturalnym.®
JesteSmy wiec za nie odpowiedzialni my sami. W moim przekonaniu pytanie o granice
sztuki jest czysto abstrakcyjng i teoretyczng kwestig. Oczywiscie nie da sie katego-
rycznie zaprzeczy¢ rozrdznienia poszczegélnych dziedzin sztuki. W takim wypadku
podwazalibySmy caty system edukacji czy nawet wtasnej specjalizacji zawodowe;.
Pragne jednak zwrdci¢ uwage na nomenklature poszczegdlnych elementéw oraz coraz
czestsze zjawisko interdyscyplinarnosci dziedzin sztuki. Pewnego rodzaju narzedzia (jak
np. hologramy 3D) pozwalajg nam czy wrecz wskazujg naturalng droge poszukiwan tej
interdyscyplinarnosci pomiedzy znanymi nam juz dziedzinami, nie tylko w ptaszczyznie
sztuki ale takze da drodze ich potgczenia z dziedzinami naukowymi. Zapewne istotny jest
kontekst wyznaczania granic i podziatdw oraz jednostka, ktdra to pytanie zadaje. Czy
sztuka ma wiec granice w ogodle, a jesli tak — to kto jest uprawniony do ich wyznaczania?
Zobaczmy wiec jakim hastem ramowym okreslana jest architektura:

7. ,Czas przestrzeni” Krystyna Wilkoszewska, str. 146-150
8. ,Szibbolet dla Paula Celana” Jacques Derrida



8. Eduardo Kac “Edunia” - kwiat zawiarajacy DNA artysty / http://www.ekac.org/star.tribune.2009.html

9. Hans Hollein “Sparkplug” - fotokolaz perspektywiczny, 1964 / “100 lat rysunku architektonicznego”

Architektura (tac. architectura) — obiekt budowlany lub grupa obiektéw usytuowana
w danym miejscu i w okreslonym czasie (epoce) widziana z konkretnego punktu obserwa-
cyjnego. Obiekt architektoniczny jest to zrealizowany obiekt budowlany czyli budynek,
budowla lub obiekt matej architektury. Obiekt architektoniczny sktada sie ze stabilnej
konstrukcji oraz elementéw wykonczenia i posadowiony jest w gérnej warstwie skorupy
ziemskiej zwanej gruntem. To wtasnie konstrukcja oraz jej elementy wykonczenia
stanowig o tym co nazywamy architekturg.®

Czy w takim rozumieniu definicji posadowiona na gruncie rzezba, ktéra réwniez
bedzie posiadata swojg konstrukcje i elementy wykonczenia, nie moze zosta¢ nazwa-
na architekturg? Zapewne kazdy z nas bedzie wyznaczat granice wedle indywidualnej
tolerancji na to co prébuje nam narzuci¢ kto$ odgdrnie. Takie dzieta ostatnich lat jak:
»,Dziewigta godzina” Maurizio Cattelana, ,,0bdz koncentracyjny — klocki lego” Zbigniewa
Libery, ,,Edunia” Eduardo Kaca czy ,Piramida zwierzat” Katarzyny Kozyry trafiajg w nasze
osobiste, subiektywne granice. Nie tylko te granice dotyczgce sztuki ale takze moralnosci.
Zaczynamy zadawac sobie pytania o przenikalnos¢ strefy artystycznej w tkanke ludzkich
wyobrazni. Kwiat przedstawiajgcy DNA artysty — jest modyfikacjg genetyczng, zwykta
rosling czy rzeczywiscie dzietem sztuki na miare mozliwosci XXI wieku. Czy w dzisiejszych
czasach rzeczywiscie nalezy sie uciekac do takich zabiegdéw artystycznych aby tylko budzity
w nas szok? Wymienione wyzej dzieta (tylko, jako kilka przyktadéw) oraz kontrowersje
z nimi zwigzane zaczety wywotywac oburzenie nie tylko wsréd otwartej publiki. Ale
czy to oburzenie jest uzasadnione? Nie od dzi$ wiadomo, ze artysci, jak tez wszelkiego
rodzaju autorytety artystyczne, media czy kuratorzy wystaw w pewnym stopniu narzucaja
nam sposob odbierania tych dziet. Dlatego tez, jesli pojawi sie w sztuce cokolwiek
wykraczajgcego poza powszechnie przyjety ,schemat” zostaje okrzykniete skandalem
i z gbry zyskuje statut ztej/ dobrej sztuki. Ponad to odniesienia wielu dziet artystycznych
do spraw duchowo-religijnych osmielity politykdw, ktérzy z coraz wiekszg pewnoscia
wypowiadajg sie o tym co powinno, a co nie powinno by¢ dostepne dla szerokiego grona
publicznosci. W jakim stopniu mozemy, wiec sami zadecydowac¢ o tym, co pozytywnie
lub negatywnie oddziatuje na naszg percepcje kulturowa. Coraz czesciej zostajemy bo-
wiem pozbawieni wtasnego pogladu czy decyzji w kluczowych sprawach otaczajgcej nas
przestrzeni. Czy wiec w imie tak przyjetej poprawnosci spotecznej czy politycznej albo
w imie osobistych, mniej czy bardziej uzasadnionych przekonan réwniez mamy dac sie
zaszufladkowac jako odbiorcy sztuki, a tym bardziej jako jej ,twércy”?

Gdyby nie istniata koniecznos$¢ stawiania sobie pytan o wtasng dziatalnos¢ zapewne nie
powstatoby w historii tyle nurtéw czy indywidualnosci twoérczych. ,Jesli sztuka ma by¢
wolna, nie moze stawia¢ zadnych ograniczen ludzkiej wyobrazni. Sztuka nie ma bowiem
zadnych granic, wszystkie granice sztuki s sztuczne, narzucone z zewnatrz. Zadne gra-
nice nie wynikajg w naturalny sposéb z istoty sztuki, poniewaz nikt nie zna istoty sztuki,
istota sztuki (jesli istnieje) pozostaje nierozpoznana.”!® Wobec tego kazdy z nas wyznacza
wiasne granice pojmowania i tolerancji dla zjawisk artystycznych.

Rodzi sie wiec pytanie: czy dla moich wywoddw i dociekan jest to sztuka dobra czy nieko-
rzystna? By¢ moze zbyt daleko zakreslam krgg moich poszukiwan. Byé moze zbyt wiele teorii
i faktéw chciatabym przytoczy¢. Lecz wtasnie to poszukiwanie i kreslenie coraz wiekszego
kregu wyznaczajgcego przystowiowg granice pozwoli mi na dogtebng analize postawione;j

9. http://pl.wikipedia.org/wiki/Architektura
10. ,,Czas przestrzeni” redakcja: Krystyna Wilkoszewska, str. 20, Grzegorz Dziamski
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Mario Botta, Kosciét San Giovanni
Battista w Szwajcarii:

10. szkic (1992)

/“100 lat rysunku architektonicznego”
11. realizacja / © Jodo Amaral

we wstepie tezy. Jak to Keith Haring kiedys okreslit: ,Ja rysuje, ty czytasz, mozesz wy-
czytaé, co zechcesz, to Twoja decyzja.”** Jest to dla mnie kolejnym potwierdzeniem
stusznego podjecia wyzwania zwigzanego z analizg syntezy sztuk.

1.4 Synteza sztuk na kartach poszczegolnych rozdziatéow.

Siegajagc po materiaty Zrodtowe w poczatkowej fazie poszukiwan zwigzanych z projek-
tem naukowo-badwczym, wcigz poszerzatam zakres gromadzonej literatury. Przybywato
tytutéw do przeczytania, bibliografia rosta na poétkach juz w metrach, jednoczesnie
mnozac liczbe notatek i przydatnych (jakze trafnych!) cytatéw i informacji. Jedng z nie-
ocenionych i bardzo inspirujacych pomocy okazata sie by¢ publikacja Waltera Gropiusa,
ktorego stowa pozwalam sobie w tym miejscu przytoczy¢:

»Zalezy mi na uswiadomieniu mtodym ludziom, ze wykorzystywanie mozliwosci ofero-
wanych przez niezliczone wyroby naszych czaséw sprawia, iz repertuar srodkéw twor-
czych jest w zasadzie nieograniczony. Chce zacheci¢ ich do poszukiwania rozwigzan
na wiasng reke.

Czuje sie nieco zawiedziony, kiedy stysze wyfgcznie pytania o sztuczki i kruczki mojego
warsztatu, podczas gdy dla mnie istotne jest dzielenie sie zasadniczymi doswiadczeniami
i nieoczywistymi metodami.”*?

Te nieoczywiste metody znajdujg odzwierciedlenie w szkole Bauhausu, ktéra wychodzita
z zatozenia o przygotowaniu studentéw jako pracownika tgczgcego w sobie cechy artysty,
technika i biznesmena. Jest to niezwykle aktualna mysl, ktéra przektada sie na poczyna-
nia artystow z kazdej dziedziny, poszukujgcych mozliwosci przedstawienia swoich wizji
plastycznych. Stosujac sie do tych regut i jednoczesnie znajdujac uzasadnienie w mysli
o poszukiwaniu wtasnego srodka wyrazu, z ogromu zgromadzonej literatury wytuskatam
postawy najbardziej bliskie moim wtasnym zatozeniom projektowym niniejszej pracy
badawczo-naukowe;j.

Zanim jednak podjetam sie procedury przedstawiania wybranych projektéw, w po-
czatkowych rozdziatach opisuje zagadnienia zwigzane z pojeciami ptaszczyznowego opisu
rzeczywistosci aby skonfrontowac je z pojeciami okreslajgcymi formy przestrzenne. Z tych
wzgleddéw poddaje analizie zagadnienie przenikania miedzy sobg poszczegdlnych dziedzin
sztuki, prezentujac jednoczesnie przyktady dotykajgce cienkiej granicy inspirowania
architektury malarstwem i rzezbg oraz wykorzystania kreacji rysunkowych. To wtasnie
zagadnieniu rysunku, mozliwosciom jego przetworzenia oraz wynikajgcym z tych analiz
realizacjom poswiecam kolejne rozdziaty pracy, w ktérych znaczaca pozycje odgrywa
miedzy innymi postaé Le Corbusiera. W przypadku takich dociekarh nie mogtam takze
poming¢ ztudzen optycznych oraz malarstwa iluzjonistycznego, ktére stanowi tgcznik
w stosunku do dalszych rozwazan nad twdrczoscig Zahy Hadid oraz innych artystow
dziatajgcych na pograniczu syntezy dziedzin sztuki. Prezentujgc obrane przez wybranych
projektantéw normy artystycznego wyrazu nawigzuje takze do roli koloru i sztuki
w otaczajgcych nas przestrzeniach przypominajgc dziatania Theo van Doesburga, Ale-
ssandro Mendiniego, Antonio Gaudiego oraz Friedrensreich Hundertwassera.

11. www.haring.com, data wejscia: 30.12.2014
12. ,Petnia architektury” Walter Gropius, str. 21



Mam tez przekonanie, ze opracowany przeze mnie ukfad graficzny rozprawy pozwoli
czytelnikom tej pracy zapoznac sie jednoznacznie i z uwagq z jej trescig i przestaniem.
Pragne tu podkresli¢, iz pojawiajgce sie na parzystych numerach stron reprodukcje
zwigzane sg w duzej mierze z realizacjami prezentujgcymi synteze sztuk w architekturze.
Stanowia one obrazowe uzupetnienie przyktadéw wymienionych w tekscie ale nie-
ktére z nich, pomimo braku bezposredniego opisu w tekscie, sg takze swoistego rodzaju
dopowiedzeniem pozostatych projektéw. Jednoczesnie te najbardziej wyraziste i godne
uwagi projekty postanowitam opisa¢ na kornicowych stonach pracy. Stanowig one wstep
do rozwazan zwigzanych z subiektywnym wytworem mojej wyobrazni w postaci préby
uprzestrzennienia malarstwa na struktury form tréjwymiarowych, prezentujgcych
synteze podjetego tematu projektowego.

13. Neony na Okraglaku (Powszechny Dom Towarowy) w Poznaniu, fot. ok 1968

.....

/ fotopoznan.blogspot.com

. Mario Botta, Kosciét San Giovanni Battista w Szwajcarii (1992) / © Jodo Amaral



14. Kosciot w Hérémence / fot. © Grzegorz Ziebik/ Zalewski Architecure Group

2. IDEA | ZAPIS

Architektura to dialog ogétu z jednostka, od gotyckich katedr — , biblii pauperum” dla
niepi$miennych, przez symbole potegi ekonomicznej na przetomie XX wieku w postaci
amerykanskich wiezowcéw, az do wieloznacznej, intrygujgcej i czasem zaskakujgcej
symboliki placdwek publicznych. Te ostatnie majg by¢ masywne i monumentalne,
podczas gdy parki rozrywki majg przyciggac i rzeczywiscie przyciggajg feerig barw.
W jakim stopniu jesteSmy wiec w stanie wprowadzi¢ do tych przestrzeni ptaszczyzno-
Wy opis rzeczywistosci?

2.1 Architektura jako spdéjny uktad przestrzenny taczacy najwiecej dziedzin
artystycznych.

19 marca 1951 roku w Museum of Modern Art w Nowym Jorku odbyto sie sympozjum
poswiecone zagadnieniu wspétdziatania architektury, malarstwa i rzezby. Przewodniczacy
Philip C. Johnson juz we wstepie swego wystgpienia sygnalizuje problem syntezy sztuk,
jednoczesnie odwaznie gtoszac, ze nie bedzie to nic odkrywczego ani nikt na konfe-
rencji tego zagadnienia nie rozwigze.® Pojawia sie wiec otwarte pole do rozwazan
w tym zakresie oraz okazja do konfrontacji spostrzezen i polemiki. Na otwarcie tej
dyskusji zostajg przytoczone skrajne koncepcje i stwierdzenia innych twdrcéw dziatajacych
w przestrzeni. Pierwsza mysl przewodnia: architektura nie moze by¢ architekturg, jesli
nie posiada rzezby oraz druga, ze nalezy postawi¢ na praktyczno$¢ rozwigzan i nie
zwazac na estetyke (np. malarskg), poniewaz nie siegneliémy jeszcze wystarczajgcego
poziomu wrazliwosci na piekno. Te dwa przyktady zostajg przywotane, aby uzmystowié
publicznosci absurdalnos¢ obu stwierdzen oraz ztozonos¢ pojawiajgcego sie problemu.
S3 one takze wyrazem gteboko zakorzenionego przeswiadczenia projektantéw o abso-
lutnej racji w swoich subiektywnych przemysleniach. Zostajg wiec przywotane kolejne
przyktady i zderzenia postaw twércéw w dwu- i tréjwymiarze przedstawiajgce pozy-
tywne efekty uzycia rzezby i malarstwa jako substratéw architektury.

,W artykule Thoughts on Urban Design opublikowanym we wrzesniu 1965 roku w ele-
ganckim kalifornijskim czasopismie ,Arts & Architecture” Martin Pinchis, architekt
o rumunsko-francuskich korzeniach, umiescit w formie ilustracji rysunki (...). W tekscie
Pinchis deklaruje, ze architektura jest sztukg abstrakcyjng. Wedtug niego to malarze
abstrakcjonisci — Hans Hartung, Pierre Soulages, Robert Motherwell i Franz Kline
— wywierajg wptyw na architekture, dzieki ekspresjonistycznej spontanicznosci.”**
Mysle, ze nie nalezy tu rozpatrywac tego stwierdzenia tylko i wytgcznie w opar-
ciu o malarstwo. Rdzeniem sztuk plastycznych jest zdecydowanie rysunek i jego
znaczaca rola w kazdej z dziedzin artystycznych. W rysowaniu czy choéby tylko
ilustrowaniu nie chodzi przeciez jedynie o ptaski zapis pomystu, do ktérego moze
postuzy¢ kazdy z aktualnych programéw software. Trzeba bowiem pamietaé, ze
uczymy sie rysowa¢ od najmtodszych lat po to aby wyraza¢ swoje pomysty i idee.
W latach dzieciecych sg to czesto jednorozce albo samochody i inne bajkowe ma-
rzenia i stwory. W pdziniejszych latach naszego zycia tracimy duzg doze fan-
tazji, ktéra skutecznie jest temperowana przez realia dorastania. Jednakze

13.http://isites.harvard.edu/fs/docs/icb.topic206786.files/4405_Readings/Misc/JohnsonP-A_Symposium_on_How_to_Combine.
pdf, data wejscia: 28.12.2014
14.,100 lat rysunku architektonicznego 1900-2000” Neil Bingham, str. 199
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15. Kosciot w Hérémence / fot. © Grzegorz Ziebik/ Zalewski Architecure Group

16. Toomas Rein, kompleks administracyjno-kulturalny dla kothozu Saadarve w Estonii, widok z lotu ptaka, akryl na kartonie, 1982
/ “100 lat rysunku architektonicznego”

w procesie kreowania otaczajgcej nas rzeczywistosci nalezy sobie uswiadomié fakt, iz
stowa i liczby sg oczywiscie uzyteczne w projektowaniu ale w obszarze rysunku cyfrowo
opracowany obrazek nigdy nie przekaze emocjonalnej zawartosci szkicu. Estetyka i in-
dywidualny charakter pracy kazdego artysty/ projektanta/ architekta wynika z kunsztu
operowania narzedziem i tadunku emocjonalnego, ktéry dana notatka prezentuje. Tech-
niki ptaszczyznowego opisu rzeczywistosci zmuszajg nas bowiem do podejmowania
réznorodnych decyzji majgcych zasadniczy wptyw na forme, tres$é i sposéb przekazu wizji
tak w zakresie ideowym, jak tez warsztatowym.

Odnoszgac sie do stéw Tima Browna myslenie wizualne przybiera wiele form. Nie nalezy
sugerowac, ze ogranicza sie ono do samego ilustrowania. Czasem nie trzeba nawet
posiadac¢ umiejetnosci rysowania! ,W listopadzie 1972 roku dwéch biochemikoéw, ktérzy
odpoczywali w barze w Honolulu pod koniec dtugiego dnia wypetnionego konferencyj-
nymi wystgpieniami, wzieto serwetki i zabawiato sie tworzeniem nieco prostackich
rysunkéw bakterii uprawiajacych seks. Kilka lat pdzniej Stanley Cohen leciat odebraé
Nagrode Nobla w Sztokholmie, a Herbert Boyer parkowat swoje czerwone ferrari na
parkingu przed Genetech.”**> Przyktad ten doskonale ilustruje jak prostym przeka-
zem mysli staje sie rysunkowy zapis odreczny. Architektura, w moim przekonaniu, jest
dziedzing, ktdéra najpetniej korzysta wtasnie z takich zapiséw. Jednoczesnie potrafi
w sobie potgczy¢ wspdtistniejace i kompatybilne dla niej sztuki pokrewne, co postaram
sie udowodni¢ w ponizszych rozdziatach.

2.2 Malarstwo w roli kolorystycznego dopowiedzenia uktadéw przestrzennych.

Malarstwo moze by¢ traktowane jako pewnego rodzaju sztuka opowiadania historii
bez uzycia sSrodkéw literackich. Wypowiada sie wiec w barwie, tonach, swietle, rytmie,
linii... Zagladajac do tomoéw historii sztuki zauwazymy rézng forme pojawiania sie ma-
larstwa w przestrzeni jak np. malowidta naskalne, freski czy mozaiki. Kolor spetniat
bardzo istotng role w obrzedowosci i rytuatach, ale takze w architekturze. Juz w Mezo-
potamii zauwazymy, iz budowle o charakterze sakralnym miaty wybrane s$ciany przezna-
czone do pokrycia odpowiednim kolorem gdzie np. sufity byty barwione na ztoto lub
niebiesko. Szczegdlng role nalezy przypisac kolorowi czarnemu i czerwonemu, ktére wg
badaczy zostaty okreslone jako jedne z pierwszych. Czerni uzywano chetnie ze wzgledu
na wiare w przycigganie energii z otoczenia. Zauwazono, iz w starych tekstach sanskrytu
w ogéle nie pojawiato sie okreslenie btekitu, poniewaz dopiero w trakcie rozwoju
cywilizacji cztowiek zaczat rozszerza¢ zdolnos¢ widzenia.

Wraz z rozwojem cywilizacji oraz zdobytg przez cztowieka wiedzg pojawita sie swiado-
mos$¢, ze malarstwo we wnetrzu spetnia bardzo wazng role psychologiczng. Odpowiednie
dobranie koloru $cian bedzie stanowito nie tylko o charakterze obiektu, lecz takze bedzie
wptywato na nasz nastrdj. U starozytnych podtogi miaty czesto kolor zielony. Zastosowa-
nie btekitu w oknach chat wiejskich miato odstrasza¢ insekty. W Chinach czesto barwa
czerwona byta zarezerwowana dla muréw, a krélestwem zétci staty sie dachy. Miato
to by¢ sposobem na pozyskanie pozytywnej energii oraz odpedzanie ztych duchéw.
Réwniez malowanie przedmiotéw codziennego uzytku wtasciwymi barwami nadawato
im odpowiedniego znaczenia.

15. ,Zmiana przez design: jak design thinking zmienia organizacje i pobudza innowacyjnos¢” Tim Brown, str. 79



17. Chaty w Burkina Faso / fot. © Scott Worthington

Przytoczone przyktady $wiadczg jednoznacznie, ze malarstwo nierozerwalnie wigze
sie z szeroko rozumianym pojeciem koloru. Standardowa definicja, ktérg w swoich
rozwazaniach cytuje John Gage gtosi, iz kolor to ,atrybut doznan wzrokowych, ktéry
mozna opisywaé przez posiadane przezen, poddajgce sie oznaczeniu ilosciowemu
natezenie odcienia, intensywnosci oraz jasnosci.”*®* Wydawac by sie mogto, ze tak proza-
iczna sprawa jakim jest jedno z podstawowych doznan zmystowych, nie powinna budzi¢
wielu kontrowersji. A jednak na przestrzeni wiekéw pojecie koloru wzbudza duze za-
interesowanie badaczy, zaréwno pod wzgledem jego zastosowania w sztuce, jak i nauce.
Swiadczy o tym przywotana powyzej definicja Johna Gage’a, ktéra kieruje uwage na is-
totny aspekt subiektywnego doznania wzrokowego, prowokujgc jednoczesnie do indy-
widualnych badan i eksperymentéw osoby zainteresowane tym zagadnieniem.

Dzi$ uzycie barwy w przestrzeni wydaje sie by¢ na porzadku dziennym. Za pomocg barw
mozemy przeciez dowolnie ksztattowac przestrzen architektoniczng zaréwno w sferze
optyki, jak i psychiki. Liczne badania wykazaty, ze poszczegdlne kolory emitujg promienio-
wanie radiestezyjne. Zaréwno odczuwanie jak i spostrzeganie koloru jest wiec bardzo
subiektywne i stanowi o naszej indywidualnej wrazliwosci estetycznej. Nie ma wiec
ograniczen w stosunku do zastosowania elementéw kolorystycznych w architekturze.
Walter Gropius kwituje to nastepujgco: ,(...) Bunt ist meine Lieblingsfarbe, czyli méj ulu-
biony kolor to réznobarwny. (...) Spory na tle estetycznym najczesciej nie sg wzniecane
przez architektéw — wyreczajg ich w tym samozwanczy krytycy, ktdrzy, kierowani lepszy-
mi lub gorszymi intencjami, pragng dowies¢ stusznosci wtasnych teorii estetycznych czy
politycznych.”?” Prawdg jest takze, ze na rdznych szerokosciach geograficznych kolor
bedzie przyjmowat rézng symbolike. W Azji obowigzujgcym kolorem Zzatoby jest biel,
podczas gdy w Europie optakiwanie zmartych kojarzy sie tylko i wytgcznie z czernia.

Dzi$ kolorystyka architektury czesto moze wynikaé¢ z cech materiatéw budowlanych.
Nie moéwie tu oczywiscie o projektach elewacji i subiektywnego pogladu inwestora na
to co jest w jego mniemaniu ,fadne/ przyjazne”. Oczywiscie proponujac kolorystyke
elewacji poza szerokg gamg farb tynkowych mozemy zastosowac bardzo wiele réznych
materiatow, ktére wedtug projektu, nawet w obrebie jednego elementu np. kamienia,
prezentujg szeroki asortyment. Kompozycja wnetrza czy zewnetrza ujeta w technice
3D nie rézni sie wiec zbytnio od ptaszczyznowych zestawierr malarskich. Poruszamy sie
w hastach faktura, kolor, barwa, rytm, swiattocien itp. To w jaki sposéb skomponuje-
my elementy architektury bedzie stanowito subiektywny poglad architekta/ tworcy,
niezaleznie od tego czy osiggnie zamierzone efekty przy pomocy uzycia szkta i stali, czy
mikstury gliny, gleby i stomy. Prezentowana na zdjeciach zabudowa wioski w Burkina
Faso® jest bowiem przejawem nie tylko wrazliwosci estetycznej jej tworcéw ale takze
checi przedstawienia przez nich historii ludu. Na przestrzeni wiekdw architektura opo-
wiada nam o wystepujacych w niej stylach, trendach i materiatach oraz konstrukcjach
stosowanych w budownictwie. Jest Swiadectwem historycznym samym w sobie. Tu na-
tomiast jest odnawialnym nosnikiem stuzagcym dodatkowej funkcji prezentowania
historii plemienia, religii czy ilustracjom z zycia codziennego.

16. ,Kolor i znaczenie” John Gage, str. 11

17. ,Petnia architektury” Walter Gropius, str. 12
18.http://www.designboom.com/architecture/gurunsi-earth-houses-of-burkina-faso/?utm_campaign=monthly&utm_medium=e-
mail&utm_source=subscribers
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18. Jean Dubuisson, studium fasady domu mieszkalnego La Caravelle, Francja, ok. 1959 / “100 lar rysunku architektonicznego”

2.3 Rysunek jako siatka geometrii.

Rysunek dla wiekszosci ludzi nieodparcie wigze sie z pojeciem linii. Linie z kolei stuza
do okreslenia formy badz zaleznosci tej formy w catym uktadzie kompozycyjnym: ptaskim
lub przestrzennym. Natomiast sam rysunek podnoszony na piedestat chociazby poprzez
studia nad perspektywg malarskg (a szczegdlnie prspektywq linearng) uzyskat chyba
najwyzszy status wsrod stosowanych technik przekazu plastycznego, w tym takze przeka-
zu projektowego.

Juz od najmfodszych lat dzieci stosujg rysunek jako podstawowg i komunikatywna
forme przekazu swoich obserwacji, doznan i dazen. Nauka w szkole podstawowej
przyzwyczaja dzieci do rysowania na tablicy, w zeszytach, w opracowaniach tematycz-
nych, co pomaga rozwija¢ ich umiejetnosci manualne ale, co wazniejsze, takze inte-
lektualne. Diagramy i innego rodzaju proste zapisy graficzne stuzg szybszemu pojmo-
waniu i rozwigzywaniu problemoéw. Uczg logicznego przekazu mysli oraz sg najprostszym
przyktadem zapamietywania przekazywanej wiedzy. ,Wszystkie dzieci rysujg. Gdzie$ na
drodze ku logicznej i zorientowanej na stowa dorostosci tracg te umiejetnosc. Specjalisci
od kreatywnego rozwigzywania probleméw, tacy jak Bob McKim, twérca programu
nauczania designu na Stanford Univeristy, albo ptodny brytyjski naukowiec i mysliciel
Edward de Bono, poswiecili sporo swojej kreatywnej energii mapom umystu, macierzom
kwadratowym oraz innym wizualnym strukturom, ktére pomagajg bada¢ i opisywac
pomysty w wartosciowy sposdb.”* Rysunek jest bowiem najszybszg drogg komunikacji
i zapisu mysli na drodze umyst/ wyobraznia — reka. To co przelewamy i uwidaczniamy
jako ptaszczyznowy opis rzeczywistosci jest najlogiczniejszg metodg opowiesci o obra-
zie, ktéry utrwalit nam sie w pamieci. Oczywiscie mozemy stworzy¢ wersje stowng opisu
o wybranym obiekcie, lecz nasza wyobraznia jako subiektywny sposéb postrzegania
sytuacji bedzie zupetnie inaczej “rysowata” dany przedmiot jak w przypadku gdy czyni
to wyobraznia naszego stuchacza. Wyrazajac jakis pomyst za pomoca rysunku, osiggamy
zupetnie inny efekt niz préba opisania go stowami. Zazwyczaj tez, nawet niekoniecznie
ze wzgledu na wprawe w rysowaniu, szybciej udaje nam sie dotrze¢ do jednoznacznych
rezultatéw przekazu poprzez rysunek. Zapis rysunkowy na ptaszczyznie nie pozostawia
watpliwosci co do widoku danego wnetrza czy przedmiotu, ktéry chcemy przedstawid.
Nasze dziatanie moze jednak polegaé na przedstawianiu niedostownym. Pozostawiajgc
pole manewru np. w postaci nieopisanej skali, okreslonego widoku, planu czy koloru po-
zostawiamy otwarte pole do popisu wyobrazni odbiorcy tego przekazu. To my kreujemy
dang przestrzen. Sposéb, w jaki jg okreslimy i “doprawimy” pikanterii smaku poprzez
uzycie réznych srodkéw plastycznych pozostaje w naszym subiektywnym wyobrazeniu.

Natomiast rysunek rozpatrywany gtdwnie pod hastem siatki geometrii mozna odczytywad
na wiele sposobéw. Geometria wykreslna obiera rysunek jako podstawowe narzedzie
przekazu rzutowania obiektéw na ptaszczyzne. Podczas nauki rysowania postaci budujemy
na papierze siatke z bryt, w ktérych proporcjonalnie powinna zawrze¢ sie sylweta ludzka.
Nawet wielcy malarze postugiwali sie siatkg perspektywiczng w swoich obrazach, nie
wspominajac juz o przestrzeniach niemozliwych i studiach geometrii w rysunkach
M.C. Eschera (ktéoremu zostat poswiecony jeden z dalszych rozdziatéw).

,Architekci nie pracujg w izolacji, zatem z kalejdoskopowego korpusu rysunku architek-

19. ,Zmiana przez design: jak design thinking zmienia organizacje i pobudza innowacyjnos$¢” Tim Brown, str. 79
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19. Gio Ponti, studium fasady domu towarowego Shui-Hing w Hongkongu, 1976 / “100 lat rysunku architektonicznego”
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tonicznego, jaki zaistniat w XX wieku, wytaniajg sie wiodgce tematy i motywy przewodnie.
W tym przypadku godna uwagi jest wtasnie ciggtos¢ historyczna — byé moze najlepszym
jej uosobieniem w XX wieku jest szkota Bauhausu. Rysunki wykonane przez mistrzéw
i studentow tej eksperymentalnej uczelni w ciggu jej krotkiej dziatalnosci w latach 1919
— 1933, a pdiniej przez wywodzacych sie z niej architektéw, ktérzy na catym Swiecie
odgrywali wiodaca role w architekturze, do dzi§ wywierajg wptyw na rysunek architek-
toniczny i nauczanie architektury. Nowe i uproszczone metody przedstawiania form bu-
dynkéw w Bauhausie mozna obejrze¢ m. in. na skromnym linorycie Farkasa Molnara
z 1921 roku. W tym schematycznym studium wspétczesnej willi wida¢ sprzeciw wobec
drobiazgowych rysunkéw neoklasycznych, ktére powszechnie powstaty w innych szkotach
architektonicznych. Fried| Dicker-Brandeis i Franz Singer, studenci Bauhausu, w pdzniej-
szej praktyce architektonicznej wykonywali $miate rzuty aksonometryczne. Spopularyzo-
wali je Walter Gropius, zatozyciel Bauhausu i Hannes Mayer, pierwszy mistrz architektury
w tej szkole.”?° To tylko fragment z rozwazan Neila Binghama o rysunku w XX wieku. Kto$
jednak kiedys nakreslit na skale pierwszego bizona, w gotyku zauwazamy kamienne ko-
ronki maswerku, w baroku niedomkniete burzowe kontury a w impresjonizmie szalone
plamy. Linia moze by¢ punktem, gestem, walorem, $wiattem, konturem, granicg, plama...
Rysunek moze by¢ obecny w kazdej innej dziedzinie artystycznej i w kazdej bedzie sie
objawiat inaczej. W przypadku rysunku architektonicznego musi powstawaé szybko
- bo reka musi btyskawicznie wyrazaé idee. Jedno jest pewne: , Architecture cannot
divorce itself from drawing, no matter how impressive the technology gets. Drawings
are not just end products: they are part of the thought process of architectural design.
Drawings express the interaction of our minds, eyes and hands. This last statement is
absolutely crucial to the difference between those who draw to conceptualize archi-

tecture and those who use the computer."“ (,Architektura nie moze rozwies¢ sie z rysunkiem, niezaleznie
od tego jak imponujaca staje sie technologia. Rysunki nie sg tylko koricowym produktem: sg one czescig procesu myslowego pro-
jektu architektonicznego. Rysunki wyrazajg interakcje naszego umystu, oczu i rak. To ostatnie stwierdzenie jest absolutnie kluczowe
w réznicy miedzy tymi, ktérzy rysujg aby zwizualizowaé architekture a tymi, ktérzy uzywaja komputera.”)

24 Grafika jako rozpoznawalny znak w przestrzeni.

Psychologowie poswiecili wiele uwagi wptywowi doswiadczen z przesztosci na proces
postrzegania terazniejszosci. Czesto nie zdajemy sobie sprawy z faktu np. dopowiadania
ksztattéw poprzez wczesniejsze wzrokowe poznanie. Ogélnie rzecz ujmujgc bardzo czesto
widzimy to, co spodziewamy sie zobaczy¢ lub na podstawie wczesniejszych doswiadczen
jednoznacznie interpretujemy dany znak w przestrzeni. Odnosi sie to zaréwno do ksztat-
tow (np. widzac pitke z przodu jestesmy Swiadomi jej ksztattu od niewidocznej dla nas
strony), jak i symboli graficznych. Wykonane juz 30.000 lat temu rysunki w Altamirze i Las-
caux (jak tez wiele innych pochodzacych z odlegtych epok i rozsianych po catym swiecie)
Swiadczg o opanowaniu technik rysunkowych budujac tym samym podstawe pod catg
pdiniejszg selekcje graficznego sposobu tworzenia jezyka pisanego.?? Wynikiem tych i po-
dobnych poszukiwarn staje sie nie tylko historyczna ciggto$¢ rozwoju egipskich hieroglifow
czy chinskiej sztuki kaligrafii lecz takze wywotuje rewolucje w procesie przetozenia mysli
na jezyk zapisu ptaszczyznowego. Wizualizacja mysli z tego okresu nie prezentuje faktow
o jednoznacznym zapisie alfabetu, jednakze ilos¢ graficznych symboli moze by¢ rozpatry-
wana jako podwaliny pod jezyk pisany w takim samym stopniu jak rozwdj kaligraficzny
w pozniejszej sztuce i projektowaniu. W kontekscie historycznym malarski zapis anato-

20.,,100 lat rysunku architektonicznego 1900-2000” Neil Bingham, str. 6
21.http://www.nytimes.com/2012/09/02/opinion/sunday/architecture-and-the-lost-art-of-drawing.html?pagewanted=all&_r=0;
data wejscia 2.02.2015, Michael Graves

22. http://www.architects.org/architectureboston/articles/mind-and-hand-drawing-idea, data wejscia: 10.10.2014
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20. Rudolph Schindler, sklep odziezowy, rzut pionowy, 1926 / “100 lat rysunku architektonicznego”
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micznej formy bizona uwieczniony na skale byt tylko matym “skokiem” estetycznym.
Logicznym krokiem byta kolejna analiza i przetozenie tego zapisu na piktogram/ stresz-
czenie/ badz tez zunifikowany znak jako rozpoznawalny symbol. Totez nie powinien nas
dziwic kolejny etap w postaci stworzenia pisma klinowego, az wreszcie wzmocnienie jego
znaczenia w oparciu o fonetyke.

Wraz z tym dziedzictwem proces zapisu graficznego ewoluowat z jednej stro-
ny w kierunku “szykownych”, rdéznorodnych czcionek cyfrowych, a z drugiej —
do ekspresywnego patosu rysunkéw Picassa. Trzymajgc sie podobnej (jesli tak
mozna to okresli¢) drogi rozwoju graficznego Chiny rozbudowaty sztuke kaligrafii
w takim stopniu, ze do dzis fragmenty pierwszego alfabetu pozostajg czescia
wspotczesnego pisma. Ponad to kaligrafia uzyskata statut autonomicznej sztuki
wymagajacej lat nauki i ¢wiczen. Takie potgczenie interfejsu miedzy rozwojem jezyka
a estetyki rysunku stanowi o istocie wypowiedzi graficzne;.

Oczywiscie mozemy sobie w tym miejscu kolejny raz zadaé pytanie, ktéry
z ptaszczyznowych zapiséw rzeczywistosci bedziemy traktowac jako grafike, ktéry jako
rysunek, a ktéry jako malarstwo? Czy rysunek wykonany pedzlem na ptétnie pozosta-
je rysunkiem czy jest juz moze malarstwem? Powracajgc do konferencji z 1951 roku
James Johnson Sweeney wypowiada sie o kombinacji stylow jako pozgdanym i natu-
ralnym elemencie rozwoju sztuki. Po pierwsze, dlatego, ze z punktu widzenia twoércy,
izolacja i zajecie sie jedng gafezig sztuki stanowi ograniczenie rozwoju artystyczne-
go. Warto pamietaé, ze poszczegdlne dziedziny poprzez izolacje ,wysychaj3” i traca
swoje wartosci socjalne. Natomiast ich wzajemne przenikanie sie i tgcznos¢ beda
stanowity o wzajemnym podsycaniu energii i wktadzie w rozwdj. Z punktu widzenia
obserwatoréw dziatanie na rzecz rozgraniczania sztuk bedzie réwniez dziatato nieko-
rzystnie, ze wzgledu na ograniczanie dostepu masowego oraz pozbawianie i ograni-
czenie stymulacji estetyczno-emocjonalnej. Az wreszcie z punktu widzenia tylko samej
architektury pozbawienie jej oddziatywania pozostatych sztuk plastycznych bedzie
stanowito o jej znacznym zubozeniu. Malarstwo, grafika czy rzezba w potfaczeniu
i ujeciu architektonicznym reprezentuje przedtuzenie mysli projektowej. Zbyt
drastyczne oddzielenie sztuk ptaszczyznowych od architektury “odsgczy” ja
z czynnika wyobrazni.® W tym miejscu nalezy spojrze¢ wiec na ilustracje Ru-
dolpa Schindlera. Graficzna estetyka prezentowanej elewacji moze swobodnie
reprezentowaé autonomiczne dzieto. Smiate kontrasty barwne, skosy i geometryczne
formy sprowadzone do odpowiedniej skali mogtyby jednoczesnie stanowi¢ pikto-
gram marki odziezowej, dla ktdrej projekt zostat wykonany. O pracy Neil Bingam pisze
nastepujgco:

,Rudolph Schindler pracowat przy biurowcu Oak Park Franka Lloyda Wrighta i w 1920
roku przenidst sie do Los Angeles, aby asystowac przy budowie Hollyhock House Wrighta.
Jednak réwnolegle rozwinat wtasny bardzo osobisty styl i zaraz po przyjezdzie do Kali-
fornii zbudowat dla siebie dom i zaczat przyjmowac prywatne zlecenia. Rzut pionowy
nowego frontu dla niewielkiego sklepu odziezowego swiadczy o tym, ze nie ma on wiele
wspolnego z betonowymi masywnymi fasadami, jakie Wright projektowat w tym okresie,
m. in. dla domu La Miniatura czy Hollyhock House. Z drugiej strony, projekt Schindlera
przypomina tréjwymiarowg wersje dekoracyjnych elementéw Wrighta. Nad frontem

23. http://isites.harvard.edu/fs/docs/icb.topic206786.files/4405_Readings/Misc/JohnsonP-A_Symposium_on_How_to_Combine.
pdf, data wejscia: 28.12.2014



21. NORD Architecture - Alan Pert, budynek gtéwnej podstac;ji zasilajgcej obiekty w parku olimpijskim, 2010, Londyn
/© nordarchitecture.com

22. Daniel Libeskind “Mikromegas” (1979)
http://www.experimentsinmotion.com

sklepu Schindler umiescit drewniany, pomalowany na czerwono architraw o grubosci 15
cm. Regularne linie, ukosne elementy, a szczegdlnie wystajace listwy sg w zadziwiajgcy
sposdb podobne do motywdw kamiennej dekoracji umieszczonej nad kominkiem w Hol-
lyhock House.”?*

Dzi$ znaki graficzne otaczajg nas w przestrzeni nie tylko w ramach rysunku na fasadzie
czy znakéw drogowych. Grafika atakuje nas nieustannymi banerami reklamowy-
mi wypetniajgc sfere miejskg, a i coraz czesciej krajobraz poza miastem. By¢ moze
wiekszo$¢ ludzi jest juz przyzwyczajona do ciggtego niemego wrzasku form i koloréw
w przestrzeni, lecz osobiscie ubolewam nad coraz stabszym oddziatywaniem czys-
tych architektonicznie form, ktére moglyby nas zainspirowaé gra Swiattocienia,
walorem materiatu czy rysunkiem bedgcym sSwiadectwem znajomosci proporcji.
Architektura moze by¢ przeciez rdwnie malarska i graficzna, jak niejedno dzieto
ptaszczyznowego opisu rzeczywistoSci. Byta przeciez muzg wielu artystéw zaréwno
w sferze malarskiej, jak i samych projektantéw, o czym swiadczy¢ mogg liczne zapisy i stu-
dia graficzne. W tym ostatnim przypadku nie sposéb nie przywota¢ osoby Daniela
Libeskinda i jego projektu ,Micromegas”, gdzie wtasnie formy przestrzenne staty sie
inspiracjg do studidow rysunkowych. Przyktad dla mnie niezwykle wyjgtkowy i $wiadczgcy
o stusznosci poszukiwan w interakcjach miedzy sztukami. Poczgtkowo powstato 11
rysunkéw, w ktérych ten architekt studiowat zaleznosci miedzy architekturg a muzyka,
poniewaz Libeskind jako nastolatek byt wiolonczelistg.? Jest to niebywaty dowdd na to
jak daleko mozna szukac inspiracji i swoich subiektywnych przetozen architektoniczno-
malarskich. Projekt przywotuje takze dlatego, ze prezentuje on sprowadzenie studiéw
nad architekturg do pewnego symbolu w osi czasu historii sztuk graficznych.
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24.,100 lat rysunku architektonicznego 1900-2000” Neil Bingham, str. 83
25. http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=295, data wejscia: 20.11.2014
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23. Bridget Riley “Descending” 1965/6
/ http://www.op-art.co.uk/bridget-riley/
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26. Budynek Fundacji Vasarley w Aix-en-Provance
/ https://en.wikipedia.org/wiki/Victor_Vasarely

24. Figura niemozliwa: Trjokat Penrose
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ztudzenie_optyczne
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27. Instalacja Victora Vasarley przed kosciotem w Palos na Wegrzech

Ztudzenie Zollnera

/ https://en.wikipedia.org/wiki/Victor_Vasarely

3. MALARSTWO ILUZJONISTYCZNE | ZtUDZENIA OPTYCZNE W SZTUCE.

Malarstwo iluzjonistyczne jest chyba jednym z najlepszych przyktadéw syntezy sztuk
w architekturze. Swoje skrzydta rozwineto w renesansie wtoskim, szczegdlnie we wne-
trzach koscielnych i patacowych. Charakterystyczne stosowanie perspektywy czy za-
biegéw ztudzen optycznych stuzyto stworzeniu iluzji rzeczywistosci. Nierzadko oparte
na zmudnych wyliczeniach matematycznych, we freskach najczesciej skupiato sie na
,dotozeniu” elementéw architektonicznych we wnetrzu. Sg to oczywiscie wszystkim
znane dzieta takich twércow jak Andrea Mantegna, Leonardo da Vinci, Rafaela czy An-
drea Pozzo. Nie nalezy takze zapominac i o pdzniejszych czasach gdzie mistrzowskimi
zabiegami ztudzen optycznych postugiwat sie Salvador Dali. Mozemy je podziwiac
w samym wnetrzu Dali Theatre-Museum, jak i na kazdym kroku odwiedzajgc Figueres.
W telegraficznym skrdcie postaram sie wiec nakresli¢ kilka najistotniejszych przyktadéw
tego obszaru dziatan.

3.1 Malarstwo iluzjonistyczne w architekturze.

W najbardziej skrajnych przypadkach w naszym odbiorze optycznym $wiat moze ulec
zafatszowaniu. Podziwiajgc jeden z najznakomitszych przyktadéw matzenstwa architektu-
ry z krajobrazem i rzezbg jakim jest Partenon, widz zostaje oszukany przez zabiegi optycz-
ne zastosowane w jego budowie. Wystepuje tu jedno z najprostszych ztudzen optycz-
nych, w ktérym lezgce rownolegle przy sobie linie wydaja sie zbliza¢ do siebie w odcinku
srodkowym. W zwigzku z czym greccy architekci oddalili nieco od siebie sSrodkowe czesci
linii poziomych. Zabieg ten daje wiec pozorne wrazenie idealnie rownolegtej konstrukcji.
Prawdopodobnie z tych powoddéw greckie kolumny sg nieco wybrzuszone posrodku.

W historii wystepuje oczywiscie wiele innych ztudzen optycznych nazwanych gtéwnie od
nazwisk ludzi, ktorzy jako pierwsi zajeli sie ich badaniem.?® Nie bede jednak przytaczac
»suchych rysunkéw” skoro tworzenia iluzji optycznych podejmuje sie dzi$ niejeden artys-
ta. Poprzez zastosowanie zabiegédw z psychofizjologii widzenia istnieje bowiem bardzo
cienka granica, ktérej przekroczenie wprowadzi nas w realny, tréjwymiarowy Swiat.
W tym miejscu pozwole sobie przytoczy¢ stowa Arnhaima: ,Jesli myslenie dokonuje sie
w dziedzinie obrazéw, to wiele tych obrazéw musi by¢ bardzo abstrakcyjnych, poniewaz
umyst dziata czesto na wysokim poziomie abstrakcji. (...) Dlatego tez pozgdanym
materiatem sg rysunki, ktére — miejmy nadzieje — nawigzujg do takich obrazow.”?

Nie da sie ukry¢, iz kierunkiem najchetniej korzystajgcym z takich eksperymentow jest
op-art. Za ojca i lidera tego nurtu uwaza sie wegiersko-francuskiej narodowosci Victora
Vasarley.?® Oscyluje on nie tylko na granicy rysunku, malarstwa czy grafiki, ale wchodzi
w glebsze struktury nawigzujace takze do obiektéw przestrzennych. W swoich wczes-
nych grafikach eksperymentowat z perspektywag, strukturg oraz efektami cienia i $wiatta,
ktére mozemy zobaczy¢ np. w ,,Chess board”. Kolejne etapy twdrcze nie byly jeszcze
rozwinieciem unikalnego stylu i zostaty zaszufladkowane jako surrealizm. Rozwdj geo-
metrycznych abstrakcji, ktére w petni odzwierciedlaty nowy styl przypadt na lata 1947-
51. To w tym okresie artysta poszukiwat rozwigzan problemoéw zwigzanych z otwartg

26. ,Psychofizjologia widzenia” Agata Maczyniska-Frydryszek, Matgorzata Jaskdlska-Klaus, Tomasz Maruszewski, str. 214
27. ,Myslenie wzrokowe” Rudolf Arnheim, str. 299
28. http://pl.wikipedia.org/wiki/Widzenie_stereoskopowe, data wejscia: 8.10.2014



i zamknietg przestrzenig w przedstawieniach ptaszczyznowych oraz rozwijat badania nad
widzeniem stereoskopowym. Praca nad kinematycznymi, naktadajgcymi sie na siebie
obrazami na szkle tworzyta dynamiczng impresje otaczajgcego nas Swiata kreujgc ru-
chome przedstawienia zmieniajgce sie w zaleznosci od punktu widokowego. Okres ten
zostat nazwany ,czarno-biatym” ze wzgledu na uzyskiwanie obrazéw z przetranspono-
wania fotografii na dwa kolory. W pdézniejszych etapach jego poszukiwania ograniczyty
sie do geometrycznych przeksztatcen wycinanych kwadratéw prezentowanych w Scisle
okreslonej gamie barwne;.

3.2 lluzje przestrzenne w sztukach ptaszczyznowych.
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Vi \\\\\ Wz : N Kontynuujac zapisy graficzne w przestrzeni nie mozna takze poming¢ takiej osobowosci
M ﬂhw jak Karim Rashid. Jest to chyba jeden z najbardziej rozpoznawalnych projektantéw
— - operujgcych we wnetrzach agresywnymi kolorami i zabiegami z zakresu ztudzen optycz-
nych. Smiato moge sie pokusi¢ o stwierdzenie, ze jego twdrczo$¢ oscyluje na granicy
okreslenia gesamtkunstwerk. Mate formy projektowe, ktére balansujg na pograniczu
okreslenia rzezby z przydang wyrazistg kolorystyka wykraczajg poza wszelkie granice
schematéw. Dodatkowo czesto sg ubrane w charakterystyczne grafiki oparte na ztu-
dzeniach optycznych, ktére w znacznym stopniu potrafig dany przedmiot odrealni¢. Po-
dobnie sie dzieje z projektowanymi przez Rashida wnetrzami. Przegladajac jego realizac-
je, zarowno w tych mniejszych, jak i wiekszych skalach architektonicznych nie mozna
poming¢ wyjgtkowej dbatosci o detal. Bajkowe a czasem graniczgce z kiczem wnetrza sg
zupetnie odrealnione od standardéw, z ktérymi spotykamy sie na co dzier. Sciany ptynnie
przechodzace w siedziska, te zamieniajgce sie we wzorzyste blaty i podtogi, ktére dalej
“petzng” i przejmuja role oswietlenia by na suficie przeobrazic sie w grafike. Nie sposéb
tu wyznaczy¢ nawet umownej granicy podziatu miedzy sztukami ptaszczyznowymi
a przestrzennymi. A mimo wszystko obrazy te przywotujg na mysl dziatalnos¢ innego
bt : : : : artysty i projektanta oscylujgcego na granicy wielu sztuk jakim jest Charles Rennie Ma-

EmEs ckintosh.?

mEEs

: : : : Szkocki architekt i malarz tworzacy w dobie secesji projektowat takze meble i wnetrza.

II|iH’“l‘"I}}”‘“““mm”"“m””m““ et Jego formy sg oczywiscie bardzo ascetyczne w kolorze, posiadajg wysublimowane, geo-

il metryczne ksztatty. Jego meble, ktére sg istnym urzeczywistnieniem grafiki w przestrzeni,

moga $miato rywalizowa¢ o miano autonomicznej rzezby. Przygladajac sie np. pokojowi

goscinnemu w Northampton niewatpliwie uderzy nas logiczna grafika wynikajgca z uktadu

przestrzennego, ktéra w moim przekonaniu moze odnalez¢ reminiscencje w malarstwie

iluzjonistycznym. Naturalnie szkocka i wiederiska szkota secesji przejawiata sie szczegélng

= o »\“‘“\\“ 9 oszczednoscig dekoracji, czego zaprzeczeniem byly tendencje bogatej ornamentyki nie-

mal w catej Europie. Przyktadéw sztuki secesyjnej mozna by tu przytoczy¢ wiele, sg one

bowiem kwintesencjg syntezy wszelkich sztuk ptaszczyznowych, jak i przestrzennych.

W moim przekonaniu, z catym szacunkiem dla historycznych odniesien, nalezy jednak

udzieli¢ miejsca aktualnym prébom i poszukiwaniom tendencji wyznaczania nowych gra-

nic. Historia pokazuje nam bowiem wiele przyktadéw znakomitych potgczen architektury

z malarstwem, o ktérych staram sie wodwotac na kartach niniejszej rozprawy. Jednakze

nurtuje mnie osobiscie pytanie: w jakim stopniu sami jesteSmy w stanie z niej czerpaé
i sie nig inspirowac?

) ..\‘ LR

28. Karim Rashid, Amoje Food Capital, Seoul, 2013 29. Karim Rashid, Restauracja Switch w Dubaju
/ © Karim Rashid / © Karim Rashid

30. Charles Rennie Mackintosh, wnetrza domu przy 78 Derngate w Northampton oraz projekt krzesta uzytego we wnetrzu
/ ,,Cha rles Rennie Mackintosh (1868-1928)" 29.,,Charles Rennie Mackintosh (1868-1928)” Charlotte & Peter Fiell, str. 97
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31. Charles Rennie Mackintosh, projekt ostony klatki schodowej w domu przy 78 Derngate w Northampton - szkic i realizacja

/ ,Charles Rennie Mackintosh (1868-1928)”
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32. “La rue du soleil, Port Vendres” Charles Rennie Mackintosh, akwarela 1926
/ ,Charles Rennie Mackintosh (1868-1928)”
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W tym miejscu, juz jako podsumowanie rozdziatu, pragne wiec zaprezentowac pro-
jekt, ktéry nosit nazwe ,,eksperymentalnych struktur przestrzennych” zaprezentowany
w Galerii Berlinskiej w 2012 roku.*® Co prawda zaprezentowany wzor jest interpretacjg
architektoniczng i zanegowaniem S$cistej geometrii, ktérg operuje budynek galerii.
Ciekawostka jest fakt, iz instalacja zostata zaprojektowana przez studio architektonicz-
ne J. Mayer H. Zdjecie prezentuje nam jednak niesamowitg forme myslenia ,totalnego”
o przestrzeni galerii jako jednolitej ptaszczyznie obrazu. Wyrezyserowana scenografia
wnetrza otwiera przed nami abstrakcyjne struktury, ktére oddajg wrazenie migotania
i przenikania miedzy ptaszczyznami. Poprzez nawarstwienie rysunku/ grafiki w niegeo-
metryczny sposéb eksplorujemy przestrzen niczym wpuszczeni w ptaszczyzne obrazu.
Dodatkowe wyciecia i uskoki w Scianach galerii potegujg wrazenie tréjwymiarowosci
i przenikania sie struktur. Jestem wiec ciekawa, w takim zderzeniu projektéw, jakie
doznania maégtby nam zaoferowac inny przyktad oscylujgcy na granicy malarstwa i rzez-
by przestrzennej jakim jest ,,One way colour tunnel” autorstwa Olafura Eliassona. To juz
dzieto o zdecydowanie innej skali. Nie ukrywam, ze mojg szczegdlng uwage przyciggneta
niezwykta kolorystyka tego obiektu przestrzennego. Niestety nie miatam okazji “nama-
calnie” przekonac¢ sie o jego walorach artystycznych, pozostaje wiec zaréwno mi,
jak i pozostatym uczestnikom mojej opowiesci o przestrzeniach, tylko odnies¢ sie do
indywidualnych poktadéw wyobrazni. W moim subiektywnym przekonaniu — czutabym
sie pochtonieta przez barwy. Jakze poetyckie wyobrazenie o tym, jak pojedyncze
nuty muszg czu¢ sie w zestawieniu catej symfonii dzwiekdw. Tym samym otwieram
rozwazania nad wieloma przyktadami z pogranicza syntezy dziedzin sztuki, zapraszajac
do dalszej wedréwki po kolejnych przyktadach zawartych w obrazach i przeksztatceniach
ptaszczyznowego opisu rzeczywistosci w projektowaniu przestrzennym.
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35. “One way colour tunnel” Olafur Eliasson / © Olafur Eliasson

34. “One way colour tunnel” Olafur Eliasson / © Olafur Eliasson 30. http://artpicsdesign.blogspot.com/2013/04/experimental-spatial-structures-by-j.html
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36. Alessandro Mendini, architektura dla “Domusa”, rysunek, 2000 / “Mendini”

4, SYNTEZA WYBRANYCH SZTUK PLASTYCZNYCH W ARCHITEKTURZE

4.1 Podniesienie znaczacej roli rysunku w procesie projektowym w odniesieniu do
tworczosci Alessandro Mendini.

W roku 2013 w Muzeum Narodowym w Poznaniu miata miejsce wystawa poswiecona
ptaszczyznowym opisom architektury prezentujgca szkice, obrazy i notatki jakimi
W swoim warsztacie postugujg sie projektanci. Jej zapisem stata sie réwniez publikacja
ksigzkowa pod redakcjg Krzysztofa Kalitko — kuratora tejze wystawy. We wstepie Kalitko
przywotuje problemy z jakimi zderzyli sie organizatorzy przedsiewziecia. Wedle kurato-
ra architektura jest bowiem najbardziej spoteczng z dziedzin sztuki, stanowigcg obiekt
doswiadczen estetycznych, a jednoczesnie nieodtgczny element codziennego zycia.
Poszczegdlne jej realizacje stajg sie impulsem debat publicznych wywotujac czesto wiel-
kie emocje i spory. Organizatorzy wystawy staneli wiec przed préba przyblizenia istoty
architektury, ktéra w obecnej postaci coraz mniej skutecznie definiuje swojg istote.
Zdaniem autora w granice architektoniczne zostaje wtgczona coraz wieksza ilos¢ jej ,,pro-
tez i implantéw”, kompulsywnie zasysajac przy okazji wiele idei i postaw co powoduje,
ze prawie wszystko jest architekturg. Stan ten oczywiscie nie jest nowym zjawiskiem,
bowiem jej twdrcy i teoretycy wcigz poszukujg nowych form definiowania zakresu swojej
dyscypliny w obliczu nadchodzacych nowinek technologicznych. Z nostalgiag powracaja
wiec czesto do dawnych, utartych sciezek szukajgc mozliwosci ich przetransponowania
i zaadaptowania do nowych warunkéw aby unikngé poczucia zanikania wtasnej wartosci.
Dyskurs wytaniajgcy sie z podwalin tradycyjnie rozumianej dyscypliny staje sie préba
nowych poszukiwan i redefiniowania wartosci artystycznych zwigzanych z tworzeniem
wizjiarchitektonicznych. Wizji zupetnie nowych, bowzbogaconych o doswiadczenia z prze-
sztosci, a dzi$ poszerzonych o zjawiska tymczasowe, czy o charakterze incydentalnym.

Takie poszukiwania nieodtgcznie wigzg sie z definiowaniem obrazéw ptaszczyznowego
opisu rzeczywistosci. Autorzy wystawy zwracajg szczegdlng uwage na forme zapisu,
notatki, obrazu i stowa w tak szeroko nakreslonej wizji architektury. ,Rysunek oraz
tekst, jako podstawowe media opisu i komunikacji w obszarze praktyki architekto-
nicznej oraz refleksji nad architekturg, wprowadzajg nas w to, co nieuchronnie staje sie
zasadniczym zrédtem konfliktu. Z jednej strony rozréznienie miedzy tymi dwiema forma-
mi zapisu nie moze by¢ postrzegane jako najistotniejsze, z drugiej strony jest ono abso-
lutnie konieczne dla integralnosci tozsamos$ci pisania i rysowania. Oczywiscie, archi-
tektura nie ogranicza sie jedynie do rysowania, a juz tym bardziej do pisania. Mozna
powiedzie¢, ze w istocie nie jest ani jednym, ani drugim, a jednak w szczegdlny sposéb,
zanika bez pewnego rodzaju pisma albo rysunku.”3! Wynika wiec jasno, ze architektury
nie mozna oderwac i pozostawi¢ samej sobie jako indywidualnego bytu pozbawionego
ingerencji pozostatych sztuk plastycznych. W jej tradycji akt samego rysowania, czy innych
zapisOw ptaszczyznowych, jest nierozerwalnym elementem. Taka praktyka sytuuje
architekture gdzies pomiedzy tworzeniem, opisywaniem a budowaniem otaczajgcej nas
rzeczywistosci w osobie rysunkéw, malarstwa, grafiki czy fotografii. Sita ptaszczyznowych
opiséw rzeczywistosci zyskuje wiec autonomiczng forme prezentacji — nawet jesli ma to
by¢ rzucona na stét zgnieciona kartka papieru (jak gtosi anegdota o jednym z projektow
Gehry’ego).

31.,Architektura — zapis idei” pod redakcjg: Krzysztof Kalitko, str. 9



37. Karl Moser i Robert Curjel, szkic roboczy kosciota sw. Jana
w Mannheim, 1902 / “100 lat rysunku architektonicznego”

RETAe ILLUMINA TE
poLtCRaME

pagert n VETRo %«TER N i’&:i)\

FoToGRA FtA

»
ARCHITETrORA

Bevaws
MEwBINI MENDIN/
17%g

VETRINA RINASCENTE

39. Atelier Mendini, przystanek autobusowy, Hanower,
1992, wspodtpraca z Giorgio Gregori / “Mendini”

40.Atelier Mendini, stacja metra w Neapolu / “Mendini”

Obserwujgc architektow z czaséw fin-de-siecle’u zauwazamy gtebokg wiedze o rzemiosle
wykonywanego przez siebie zawodu. Znajomos¢ materiatéw oraz forma ich uzycia i za-
stosowania z powodzeniem mogta stuzy¢ dekoracji wykorzystujgcej tradycyjne materiaty,
takie jak kamien, cegta i drewno. Wiedza ta potrafita zmieni¢ nawet przecietng prace
rysunkowg w techniczne i artystyczne arcydzieto. Takie wrazenie mozemy odnies¢
przygladajac sie pracy Karla Mosera, prezentujacej iglice zaprojektowanego przez niego
kosciota sw. Jana w Manheim.*? Fragment rysunku jest rzutem pionowym. W bardzo
konsekwentny a jednoczesnie delikatny i wysublimowany sposdb zostaty przez pro-
jektanta przepracowane proporcje. Architekt zaznacza w swojej pracy malejgcy rozmiar
uktadanego warstwami kamienia, sygnalizujgc witasciwe odlegtosci miedzy osciezami
oraz wielkos¢ otwordw. Wyrysowany z takg precyzjg materiat zostaje jednak zaktécony,
w pozytywnym tego stowa znaczeniu, przez swobodng linie wirujgcej kreski. Pro-
jektant wtasnie w taki sposéb zdecydowat sie ujgé rzezbiarskg powierzchnie secesyj-
nych motywoéw roslinnych zdobigcych lekkg neogotyckg bryte. To takie czynniki decydujg
o plastycznosci ujecia i niewatpliwych walorach estetycznych kostycznego rysunku pro-
jektowego, ktory dzieki zabiegowi swobodnego dotozenia szkicu roslinnych motywéw
uzyskat autonomiczng forme wypowiedzi.

Praktycznie do wiekszosci koncepcji dziatan w przestrzeni wykonuje sie szkic. Jest to
forma przepracowania pomystu i oczywiscie ich efekt koncowy bedzie wynikiem su-
biektywnych autorskich poszukiwan w obszarze $rodkéw ptaszczyznowego opisu
rzeczywistosci. Niestety zazwyczaj jest tak, ze Swiatto dzienne najczesciej ujrza tylko
gotowe tzw. zweryfikowane i przyjete przez decydentdw wersje ostatecznej kon-
cepcji projektowej. Warto sie wiec zastanowié¢ chwile nad ulotnoscig proponowa-
nej architektury, ktéra w drodze procesu projektowego pozostaje gdzies porzucona
ischowana do przystowiowej szuflady. W zasadzie, jesli dzieto architektoniczne nie zostaje
ucielesnione fizycznie, to pozostaje po nim slad tylko i wytgcznie w ptaszczyznowym opisie
rzeczywistosci w postaci szkicu, malarstwa, makiety, dokumentacji projektowe] czy
innej formy wyrazu artystycznego. W moim przekonaniu witasnie taki brak mozliwosci
ucielesnienia danej formy przestrzennej stanowi gtéwny sens architektury rysowane;.
Jest to w zasadzie jedyny trwaty slad pozostawiony po przepracowanej koncepcji. Jej
tréjwymiarowy zapis na pfaszczyznie szkicu czy obrazu bedzie stanowit o przekazie
formy, tadunku emocjonalnym i innych cechach, ktére pragneliémy w niej zawrze¢. Taki
rysunek nie zyskuje wiec tylko i wytgcznie autonomicznych cech zapisu artystycznego
lecz gwarantuje mozliwos$¢ powrotu do koncepcji, analizy kolejnych krokéw czy po prostu
pozwala wierzy¢, ze wktad naszej pracy nie popadnie w zapomnienie. W moim przeko-
naniu warto takze pamietac, iz czesto jeden obraz jest w stanie zastgpic tysigce stow.
Zwtfaszcza na drodze doswiadczen projektowych, gdzie szybciej mozna co$ narysowac niz
opowiedzie¢, poniewaz rysunek czesto odnosi sie do naszych naturalnych doswiadczen
i formy spostrzegania oraz odbioru i oceny otaczajacego nas $wiata.

Dlatego wielu architektow moéwi o niepodwazalnej roli ptaszczyznowego opisu
rzeczywistosci w swoich dziataniach projektowych. Jedng z takich postaw prezentuje
Alessandro Mendini, ktéry we wszystkich okresach swojej dziatalnosci rysuje i tworzy
obrazy. Jego najbardziej ekspresyjny okres to lata 70-te XX w. W latach 80. tegoz wieku
z kolei podejmuje badania nad dziedzing projektowania malarskiego (tzw. ,,design pit-
torico”), ktérych tgczy dwuwymiarowe przestrzenie ptétna z tréjwymiarowymi formami.

32.,,100 lat rysunku architektonicznego 1900-2000” Neil Bingham, str. 9
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42. Karim Rashid, stacja metra Universita w Neapolu, 2010 / karimrashid.com

Projekty powstajg gtéwnie w oparciu o projekcje motywdéw malarskich na obiekty prze-
strzenne. Do tych realizacji nalezg takie prace jak , Interno di un Interno” oraz seria przed-
miotéw ,,0Ollo”. ,W swoich obrazach z lat 80., inspirowanych malarstwem Kandinsky’ego,
Malewicza i Matisse’a wykorzystuje formy, ktére nazywa ,,stilemi”. Stilemi to abstrakcyjny
alfabet, jezyk wymyslonych przez niego form — znakdéw i symboli, wykorzystywanych
w wielu projektach, poczynajgc od malarstwa, poprzez dekorowanie przedmiotéw, insta-
lacje i architekture. Do dzi$ w wielu pracach zaréwno Alessandra Mendiniego, jak i grupy
projektantéw pracujacych z nim w Atelier Mendini, stilemi pojawiajg sie jako motywy
dekoracyjne.” 3

O sile ekspresji jego prac niewatpliwie stanowi takze obecno$¢ form antropomor-
ficznych, ktére interpretuje w sposéb przypominajacy dziatania pop-artu. Do$¢ czesto
w jego twdrczosci przewija sie motyw gtowy. To wiasnie ta najwieksza, czternastometrowa
rzezba ,Grande Testa” [Wielka gtowa], jest zainspirowana twdrczoscig Mondriana.
To dzieki tym inspiracjom Mendini jest w stanie przeobrazi¢ przedmioty codzienne-
go uzytku w indywidualne, mate dzieta sztuki. Sg to oczywiscie przedmioty z produk-
cji przemystowej firmy Alessi czy obiekty ze szkta projektowane dla firmy Venini, ktére
réwniez kolorystyka i formg odwotujg sie do czeskiego kubizmu i lat piecdziesigtych.
Mozemy wiec tutaj moéwic¢ nie tylko o inspiracjach malarskich, ale takze o pewnej
hybrydycznosci designu, ktory poza potgczeniem funkcji i formy lokuje sie bardzo blisko
sztuki.>* Obszary designu rzeczywiscie w ostatnich latach odwotujg sie do coraz wiekszej
ilosci zagadnien i dziedzin, co powoduje, ze nie tylko wymyka sie on wszelkim klasy-
fikacjom ale takze opiera sie jakiejkolwiek prébie wyznaczania jego granic. Istotg designu
w tym przypadku jest brak narzucania granic i mozliwos¢ jego hybrydowego pochtaniania
wszelkich mozliwych inspiracji, ktére w tym przypadku sg najsilniej reprezentowane
przez malarstwo.

Sam Mendini opowiada o tym co sie dzieje w jego gtowie, kiedy podejmuje sie pro-
jektowania — czyli siada do rysowania przedmiotéw, ktére majg trafi¢ w rece tysiecy
uzytkownikow jako przedmioty wyposazenia domowego.>* Jego najwiekszg obsesjq staje
sie idea ,,zmiany”. Paradoksalnie artysta przyznaje, ze siadajgc do pracy kazdy z nas ma
zamiar stworzenia czegos$ prawdziwego i aktualnego, ktérego sens do korica pozostanie
niezmieniony. Jednakze w aktualnych czasach, gdy zycie nabiera coraz wiekszego tem-
pa i nie zawsze wiadomo, w ktérym kierunku zmierza, wtasne rysunki przestajg go
interesowa¢ w momencie ich ukonczenia. Zdaje sobie bowiem sprawe z tego, iz to co
przed chwilg narysowat z petnym przekonaniem o stusznosci i aktualnosci tematu, juz
po chwili zdaje sie by¢ przestarzate i czesto bywa tak, ze nawet nie interesuje go gotowy
przedmiot, ktory na bazie szkicu zostat wykonany. Dla projektanta w istocie wazniejsza
jest bowiem zmiennos¢, nieokreslonos¢ i poszukiwanie samo w sobie, od koricowego
realnego efektu pracy. Fascynuje go sposéb przepracowania i ulotny charakter szkicu,
ktory podlega nieustannym zmianom $wiadczac o jego efemerycznosci. Rysunek jest
wiecznie zywaq pasja, ktéry po ubraniu w kostyczne reguty techniczne zdaje sie oddawac
ostatnie tchnienie. Dlatego Mendini przyznaje, ze traktuje architekture jak ubranie,
ktéra wedtug niego jest najmniejszg wirtuozerska formg stworzong wokoét cztowieka.
Scisle przylega do jego ciata i jest poddana cigglym zmianom, zgodnie z anarchistycznymi
regutami ,upiekszania”.

33. ,Mendini” katalog wystawy, kurator: Dorota Koziara, str. 40
34. ,Przemysleé u/zycie. Projektanci. Przedmioty. Zycie spoteczne.” Monika Rosifiska
35. ,Mendini” katalog wystawy, kurator: Dorota Koziara, str. 154
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43, Alessandro Mendini “Senza titolo”, 1986 / “Mendini”

Tu pojawia sie druga uparta mysl w gtowie artysty, iz upiekszanie moze dzi$ gérowaé nad
projektowaniem. Przywotuje wiec szalony pomyst aby architektura mogta by¢ niczym
pokaz mody. Przybieraé sezonowe formy i wcigz zmieniac¢ swoje wzory, ktére chorobliwie
podobajg nam sie akurat w tej krétkiej chwili. Spowijajg nas zachwytem niczym nowo-
roczne konfetti czy Swieze ptatki $niegu. Jednoczesnie jednak swiadoma rezygnacja
z upiekszania swiata stanowitaby o naszej niezdolnosci do gtebszej komunikacji z poczu-
ciem estetyki. Paradoksalnie projektant mowi takze o fakcie, iz dzi$ kazdy jest zdolny do
»Zdobienia” z czego wniosek, ze jesli projekt pokrywa sie zdobieniem, to wszyscy potrafig
projektowac. By¢ moze jest to efektem checi spostrzegania zycia jako fantazji, poniewaz
Swiat zdaje sie trwa¢ w sytuacji kontrolowanego chaosu. Zakonczyt sie juz czas
radykalnych transformacji i rewolucji, a zycie nieubtagalnie przyspiesza, co sprawia,
ze kazda wartos¢ ulega przedawnieniu w znacznie szybszym tempie i w wiekszym stop-
niu, niz to kiedys bywato. Prowadzi to wiec do postawienia nas w sytuacji ,fantazji
ograniczonej”, bo tylko dekoracyjnej i powtarzalnej. Stad wynika nieodparte wrazenie
artysty o tworzeniu rysunkow, ktére juz kiedy$s powstaty. ,Wydaje mi sie, ze wszystko,
co moge stworzyé, juz istnieje, ze kazdy kolejny rysunek jest zawsze i tylko jakims
powtdrzeniem innego rysunku, ze wszystkie formy w kosmosie nalezg do nieskoriczone-
go strumienia , kosmetyki uniwersalnej”, sg btyszczagcym pytem, jakims naszym ztudze-
niem ciat, ubioréw, przedmiotdw, obiektéw Swiata.”3®

Paradoksalnie Mednini nie projektowat witasnego mieszkania. Opowiada w tym momen-
cie o pewnego rodzaju dysonansie, ktéry pojawia sie w chwili préby przepracowania
w swojej Swiadomosci wnetrza jako projektu. Automatycznie maleje jego instynktow-
na wrazliwos¢ na utylitaryzm projektowane] przestrzeni. W jego przekonaniu ,tadne”
wnetrze to wiezienie, ktére bedzie pozbawiato nas swobodnego poruszania sie. Zle
wykorzystywana przestrzen mieszkalna bedzie zawierata w sobie negatywne emocje,
odczucie nietadu i przygnebienia, ktére zdominuje rozwdj indywidualnej twdrczosci.
W dodatku, w dziedzinie projektowania chciatby sie uwolni¢ od takich haset jak: specjali-
zacja, funkcja, standard, zawdd, uzytek i seria. Namawia mtodych projektantéw do
poszukiwan wtasnej drogi twdrczej, odkrywania wielowarstwowosci sztuk i odwagi
w dziataniach. ,Z nienawiscig i mitoscig jednoczesnie przekreslitbym wszystkich mistrzéw
i antymistrzow, akademie i awangardy, i neoplastycyzm i pop i uspokajajacy czar szkét.”3’
Gtebokim przekonaniem projektanta jest bowiem powszechna absolutna negacja nowa-
torstwa i wykluczenie odmiennosci. Stanowczo stawia wiec na szali nawet wtasne zatra-
cenie na rzecz nowego eksperymentu i poszukiwania potgczen w nieznanym ryzyku.

| wreszcie mozemy zajrze¢ do manifestu grupy Alchimia,® dla ktdrej najwazniejsze
rozwazania rozgrywaja sie w zakresie form rysunkowych. Spontanicznie postawiony $lad
na papierze jest wolny od projektowania. Jest tylko swobodnym zapisem mysli przedsta-
wionym w graficzny sposdb. Zadaniem grupy rysujace] jest dostarczenie odbiorcom
Swiadectwa , myslenia uczuciowego”. Sama motywacja pracy jest wynikiem przetran-
sponowania mitosci i magii duszy, ktérg w sobie zawiera, a nie zas jej praktycznej
skutecznosci. Jest to znéw powrét do gtebokiego przekonania o poszukiwaniu wtasnej
tozsamosci i sity wyrazu artystycznego, ktéry nie moze zostaé odarty z emocji. Wedtug
Alchimii istotg poszukiwan jest badanie wolnych przestrzeni znajdujgcych sie pomiedzy
sztukami. Wewnetrzne zasady okreslajgce te dyscypliny sg bowiem mato interesujgce
i pozbawiajg kreatywnego myslenia. W zwigzku z czym wcale nie trzeba wiedzieé czy

36. ,,Mendini” katalog wystawy, kurator: Dorota Koziara, str. 155
37. ,Mendini” katalog wystawy, kurator: Dorota Koziara, str. 158
38. http://pl.wikipedia.org/wiki/Alchimia, data wejscia: 4.01.2015
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44. Le Corbusier, szkice / “W strone architektury”

tworzy sie architekture, rzezbe, malarstwo czy wnetrze. Sam projekt dziata w tym momen-
cie dwuznacznie stajgc sie wg propagatoréw tej idei stuzka éwiczebng dziedziny rysunku.
W dodatku sg zwolennikami myslenia o przemieszaniu wszelkich metod tworzenia aby
wyzby¢ sie konkretnych specjalizacji. Sam rysunek staje sie dzietem ciggtym, a mysli
w nim zawarte przeplatajg sie w dwu- i tréjwymarowych obrazach. Triumfuje aspekt wizu-
alny ponad korzeniami kulturowymi, ktérg umozliwia swobodna wedréwka wyobrazni
wylewajaca sie na papier. Rysunek jest wrecz podstawg przetrwania swiata gdyz, o ile
kierowany jest gteboka pasjg, posiada umiejetnos¢ przenikania kazdej kultury. W kazdym
zapisie ptaszczyznowym moze natomiast drzemad projekt, ktéry zawsze “czai sie” gdzies
w jego poblizu.

Drobiazgowa praca komputera zawsze bedzie klarownym oczyszczeniem, schtodzeniem
emoc;ji i udoskonaleniem nieperfekcyjnosci naszej reki. Nie podwazajgc w tym momencie
wartosci elektroniki musimy pamietac aby jednak traktowac jg jako dodatkowe narzedzie
stuzgce przektadowi skarbnicy drzemigcych w nas pomystéw. , Twdércze myslenie bowiem,
zaréwno w sztuce, jak i w nauce, charakteryzuje gra swobodnych interakcji sit dziatajgcych
w obrebie jednego pola oraz wzajemnych oddziatywan mniej lub bardziej zestalonych
elementow, ktére trwajg niezmiennie w zmiennych kontekstach.”** Zwréémy jednak
uwage na to, ze wytwor dziatan komputerowych nigdy nie bedzie spostrzegany tak
samo jak unikalny zapis wytworzony recznie. Dzieta sztuk wizualnych zazwyczaj przeciez
wykonuje sie tylko i wytgcznie po to, aby byly postrzegane. Artysta malarz czy rzezbiarz
doktada wiec wszelkich staran aby jego ,wytwdr” w mozliwie najlepszy i najczystszy spo-
s6b przekazywat poczatkowy zamyst jego dziatania. W obrazach widzimy zespolone inter-
akcje form i norm artystycznych. llustrujg one jakie$ zdarzenie, sytuacje, materie
nieozywiong czy wrecz sg wynikiem swobodnego zapisu ksztattow, ktéry jednak wynikat
réwniez z checi przekazania twérczej mysli w postaci obrazu. “Odbiorca” dzieta nigdy nie
wie lub nie jest do konca przekonany o tym, co mogto by¢ inspiracja dla danego przedsta-
wienia. Czasem jest to emocja zauwazona w przestrzeni, moze dzwiek muzyki, znak gra-
ficzny lub realizowane etapowo i wcigz rozwijana mysl projektowa. Dlatego kazde z tych
dziatan bedzie nosito indywidualny charakter i znamie jego tworcy. Dlatego np. jeden
z niemieckich krytykow Peter Weiss napisat o Mendinim, ze jest osobowoscia przewija-
jaca sie miedzy sztukami.*® Tworczos¢ obu braci Mendinich w tym architektura jest scisle
potgczona z innymi dziedzinami sztuki dzieki czemu wywotuje tak silne emocje u obser-
watordéw i uzytkownikéw, co stato sie zresztg znakiem rozpoznawczym ich twdrczosci.
W projektach tych i realizacjach czesto wazne jest to aby otoczony nimi cztowiek mogt
na chwile odpocza¢ od szarej rzeczywistosci i poddac sie refleksji. Wiadomo przeciez, ze
swoistego rodzaju ,atak kolorytyczny” nie moze pozostac¢ niezauwazony w przestrzeni.
Dlatego formy reprezentujace ich twdrczosé przenoszg nas w bajkowy swiat wyobrazni
zaprzeczajac codziennej szarzyznie, napawajac nas widzow, uzytkownikéw i odbiorcow
ich dziet kolorowym optymizmem.

4.2  Tworczosc plasyczna le Corbusier’a jako swiadectwo roli rysunku i malarstwa
w projektowaniu.

LArtysta: prototyp ,cztowieka kompletnego”. Czy istnieje antidotum na te tendencje?
Nie ulega watpliwosci, ze nasze spoteczenstwo docenia kluczowe znaczenie, jakie ma dla

39. ,Myslenie wzrokowe” Rudolf Arnheim, str. 277
40. ,Mendini” katalog wystawy, kurator: Dorota Koziara, str. 68



45. Le Corbusier, kosciét w Ronchamp / ,,Le Corbusier 1887-1965. The Lyricism of Architecture in the Machine Age”

jego przetrwania naukowiec. Niemniej w bardzo niewielkim stopniu jestesmy swiadomi
bardzo istotnej roli, ktéra w procesie kontrolowania i ksztattowania naszego otoczenia
przypada kreatywnemu artyscie. Inaczej niz w trakcie mechanizacji, praca prawdziwego
tworcy polega na wolnym od uprzedzen poszukiwaniu srodkéw wyrazu, ktére oddajg po-
wszechne zjawiska. Zadanie to wymaga niezaleznego, szerokiego ogladu catego procesu
zycia. Jego praca jest w rozwoju prawdziwej demokracji najcenniejsza, poniewaz sam
artysta stanowi prototyp ,kompletnego” cztowieka; jego wolno$¢ i niezaleznosé sa
wzglednie nienaruszone. Intuicyjne wyczucie powinno by¢ antidotum na zbyt daleko
posunietg mechanizacje, idealnie sprawdzajac sie w przywracaniu zyciu réwnowagi
i nadawaniu ludzkiego wymiaru wptywom maszyn. Niestety artysta jest dzi$ zapomniang,
niemalze wyszydzang postacig, ktérg uwaza sie za zbednego, luksusowego cztonka
spoteczenstwa. Wierze, ze jest doktadnie odwrotnie — nasze zagubione spoteczerstwo
rozpaczliwie potrzebuje mieé swéj udziat w sztuce, ktoéra, jako cenna przeciwwaga dla
nauki, hamuje jej atomizujacy wptyw.”#!

Mozna powiedzie¢, ze takim kompletnym artystg byt le Corbusier. Jednoczesnie
zajmowat sie wieloma dziedzinami sztuki a formalnie nigdy nie zdobyt architektonicz-
nego wyksztatcenia. Czesto uznawany za najbardziej wptywowego architekta XX wieku,
ktory jednoczesnie byt malarzem, pisarzem, rzezbiarzem, filozofem, urbanistg... W histo-
rii dziatan innych architektéw jest bardzo niewiele takich przyktadéw. Charles Jenks
okreslit go ,,prawdziwym Leonardem wspotczesnych czasow”.*? Byt mistrzem w kreowa-
niu funkcjonalnych budowli i dla wielu niedoscignionym wzorem, pomimo ciezkiego
charakteru i czasem popetnianych btedéw. Charyzmatyczna posta¢ tworzgca radykalne
projekty, ktére czesto byty odrzucane —lecz na szczescie dla historii architektury pozostaty
na papierze jako swiadectwo autorskiech poszukiwan i dgzen.

Artystyczne dziatania Corbusiera i jego pasja malarska przejawia sie nie tylko w strate-
giach prezentacji architektury ale takze w postrzeganiu jej jako obrazu samego w sobie. Ma
by¢ pozbawiona zbednej ornamentyki i wynikac z czystych form geometrycznych. Ma by¢
wynikiem analiz zaleznos$ci pomiedzy elementami, niczym mozolna praca nad graficznymi
zestawieniami elementéw kompozycji ptétna. Obrazy stuzg kontemplacji a architektura
rozumiana w kontekscie sztuki ma wywotywad takie same emocje. ,,Budowac” nie ozna-
cza tylko suchej i technicznej profesji. To takze potrzeba zaspokajania emocji i kreowania
nowych doznan.*”®* Corbusier podkresla bowiem jak istotna jest odpowiedzialnos¢, czy
nawet moralno$¢ architektow nadajacych ksztatt nowoczesnym miastom. Osobiscie snut
utopijne wizje o naprawie i polepszeniu kondycji spoteczenstwa miejskiego.

Dla Corbusiera stowo i obraz ma réwnoznaczng site. Niewatpliwie Swiadectwem tego jest
publikacja ,Vers une architecture”. Tak na prawde jego gigantyczna spuscizna artystycz-
na w postaci malarstwa i rzezby wcigz pozostaje znana tylko fragmentarycznie. Ze stéw
architekta wynika jednak jasno, iz malarstwo bije na gtowe pozostate dziedziny sztuki.
W jego przekonaniu, architekt ma za zadanie stworzy¢ uktad form, ktéry bedzie czystym
wytworem jego wyobrazni. Tworzone przez niego ksztatty i relacje docierajg do naszych
zmystow i budzg plastyczne emocje pobudzajgc kazdy zakamarek naszego ciata. To wtedy
mamy doznawac odczucia piekna.

“Architekture nalezy wyzwoli¢ od przyzwyczajen, ktére duszg jg w zarodku powstawania.

41. ,Petnia architektury” Walter Gropius, str. 217
42. ,Arch. Magazyn architektoniczny SARP”, str. 17
43. W strone architektury” le Corbusier, str. 43

55



46. Le Corbusier szkic do obrazu dywanowego

50. Le Corbusier “Dywany scienne” w Chandigarh / “W strone architektury”

Malarstwo jako dziedzina uzyskata autonomiczng wolno$¢ odrywajac sie od $ciany,
by zamkna¢ sie w ramach.”* Odsuwajac sie od figuratywnosci przysparza checi do me-
dytacji, ktora wedtug artysty jest bardzo istotna, zaréwno w pracy, jak i czasie wolnym.
Architektura natomiast wymaga wysokiego stopnia abstrakcji, oderwania sie od rze-
czywistosci. Naturalnie poprzez studia interakcji form i proporcji oraz podporzgdko-
wanie ich Scistym zasadom, inzynierowie budujg bryte z linii uwydatniajgcych ich ksztatt.
Posiadajg kompetencje w zakresie stworzenia imponujacych i przejrzystych dziet plas-
tycznych. To witasnie modelunek fasady jest w stanie rozrézni¢ prawdziwego artyste
od zwyktego inzyniera. Wedtug Corbusiera modelunek fasady nie podlega zadnym
regutom. Nie mozna potraktowac jej tylko jako zespotu zasad konstrukcyjnych wynikaja-
cych z tradycji budownictwa. Fasada jest wytworem umystu wymagajgcym udziatu
w procesie tworzenia artysty plastyka. W publikacji pojecie modénature, ktére
bezposrednio odnosi sie do sposobu uksztattowania fasady budynku, zostato
przettumaczone jako jej ,modelunek”. Odwotujac sie jednak do terminu z zakresu ma-
larstwa odnajdujemy jego dwojakg nature, ktérg prawdopodobnie Le Corbusier miat na
mysli. Projektant uzywajgc tego okreslenia odwotywat sie zapewne do ,rozmieszczania
Swiattfa i cienia”, co niepodwazalnie miato stanowi¢ o ksztattowaniu fasady jako swoiste-
go rodzaju rysunku.

Tak na prawde to architektura gotycka wprowadzita na state zapotrzebowanie w posta-
ci rysunku architektonicznego ze wzgledu na wzrastajgcy wymag organizacji prac kon-
strukcyjno-budowlanych. To ta magiczna wiedza i zdolno$¢ prezentowania pomystéow
za pomocg rysunku stanowita o istotnej pozycji spotecznej architekta. Jako jedyny
potrafit inwestorowi zaprezentowac i odkry¢ tajniki budowli, w zwigzku z czym rysunki
musiaty by¢ czytelne i logiczne w przekazie. Jednoczesnie byty one niepodwazalng
wartoscig edukacyjng dla samych architektéw o czym swiadcza takze pdzniejsze szkoty
rysunku. Analizujac proces dydaktyczny od wieku XVII mozna niezaprzeczalnie stwierdzié
o szczegbélnym znaczeniu tej dziedziny, ktéra stata sie jedng z zasadniczych form
wyksztatcenia.*> W czasach wspoétczesnych swobodnie mozemy powiedzie¢, ze zdania
na temat edukacji w zakresie sztuk plastycznych sg podzielone. Sg szkoty artystyczne,
w ktorych biegte postugiwanie sie rysunkiem jest wymogiem, w innych nie zwraca sie na
to uwagi. Prawdopodobnie jest to podyktowane zachtysnieciem sie nowymi technikami
przekazu projektowego. Warsztat wielu znanych architektéw, w tym Corbusiera, daje
jednak namacalne swiadectwo o potrzebie rysowania w procesie projektowym. Pracow-
nia Normana Fostera zatrudnia 120 pracownikéw i kazdy z nich postuguje sie rysunkiem
odrecznym.*¢ Sam Foster w poczatkowej fazie projektu wykonuje ogromng ilos¢ szkicow,
ktére prezentujg etapy poszczegdlnych idei i sg pomocg dla zrealizowania koncepcji.

Corbusier przyktadat wielkg wage do tworzenia swoich dziet i samego procesu ich
powstawania, w wyrazny sposob akcentujac wazng role architekta w kreowaniu nowego
jezyka estetycznego. Nie bez znaczenia jest wiec fakt, ze wraz z Amédée Ozenfantem
rozwingt nowy kierunek w malarstwie — puryzm.*” Purystom przy$wiecato dazenie do
ascetycznej syntezy ksztattu i barwy, a kluczem byta prostota i czystos¢ przedmiotéw.
Le Corbusier stosowat te zasady w odniesieniu do swoich zatozen projektowych i scisle
wigzat je z nowoczesng architekturg, gtoszac zasady ,czystej” formy. Pierwsze obrazy
architekta stajg sie analizg rzutéw, ktére zapowiadajg wtasny jezyk formy architektonicz-
nej. Puryzm w dziataniach Corbusiera byt architekturg obrazu, ktéry nastepnie stawat

44. W strone architektury” le Corbusier, str. 73

45. Biatkiewicz A., O rysunku architektonicznym, str. 55

46. ,Why Architects Draw” Edward Robbins, str. 82

47. http://pl.wikipedia.org/wiki/Puryzm_(kierunek_w_malarstwie), data wejscia: 30.12.2014



52. Mural Joan Miré (ok 1948) w restauracji Terrace Hotel w Cincinnati / http://archinect.com

53. Oscar Niemeyer, mozaika przy wejsciu
do Ministerstwa Oswiaty i Zdrowia w Rio
/ http://argosfoto.photoshelter.com

sie projektem. W potowie lat 30. artysta maluje takze swdj pierwszy obraz Scienny, ktéry
bardzo starannie jest wkomponowany w ramy architektoniczne. W tym samym czasie
jego eksperymenty skierowane sg takze w strone obrazéw dywanowych, ktére w ujeciu
filozoficznym architektury odtwarzajg ciepto rodzinnego domu. Na szczegdlne wyrdznie-
nie zastuguja projekty dywandw administracyjnych w Chandigarh, ktére pokrywajg
powierzchnie surowego betonu nadajgc wnetrzu niezwyktej fakturowosci. Doza ekspe-
rymentu siega takze po medium fotografii, ktdrg umieszcza jako monumentalng dekoracje
w hallu Domu Studentéw Szwajcarskich w Paryzu, ktéry w pdzniejszych latach zostaje
zamieniony na grafike Scienna.

Wyczyny malarskie Le Corbusiera mozna takze podziwia¢é w kosciele w Ronchamp,
w ktérym pokrywajg one nie tylko szkto, ale i stalowg forme drzwi wejsciowych. Przed-
stawione tu myslenie wizualne jest dowodem na kompleksowe komponowanie przestrze-
ni, a jej autor udowadnia w praktyce zatozenie o syntezie sztuk. Corbusier wystepuje tu
nie tylko w roli architekta, ale zaréwno malarza i rzezbiarza. W jego definicji architek-
tury odnajdujemy dbato$¢ o Swiattocien i wzajemna relacje wszystkich elementéw plas-
tycznych.

Caty dorobek artystyczny Corbusiera nakresla wiec bardzo szerokie ramy badawcze
w zakresie sztuk plastycznych. Podejmowane przez twérce zagadnienia z budowania bryt
i form przestrzennych wychodzity z zainteresowan ptaszczyznowym opisem rzeczy-
wistosci. Jego projekty dotyczyty zaréwno matych form architektonicznych, jak i wiekszych
zatozen (tacznie z planami urbanistycznymi), w ktérych nigdy nie omijat estetycznych
elementéw malarsko-rzezbiarskich. Jego studia z zakresu rysunku i malarstwa odegraty
istotng role w budowaniu formy i bryty. Na przestrzeni historii architektury jest niewiele
tak spdjnych przypadkéw dziatania. W ograniczonym wymiarze w postaci wykorzysta-
nia elementu plastycznego jak mural czy mozaika spotkamy je np. u Oscara Niemeyera
w Palacio Gustavo Capanema (Ministerstwo Oswiaty i Zdrowia w Rio) gdzie zastosowat
lokalne materiaty ceramicznych kafelek w mozaice na $cianie wejsciowej. Obrazami
mistrzéw naszpikowany jest takze modernistyczny fenomen Terrace Plaza Hotel w Cinci-
nnati. Jednakze dziatania o tak szerokiej skali i zakresie poszukiwan jak u Le Corbusiera
mozemy odnalez¢ takze u Zahy Hadid, ktorej postawe przyblize w kolejnym rozdziale.
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5. PROJEKTY NA PLOTNIE

Kazdy z artystdow z czasem wypracowuje sobie wiasng synteze norm artystycznych,
ktérych uzywa w warsztacie twérczym. Jest czas na nauke, na opracowanie czy dopra-
cowanie swoich technik, lecz nie zawsze jest czas na eksperymenty. Doza eksperymen-
tu czasem kryje sie w zakamarkach naszej wyobrazni aby w tym odpowiednim, lub
wtasnie tym najmniej oczekiwanym momencie, da¢ swdj upust. Na przestrzeni wiekéw
mozemy zauwazy¢, ze style i trendy w architekturze w duzej mierze ujawniajg sie po-
przez ptaszczyznowy opis rzeczywistosci. Analizujac np. rysunek architektoniczny lat 70.
poprzedniego wieku mozemy zauwazy¢ jak uporzadkowany racjonalizm modernizmu
zaczat ulegad degradacji w strone coraz wiekszego rozktadu. Wdarta sie do niego duza
doza poszukiwan i eksperymentu. Spoglgdajgc na rysunki Gordona Matta-Clarka wyko-
nane przez niego tuszem, jako szkic przygotowawczy do projektu rozbierania i ciecia
opuszczonych budynkdéw, nie mozna oprzec sie wrazeniu ich innowacyjnosci w podjeciu
samego tematu. By¢ moze wynikato to z checi wyrwania sie szponom racjonalizmu,
lecz rysunki sg natchnione $miatg dozg eksperymentu w famaniu form architektonicz-
nych, tworzac od nowa przestrzen bryty. Jej dekonstrukcja w zdumiewajacy sposéb
nawigzuje do dziatan innego architekta, ktéry w oparciu o proste elementy siatki (tak
wielbionej przez modernistycznych architektow) potrafit otworzy¢ zupetnie inny wy-
miar rzeczywistosci. Peter Eisenman podejmujgc prosty eksperyment czesciowego
usuwania, zaklejania i doklejania elementéw podstawowej siatki potrafit tak przekon-
struowac przestrzen aby zbudowac na jej podstawie domy o znieksztatconych wnetrzach.
Innym przyktadem moze by¢ tu osoba Daniela Libeskinda. Zanim jeszcze uzyskat statut
dekonstruktywisty w 1979 roku stworzyt cykl sitodrukowych rysunkéw, ktére oparte byty
na klasycznym rzucie aksonometrycznym. , Micromegas Project” prezentowaty zbiér
abstrakcyjnych pomieszcze.. Pomimo, iz narysowane z duzg dozg abstrakcji, wyczucie
whnetrza i przestrzeni wizualnie przekonujg nas jako nadajgce sie do zrealizowania. Nie
da sie jednak ukry¢, ze w kregu dekonstruktywizméw jedno z czotowych miejsc i najbar-
dziej spektakularnych przedstawien obiektéw przestrzennych stworzyta Zaha Hadid.

5.1 Synteza norm artystycznych przyjetych przez wybranych architektow
na przyktadzie graficzno-malarskich prac Zahy Hadid.

Zaha Hadid wycina kadry codziennego zycia. Jest niczym rezyser kreujacy zblizenia,
narracje, przestrzen przysztosci. Jej prace czesto odzwierciedlajg utopijne wizje rodem
z filmoéw SC-Fl. Eksponuje rytm zycia uktadajagc go w nosne kompozycje malarsko-
graficzne. Jej malarstwo jest czescig procesu projektowego — formy architektonicz-
ne eksplodujg na ptdtnie wciggajac do projektu szeroky analize terenu. Ptétno, farby
i ekspresja narzedzia dajg jej swobode tworzenia form, ktére w efekcie koncowym
przecinajg przestrzen obrazu w bardzo oryginalny, zaskakujgcy, nowatorski sposéb. Autor
jednej z ksigzek poswieconych twdérczosci Zahy Hadid pisze: ,We see only what we have
been trained to perceive. If only we can look in fresh ways, we can change the world by
just that act.”*® Artystka nie odkrywa przeciez nowych form twadrczosci, konstrukcji czy
technologii. Pokazuje nam swiat w zdekonstruowany przez siebie, subiektywny sposéb

48. ,Zaha Hadid. The Complete Buildings and Projects” Aaron Betsky, str. 6 ,Widzimy tylko tak w jaki sposdb zostalismy przeszkoleni
aby spostrzegac. Jesli tylko mozemy spojrze¢ w Swiezy sposob, mozemy zmieni¢ Swiat samym tym aktem.”
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w postaci modernistycznych krajobrazéw, ktérych korzenie siegajg wijgcej sie,
niekonczacej miekiej linii baroku.

Hadid jako rodzona Irakijka nie ukrywa takze fascynacji perskimi dywanami, ktérych
wzory transponowaty rzeczywistos¢ w sensualne ptaszczyzny. Warto tu podkreslié,
ze nie bez znaczenia jest fakt, iz dywany te sg efektem pracy rgk kobiecych. Potgczmy to
z modernistycznymi konotacjami, gdzie kubizm, ekspresjonizm czy suprematyzm
korzystaty z abstrakcyjnych fragmentéw tworzac narracyjng strukture. Ci artysci ,,pod-
ktadali bombe” pod swdj swiat aby nastepnie z jego kawatkéw stworzy¢ nowy oglad
rzeczywistosci. W takim ujeciu, mozna pokusié¢ sie o stwierdzenie, ze obraz ,Nude De-
scending a Satircase” Marcela Duchampa jest dla Zahy Hadid niczym prababka.

Niewatpliwie duzy wptyw na ksztattowanie pracy projektantki miato “zderzenie” z takimi
osobami jak Rem Koolhaas, Peter Cook, Bernard Tschumi czy Nigeal Coates. W pierwszych
projektach, a doktadniej w swojej pracy dyplomowej na Architectural Association
w Londynie, nawigzata bezposrednio do Malewicza. Suprematyczne formy odnoszgce
sie do jego samolotéw w interpretacji Zahy mogtyby by¢ zaréwno rzezbami, jak i budyn-
kami. W takim przedstawieniu geometrii mozemy rozpatrywac zaréwno rzuty, jak i ujecie
aksonometryczne formy. Nie baczgc na skale elementéw sama analiza przestrzeni jest
eksplozjg nowego myslenia o zagospodarowaniu terenu. Nowatorskie podejscie artystki
do analizy formy stawia nas przed koniecznoscig refleksji, nie tylko w odniesieniu do kolo-
rystyki i graficznej ekspozycji, ale zwtaszcza skali obrazowanych przedmiotéw. Tym samym
ZahaHadid otwiera przed nami pole wyobraznido szerokiejinterpretacji przedstawionego
obiektu. Jak juz wspomniatam wyzej—moga to by¢ zaréwno rzezby, jak i zarysy budynkéw
w krajobrazie a rownoczesnie interpretacja obiektu w postaci siedziska. W takim zna-
czeniu przed moimi oczami pojawia sie stynne kolorowe krzesto Rietvelda, ktére osobiscie
kojarzy mi sie ze swietng grafikg w przestrzeni. Owszem — doskonale zaprojektowany
mebel pod wptywem neoplastycyzmu spetnia zasade doswiadczania przestrzeni przez
uzytkownika. Prostota formy i racjonalne uzycie materiatu zdajg sie nie mie¢ potgczenia
z kolorem. A jednak , Fotel niebiesko-czerwony” obok ,,Domu Schrédera” jest jego naj-
bardziej rozpoznawalnym dzietem.

Aby w bezposredni sposéb odnies¢ sie do relacji graficzno-kolorystycznych w trybie
2 i 3D pozwalam sobie przywotaé w tym miejscu rysunek Theo na Doesburga. Abstrak-
cyjne formy w podstawowych barwach artysta traktuje jako badania nad harmonig ko-
loréw w sztuce i architekturze. Zawieszone w powietrzu ptaszczyzny nawigzuja do rzutu
aksonometrycznego. Sam rysunek nie zawiera jednak zadnej sugestii co do skali przed-
stawienia. Czy w takim wypadku mozemy wiec pokusic¢ sie o indywidualng interpretacje
i wymodelowac z ptaszczyzn zaréwno budynek, jak i element matej architektury czy
rzezby?

W takim ujeciu i formie poréwnania obrazéw przedstawienia graficzne Zahy Hadid sg zde-
cydowanie bardziej rozbudowane. W przypadku kolorystyki krzesta Rietvelda naturalnie
wynikata ona z silnego wptywu ruchu De Stijl, ze szczegélnym uwzglednieniem twdrczosci
Piet Mondriana. Nie jest wiec przypadkowe uzycie koloréw podstawowych: czerwonego,
niebieskiego i zéttego. Hadid nie ogranicza swoich zestawien barwy. W réznych projek-
tach siega po dosé zréznicowang game kolorystyczng, jednolicie taczac je w kompozycyjng
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catos¢, emanujgca ekspresyjng forma. Rietveld jako cztonek De Stijl poszukiwat harmonii
i rownowagi kompozycji, opartej na podstawowych formach uporzgdkowanych w pionie
i poziomie. Spogladajac na obrazy Mondriana — nie odnajdziemy w nich ani krzty ducha
artystycznego Hadid. A jednak w moim przekonaniu mozemy sobie pozwoli¢ na wielos$¢
i roznorodnos¢ interpretacji obrazéw tychze artystéw.

Kontynuujac narracje dotyczgcy dziatalnosci Zahy Hadid nalezy podkresli¢, ze po
ukonczeniu studiéw projektantka rozwija swojg postawe narracji w swobodny jezyk
przestrzenny. Z poczatku jeszcze dosé sztywno i zachowawczo w projekcie ,59 Eaton
Place”. Cho¢ sama praca bezposrednio nawigzuje do eksplozji bomby w tejze dzielnicy,
nie mamy tu do czynienia z wybuchem malarskim projektu. Usytuowany skosnie plan
oraz kompozycja mieszczg sie w waskiej gamie kolorystycznej. Eksplozja form i ekspresji
jest zauwazalna w samej bryle budynku. Prace te zostaty w pdzniejszym etapie wykorzy-
stane do wizji Halkin Place — szerokiego studium poswieconego architekturze Londynu.
Hadid reinterpretuje tu historyczne formy miasta w modernistyczng utopie, w ktorej
mamy wrazenie, ze Londyn zostat jakby rozcztonkowany i posktadany ponownie. Tego
typu dziatanie znajdzie swoje odzwierciedlenie juz w kolejnej pracy projektantki, gdzie
wprowadzi nowy wyraz formy plastycznej jakim jest kolaz. Sume kolejnych doswiadczen
oraz sposéb myslenia o reorganizacji przestrzeni mozemy obejrze¢ w pracy z 1985 roku
»,Grand Buildings” na Trafalgar Square w Londynie. Prace te swiadczg o niesamowitej
zdolnosci interpretacyjnej artystki dajgc temu wyraz w postaci niezwykle plastycznych
obrazéw, a zarazem ujmujgcych budynki w co najmniej pieciu perspektywach przestrze-
ni. Juz w tej pracy dostrzegamy silny zwigzek pomiedzy formg malarstwa, grafiki oraz ar-
chitektury. Chcac ukazac projekt zaréwno z perspektywy zabiej, jak i z lotu ptaka projek-
tantka tgczy oba widoki w graficzny sposéb organizujac przestrzen rodzajem niepewnosci
co jest gruntem, a co odbiciem lustrzanym. Moim zdaniem praca ta w niezwykty sposdb
nawigzuje do twdrczosci M.C. Eschera, o ktérym bede pisata w kolejnych rozdziatach.
Budowanie przestrzeni niemozliwych zdaje sie mie¢ kulminacje siedmiu lat pracy Zahy
Hadid w obrazie ,The world (89 degrees)”. Sama architekt podkresla tu: ,Technology’s
rapid development and our ever-changing life styles created a fundamentally new and
exhilarating backdrop for building, and in this new world context | felt we must re-in-
vestigate the aborted and untested experiments of modernism — not to resurrect them
but to unveil new fields of building. The painting compresses and expands projects | had
carried out over the last seven years.”*

Owszem — praca ta paczy perspektywe, zdaje sie traci¢ grawitacje i brak w niej defi-
nicji skali obiektéw. Znéw daje to nam mozliwos$¢ wielosci interpretacji. Obraz jednakze
jest podsumowaniem kreatywnosci i konstrukcji architektonicznych, z ktérymi do tej
pory Zaha Hadid sie zmagata. W moim przekonaniu jest to takze niezwykle istotny ele-
ment w jej catoksztatcie pracy — podsumowanie pewnych etapdéw, uzupetnienie o nowe
przemyslenia i przelanie ich na ptétno. Sami bardzo czesto ,po czasie” dochodzimy do
whniosku, ze w danym projekcie co$ mogto zosta¢ zaprojektowane inaczej. Nie jest to
wynikiem ztego projektu w pierwszym etapie lecz naszym swiadomym rozwojem i naby-
waniem kolejnych doswiadczen. Takie ,twdrcze” podsumowanie jest doskonatg forma
analizy dotychczasowych dziatan i pewnego rodzaju nabraniem dystansu, wyrwaniem
sie ze schematu, oczyszczeniem umystu wobec kolejnych dziatan.

49. ,Zaha Hadid. The Complete Buildings and Projects” Aaron Betsky, str. 24 ,Szybki rozwdj technologii oraz nasz stale zmieniajacy
sie tryb zycia stworzyt catkowicie nowe i radosne tto dla budownictwa i w tym nowym globalnym kontekscie czutam, ze musimy
ponownie zbada¢ przerwane i niesprawdzone eksperymenty modernizmu — nie po to aby je wskrzesac lecz aby odkry¢ nowe pola
budownictwa. Obraz ten kompresuje i rozszerza projekty, ktdre przeprowadzitam w ciggu ostatnich siedmiu lat.”
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Nastepne tego rodzaju podsumowanie twdrczosci uczynito artystke stawna. Jej zwycieski
projekt na konkurs Hong Kong Peak w 1983 roku udowodnit, iz technika malarska, ktéra
opisuje swojg architekture stworzyta nowy jezyk wizualny. Suprematyczng ideologie,
w ktérej elementy wptywajg na siebie wertykalnie i horyzontalnie rozcinajac klif, Hadid
przedstawita na ogromnych ptétnach, ktére zdaje sie nawigzywaty do skali samego za-
gadnienia projektowego. Artystka wykorzystata naturalng topografie terenu, ktéry w jej
wyobrazeniu stat sie integralng czescig projektu. Same formy eksplodowaty z wnetrza
klifu geometrycznie zageszczajac teren. Biblioteka, baseny oraz porty dokujace wydaja
unosic sie ponad powierzchnig. Struktury architektoniczne poniekad rywalizujg z klifem
lecz wnikliwe zastosowanie szczelin i peknie¢ spaja je w jedng catos¢. Projekt nie zostat
zrealizowany ale forma jego przedstawienia w postaci ogromnych ptécien na state
zwrdcita uwage na mozliwosci twércze i osobowos¢ Zahy Hadid.

Najbardziej znanym projektem artystki, wsrdd wielu zrealizowanych, jest Vitra Fire Sta-
tion w Wel nad Renem. W swoim procesie twérczym ta malarka a jednoznacznie architekt
zdazyta ewoluowac ze swoimi dziataniami w bardziej transparentne i wieloptaszczyznowe
efekty. Projekt strazy pozarnej na ptétnach zostat sprowadzony niemal do symbolicznego
gestu, znaku graficznego. Jednakze sama architekt podkresla, ze odnosi sie on do ciggtej
gotowosci do akcji, w ktérej zyjg strazacy. Caty budynek jest zamknieciem niczym ,,stop-
klatka” zawieszona w emocji oczekiwania na sygnat alarmowy.

Zaha Hadid w swoich kreacjach rysunkowo-malarskich postuguje sie wieloma jezykami.
Wielokondygnacyjne budynki rysuje jako transparentne moduty, w ktére z tatwoscia
mozemy wkroczy¢. Uzywa krajobrazu jako przyczynek do modelowania bryty aby
nastepnie nagigc otaczajacg go przestrzen do jego potrzeb. Manipuluje geometrig i pla-
nami uzyskujgc niesamowitg tektonicznosé obrazu, ktéry wobec projektowanej architek-
tury nabiera wtasnej autonomicznej przestrzeni. Ponizej pragne zaprezentowac szkic
wstepny oraz obraz przedstawiajgcy Boilerhouse Extension Gallery przy muzeum Victo-
ria & Albert w Londynie. Pierwsza ilustracja pokazuje zapis mysli architekt, podczas gdy
druga wcigga nas w przestrzen jednego z pieter. To pokazuje nam jak ogromny dysonans
jest pomiedzy zapisem pierwszej mysli a konicowa koncepcja, jednoczesnie ujawniajac
tajemnice — jak wazny jest poczatkowy szkic. Z czasem Hadid (zapewne ze wzgledu na
ilos¢ zlecen i zyskang popularnosé) sprowadza swoje dziatania artystyczne wtasnie do
tych prostych zapiséw. Szkice opierajg sie na formie znaku graficznego lub eksplozji
biatych linii na czarnym papierze, ktére nastepnie sg odczytywane i uzupetniane przez
pomocnikéw w studiu architektonicznym. Jednak na obrazie prezentujgcym wnetrze
galerii uderza nas istotna rola grafiki w przedstawianej przestrzeni ptétna. Ascetyczna
materia koloru akcentuje najbardziej istotne elementy jednocze$nie reprezentujgc
subtelng gre wariacji przenikajacych sie ptaszczyzn. Nie bez znaczenia, zaréwno dla
samej architektury, jak i dla autonomii obrazu ma tutaj apla czerni. Naturalnie —
podfoga pietra czy $ciany nie zostang tak wymalowane. Pragne tu zwréci¢ uwage
na bardzo istotny aspekt kompozycyjny samego przedstawienia. Jest on oczywiscie
zauwazalny we wszystkich pracach artystki. Zapewne naturalng drogg jest fakt, iz z cza-
sem w swoje malarskie poszukiwania musiata wiaczyé takze narzedzia cyfrowe aby
zaawansowac i osiggngc¢ zamierzony efekt koricowy. Fakt ten dowodzi jednak o kolejnym
aspekcie tgczenia technik i dziedzin artystycznych, jak malarstwo z projektowaniem czy
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tradycyjny rysunek z technikami rysunku CAD. Wprowadzenie do powszechnego
uzytku komputeréw i ostatnie techniki oprogramowania pozwalajg, nie tylko takiej
osobie jak Zaha Hadid, na przetwarzanie zastanej sytuacji przestrzennej w do-
wolny sposdb: obrét, lustro, rozciggniecie, rozcztonkowanie, zawiniecie, zagiecie
i wiele innych komend. Nie sgdze aby takie dziatania miaty byé uznane przez kry-
tykow tej tworczosci za negatywne. Komputer wraz z petnym oprogramowaniem
Swiadomie uzywany staje sie przedtuzeniem reki i mysli architekta w procesie pro-
jektowania. Takze i malarstwo zaczyna sie odnajdywac¢ w tej przestrzeni w postaci
nowych sprzetéw typu hardware i software, ktére pozwalajg zapisac szkic ,na ekranie”
w sposob cyfrowy. Nie uwazam aby w tym wypadku mozliwos¢ jego powielania
czy poprawek cyfrowych stanowita w pierwszej kolejnosci o niskim poziomie unikalnosci
szkicu. Wrecz przeciwnie. Zastosowanie technik cyfrowych w projektowaniu po-
zwala na gtebszg analize projektowanej formy. Kolejne warstwy powstajagce w sposdb
cyfrowy znakomicie zastepujg uzycie tradycyjnej kalki. Techniki cyfrowe nadajg takze
zupetnie inng charakterystyke pracy. Mozemy sie spierac¢ o fakt czy jest to pozytywne,
czy negatywne doswiadczenie i zapewne konfrontacja wielu osobowosci i indywidualny
charakter rozwazan bedzie miat wptyw na takg ocene. Jednakze, w moim przekonaniu,
taczenie sztuk i przenikanie sie form artystycznych swiadczy o naszym wewnetrznym
i subiektywnym rozwoju. Czerpiac z przesztosci dorastamy do przysztosci i nowych wizji.
Nawet taka osobowos¢ jak Zdzistaw Beksinski, powazany przeciez reprezentant nurtu
klasycznego w malarstwie, w konicowym etapie swej twdrczosci postanowit zwrdcié sie
w kierunku nowych mediéw. Swiadczy to o ciagtej checi rozwijania sie i poszukiwania
swojej drogi twdrczej, swojego sposobu przedstawiania wizji zapewne nie tylko w przy-
padku tego artysty. Zaha Hadid jako wtasng droge ekspresji architektonicznej wybrata
malarstwo i w moim przekonaniu to potgczenie w petni odzwierciedla stuszno$¢ kon-
cepcji interdyscyplinarnosci dziedzin artystycznych.

Nalezy jednak pamietaé, ze zaréwno Zaha Hadid jaki nawet tez Le Corbusier sg dosé
kontrowersyjnymi postaciami ze swiata architektury. By¢ moze na wyrost wyprzedzajace
ideowo czasy, w ktérych przyszto im projektowad. taczy ich jednak odrebny kanon
wartosci i zamitowanie do szkicow odrecznych i malarstwa. Ich architektura powstaje
z symfonii “dzwiekdédw” w postaci kreski, punktu, plamy, swiatta i cienia, ktéra stanowi
o ich tozsamosci. W zapiskach Corbusiera odnajduje cytat:

»,Zapamietajmy: dzieto sztuki musi mieé¢ charakter. Jasno formuftowaé, wzmacniac
spdjnosc dzieta, nadawac¢ mu jakas fundamentalng postawe, charakter: czysty wytwor
umystu.

Zgadzamy sie z tym w przypadku malarstwa i muzyki; tymczasem architekture spro-
wadza sie do uzytecznosci: sypialni, wc, grzejnikdw, zelazobetonu, sklepier kolebko-
wych, ostrotukow itp., itd. Wszystko to nalezy do budownictwa, nie do architektury.
Z architekturg mamy do czynienia wtedy, gdy pojawiajg sie poetyckie emocje. Architek-
tura to zjawisko plastyczne. Plastyka to cos, co widac i co da sie zmierzy¢ wzrokiem.”>°

Rozwazania te w duzej mierze nawigzujg znéw do Partenonu. O Swietnosci tego miejsca
Swiadczy wtasnie spéjnosc stworzona reka jednego cztowieka, budzgca w nas emocje
z jasno zarysowanych elementéw, jednosci materiatowej i asymilacji z otoczeniem.
Popisowe dzieto Fidiasza zrodzone z gtebokiej, osobistej inwencji. Tak Swiat postrzegaja

50. W strone architektury” le Corbusier, str. 238
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67. “Zapakowany most” projekt opakowania mostu Aleksandra lll w Paryzu 1977 / ,,Christo prints and objects, 1963-1987”
68. “Zapakowany budynek - Allied Chemical Tower” szkice do pierwszego projektu Times Square 1985 / ,,Christo prints and objects, 1963-
1987”7

wyzej wymienione osobistosci tworzgce na pograniczu dziatan ptaszczyznowych i prze-
strzennych. Wielu ich wytworom, choé zdaje sie czasem drgajgcym pod cienkg granica
realizmu, udato sie ujrze¢ swiatto dzienne. W swoich rozwazaniach chciatabym jednak
przywotac takze dziatalno$¢ artystow, ktérzy odwotujac sie do szerokiej gamy dziatan
przestrzenno-ptaszczyznowych, kreujg zupetnie odmienny swiat.

5.2 Proces zacierania sie granic miedzy ptaszczyznowym a przestrzennym opisem
rzeczywistosci w Swietle pojecia tzw. architektury niemozliwej na przyktadach
grafik Esher’a oraz przestrzennych rysunkow Christo.

W mojej pracy badawczej opieram sie gtéwnie na aspekcie mozliwosci inspirowania
ptaszczyznowym opisem rzeczywistosci obiektow przestrzennych. Jednakze istotnym
aspektem moich rozwazan jest aspekt syntezy, czy tez przenikania sie dziedzin sztuki.
W moim przekonaniu taki zamyst, cho¢ zupetnie odmienny w realizacjach koicowych,
prezentuje dziatalnos¢ Christo oraz M. C. Escher’a.

Rezultaty pracy Christo i Jeanne-Claude sg dos¢ powszechnie znane (zapewne przez
swojg medialnos¢). Ich gigantyczne potacie ,,opakowanych” przestrzeni czy architektury
byty okrzykniete niejednym sformutowaniem: happening, sztuka konceptualna, sztuka
krajobrazu, performance.... Te przestrzenne rzezby, ktére powstaty dzieki ich zamystom
przyciggaty ttumy widzéw i na wszystkich wywotywaty ogromne wrazenie. Dla samego
artysty najwazniejsze byto doswiadczenie ograniczania lub zmiany widocznosci, zwré-
cenia uwagi widza w odpowiednim kierunku, wytuskanie poetyckosci, politycznosci
czy historycznych aspektéw danego miejsca. W jednym z albumoéw o jego twdrczosci
znalaztam bardzo istotne, jesli nie dla mnie najistotniejsze, zdanie: , three—dimen-
sional drawing on a giant scale.”®® Pomijajgc wszelkie aspekty jakimi kierowat sie
Christo, to jedno jego stwierdzenie wydato mi sie niestychanie wazne i dominujace
w jego dziataniach. Jakze to cudowny pomyst moéc przektadaé drobne szkice, rysunki,
moze nawet i malarstwo w tak zywiotowy sposéb na formy tréjwymiarowe.

SW wypadku dziet sztuki, na przyktad na obrazach, mozemy zaobserwowac, jak zmyst
wzroku maksymalnie wykorzystuje swoje zdolnosci porzadkujgce. Gdy artysta wybiera
jakie$ miejsce na plener pejzazu, dokonuje nie tylko wyboru i restrukturyzacji tego, co
zastaje w naturze; musi przy tym zreorganizowac catg postrzegang przez siebie ma-
terie, tak by pasowata ona do porzadku, ktéry on sam odkrywa, wynajduje i oczysz-
cza.”>?> W jakze oryginalny sposéb Christo otwiera i dekonstruuje przed nami przestrzen.
Wybrane przez niego krajobrazy zostajg “zrenderowane” i przepuszczone przez pryzmat
wizji artystycznej otwierajgc dla nas zupetnie inne spojrzenie na otaczajacg nas przestrzen.
Istotnym aspektem tego dziatania jest tez doktadne rozplanowanie detalu, perspekty-
wiczne mieszanie planéw, zastosowanie koloru co stanowi o gteboko przemyslanym kon-
cepcie pracy. Graficzne elementy rysunkéw Christo, takie jak podziaty czy cieniowanie,
W rzeczywistosci zamieniajg sie na mase materii ,opakowania” i sznur uwydatniajacy
konstrukcje opakowanego elementu. Pamietajmy jednak, ze artysta w swoich srodkach
wyrazu, poza tkaning postuguje sie takze innymi elementami materialnymi.

Kazdy ze zrealizowanych przez Christo projektdw ma znaczgca funkcje w catym procesie

51. ,Christo prints and objects, 1963-1987" Jérg Schellman, Joséphine Benecke, Werner Spies, str. 11 ,tréjwymiarowy rysunek w
gigantycznej skali”
52.,Myslenie wzrokowe” Rudolf Arnheim, str. 47
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“Endless stair” dRMM, Londyn 2013 / http://www.londondesignfestival.com/endless-stair

tworczym. Zaden z nich nie moze zostac izolowany od pozostatej czesci jego pracy. Kazdy
z nich partycypuje w ciggtosci reinkarnacji pomystéw, wyobrazni i pamieci. Kolejne szki-
ce sg przyblizeniem pracy ukierunkowanej w strone realizacji zamierzenia, ktére po ,pu-
blikacji” pozostaje uwiecznione w postaci zapisu fotograficznego. Taka jest ciggtos¢ pracy
Christo i jego strategii w realizacji pomystéw, stanowigcg takze o komercyjnej stronie
zatozen projektowych, gdyz owe reprodukcje sg podstawowym zrédtem dochodu artysty.
Jest to istotne dla tego artysty bowiem nigdy nie zdecydowat sie na przyjecie publicznych
pieniedzy czy prywatnego sponsoringu dla utatwienia sobie realizacji projektu. Wolnos¢
jego tworzenia jest zagwarantowana wtasnymi szkicami, kolazami i reprodukcjami.

Nie da sie ukryé, ze artysta ten pozostawia po sobie spuscizne tchngcg w swej istocie
“prowokacjg”. W srodowisku wrecz zattoczonym historycznymi reminiscencjami przed-
stawia zupetnie odmienny tok myslenia w dziataniach na pograniczu rzezby, instalacji
czy wiasnie — rysunku przestrzennego. Nie wpisujg sie one na state w otoczenie i nie
s3 namacalnymi pomnikami lecz pozostajg “wieczne” w naszej pamieci. Christo sukce-
sywnie przerywa monotonie otaczajgcej nas rzeczywistosci przydajac nowych wartosci
obiektom i sytuacjom tak dobrze nam znanym, ktérych w codziennym biegu zdajemy
sie juz nie zauwazac. Stynny duet przemieszcza sie niczym tornado po catym sSwiecie
siejgc kulturalny chaos w naszych umystach, jednoczesnie prowokujgc do rozwazan
i kontemplacji, ktéra tak cenit sobie nie kto inny jak le Corbusier.

Nie da sie tez ukry¢, ze dziatania Christo stanowig fenomen na skale $wiatowgq. Bardzo
istotnym aspektem w samym procesie powstawania pracy jego autorstwa jest fakt,
ze artysta nigdy nie wykonuje szkicu po realizacji danego projektu. Proces graficzno-
rysunkowy, przeprowadzony z najdoktadniejszg analizg i pietyzmem jest najwazniejszym
elementem projektowym. Koricowy szkic koncepcji stanowi samarealizacja! Przeniesienie
koncepcji na gigantyczng tréjwymiarowg skale jest dla artysty dopetnieniem zapisu
ptaszczyznowego i ostatecznym rysunkiem. Podobnego zdania jest Renzo Piano, ktory
uwaza, iz makieta w postaci modelu stanowi jedynie fizyczne przeksztatcenie rysunku
w tréjwymiarowa forme.>® Nalezy sie wiec chwile zastanowi¢ nad tym, czy wszystkie
kreacje rysunkowe mozna przeobrazi¢ w tak Smiate realizacje, ktérymi moze poszczycié
sie Christo.

Mogtoby sie wydawaé niemozliwym aby uprzestrzenni¢ rysunkowe kreacje znakomitego
rysownika/ grafika/ wizjonera przestrzeni jakimi postuguje sie Maurits Cornelis Escher,
ktérego postaé przywotam ponizej na kartach niniejszego rozdziatu. A jednak takiego
zadania podjeta sie firma architektoniczna dRMM w ramach London Design Festival
w 2013 roku. Ich rzezba , Endless Stair” jest bezposSrednim nawigzaniem do kreowanych
przez artyste rysunkowych przestrzeni niemozliwych. Przenikajgce sie klatki schodowe sg
wertykalnie prowadzonym labiryntem stopni. Pietnascie uktadow pnie sie ku gorze, by za
chwile opadac w doét, na boki i skosami. W kontekscie takiej interpretacji jednego z dziet
Eschera, pozwole sobie ponownie zacytowaé stowa Arnheima:

»Sztuka (...) nie tylko wydobywa na jaw wielo$¢ postaci, ale tez orzeka o waznosci kon-

kretnych wyglagddéw, wprowadzajac przez to nowy wymiar réznorodnosci. Poniewaz za-
daniem ksztattéw w sztuce nie jest przede wszystkim dawanie Swiadectwa o obiektywnej

53.,Why Architects Draw” Edward Robbins, str. 126
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74. M. C. Escher “Cycle”, litografia 1938
/ ,The graphic work”

naturze rzeczy, ktére reprezentujg, moga one odzwierciedla¢ indywidualne interpretacje
i inwencje.”>*

Takg witasnie interpretacjg i indywidualnym rozstrzygnieciem jednej z grafik artysty
postuzyto sie studio dRMM, prezentujgc tym samym wykonanie awykonalnego.
W swoich kreacjach Escher przeprowadza gtebokie studia nad geometrig ksztattow
analizujacich przeobrazenia. Inspiracjg jego prac jest nie tylko architektura ale takze formy
antropomorficzne czy geometryczne ksztatty, ktére sg czystym wytworem wyobrazni.
Jego kreacje w taczeniu elementéw zdajg sie nie mie¢ zadnych ograniczen. Krajobrazy
przemienia w ptaki, trojkgtne formy w gady, miesza anioty z nietoperzami, wielokaty
przeobraza w posta¢ ludzka. Zapewne niejeden artysta mogtby tylko pozazdroscic takiej
inwencji tworczej.

Dla samego Eschera jednak najwazniejsze jest rzemiosto. Juz we wstepie opracowania
stara sie nam przyblizy¢ grafike jako czynnik wypetniajacy zycie w sposdb catkowity. Jest
bowiem zasadniczg rdznicg posiadac talent, a wypracowac go z wielkg pieczotowitoscia
i zrozumieniem materiatu, nie wspominajgc o satysfakcji czerpanej z nauki i efektéw
koricowych. Zdecydowana wiekszos¢ tworcow wie, ze wypracowanie mistrzostwa swojej
dziedziny wymaga absolutnego poswiecenia i wielu wyrzeczen. Do osiggniecia perfekcji
nie wystarczy tzw. “talent”. Nalezy poswieci¢ wiele godzin aby nasza reka chciata przetozy¢
w odpowiednim medium wizje artysyczng wykreowang w gtowie. Kiedy nastgpi ten mo-
ment, w ktérym odkryjemy, ze rysunek i kolejne szkice nie stuzg juz wypracowywaniu
techniki, odczujemy niedosyt. To wtfasnie ten niedosyt bedzie powodowat o naszej
checi do poszukiwania nowych rozwigzan. W przypadku Eschera niedosyt pchnat go
w zupetnie nowe rejony, ktére niekoniecznie miaty sie odnosi¢ do samej grafiki. Jego
mistrzowskie opanowanie narzedzia stato sie medium w pracy nad pomystami z wyo-
brazni. Wyraznie podkresla tu, ze zrozumienie obrazéw tworzonych mentalnie mogto sie
odby¢ tylko i wytgcznie poprzez ich zapis ptaszczyznowy. Nie byt w stanie przekazac ich
stowami i osobiscie uwazam, ze powinnismy by¢ mu wdzieczni za podjecie takiej wtasnie
decyzji. Nalezy w tym miejscu takze podkresli¢, ze twérca ten byt takze doskonatym
matematykiem, co odegrato ogromng role w jego kreacjach twdrczych.

Artysta przyznaje jednak, ze efekt koncowy nie jest identycznym, utworzonym przez niego
wczesniej obrazem mentalnym. Duzo czasu zajmuje jemu klarowne wypracowanie kon-
cepcjiobrazu mentalnego i cho¢ wydaje nam sie, ze dopracowany jest kazdy jego szczegot,
transfer na papier zawsze pozostanie odmienny. Z pomocy przychodzg znéw stowa
Arnheima: ,Obrazy, ktére nie sg zawieszone w powietrzu, lecz pozostawiajg
trwaty $lad, wyraZniej niz gesty pokazujg nam, czym mogg by¢ obrazy mysli. (...)
w reprezentacji obrazowej konkretny ksztatt danego wzoru mysli zaleze¢ bedzie
od tego, czy reprezentacja ta rzutowana jest na pfaszczyzne, czy na przestrzen
trojwymiarowg, czy tworzy jg kontur, czy tez duze plamy barwne i tak dalej,
podczas gdy obrazdw mentalnych nie ogranicza Zzadne z tych materialnych
uwarunkowan.”*® Z wtasnego doswiadczenia wiem, ze osiggniecie perfekcyjnego obrazu
w myslach bedzie budowato fatszywe przekonanie o wizerunku juz ,widzia-
nym”. Tak doktadnie wyobrazamy sobie konkretny obraz mentalny, ze jest niemozliwym
jego perfekcyjne przetozenie kiedy prace przejmuje reka, ktora jedynie moze staraé sie
przekazac istote naszej mysli.

54. ,Myslenie wzrokowe” Rudolf Arnheim, str. 352
55. ,The graphic work” M. C. Escher
56. ,Myslenie wzrokowe” Rudolf Arnheim, str. 141
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Zastanawiam sie wiec w jakim stopniu Escher nie byt w stanie dopracowac swoich grafik
pod katem obrazéw mentalnych. Tworzone przez niego wizerunki architektoniczne, na
pierwszy rzut oka wydajg sie by¢ perfekcyjnie skonstruowane. | owszem — ich efekt wi-
zualny i dopracowanie techniczne szczegétow stojg na najwyzszym stopniu kunsztu ry-
sowniczego. Architektura jest tak realistycznie przedstawiona, ze nie pozostawia zadnych
zarzutéw. Dopiero po chwili zdajemy sobie sprawe, ze jesteSmy oszukiwani. Escher
w swoich grafikach stosuje wiele ztudzen optycznych, o ktédrych wspominatam w rozdziale
trzecim niniejszej pracy. Litografia ,Wodospad” otwiera przed nami zupetnie nowe spo-
jrzenie na otaczajacg nas rzeczywistos¢. Wykorzystane tutaj zabiegi tréjkata Penrose
stanowig o architektonicznej niemozliwosci wykonania dzieta. Ukazuje nam sie zapetlony
obieg cieku wodnego rozstrzygajgcego sie na przestrzeni trzech pieter, ktéry jednoczesnie
odbywa sie w poziomie jednej ptaszczyzny. Podobnie jest z nigdy niekoriczacg sie klatka
schodowa. Perfekcyjnie wykreslone ztudzenie optyczne jest wizualizacjg syzyfowej pracy.
Schodami przedstawionymi przez Eschera mozna wiecznie wchodzi¢ lub schodzié.

Demiurg przestrzeni niemozliwych jakim jest M. C. Escher pozwala kreowaé w naszej
wyobrazni nowe, odmienne wizje. Popycha nas do przekraczania granic miedzy
tym co realne a nierealne, ukazujgc jednoczesnie jak cienka jest to granica. Jego
dziatania, cho¢ ujete w formie grafik, znajdujg wiele odniesierr we wspdtczesnym swie-
cie kreowania rysunku, fotografii czy telewizji 3D. Jego prace, cho¢ tworzace same
w sobie niezwykte wizje nowego ujecia przestrzeni w sposob ptaszczyznowy, doczekaty
sie ostatecznie kolejnego przetworzenia w formie tréjwymiarowej podczas gdy Christo
za koncowy rysunek uwaza zapakowane fizycznie w materiat réznego rodzaju formy lub
fragmentu przestrzeni. Z petnym przekonaniem wiec poddaje dalszym rozwazaniom
teze o mozliwosci inspirowania obiektdw przestrzennych ptaszczyznowym opisem
rzeczywistosci, przedstawiajgc w kolejnym rozdziale wybrane realizacje z pogranicza
interdyscyplinarnosci sztuk.
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78. Theo van Doesburg, rzuty “Aubette” Strasburg / http://thecharnelhouse.org

6. IDEE ZMATERIALIZOWANE

Chyba nie ma swiecie osoby, ktéra nie wiedziataby kim byt Steve Jobs. Charyzmatyczna
postaé, ktéra rozwineta marke Apple mozna uwazaé z jednej strony jako biznesmana,
ktory znalazt sie w odpowiednim miejscu i czasie, a z drugiej jako projektanta w bardzo
szerokim tego stowa znaczeniu. Nie da sie ukryé, ze to jego dbatos¢ o szczegdty i kazdy
najdrobniejszy detal stanowity niewatpliwie o swiatowym sukcesie marki. Cho¢ sam
nie rysowat i nie projektowat bezposrednio produktéw, ze swojg wizjg artystyczng byt
w stanie pokierowaé catym zespotem tak aby produkty odzwierciedlaty najwyzszy po-
ziom kunsztu inzynierskiego ale réwniez wizualnego. Zwykt mawiaé, iz ludzie nie wiedza
czego chcg poki tego nie zobacza.*” Odnosi sie to w duzej mierze do moich wczesniejszych
spostrzezen o obrazach mentalnych ale takze do subiektywnego poczucia estetyki.
»,Sztuka jest lekcewazona, poniewaz opiera sie na percepcji, a percepcje sie bagatelizuje,
gdyz panuje przekonanie, ze nie zawiera ona mysli. W istocie nauczyciele i dyrektorzy
szkot tak dtugo nie bedg w stanie przyznac réznym rodzajom sztuki naleznego im miej-
sca w formacji uczniéw, jak dtugo nie rozumiejg, ze sztuka jest poteznym narzedziem
wzmachiania zdolnosci postrzegania, bez ktérej twércze myslenie nie jest mozliwe
w zadnej dziedzinie.”*® Zastanawiajgce jest w jakim stopniu jestesmy wiec w stanie
wyrwac sie z kostycznych regut i nagig¢ granice naszego indywidualnego postrzegania
Swiata? Jak daleko jesteSmy w stanie posungc sie w naszych kreacjach jako artysci, pro-
jektanci, malarze, rzezbiarze, designerzy otaczajgcej rzeczywistosci? Czesto spotykam
sie ze stwierdzeniem, ze artystom wolno wszytko. Przekonajmy sie wiec jak ,wszystko”
przektada sie na kilka dotychczasowych realizacji, ktére pragne przedstawic¢ na kolejnych
kartach rozdziatu.

6.1 Synteza sztuk w Placu Aubette.

Odwotujac sie do wielowiekowych doswiadczen duzej ilosci twércow pragne podkreslic,
ze réwniez dla mnie architektura jest najpetniejszg, najbogatszg dziedzing sztuki,
stanowigcg spéjny wyraz interdyscyplinarnosci wielu dziedzin sztuki i nauki. Pobudza
do wielokierunkowego myslenia, prowokujgc do poszukiwan nowych rozwigzan prze-
strzennych, a przede wszystkim dajgc mozliwos¢ ich fizycznej realizacji. Le Corbusier
otwarcie gtosit, iz architektura nie istnieje w oderwaniu od innych dziedzin sztuki. Taki
przyktad moze stanowic projekt przebudowy Placu Kléber w Strasburgu® nazwanego
»Aubette”. Pozostatos$ci duzego kompleksu klasztornego z Xlll wieku, ktéry w wiekszosci
zniknat z powierzchni w wieku XVI, zostaty w 1764 roku oddane pod dyrektywe architekta
Jacquesa Francgoisa Blondela aby przywrdcit im dawny ksztatt. Architekt zaczat od
przywotania dawnej fasady, ktéra dzi$ obejmuje niemal catg dtugosé placu. Przez prawie
100 lat obiekt byt wykorzystywany do celéw wojskowych, az do roku 1845 gdy powstata
tam kawiarnia oraz “dotozona” w 1867 sala koncertowa, ktdra stuzyta szkole muzycz-
nej. Obiekt oficjalnie zostat przejety przez miasto dwa lata pdzniej i czesciowo zostat
zaadaptowany na muzeum prezentujgce obrazy wielkich mistrzow. Niestety rok pdzniej
catosc¢ zostata doszczetnie spalona przez Niemcdw, a z pozaru uratowata sie jedynie fasa-
da Blondela.

57. ,Steve Jobs” Walter Isaacson
58. ,Myslenie wzrokowe” Rudolf Arnheim, str. 11
59. http://en.wikipedia.org/wiki/Place_Kléber, data wejscia: 4.01.2015
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W 1911 Plac Klébera poddano gruntownej renowacji, w ktérej miato wzig¢ udziat az 46
architektéw. Pierwsze projekty artystéw-dekoratoréw, prezentujace rdozne style w sztuce
a takze wariacje na ich temat, nie zostaty wykonane. Jeden z gtéwnych deweloperéw
inwestycji Paul Horn podjat wazng decyzje o scaleniu wielu matych pomieszczen w kilka
wiekszych sal, tworzgc tym samym grunt pod dziatania artysty/ malarza/ projektanta,
ktéry nie moégt sie oprze¢ odrzuceniu propozycji zaprojektowania tych wnetrz - czyli Teo
van Doesburg. Przystgpit do projektu w 1926 i dostat catkowicie wolng reke na realizacje
swojej wizji artystycznej. Wspotczesnej wizji, ktéra miata obejmowac nie tylko architek-
toniczne uporzgdkowanie wnetrza, ale takze estetyczne.

“The first task was the design of new floor plans in accordance with the location and
purpose of the various halls. These designs were approved by the city as well as by the
developers without important changes. Here | operated in the most functional manner,
but how could one possibly define a priori the whole life and activities in such a building
before learning how they actually develop. The floor plans undeniably bore the mark

of metropolitan activities, while | avoided defining function and purpose too strictly.”®
(“Pierwszym zadaniem byto zaprojektowanie nowych planéw pieter zgodnie z ich lokalizacjg i przeznaczeniem. Te projekty byty za-
twierdzone przez miasto, jak i deweloperéw bez istotnych zmian. Operowatem tutaj w mozliwie funkcjonalny sposdb, jak jednak
mozna zadecydowac o priorytecie catego zycia w takim budynku bez wiedzy w jaki sposéb ma sie rozwijac. Plany pieter niezaprze-
czalnie nosity znamie dziatalnosci metropolitalnych, kiedy ja unikatem zbyt surowego definiowania funkcji i przeznaczenia.”)

Van Doesburg postawit wiec sobie za gtéwne zadanie stworzenie galerii, ktéra bedzie
taczyta przestrzenie i pozwoli publicznosci wejs¢ i wyjs¢, bez koniecznosci przebywania
zbyt dtugo w jednym miejscu. Takim pomieszczeniem statfa sie istniejgca arkada, ktéra
separowata prawe skrzydto od lewego, taczac wejscie gtéwne z ulicy. Arkada jedno-
czesnie kierowata do pomieszczen na parterze: kawiarni, restauracji, ,Five O’clock” z de-
koracjami Tauber-Arp, piekarni, baru oraz wind i gtéwnej klatki schodowej. Aby utatwic¢
komunikacje odwiedzajgcym artysta stworzyt diagram, w ktérej kazdemu pomieszczeniu
odpowiadata liczba ksztattéw i koloréow, umieszczonych takze nad wejsciem do poszcze-
gélnych sal. Projektant zadbat takze o zréznicowane uzycie materiatéw zgodnych
z nowoczesnymi wymogami, w tym twardego kauczuku, ktéry zastosowat na balustrady
schodowe i uchwyty drzwiowe. Starat sie unikaé¢ drewna, wykonujgc np. drzwi z metalu
i tafli szkta bez podziatéw, wyciggajac je jednoczesnie do samego sufitu (okna tez) aby
uzyska¢ maksymalne doswietlenie, przejrzystos¢ i porzadek. Jednoczesnie pozwolito
to na wyeliminowanie ,denerwujacych” fragmentéw, ktére pozostajg zazwyczaj nad
drzwiami i oknami, jednoznacznie Swiadczac tym samym o zatozeniach grupy de Stijl.

Van Doesburg poswiecit rzeczywiscie duzo uwagi roli swiatta wpadajgcego do pomie-
szczen, studiujgc skrupulatnie kazde z nich osobno. Odnosi sie to takze do zastosowania
Swiatfa sztucznego, poprzez wprowadzenie réznego jego potaczen i konfiguracji. Indy-
widualnie zostaty takze dobrane zestawy umeblowania, wedle standaryzacji rozmiaru
i ksztattu, ktore pozbawione artystycznych kreacji wyszty rowniez spod reki van Doesbur-
ga. Zastosowat najbardziej elementarne formy wynikajgce z logicznej konstrukcji, unikajac
przy tym przysadzistosci. W swoim opracowaniu nie ominat takze kompozycji $cian i su-
fitow. W duzej sali bankietowej oraz kinowej, stuzacej takze za sale taneczng, zastosowat
geometryczne reliefy. Zabieg ten wprowadzit Swiadomie z dwdéch powodéw. Po pierwsze
aby osiggna¢ bardziej restrykcyjng definicje ptaszczyzn i przeciwdziata¢ interakcji kolo-
réw, a po drugie w celu unikniecia przypadkowego tgczenia lub wymiany ptaszczyzn.

60. http://thecharnelhouse.org/2014/05/19/the-transformation-of-the-aubette-in-strasbourg-1926-1928/, data
wejscia: 4.01.2015
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Dlatego oddziela je od siebie szeroki biaty pas grubosci 5cm. Kompozycja ta wraz ze
Swiattem w salibankietowej byta dziataniem funkcjonalnym. Takie sprzety jak stotyikrzesta
byty wstawiane do sali tylko w przypadku bankietu, podczas gdy state elementy stanowity
uktad koloru i Swiatta. Mozna powiedzie¢, ze element Swiatta stat sie ,zawartoscig” czy
tez “wyposazeniem” sali, w zwigzku z czym, w celu unikniecia wrazenia niepokoju, pro-
jektant przyjat sztywng jednostke 120 cm w projekcie aranzacji planéw kolorystycznych.

W swoim komentarzu do tych dziatar van Doesburg opowiada tez o problemie, z ktérym
zmierzyt sie projektujgc te pomieszczenia. Sala kinowa, uwazana jako ta ukazujgca naj-
lepszy, najpetniejszy rezultat projektu, stanowita najwieksze wyzwanie. Artysta nie miat
bowiem do dyspozycji zadnej $ciany dla pozgdanej ekspozycji i animacji przestrzeni ko-
lorem. Wszystkie $ciany byty zaktécone elementami okien, drzwi, wejs¢ do biura czy
wreszcie kabing projekcyjng. Nie zapominajmy oczywiscie o koniecznym ustawieniu
ekranu dla projekcji na $cianie, w ktorej dodatkowo znajdowato sie wyjscie ewakuacyjne.
Takie architektonicznie uwarunkowanie sali o silnych akcentach prostopadtych, stworzyto
podatny grunt pod autorski zamyst autonomicznego uktadu po przekatnej, w ktérym
kolor ma za zadanie udZwigna¢ naprezenie zastosowanych w kompozycji elementdw.
Dodatkowym atutem w tym przedsiewzieciu nagle stata sie galeria, ktdra zajmujgc cata
prawa sciane, zaistniata jako jeden z elementéw kompozycji.

W tym miejscu kolejny raz pozwole wiec sobie przywotac stowa Le Corbusiera: ,Z czego
powstajg emocje? Z relacji miedzy jasno zarysowanymi elementami (...). Ze zgodnosci
z otoczeniem. Z systemu plastycznego, ktorego efekty zna¢ w kazdej czesci kompozy-
cji. Z jednolitej idei, ktéra przejawia sie zarowno w jednosci materiatu, jak i modelacji
fasady.”®* Co prawda projekt vad Doesburga nie obejmowat tylko samej fasady ale jego
zakres dotyczyt szeroko rozumianego zagospodarowania wnetrza. Podjaf ryzyko nie tylko
samego zafozenia logicznego rozdysponowania pomieszczen, lecz uwzgledniat takze
catos¢ kompozycji reliefowo-kolorystycznej, wtgczajgc w projekt réwniez innych arty-
stow. Wspétudziat Hansa Arpa oraz Sophie Tauber-Arp stanowit o stworzeniu spdjnego
dzieta, ktére zostato okrzykniete Kaplicg Sykstynskg Sztuki Abstrakcyjnej. Nalezy tylko
dodag, ze po jej zniszczeniu wnetrz w latach trzydziestych ubiegtego wieku, w roku 2006
zostaty one pieczotowicie odtworzone i ponownie otwarte dla publiki.

6.2 Kreacje artystyczne w przestrzeniach projektu Gaudiego i Hundertwassera.

James Wines analizujac trendy budownictwa oraz uzycie materiatéw odnosi sie do stow
Lewisa Mumforda, ktéry w ksigzce ,,Culture of Cities” gto$no protestuje przeciw moder-
nizmowi: ,standardowe materiaty, wzory, plany i elewacje —oto elementy architektury ery
maszyn. Uciekajgc przed nig, stworzyliSmy nasze pozornie tetnigce zyciem przedmiescia,
akceptujac jg stworzyliSmy cate akry nieopisanej monotonii...”®> Pomimo, iz styl kolejne-
go prezentowanego przeze mnie artysty po czesci czerpie z modernistycznych upodoban,
z pewnoscig nie mozemy przwofac tej wypowiedzi odwiedzajgc Barcelone — rodzinne
miasto projektanta wykraczajgcego poza wszelkie normy i style. Barcelona nieodzownie
taczy sie z postacig Antonia Gaudiego, ktérego projekty spotyka sie niemal na kazdym
kroku wedréwki po tym miescie.

61. W strone architektury” le Corbusier; Fundacja Centrum Architektury, Warszawa, 2012, ISBN 978-83-934574-9-6, str. 231
62. ,Zielona architektura” James Wines, str. 25
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82. Antonio Gaudi, kominy na Casa Mila
/ © fotografia autorska, 2007

83. Antonio Gaudi, brama zelazna
/ ,Gaudi. Dzieta wszystkie”

Architekt w swoich pierwszych budowlach czerpat ze stylu neogotyckiego lecz w dal-
szych realizacjach zmierzat w strone coraz wyrazniej zaakcentowanego eksperymentu.
Wkradaja sie motywy secesyjne oraz coraz bardziej wyraziste elementy biomorficzne. Styl
wkraczat odwaznie w formy rzezbiarskie stanowigc w jego budowlach plastyczng kreacje
catej przestrzeni. Nie da sie ukry¢, ze proponowane przez niego rozwigzania dotykajg
bardzo cienkiej granicy — mogg wzbudza¢ zachwyt lub potepienie. Jego architektura
zawsze wywotywata sprzeczne emocje, “zdobywajac” wielu krytykéw. Stanowi to jednak
o niepodwazalnym fakcie, ze nie sposdb przejs¢ obok niej obojetnie. Daniel Giralt-
Miracle powiedziat: ,jego prace sg przyktadem logiki formy i sztuki najwyzszej proby.”?
Osobiscie przychylam sie do tego stwierdzenia poniewaz architektura jaka pozostawit
nam Gaudi jest bardzo subiektywnym wytworem syntezy sztuk, ktdra to idea jest mi tak
bliska i znaczaca.

Nalezy jednak pamietac, przywotujgc stowa Krystyny Januszkiewicz, ze: ,0d wiekéw
architekt byt postrzegany nie tylko jako mistrz efektdw przestrzennych, ale takze
jako budowniczy znajacy techniki budowlane, rozwigzujgcy problemy konstrukcyjne
i materiatowe. Powstato nawet przekonanie, ze jezeli czego$ nie mozna narysowaé, to
takze nie bedzie mozna tego ani zbudowac, ani wykonad i vice versa. Technika i techno-
logia, nie tylko w budownictwie, zostaty dostosowane do pracy na podstawie rysunkéw
ortogonalnych. Ten dwustronny zwigzek miedzy reprezentacjg a srodkami produkcji
trwa do dzis.“®* Ale jezeli tak to zapewne niezwykta swoboda rozwigzywania problemoéw
architektonicznych w potaczeniu z niebywata wyobraznig projektanta, wypowiadang
w kazdym najmniejszym detalu, stanowi o wcigz wzrastajgcym uznaniu dla wyczynéw
Gaudiego. Nie przerazaty go techniczne czy artystyczne ograniczenia — nie stosowat
sie do nich, brngc w wyznaczonym przez siebie kierunku. Jego znajomosc¢ stylow oraz
metod budowlanych pozwalata mu na realizacje najbardziej Smiatych rozwigzan,
stanowigc takze o bardzo indywidualnym charakterze budowli. Jego eklektyczny styl
reprezentowat dynamizm i twdrczg pasje artysty, ktéry przetamywat wszelkie granice
i konwencje artystyczne. Stosujgc nowatorskie materiaty w potgczeniu z badaniami nad
konstrukcjg opartg na krzywych tancuchowych, na nowo okreslit istote architektury.
W syntezie sztuk autorstwa Gaudiego uczestniczyty nie tylko rzezbiarskie motywy bio-
morficzne ale takze katalonski styl mozaiki, ktéry stosowat zaréwno we wnetrzach bu-
dynku, jak i na zwenatrz. Niezwykle plastyczne kreacje prezentujg nam fasady i elementy
wykonczenia domoéw takich jak Casa Batllé czy Casa Mila, ktdrych dachy zamieniajg sie
w mozaikowe szalenstwo zaistniatych form kominéw. Zwiedzajgc oba obiekty bytam pod
ogromnym wrazeniem takze innych zaprojektowanych detali, ktére mogtam odnalez¢
w postaci mebli, drzwi i okien, faktury $cian, kolorystyce, lampach czy klatkach scho-
dowych. Zaden z elementéw nie umknat uwadze artysty i znajduje to potwierdzenie
w wielu jego realizacjach. Niesamowite potaczenie form i koloréw odnajdziemy takze
w Parku Guell. Bardzo wysublimowany autorski kunszt konstrukcyjny wraz z bogata
dekoracja rzezbiarskg podziwiamy w nadal trwajacej budowie Kosciota Swietej Ro-
dziny. Podkresli¢ nalezy, iz Gaudi jest autorem takze mniejszych rozwigzan typu bramy
wjazdowe, ptoty i mury, w ktérych jednakowo przejawia swdj indywidualny styl.

Jako swoistego kontynuatora idei architektonicznych Antonio Gaudiego uwaza sie
wiedenskiego tworce Friedrensreich Hundertwassera. Jednakowoz w swoich kreacjach
unika on symetrii, regularnosci oraz prostolinijnosci. Za element najbardziej “typowy”

63. ,,Gaudi. Dzieta wszystkie” Paco Asensio
64. ,Archivolta“ 1(57)/2013 pod redakcjg Krystyny Januszkiewic, str. 38
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F. Hundertwasser:

84. Museum Hundertwassera w Wiedniu
https://www.pinterest.com/austriatravel
85. “Spalarnia Smieci” Spittelau

/ http://www.travelin.pl

86. Dom artysty, Wieden

/ © Olimpio Fantuz/SIME

w jego projektach mozemy uznaé okna, ktére posiadajg wiele ksztattéw i rozmiardw,
a do tego sg ubrane w kolor. Charakterystyczne w jego dziataniach jest Swiadome wpro-
wadzenie zieleni do architektury, ktérg stanowia np. drzewa na dachu czy we wnekach
Scian. James Wines zwraca uwage, iz stosowanie symboliki zwigzanej z naturg jest za-
biegiem wtaczajgcym jg nie tylko w kontest przyrody, ale takze w kontekst kulturowy.®®
Przygladajgc sie realizacjom Hundertwassera ponownie nie mozemy oprzec sie wrazeniu
o wyjatkowosci proponowanych przestrzeni i ich kolorystyki. Na mysl przychodza
przywotane juz wczeséniej przeze mnie stowa o tréjwymiarowym rysunku w duzej skali,
z tg rdznicy, ze te transformacje uwiktane sg w badziej malarski sposéb. Te kolorystyczne
kreacje odnajdujemy nie tylko w formie natozonej farby. Podobnie jak Gaudi wprowadzat
do budowli mozaiki, nie unikajgc takze koloru w zaprojektowanych oryginalnych kolum-
nach czy ztocistych wiezyczkach.

Austriak najpetniej wyrazat swojg twdrczos¢ wtasnie w architekturze ale byt takze ma-
larzem, grafikiem i rzezbiarzem — co niewatpliwie $wiadczy znéw o podwalinie w postaci
stosowanej syntezy sztuk. Pono¢ kiedy mieszkat we Francji, zawsze miat przy sobie far-
by, aby w kazdym miejscu méc zanotowac otaczajaca go rzeczywistosc.® W przypadku
obu wyzej wymienionych artystow mozemy sobie zadawac pytanie takze o istote koloru
w architekturze. Bardzo szeroko o kolorze i jego znaczeniu w przestrzeni traktuje w swojej
rozprawie John Gage. Dlatego pozwole sobie w tym miejscu przywotac fragment, ktory
co prawda nie dotyczy rozwazan dotyczgcych bezposrednio samej architektury ale moze
stanowi¢ o jej odrealnieniu z formy.

»Z wiekiem Turner zwracat wiekszg uwage na (...) subiektywne efekty koloru. W 1845 roku
grupe osob, ktére przyszty odwiedzié jego prywatng galerie (chcac zapewni¢ wtasnym
obrazom najlepsze oswietlenie i kolorowe tta, artysta sam jg zaprojektowat i zbudowat),
poproszono o odczekanie przez jakis czas w zupetnie ciemnym przedsionku, zanim po-
zwolono im obejrze¢ obrazy, poniewaz jasne Swiatfo zewnetrzne uniemozliwitoby ich
oczom witasciwy odbidr obrazow, a po to, by je w najkorzystniejszym swietle zobaczyc,
trzeba czas jakis odczeka¢ w ciemnosci.

Wracamy tu (...) do $wiata pdéznego Moneta, bo to wtasnie Monet tuz przed $Smiercig
wyrazit zal, ze nie urodzit sie niewidomy i nie odzyskat nagle wzroku, bo wtedy zobaczytby
Swiat na nowo wytgcznie jako uktad plam koloru, bez jakichkolwiek odniesier do przed-
miotow.”®’

W przywotanym wyzej fragmencie mozna dostrzec pewne fundamentalne zatozenia.
Po pierwsze — malarza, ktéry buduje otoczke przestrzenng dla najpetniejszego od-
bioru swoich dziet (co niewatpliwie Swiadczy takze o istotnej roli przenikania sie ma-
larstwa z architekturg). Po drugie — malarza, ktéry kolor traktuje jako najwyzszg istote
w budowaniu otoczenia. Opisane przeze mnie postawy z pogranicza syntezy sztuk
prezentowane przez Gaudiego i Hundertwassera najpetniej wyrazity swoje dziatania
w architekturze, traktujac jg niczym przestrzenng, ubrang w kolor forme. Malarskos¢
tych budowli mozemy podziwia¢ nie tylko w bezposrednim odbiorze ale nawet na
ich fotografiach lub obrazach, bedac jednoczesnie swiadomym podwalin ich struktur.
Ale w tych przypadkach istotnym jest takze przypomnienie, ze obaj projektanci swo-
je wizje przedstawiali w formie ptaszczyznowego opisu rzeczywistosci. Nawigzujac
w tym miejscu z kolei do kreacji Swiattocienia Turnera czy efemerycznosci architektury

65. ,Zielona architektura” James Wines, str. 67
66. http://pl.wikipedia.org/wiki/Friedensreich_Hundertwasser, data wejscia: 11.01.2015
67. ,Kolor i znaczenie” John Gage, str. 168
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i krajobrazéw Moneta, nie sposdb oprzed sie pokusie w zadaniu pytania — co jesli swo-
je malarstwo réwniez pragneliby przetozy¢ na formy przestrzenne? Czy Monet bytby
w stanie zrealizowaé swojg wizje uktadu plam kolorystycznych bez nadawania im formy
i funkcji? Wizja godna przemyslenia i w duzej mierze nawigzujgca do wczes$niejszych
rozwazan nad subiektywnym odbiorem otaczajgcej nas rzeczywistosci. Mysle, ze kazdy
z nas podejdzie do tego tematu indywidualnie. Dlatego pozwole sobie odwotac sie do
stéw innego malarza, ktéry zauwazyt, ze tyzka potozona obok filizanki bedzie petnita
zupetnie inng funkcje jesli potozymy jg obok buta (Georges Braque).®® Takie spostrze-
ganie funkcji bedzie towarzyszyto radykalnej zmianie naszego postrzegania zaréwno
form przestrzennych, jak i ich koloru, skali czy zastosowania. Sam Gaudi powiadat:

»Nie trzebasili¢ sie na oryginalnos$é, poniewaz styl spontanicznie wyptywa z nas samych.“°

O swoich wfasnych kreacjach zwigzanych z niniejszg pracg badawczo-naukowg bede
opowiadata w kolejnym rozdziale. Zanim jednak przedstawie swdj projekt, w ponizszych
podpunktach pragne zaprezentowad jeszcze kilka, bardziej juz wspdtczesnych naszym
czasom realizacji, bedgcych przejawem spdjnego myslenia, wynikajgcego z syntezy sztuk
w architekturze.

6.3 Kolor i jego miejsce w przestrzeni uzytkowej

W poprzednich rozdziatach poruszatam mozliwos$¢ inspiracji ptaszczyznowym opisem
rzeczywistosci projektéw przestrzennych. Dotyczy to réwniez podpunktu, w ktorym
odniostam sie takze do koloru jako istotnego elementu kreujgcego wyglad architek-
tury, zaréwno na zewnatrz, jak i jego zastosowanie wewnatrz obiektu. Z doswiadczen
zwigzanych z zakresem psychofizjologii widzenia wiemy, jak barwy wptywajg na nasze
samopoczucie. Kreacje takich osobistosci jak Gaudi i Hundertwasser, nie pozostawiajg
watpliwosci o stusznym wykorzystaniu koloru. Byty to jednak subiektywnie wizje
przestrzeni ujmujgce architekture w spdjny organizm faczacy wiele dziedzin sztu-
ki w artystyczng wizje. W przyktadach wspodfczesnej architektury, choé juz rzadziej
mozemy spotka¢ tak indywidualny charakter prezentowanych wizji, odnajdziemy
wiele, mimo wszystko spdjnych przyktadéw z pogranicza syntezy sztuk. S3 one jed-
nak opisane i wyrazone zupetnie odmiennymi wizjami i kreacjami wywodzgcymi
sie z réznych postaw projektantéw. Zanim jednak przejde do zaprezentowania kilku
takich przyktadéw pozwole sobie ponownie przywotaé stowa Krystyny Januszkiewicz:

»Unikatowosc (...) jest teraz tak ekonomiczna i tatwa do osiggniecia jak powtarzalnos¢.
Stawia wyzwania modernistycznemu pojmowania masowej produkcji i standaryzacji. (...)
w modernistycznej estetyce dom mieszkalny byt rozpatrywany jako przedmiot produkcji
(np. ,,maszyna do mieszkania”). Masowa produkcja doméw, cho¢ mogta dostarcza¢ naj-
lepsze projekty na szeroki rynek, to nie zaspokajaty one elit. Produkcja przemystowa nie
musi juz dtuzej oznaczaé¢ masowej produkcji standardowych powtarzalnych wyrobdw.
Cyfrowe technologie i metody masowej modyfikacji i wytwarzania na zamoéwienie daja
przyzwolenie architekturze na indywidualizm przez kreacje nowych niepowtarzalnych
form.”7°

68. ,Myslenie wzrokowe” Rudolf Arnheim, str. 282
69. ,Gaudi. Dziefa wszystkie” Paco Asensio, str. 119
70. ,Archivolta” 1(57)/2013 pod redakcjg Krystyny Januszkiewicz, str. 45
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Cho¢ moze sama bryta zewnetrzna obiektu nie nalezy do tych najbardziej wyszuka-
nych, zdecydowanie mianem indywidualizmu mozna okrzykng¢ wnetrze firmy Materia
— w Polsce rozpoznawalnej pod nazwg Kinarps. Odwiedzajgc nowg siedzibe organizacji
w Tranas w Szwecji w 2009 roku bytam przede wszystkim zainteresowana projektami
mebli oraz ich produkcjg. Nie spodziewatam sie jak bardzo witasnie stylistyka projek-
tow, wraz z ich linig produkcyjng oraz catym zestawem funkcjonalnym pomieszczen,
sg ze sobg potaczone. Ich jasno okreslona idea jest wyrazona w kazdym z 7500 metréow
kwadratowych budynku. Marka firmy jest wyrazana spdjnie w kazdym najmniejszym
ze szczegotdw —od wejscia do zaktadu po odziez pracownikdéw. Juz nad wejsciem gtéwnym
gosci informuje wielki napis o tym, co dzieje sie za drzwiami. ,,ideas MATERIAlized” — czyli
w tym miejscu materializujg sie idee.

Historia firmy siega roku 1970, kiedy projektanci Lars i Kersti podrézowali po kraju
szukajac zlecen w ramach designu dla réznych firm meblarskich i oswietleniowych. Jako
konsultanci przez kilka lat odwiedzili wiele miejsc z réznorodng kulturg korporacyjna.
Przez ten czas bardzo wiele sie nauczyli lecz wcigz odczuwali pewien niedosyt, ktérego
wtedy nie byli w stanie okresli¢. Dopiero w 1980 roku po wizycie w firmie Duro znaleZli
odpowied?Z na nurtujace ich pytanie. Cato$¢ obiektu byta spdjnie zaprojektowana. Tam
gdzie w wiekszosci pojawiato sie oddzielenie biur od hali produkcyjnej i innych czesci
strukturalnych firmy — tu pojawito sie scalenie. Dzi$§ nazywamy to zjawisko design ma-
nagement.

Zarzgdzanie designem stanowi czyste powigzanie pomiedzy wizjg a strategig jej realizacji.
Jest to korporacyjna filozofia, ktéra celowo wptywa wizualnie i strategicznie na decyzje
projektowe. W Materii wptyw takiej strategii przektada sie na komunikacje pomiedzy
wszystkimi zespotami pracujgcymi w firmie, jak i na same relacje miedzy pracownikami.
Obiekty, wyposazenie wnetrz oraz caty projekt architektoniczny jest tu symbolicznym
podkresleniem zarzgdzonej wizji i jej wartosci. Przejrzysto$¢ i otwartos¢ to stowa klu-
czowe, ktére odzwierciedlajg zaréwno strukture i komunikacje stref pracy, odpoczynku
i spotkan cztonkéw zaktadowej spotecznosci. Oznacza to oczywiscie wszechobecnos¢
szkta w rdznych postaciach. Najlepiej prezentuje te zatozenia stotéwka z czescig
kuchenng, ktéra zostata rozplanowana na styku obszaréw biurowych i produkcyjnych,
a ktdra skupia pracownikéw podczas przerw. Od czesci komunikacyjnej jest catkowicie
przeszklona jednolitymi taflami, podczas gdy na hale produkcyjng mozna zajrze¢ przez
poziome otwory okienne. W taki sposdb jest takze rozwigzana wiekszos$¢ biur, a “wy-
cinki” okienne mozemy znalezé prawie na kazdej Scianie wewnatrz struktury budynku.
Niewatpliwie stanowi to o otwartej i przejrzystej komunikacji miedzy pracownikami ale
takze i z zarzadem, ktéry stawia swoje zapotrzebowanie przestrzeni na réwni z innymi.

Wysmienity projekt wnetrza podkresla takze bardzo wazng role kultury i fizycznego
srodowiska pracy, ktory niewatpliwie wptywa na wydajnosc i efektywnos¢ pracownikéw.
Jasne, przejrzyste wnetrza o duzej dozie optymizmu, stymulujg nie tylko wyobraznie, ale
takze zachecajg do osobistego rozwoju i oSmielajg w kontaktach miedzy pracownikami.
Wiadomo przeciez, ze ergonomiczne wnetrze, z odpowiednio dobranym oswietleniem
i atrakcyjnym otoczeniem bedzie wptywato na dobre samopoczucie pracownikéw,
podnoszgc tym samym jako$¢ wykonywanej przez nich pracy. Podwyzszony standard
wyposazenia wnetrza bedzie stymulowat wszystkie dziatania indywidualne i zbiorowe,
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91. Siedziba firmy Materia: 1. stanowiska pracy na parterze, 2. hol gtéwny / © Materia

a w efekcie bedzie sie przektadat na projektowany produkt. Jednoczesnie starannie
przemyslane wnetrze nie pozostaje obojetnym dla oséb je uzytkujgcych. Pracownicy
nieomal automatycznie starajg sie utrzymac istniejacy podwyzszony standard, dbajac
o otaczajace ich przedmioty i pomieszczenia.

Spéjrzmy wiec na poszczegdlne detale zastosowanego w Materii projektu, ktore pre-
zentujg synteze z pogranicza malarstwa i architektury. Opis pomieszczen, ktéry zostat
zaprezentowany ponizej, jest ukazany wedtug kolejnosci drogi, ktérg przemierzajg pra-
cownicy firmy, a ktérg rowniez i ja miatam okazje poznaé i doswiadczy¢. Zaczynamy
wiec od wejscia gtéwnego, ktére otwiera sie dla wchodzgacych mocnym akcentem
kolorystycznym. Okragta sala, niczym foyer teatru, zostata pokryta intensywnym od-
cieniem czerwieni — antyposlizgowa podtoga oraz szafki osobiste i tawki otoczono dre-
whianymi panelami $ciennymi. Cato$¢ pomieszczenia oraz szatnie zostaty takze wy-
posazone w przyjazne oswietlenie. Co nas zaskakuje to wprowadzenie do pomieszczenia
zieleni, a takze nawet odtworzony Spiew ptakow, ktory wita pracownikéw przed kazdym
dniem roboczym. Zatozycielka Materii i w duzej mierze odpowiedzialna za catoksztatt
designerski Kersti Sandin moéwi tak: ,The staff entrance is the most important one in the
whole building. The idea is to be met by warmth. If there are to be flowers anywhere,
then here!”’! Takze pozostata cze$¢ budynku jest wyraznym zaakcentowaniem dbatosci
o zapewnienie najwyzszego komfortu i jakosci pracy. W hali produkcyjnej kazde stano-
wisko jest zwrécone w strone okna z widokiem na otoczenie lub do wewnatrz budynku,
gdzie szczeliny okienne w $cianach dajg mozliwos¢ kontaktu wzrokowego miedzy pra-
cownikami. Kazde stanowisko ma takze zapewniong mozliwo$¢ automatycznej standa-
ryzacji wysokosci i jest ergonomicznie wyposazone we wszystkie niezbedne narzedzia.
Wszystkie elementy sktadajg sie na podstawowe kryteria skutecznie funkcjonujacego
miejsca pracy, w ktérym réwnie istotng role odgrywajg rozwigzania kolorystyczne.

Czes¢ biurowa poza swojg podstawowg funkcjg stanowi jednoczesnie rodzaj ekspozycji
elementow projektowanych w firmie Materia oraz forme przekrojowego widoku sposo-
bu rozdysponowania przestrzeni. Jest rownie reprezentacyjna i starannie przemyslana
pod katem przejrzystosci, przeptywéw widokowych, koloréw i funkcjonalnosci.
Rozposciera przed pracownikami i klientami wachlarz klarownie usytuowanych stano-
wisk pracy, ktére rozrdznione zostaty indywidualnym doborem tkanin w tapicerowa-
nych krzestach oraz obiciach tablic biurowych. Kolorystyka tych elementéw jest Scisle
potgczona z reprezentowang funkcjg danego dziatu. Wyznaczenie poszczegdlnych
funkcji nie jest wyraznie odgrodzone w otwartej przestrzeni pietra. Hol wejsciowy,
ktory ukazuje widok na parter i pietro budynku wraz z nienachalng konstrukcjg
schoddw, wita wszystkich cieptg barwg oranzu. Kolejny podziat funkcji jest przypisa-
ny wedle kregéw kolorystycznych: od pomaranczowego do zéfci w dziale sprzedazy,
przez odcienie z6tto-zielone w obszarach ksiegowych i marketingowych, do barw nie-
biesko-liliowych na potrzeby rozwoju produktu i hali produkcyjnej, az po wspomnia-
ny wczesniej ciepty czerwony w czesci wejsciowej dla pracownikéw. Aby dodatkowo
usprawni¢ komunikacje i podporzadkowanie kolorystyczne do grupy, na kazdych
drzwiach zamieszczony jest barwny znak kota dziatajgcy jak przewodnik po wnetrzu.
Poczynajgc wiec od mocnego akcentu kolorystycznego na wejsciu, wzrok pracownikéw,
a szczegodlnie gosci wedruje po kolejno wyznaczonych elementach opisanych przez petne
spektrum barw. Caty ten wizualno-artystyczny aspekt projektowy Swiadczy o spdjnosci

71. http://materia.se, data wejscia: 25.03.2011 ,Wejscie dla pracownikéw to najwazniejsze pomieszczenie w catym budynku.
Gtéwnym zatozeniem jast by¢ przywitanym przez ciepto. Jesli gdziekolwiek miatyby sie pojawic kwiaty, to wiasnie tutaj!”
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93. Federation Square w Melbourne, fragment posadzki kamiennej / © fotografia autorska, 2006

przestrzeni, ktéra moze zosta¢ uznana za najlepszy swoéj showroom, kierujacy jasny
przekaz o produkcie i jakosci pracy w Materii.

Nie moge tu takze oming¢ sal konferencyjnych. Idea ustandaryzowanych, a jednak in-
dywidualnych stanowisk pracy, przektada sie takze na poszczegdlne pomieszczenia
biurowe. Jednym z pomystéw marketingowych Materii jest sprzedaz mebli pod hastem
»tworcze spotkanie”. Nie jest wiec trudno doszuka¢ sie odwzorowania tej idei w ich
wtasnych przestrzeniach konferencyjnych. Kazda z tych sal jest zaprojektowana tak, aby
zaspokoi¢ rozne potrzeby uzytkownikéw i dopasowac sie do charakteru spotkania. Sg
wiec zindywidualizowane pod katem doboru kolorystyki, uzytych materiatéw, wielkosci
stotdw i wysokosci siedzisk. Catos¢ wyposazenia, noszgca metke Materii, jest oczywiscie
niepodwazalnym dowodem swiadczgcym o ergonomii produktow firmy. Stanowi to takze
o jasno formutowanej idei aktywnych i zorientowanych na pozytywne wyniki spotkan.

Termin wnetrze wiekszosci spoteczeristwa niejednokrotnie kojarzy sie tylko i wytgcznie
z ograniczong przestrzenig wypetniong wyposazeniem w postaci mebli. Kersti Sandin
w swojej kreacji siedziby Materia redefiniuje ten termin w zupetnie odmienny sposdb.
Jej zdaniem, gtéwnym celem przyswiecajagcym architektom, powinno by¢ stworzenie
logicznej przestrzeni intuicyjnej. Jest to oczywiscie kwestia postawienia fundamental-
nych pytan o to w jaki sposéb projektanci myslg o przestrzeni i jakg zaproponujg forme
poruszania sie po niej — niezaleznie od skali. Za kazdym razem kiedy wkraczamy do nowej
przestrzeni nasze postrzeganie jest mniej lub bardziej wyostrzone. Jesli w swoim za-
wodzie podejmujemy sie zaprojektowania i zdefiniowania na nowo istotnych dla nas za-
sad i elementéw, powinnismy kierowaé sie rytmem przestrzeni odczuwanym w naszym
ciele. Dlatego kolejnym projektem, ktory wedtug mnie odzwierciedla taki pulsujgcy rytm
jest Federation Square w Melbourne.

6.5 Przenikanie struktur.

Powtarzalne struktury modernizmu bronity sie uniwersalnym jezykiem w logicznie kon-
struowanych ksztattach odpowiadajacych idei ,,mniej znaczy wiecej”. Natomiast dzisiej-
szy Swiat architektury zdaje sie nie znac¢ granic. Mozna w nim ustysze¢ nie tylko kakofonie
dzwiekow miasta, ale i dostrzec ztozonos$¢é form i ptaszczyzn. Ksztatty te sg zrdéznicowane,
zindywidualizowane dla potrzeb miejsca lub pod wptywem swobodnej kreacji architek-
ta. Tak jak juz wczesniej zostato podniesione, niestety dos$¢ rzadko te kreacje zawierajg
spojny przekaz syntezy sztuk. Projekt Federation Square zawiera w sobie kompozycje
bedacg wynikiem potgczenia wielu dziedzin (nie tylko sztuki), nie pomijajgc przy tym
korzeni kulturowych, chociazby w zastosowaniu materiatéw budowlanych aborygendéw.

Projekt placu od samego poczatku przysparzat autorom tego opracowania wielu pro-
blemdw. Autorzy wygranego projektu konkursowego ze studia Lab Architecture moéwig
wrecz otwarcie o widmie kompleksu Opery w Sydney. Odbyto sie pie¢ konkurséw na za-
gospodarowanie symbolicznego znaku Melbourne na przestrzeni XX wieku i kazdy autor
tego projektu cierpiat na syndrom monumentu stynnej opery. To dlatego tak ciezko byto
skomponowa¢ ogromny plac, ktéry dodatkowo miat sie sta¢ miejscem skupiajgcym wiel-
kie wydarzenia. Melbourne przez lata cierpiato na brak otwartej przestrzeni publicznej,
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95. Federation Square w Melbourne, fragmenty fasad NGV / © fotografia autorska, 2006

ktéra w sposob jednoznaczny mogtaby by¢ reprezentatywna dla takich przedsiewzie¢ jak
plenerowe koncerty czy miejski sylwester. Dla projektantéw ogromnym wyzwaniem byto
zaprojektowac takg przestrzen, ktorg mieszkancy uznaliby za przyjazng i zachecajgca do
ponownych odwiedzin — niczym powrdét do domu. Kiedy wiec obiekt zostat zrealizowany
wyrazali nadzieje:

»It will become an icon in Melbourne, but not like Sydney’s Opera House, because Mel-
bourne is composed like a tapestry, with new architectural threads woven into its fabric,
where Sydney is made of set pieces arranged around a blue harbour and low hills. One
is assimilation the other is exhibition.””?

Rzeczywiscie caty projekt placu jest ubrany w misterng, przeplatajaca sie strukture tkan-
ki miejskiej, budynkow, koloréw, materiatéw i faktur. Czes¢ placu jest przeznaczona na
otwartg sceng, inne fragmenty oferujg relaks w cieniu drzew, a dla potrzeb imprez plene-
rowych wkomponowano w przestrzen tego miejsca takze ekran do projekcji. Ten usy-
tuowany w nurcie gtéwnych ulic miasta, gromadzi nie tylko wielu turystéw, szukajgcych
inspiracji kulturowe] ale takze rdzennych mieszkancéw metropolii. Odwiedzajac to
miejsce w 2005 roku nie mogtam oprzeé sie wrazeniu, ze w petni uosobito ono marze-
nia projektantéw o stworzeniu tetnigcego serca miasta dla mieszkarncow Melbourne.
W moim przekonaniu, czynnikiem decydujgcym o spdjnosci projektowanej przestrzeni
jest w duzej mierze posadzka placu. Catos¢ zostata skomponowana z wzorzystych ptyt
kamiennych i bruku. Jednym z gtéwnych zamierzen ich specyficznego, a przy tym chara-
kterystycznego utozenia, zaprojektowanych w ramach opadania i wznoszenia poziomow,
byto takze przeptywowe kierowanie ruchem. Jednoczesnie kluczowym wydzwiekiem
posadzki byt indywidualny charakter elementdéw, ktére pokryto dzietami sztuki,
dostarczajgcymi informacji i wskazdwek o autorstwie obiektdw. Gigantyczna ptaszczyzna
kamiennych dekoracji i brukéw w catosci mozliwa jest do odczytania tylko i wytgcznie
z powietrza lub na tablicy informacyjnej. Jednak zastosowanie takiego zabiegu artysty-
cznego wprowadza do tej przestrzeni pewien element abstrakcji. Pragngc zaspokoié swoja
ciekawos¢ odczytujemy jej fragmenty, ukazujgce opowiesci i legendy miasta, starajgc sie
jednoznacznie dociec kompletnego obrazu. O wyszukanej formie posadzki i jej wnikliwej
analizie Swiadczg takze szkice kompozycyjne wykonane przez studio Lab. W tym przy-
padku poszukiwanie struktury przestrzennej w ptaszczyznowym opisie rzeczywistosci po
raz kolejny poddaje procesowi analizy zatozong teze mojej pracy badawczo-naukowe;.

Kolejnym istotnym elementem podniesionym do rangi sztuki w projekcie Federation
Square jest modelunek fasad budynkéw. Zaproponowane formy obiektéw, stanowigce
Centrum NGV i Australijskie Centrum Sztuki Filmowej, nie tworzg zwartej, zamykajgcej
przestrzen struktury. Wrecz przeciwnie. Same bryty odzwierciedlajg otwarty charak-
ter tego miejsca, wyrazajgcy sie w przezroczystych gradientach i przenikaniu planéw.
W doktadnie taki sam sposdb, z najwyzszg starannoscig w dobraniu materiatow, zostaty
skomponowane fasady budynkdéw. Poza rzezbiarska posadzkg pojawiajg sie wiec niezwyk-
le reliefowe, strukturalne ptaszczyzny, otwierajgce widoki na podziemna kolej, nurt rzeki
oraz pozostatg w tle tkanke miejskg. Obiekty te z niezwyktg lekkoscig i swobodg wtapiajg
sie w struktury zabudowan, jednocze$nie odbijajgc migotliwie australijskie intensywne
Swiatto. Masywne konstrukcje nosne tych sporych rozmiaréw obiektéw, zostaty spry-
tnie ukryte lub wplecione w samg forme wizualng fasad. Konstrukcja stalowa utkana

72. ,Federation Square” Andrew Brown-May; Hardy Grant Books Australia, 2003, ISBN 1 74066 002 1, str. 30 ,,Stanie sie ikong Mel-
bourne ale nie tak, jak Opera w Sydney, poniewaz Melbourne jest skomponowany jak gobelin, gdzie nowe watki architetkoniczne sa
wplatane w jego tkanine, podczas gdy Sydney sktada sie z elementéw utozonych wokét niebieskiego portu i niskich wzgérz. Jedno
jest asymilacja, drugie wystawa.”
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z niezliczonej ilosci niesymetrycznych tafli szklanych, zdaje sie byé niezwykle lekka,
stawiajgc nam pytanie o jej wytrzymatosé. Takie rozwigzanie mozna jednak przyréwnac
do uwitej sieci pajeczej, ktéra w swej efemerycznosci kryje niezwykta site. Struktura ta
zdaje sie unosi¢ ponad plastyczng forma posadzki, budujgc tym samym niepowtarzalny
klimat wewnetrznego atrium.

Pozostate elewacje obiektéw otaczajacych plac sg réwnie fascynujgcymi elementami
sztuki. Zostaty one ztozone z powtarzalnych tréjkatnych ptaszczyzn, ktére stanowig
unikatowg, tréjwymiarowg strukture z pogranicza dziatan malarskich. W tej plastycznej
impresji, gra $wiatta i koloru zdaje sie niemal wprowadza¢ budynki w dynamiczny ruch.
Pokusze sie wiec w tym miejscu o przywotanie stéw Stephena Melville’a, ktéry tak de-
konstruuje role koloru: ,(...) w swym absolutnym przywigzaniu do wtasnej specyfiki i do
powierzchni, na ktérej staje sie widzialny lub odnajduje swojg widzialnos¢, kolor moze
sie wydawac bezgranicznie oporny na nazewnictwo, jakkolwiek wydaje sie jednoczes$nie
nieskonczenie podatny na zmiany wynikajgce z naktadania nan innych koloréw. Subie-
ktywny i obiektywny, fizycznie ustalony i konstruowany kulturowo, absolutnie na miejscu
i bez korica przemieszczany — kolor moze sie jawié jako rzecz niewyobrazalnie skandali-
czna. W historii sztuki dzieje koloru i jego teorii to oscylowanie miedzy degradacjg do roli
ozdoby czy ornamentu a awansem — do podstawowej prawdy malarstwa. Z tych oscy-
lacji rodzg sie raz po raz inne, ktére dotykajg — zaktécajg niekiedy ich przebieg — zjawisk
tak scisle z historig sztuki zwigzanych, jak skomplikowane i zazebione ze sobg sg granice
poszczegdlnych sztuk oraz ich wewnetrzne podziaty (...)."”®

W odniesieniu do tych stéw, przygladajac sie tréjkatnym elementom, wydaje sie
niemozliwym ustanowic¢ granice miedzy sztukami. Nie jest to oczywiscie malarstwo rozu-
miane w jego sztywnej definicji, jednakze kolor nie jest w tym wypadku zdegradowany
do roli ozdoby. Graficzne rozwigzanie fasad stanowi jednos¢ architektoniczng w kolorys-
tycznych przestrzeniach swiatta i cienia, w rzezbiarskim ruchu ptaszczyzn i malarskosci
materiatéw. Te, starannie wyselekcjonowane: szkto, cynk i piaskowiec, zostaty dociete do
tych samych formatéw. Jednakze ich ponowne ztozenie w pasujgcg do siebie strukture,
nadato jej autonomicznego wyrazu, swobodnie przeptywajgcej abstrakcyjnej rzezby.
Elementy, ktére czesciowo sg szorstkie, a czesciowo wypolerowane, majg jednoczesnie
odzwierciedla¢ reliefowy bruk. Dodatkowo wstawione przeswity okienne czy fragmen-
ty perforowanej blachy, podkreslajg efemeryczno$é¢ kompozycji, rozmazujgc krawedzie
obiektéw na tle nieba. Zastosowanie blachy cynkowej o réznych wtasciwosciach (per-
forowanej i gtadkiej) bedzie stanowito réwniez o ciggtej zmianie wygladu budynku. Z cza-
sem jej naturalne utlenienie bedzie uwydatniato ,wtapianie sie” w krajobraz otaczajgcy
Federation Square. Powierzchnie zastosowanych materiatéw odgrywajg takze bardzo
duzg role podczas zmiany pogody, stajgc sie bardziej potyskliwe lub matowe, co jeszcze
bardziej podkresla plastyczny charakter fasady.

Caty zastosowany zabieg artystyczny niewatpliwie odzwierciedla wyjgtkowg urode
Federation Square. Miejsce, ktére tak gteboko zapada w pamieci ze wzgledu na swojg
spdjnosc architektoniczng i przyjazng dla ludzi przestrzen. Zaréwno w Melbourne, jak
i w innych miastach, udato mi sie odnalez¢ wyjatkowe realizacje zaspokajajgce w duzym
stopniu moje poszukiwania dotyczace inspiracji ptaszczyznowym opisem rzeczywistosci
w obiektach przestrzennych. Kilka takich przyktadéw pozwole sobie przedstawié jeszcze

73. ,Kolor i znaczenie” John Gage, str. 26
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W ponizszym rozdziale lecz najpierw pozostarimy jeszcze przez moment w Melbourne,
gdzie w 2010 roku zostat oddany do uzytku Pixel Building.”

Zaprojektowany przez Studio 505 budynek stat sie kolejng ikong miasta, nie tylko pod
wzgledem wizualnym. Zatozenie przede wszystkim dotyczyto rozwigzan ekologicznych,
ktére w petni zostaty tu wykorzystane. Obiekt samodzielnie zaspokaja wtasne za-
potrzebowanie na energie i wode a jako prototyp tego rodzaju budownictwa komer-
cyjnego, jednoczesnie umozliwia analize biezgcych skutkdw uzycia nowych technologii.
W zwigzku z czym zastosowanie mienigcej sie kolorami formy zewnetrznej réwniez znaj-
duje swoje uzasadnienie. Fasada powierzchownie wydaje sie by¢ prostym i zabawnym
zabiegiem graficznym. W rzeczywistosci zostata skonstruowana z elementéw bezodpa-
dowych z uzyskanych z recyklingu. Kolorowe panele zapewniajg optymalizacje wnetrza
umozliwiajgc regulacje dostepu swiatta dziennego i cienia, kadrowanie widoku i kontro-
le ol$nienia przy pracy. Sterowanie pikselowymi panelami przechodzi przez span-
drele, ktére stanowig nie tylko zacienienie od intensywnego australijskiego stonca, lecz
takze filtruja wode dostarczajac jg bezposrednio na kazde z pieter. Zastosowanie pik-
selowe] fasady tworzy bardzo dynamiczng, nieprzerwang strukture wokét budynku.
Panele, ubrane w zywe kolory, zdajg sie tanczy¢ wokot formy przydajac jej jednoczesnie
wyjatkowej lekkosci. Zatozenia projektowe sg w tym wypadku zdecydowanie odmienne
od tych opisanych przy Federation Square. Jednakowoz jest to Swiadectwo réznorodnosci
jaka ujawnia przed nami mozliwosc réoznorodnego wykorzystania ptaszczyznowego opisu
rzeczywistosci w projektowaniu przestrzennym. Mocna ingerencja kolorystyczna zasto-
sowana przy fasadach lub we wnetrzach bedzie w znaczgcy sposéb wptywata na ich od-
bidr. Pozostawiam otwartym spdr o to, czy tego rodzaju zabiegi sg trafnym rozwigzaniem,
poddajgc je subiektywnej ocenie. Jednak nie moge oprzec sie stwierdzeniu, ze w duzej
mierze podjecie wyzwania o wprowadzaniu mocnych kontrastéw, zdecydowanie dziata na
korzys¢ w bardzo wielu przypadkach. W moim przekonaniu jednym z takich przyktadéw
sg artystyczne kreacje poszczegdlnych stacji metra w Sztokholmie.

Uwazane za jedne najpiekniejszych na $wiecie zachwycajg swoimi rozwigzaniami ar-
chitektonicznymi i artystycznymi. W zasadzie trudno stwierdzi¢, ktéra z dziedzin sztu-
ki zastuguje w tym przypadku na miano priorytetowej. Malarstwo zdecydowanie nie
odgrywa tutaj drugiego planu, aczkolwiek w wielu przypadkach nie dziatatoby tak mocno,
gdyby nie forma wykutych w skale tunelowych przestrzeni. Powstate pod koniec lat 40.
XX wieku stacje zachwycajg swojg réznorodnoscig i formami. Idea byta bardzo prosta —
do wspdlnej pracy zaproszono architektéw, rzezbiarzy, malarzy i innych twércow, ktérzy
mieli stworzy¢ spdjny wyglad metra. Wynikiem kreacji wielu artystow powstata galeria
siedemdziesieciu stacji, ktore zamienity szarg, uzytkowg przestrzen publiczng w praw-
dziwe zjawisko wizualne. Malarskie wyczyny umozliwit bardzo prosty zabieg architekto-
niczny. Po wykuciu pierwotnej struktury tuneli w skale, pokryto nieréwnosci cienka
warstwg natryskiwanego betonu. Pozwolito to zachowac¢ pierwotny charakter
nierownosci, tworzac jednoczesnie optymalng strukture dla zabiegéw graficznych.
Spowite w kolor przestrzenie prezentujg takze dziatania rzezbiarskie, czy rozwigzania
w postaci ptyngcej po $cianie wody. Nie sposdb wiec w tym miejscu nie powrdcic¢ jeszcze
raz do jednego z projektow autorstwa Atelier Mendini.

74. http://www.studio505.com.au/work/project/pixel/8



99. Stacje metra w Sztokholmie / http://www.domosfera.pl/wnetrza/51,94048,13408936.html?i=4

Realizacja metra w Neapolu przez wielu znawcéw sztuki uznana jest za najbardziej
reprezentacyjny projekt, stanowigcy synteze twodrczosci braci Mendinich. Jako punkt
wyjscia tej idei uwaza sie doprowadzong do skutku metamorfoze parku neapolitanskiego
w 1999 roku, znajdujgce swojg kulminacje wtasnie w projekcie metra. Zastosowana tu
synteza dziedzin objawia sie w zestawieniu sztuk wizualnych w miejskim $rodowisku,
ukazujac projektantom mozliwos$¢ tworzenia przestrzeni bardziej atrakcyjnych i niepos-
politych. Wstawienie do nich malarstwa i rzezby bedzie w znaczacy sposéb wptywato
na $wiadomos¢ estetyczng uzytkownikéw poprzez ich codzienne obcowanie ze sztuka.
Dorota Koziara dodatkowo pisze o kreowaniu swoistego rodzaju ,scenografii mias-
ta”. Miejskie place, ulice, targowiska czy stacje metra wg Mendinich nalezy traktowac
wtasnie jako dzieta zewnetrznego teatru. Takie przestrzenie stanowig bowiem codzienng
interakcje w spoteczenistwie, posiadajgc wtasny fadunek emocjonalny. Mozna pokusic¢
sie ostwierdzenie, ze sg uwiktane w losy mieszkancéw, stanowigc tto dla wydarzen,
tworzgc scenografie zachodzacych interakcji. To wtasnie idea kreacji nowej scenografii
dla przechodnidw przyswiecata autorom opracowania w momencie podjecia przez nich
zadania rewitalizacji zdegradowanych stacji metra. Przestrzenie te miaty stac sie bardziej
przyjazne poprzez swiadoma zamiane ,ubrania” na sztuke wspodtczesng. Podobnie jak
w przypadku artystéw w Sztokholmie, do inicjatywy w Neapolu przytaczyli sie Mimo
i Salvatore Palladino, Enzo Cucchi, Mimmo Rotella oraz Giorgia Pastore. ,W podzie-
miach metropolii narodzit sie trend majgcy za zadanie upiekszenie jej powierzchni,
a takze transformacje blokéw mieszkalnych w kolorowe wieze. (...) gdy Mendini sie bawi,
nie chodzi mu o igraszki same w sobie, o kreatywne wytwory fantazji, ktére inteligentnie
sprzedaje na postmodernistycznym rynku, petnym przeciez pieknych i pustych przed-
miotéw. Przedmioty i budynki projektu Mendiniego majg w sobie moralng konsekwencje,
poniewaz Mendini to twdrca, ktédry mimo ogromnego sukcesu swych dziet, nieustannie
je podwaza. Poniewaz twardo stoi na stanowisku, ze nalezy ,malowaé, nie projektowac”
i poszukiwa¢ w sobie myslenia wizualnego (Tokyo, 1985).””

Kolejnym projektem autorstwa grupy Superflex, w moim przekonaniu, prezentujagcym
takie myslenie wizualne jest ,,Superkilen” w Kopenhadze.”® Ogdélng koncepcja potaczenia
przestrzeni miaty stac¢ sie obiekty pochodzgce z réznych punktéw na ziemi. Idea skupita
wiec ponad sze$c¢dziesigt narodowosci takimi symbolami jak ziemia z Palestyny, rosyjskie
neony, amerykanski paczek czy hiszpanski byk. Jednoczesnie autorzy projektu postano-
wili wyznaczy¢ granice w wyrazny sposob kolorystyczny aby zindywidualizowa¢ kilo-
metrowej dtugosci teren. Podziat zostat wiec wykreowany poprzez zielony park, czarny
i czerwony plac. Kazda ze stref zawiera w sobie rézne elementy matej architektury
stanowigce o charakterze projektowanej przestrzeni. Czarny plac ma by¢ strefg us-
pokojenia i kontemplacji. Znajduje sie w im wiele rozmaitych form siedzisk i miejsc do
grillowania oraz ustawione w rzedzie stoty do gry w szachy. Wiekszy element stanowi
przywieziona z Japonii zjezdzalnia w formie osmiornicy. W kazdej czesci ustawione sg
stojaki rowerowe a catos$¢ przecina, badz okala sciezka rowerowa. Najwiekszy fragment
zatozenia stanowi rozwigzanie parkowe, zachecajgce do odwiedzin dzieci, mtodziez
i rodziny. Przestrzen tg ubrano w duzg ilos¢ elementdéw stuzgcych ¢wiczeniom fizycz-
nym, uwzgledniajgc takze boiska do koszykéwki i hokeja. Duze potacie trawy sg wyko-
rzystywane pod pikniki i odpoczynek na storicu. Dominujgcym kolorem jest oczywiscie
zielen, wynikajgca z nasadzen. Na placu czarnym zastosowano tez malowanie w biate

75. ,Mendini” katalog wystawy, kurator: Dorota Koziara, str. 114
76. http://en.wikipedia.org/wiki/Superkilen



FT0 e
G i

100. Park Superkilen / © Superflex

’
5
)
4
\
’
4
3
}

optywaja rytmicznie posadowione pojedyncze drzewa i tawki, ktére stanowig miejsce
spotkan lokalnej grupy mieszkancéw. Najbardziej wyrazistym wizualnie jest plac czer-
wony skomponowany w cato$ci w tej gamie barwnej. Jednolita powierzchnia z odcieni
czerwonych jest otwartg przestrzenia, stuzgca gtéwnie przedtuzeniu aktywnosci spor-
towej w znajdujgcej sie obok hali. Catos¢ zatozenia, poza swoimi walorami kolorysty-
cznymi, niewatpliwie moze stanowi¢ wzér do nasladowania w projektowaniu otwartych
wnetrz publicznych. Kreacja artystyczna dopracowana przez kazdy najmniejszy nawet
detal jest zwiericzeniem w postaci spdjnego stylistycznie dzieta. Podobnym rozwigzaniem
wnetrza moze poszczycic sie Szwajcaria.

»Stadtlounge” - niegdys zaniedbany zautek St. Gallen, potozony miedzy dworcem a cen-
trum starego miasta, usiany klubami stanowit miejsce spotkan alternatywnej mtodziezy.”’
Jednak postawione tu w 2005 roku miejskie centrum finansowe, zmienito fragment mia-
sta nie do poznania, catkowicie zrywajgc z tradycyjnym pojmowaniem wnetrza publicz-
nego. Cato$¢ placu zostata pokryta nawierzchnig z ognistoczerwonej ziarnistej gumy.
Uzyskano w ten sposéb jednorodng stylistycznie powierzchnie, ktéra pochtoneta elemen-
ty matej architektury w postaci stotéw, siedzisk, fontanny czy przykrytej formy samochodu
marki Porsche. Roslinnos¢ zostata ograniczona do absolutnego minimum rozposcierajgc
przed uzytkownikami niczym niezaktécone morze rozlewajacej sie barwy. Pomiedzy bu-
dynkami zostaty rozpiete stalowe kable, z ktérych zwisajg bezksztattne obte formy
stanowigce oswietlenie. Unoszgce sie w powietrzu swietlne rzezby domykajg przestrzen
optycznie, tworzac z niej przytulny “kat” stuzgcy spotkaniom na swiezym powietrzu.
Stworzona w tym miejscu kreacja artystyczna, w moim przekonaniu, ponownie skfania do
reflekscji nad istnieniem, badz brakiem granic pomiedzy réznymi dziedzinami sztukami.
Czy tawki skryte pod gumowym dywanem mozemy faktycznie nazwac tawkami, czy moze
jednak sg rzezbami? Czy w takim uktadzie spowity w czerwien samochdd rozpatrywac
réwniez w kategorii rzezby?

Projekt, pomimo swojej prostoty wyrazu, ujawnia przed widzem wiele zagadek. Owiane
tajemniczoscig ukryte przedmioty z powodzeniem mogtyby odwotywac sie do przekonan
Christo, nawigzujgc do jego rysunkéw przestrzennych. Opakowany w tym wypadku
w jednorodng forme plac, przeplata sie miedzy budynkami niczym bluszcz obrastajacy
jednakowoz napotkane struktury. Takie projekty na powrdt przywotujg nurtujacg Mendi-
niego mysl aby ,,malowac, nie projektowac”. Poszukujac odpowiedzi w rozgraniczeniu
dziedzin sztuki i ich granicach, nalezy sobie uswiadomi¢ bardzo cienka granice, po
przekroczeniu ktérej swiat ptaszczyznowego opisu rzeczywistosci moze stac sie Swiatem
tréjwymiaru. Swiadczg o tym zaprezentowane przeze mnie w tym opracowniu przyktady
z pogranicza syntezy sztuk ale takze stwierdzenia wielu artystéw, ktérzy réwniez poszukuja
nowych rozwigzan w swoich dziataniach. Granice zazwyczaj s3 wyznaczane umownie.
Dlatego w petni jestem Swiadoma faktu bardzo subiektywnego podejscia do tematu mo-
jej pracy badawczo-naukowej. Nalezy pozostawié otwartym pytanie o mozliwosc¢ inspiro-
wania projektowania przestrzennego ptaszczyznowym opisem rzeczywistosci. Dowolnosc
tego typu kreacji pozwala na swobodng interpretacje przestrzeni, tworzac z niej spdjna
wizje artystyczng gdzie niemozliwe spotyka sie z realnym. Pytanie o praktycznos$¢ takich
kreacji stawia nam Neil Bingam:

77. ,Krajobraz miejski. Nowe trendy, nowe inspiracje, nowe rozwiazania.” Agata Losantos, Daniela Santos Quartino, Bridget Vranckx,
str. 241
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101. ,Stadtlounge” w St. Gallen projektu Carlosa Martineza w kolaboracji z Pipilotti Rist / © Thomas Mayer

,Kiedy projekt ,teoretyczny” przekracza granice i staje sie pomystem oferujgcym
rozwigzania praktyczne? Na pierwszy rzut oka ten rysunek tuszem wydaje sie zartobliwym
przedstawieniem domkdéw jednorodzinnych rowno ustawionych na pétkach. Jednak jest
to wiarygodne rozwigzanie zaproponowane przez Jamesa Winesa, zatozyciela nowojor-
skiego biura SITE (Sculpture in the Environment), dotyczgce budowy domoéw na terenach
miejskich o gestym zaludnieniu. Zamiast typowej stalowo-betonowej ramy, uzywanej
do wznoszenia wysokich blokéw z przewidywalnymi mieszkaniami i nijakimi fasadami,
Wines daje mozliwos¢ zakupu dziatki na ramie i wybudowania na niej wtasnego domu
z ogrodem. Deweloper odpowiedzialny bytby za budowe ulic miedzy domami i infra-
struktury na srodkowym poziomie. Projekt stanowi propozycje stworzenia wiejskiej
atmosfery dla wspdlnoty zyjgcej w miescie.””®

Mimo przywotanych w teks$cie przyktadéw réznych rozwigzan architektonicznych
odzwierciedlajgcych postawiong na poczatku pracy teze nie moge w tym miejscu
stanowczo stwierdzi¢, iz kazdg kreacje artystyczng na papierze czy ptétnie jestesmy
w stanie jako projektanci/ tworcy odwzorowac¢ w sposdb przestrzenny. Niniejsza praca
pokazuje jednak pewien wycinek podjetych do tej pory préb, ktére zdajq sie zaprzeczaé
istnieniu jakichkolwiek granic miedzy sztukami co pozwala na dalsze w tym wzgledzie
eksperymenty. Nasza wypowiedz artystyczna jest kierowana réznymi bodzcami, ktére
jednak w duzej mierze nawigzujg do indywidualnej osobowosci twércy. Dlatego, jako
osoba czynnie dziatajgca w dziedzinie malarstwa i projektowania, z petnym przekonaniem
podjetam sie eksperymentu i préby przetozenia wtasnych inspiracji ptaszczyznowych na
struktury tréjwymiarowe, ktorych efekty zatozone w pracy badawczo-naukowej opisuje
w kolejnym rozdziale rozprawy pisemne;j.
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102. ,Stadtlounge” / © Thomas Mayer

78.,100 lat rysunku architektonicznego 1900-2000” Neil Bingham, str. 266



7. DZIAtANIA PROJEKTOWE PRZEPROWADZONE W TRAKCIE PRACY
BADAWCZO-NAUKOWEI.



103. “The Mae West Room” Muzeum Dallego / http://illusion.scene360.com/art/18235/dalis-fascination-with-mae-west/
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104. Model przestrzeni barw RGB / https://pl.wikipedia.org/wiki/RGB

Podejmujac sie analizy potgczen miedzy ptaszczyznowym opisem rzeczywistosci a pro-
jektowaniem przestrzennym wytyczytam sobie okreslong formute poszukiwan, od po-
czatku realizujgc zamierzone etapy dziatan pracy badawczo-naukowej. Gtéwnym celem
opracowania byta mozliwos¢ wzbogacenia nabytych umiejetnosci kreacji przestrzennych
o doswiadczenia wynikajgce z transformacji obrazéw 2D na 3D w oparciu o dotychczasowq
wiedze z pogranicza dziedzin projektowej i artystycznej. Fundament niniejszej rozprawy
stanowig $wiatowe przyktady twércéow w przestrzeni, ktérzy w dogodnym dla siebie
zakresie i technikach korzystajg z ptaszczyznowego opisu rzeczywistosci w codziennych
zmaganiach projektowych. Wybrane przyktady, ktére w moim przekonaniu sg najbardziej
zblizone do zakresu autorskich poszukiwan, przytoczytam we wczesniejszych rozdziatach
pracy doktorskiej. Juz we wstepie pracy wspomniatam takze, ze wielu twércow zgtebito
ten temat na drodze korelacji dziedzin sztuki z matematyka czy fizyka. Z catym szacun-
kiem dla tej spuscizny oraz przekonana o szerokim polu i mozliwosci wyboru réznych
Sciezek poszukiwan swiadomie postanowitam wiec skupi¢ swdj nurt zainteresowan
na przenikaniu sie sfer artystycznych. Po wczes$niejszych analizach wielu interpretacji
oraz zastosowania ptaszczyznowego opisu rzeczywistosci w projektowaniu przestrze-
nnym moje badania w zakresie indywidualnych rozwigzan tego zagadnienia uwolnity
wyobraznie od zachamowan, wprowadzajgc w poczgtkowe opracowania sporg doze
eksperymentu. Takie podejscie do tematu interdyscyplinarnosci dziedzin dwu- i tréjwy-
miarowych otworzyto dla mnie jako twodrcy, wiele nowych drég mozliwosci przenikania
i tgczenia dotychczasowych doswiadczen z zakresu obu dziedzin sztuki.

We wstepnie przyjetych zatozeniach analiz zadatam sobie pytanie: czy istnieje mozliwos¢
sprowadzenia malarstwa i projektowania do jednego wspdlnego elementu o konkretnej
funkcji? W moim przekonaniu niniejsze nurty mogg byc¢ elementami, ktére wzajemnie na
siebie oddziatujgc beda podbijaty swojg wartos¢ i nawzajem sie uzupetniaty. Znalaztam
w nich wspdlne okreslenia jak: gest, kompozycja czy $wiattocien, ktére jednak w kazdej
z tych dziedzin ujawniajg sie poprzez inne metody wykonawcze. W zwigzku z powyzszym,
aby uwolnié kreacje tworczg w poczatkowej fazie badan, postanowitam odrzuci¢ wstepne
myslenie o funkcji majgcych powstac obiektéw oraz skupic¢ sie na ich dogtebnej analizie
na drodze przeksztatcen plastycznych.

7.1 Opis poszczegdlnych etapéw transformacji obrazéw.

Pragnac przyblizy¢ ztozonos¢ materii, ktérej badania sie podjetam pozwole sobie
przywotac przestrzen pokoju wystawowego ,The Mae West Room” w Muzeum Dali
w Figueres, ktéra stanowi instalacje obrazu Il volto di Mae West” autorstwa Salvadora
Dali. Tutaj sofa w ksztatcie ust czy kominek przybierajgcy forme nosa stanowig dostowne
uprzestrzennienie elementéw sktadowych obrazu i mozemy je obejrze¢ z kazdej strony
spacerujac po sali wystawowe]. Cate pomieszczenie jest tak skomponowane aby wejs¢
na poziom pierwszego pietra, na ktédrym znajduje sie kulista soczewka, ukazujgca widzo-
wi ,autentyczny” obraz twarzy. Jest to jednoznacznie okreslony element w przestrzeni
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105. “Green”, olej na ptdtnie, 100 x 100 cm / ilustracja autorska 106. “Green” szkice koncepcyjne - analiza elementéw sktadowych obrazu / fotografia autora



WARIANT 1

obroty elementéw wg indywidualnych osi

WARIANT 2
obroty elementéw wg osi srodka kota,
z ktérego zostaty wykreslone

107. Wizualizacja 3D obrazu “Green”. Poszczegdlne elementy sktadowe obrazu zostaty poddane obrotom w osiach wspétrzednych XYZ
wedtug indywidualnych parametréw kolorystycznych RGB. Wartosci obrotéw zostaty podporzgdkowane nastepujgcym parametrom:

wystawy. W przypadku moich poszukiwan te same elementy sktadowe obrazu miaty
przybiera¢ wiele réznych postaci — w zaleznosci od uzytego narzedzia do ich uprzestrze-
nnienia. W nawigzaniu do przyktadu ,The Mae West Room” najprosciej stwierdizé,
iz moje dziatania polegaty na poszukiwaniu odpowiedniej , soczewki” do przetransfor-
mowania obrazéw 2D w struktury przestrzenne. Jednoczes$nie kierowatam swoje bada-
nia w stone rozwigzan bardziej ztozonych niz dostowne przetozenie modelu w postaci
zdefiniowanych obiektéw jak: podtoze, Sciana, siedzisko itp.

Oczywistym jest fakt, ze ,blizniacze obiekty”, ktére powstaty na podstawie obrazéw
utworzone w programie 3D zawsze pozostang odmienne od oryginatéw. Dlaczego?
Bryty po przetransponowaniu cyfrowym zostaty pozbawione nieréwnosci pedzla, struk-
tury farby czy faturowosci ptétna. Swiadomos¢ ta, jeszcze przed pierwszymi dziataniami
malarskimi, od poczatku determinowata jeden z czynnikdw tworzenia bazy obiek-
tow badawczych, ktérej wynikiem staty sie obrazy o jednakowe;j stylistyce. W ramach
przyjetej konkretnej konwencji malarskiej rowniez format krosna przyjat staty wymiar
100 x 100 cm. Podjecie decyzji o stworzeniu indywidualnej bazy badawczej do dal-
szych przeksztatcen optycznych jednoznacznie wigzato sie z wyborem tylko i wytacznie
wtasnego malarstwa, ktére kolejno miato zosta¢ poddane wszelkim przeksztatceniom.
Ta decyzja miata takze swoj czysto praktyczny aspekt analizy poszczegdlnych etapow
tworzenia obrazéw bazy badawczej. Proponujgc wtasne obiekty bytam w stanie na
kazdym etapie naktadania kolejnych warstw farby na ptétno dokumentowac ich powsta-
wanie. Zabieg ten znacznie utatwit mi docelowe przetransponowanie form do programu
3D wiasnie ze wzgledu na ich etapowy zapis fotograficzny.

Samemu tworzeniu obrazu nie przyswiecata mysl o zdefiniowanych efektach korncowych
3D, ktére mogtyby by¢ wykorzystane w dalszym etapie projektowym. Zdecydowatam
sie na stworzenie serii obrazéw olejnych w stylistyce geometryczno-graficzej, uzywa-
jac sktadowych elementéw plastycznych w postaci linni i ptaszczyzn jednolitych lub
potprzezroczystych, czy nawet typografii dla podkreslenia charakteru ptétna. Piec
wybranych i prezentowanych obrazéw powstato z poczucia ekspresji, kompozycji,
zestawienia form, barw, inspiracji muzycznych czy nawet aury klimatycznej (jak w przy-
padku obrazu ,Winter”). Kazdy z kolejnych etapédw malarskich byt dokumentowany
w postaci fotografii, co umozliwito mi doktadne odwzorowanie ksztattéw graficznych
w programie 3D. Tu pojawit sie takze pierwszy moment decyzyjny co do wysokosci
przektadanych elementéw. Zatozeniem poczgtkowym byto jak najwierniejsze przedsta-
wienie obrazu w ptaszczyznie uktadu wspétrzednych XY, ktére w ramach wstepnej bryty
miaty by¢ mozliwie ,ptaskim” obrazem w osi Z. Taki uktad nie determinowat jednak tego,
ze dane przedstawienie malarskie miato by¢ odczytywane az do zakonczenia projektu
jako rzut poziomy. Byto to wstepne przyjecie wspoétrzednych majgce na celu utatwienie
pracy przy rysowaniu elementéw w programie 3D, ktére na kazdym etapie dalszych
przeksztatcen mogto ulec zmianie.

Zadaniem, ktére sobie zatozytam w poczatkowych etapach poszukiwan nie byto
stworzenie gotowego jednego projektu wnetrza czy architektury leczanaliza wielu warian-
tow i mozliwosci wykorzystania inspiracji opiséw ptaszczyznowych w projektowaniu
przestrzennym. Utwierdzeniem moich przekonan byta cenna sugestia oraz przyzwo-
lenie Rady Wydziatu na wykreowanie przestrzeni modelowych i wrecz kategoryczny

zielen | zielen | zielen | zielen | zielen | zielen | zielen | zielen | zielen | zielen | zielen | zielen | zielen | zielen | zielen | zielen
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
R=o0$X | 109 46 189 72 36 40 93 85 84 40 102 57 196 68 54 185
G=0§Y | 137 112 200 134 82 95 142 167 131 71 186 109 205 150 115 202
B=0sZ | 103 102 178 77 39 45 104 91 95 55 173 74 168 138 73 183
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“Winter”, olej na ptdtnie, 100 x 100 cm / ilustracja autorska

zakaz tworzenia projektu architektonicznego. Wszelkie uwagi dotyczace dalszych dziatan
projektowych w zakresie proponowanego przeze mnie tematu daty mi wiec niewatpliwg
mozliwos¢ skupienia sie na tak istotnym aspekcie poszukiwan i eksperymentéw. Pre-
zentowany efekt tych dziatan mozina chyba takze nazwaé ,procesem artystycznym”
czy tez ,projektowym”. Méwie to z petng swiadomoscig faktu, iz badania naukowe
posiadajg okreslony poczatek i koniec zakresu swojej analizy. Mozna stwierdzi¢, iz za-
gadnienie, ktérego podjetam sie jako twodrca jest procesem ciggtym a prezentowane
whioski badan sg pewnym etapem poszukiwan na drodze projektowej, ktéra w réznych
odstepach czasu pracy przybierata rézne formy, co postaram sie opisa¢ w niniejszym
rozdziale. Wedle obranej drogi procesu poszukiwan kreowatam narzedzia i sposoby
transformacji obrazéw niczym malarz mieszajgcy nowy kolor na palecie w oparciu o bar-
wy podstawowe. Zebrana przeze mnie dotychczas wiedza z zakresu postugiwania sie
»jezykiem elektroniki” stata sie dla mnie naturalng Sciezka wykorzystania konkretnych
funkcji przksztatcen i jedyng obiektywng metoda zrealizowania i przedstawienia zamie-
rzonych poszukiwan. W kontekscie catosciowym indywidualnych badan wszystkie préby
i esperymenty przeksztatcen przestrzennych stanowity dla mnie istotne doswiadczenia,
wytyczajac punkt rozpoczecia kolejnych etapéw pracy. Uzyskana paleta rozwigzan na
kazdym kroku obfitowata w kolejne, nowe pomysty mozliwosci wykorzystania inspiracji
ptaszczyznowych w projektowaniu, ktdre prezentuje na kartach niniejszej rozprawy.

Jak juz wspomniatam moim poczatkowym zatozeniem przeksztatcern obrazéw dwuwy-
miarowych byto ich jak najwierniejsze przedstawienie tréjwymiarowe w odniesieniu
do uktadu wspotrzednych XY w wersji wyjsciowe] , ptaskiego” obrazu. Tu pojawit sie
pierwszy istotny moment decyzyjny dotyczacy zapisu ptaszczyzn kolorystycznych. Jakg
wartos$¢ poczatkowa ,wysokosci” powinna mie¢ kazda z kolejno naktadanych na siebie
warstw? W operowaniu medium farby, a w przypadku mojej bazy badawczej - farby
olejnej, uzyskana warstwa byta uzalezniona od wybranego narzedzia. Uzyskujgc $lad na
ptétnie dobieramy odpowiednig szerokosc i rodzaj pedzla, szpachli czy watka przy ujeciu
»tradycyjnie” rozumianej nomenklatury narzedzia. Do uzyskania innego rodzaju efektow
czy struktur kazdy z twércow wypracowuje witasny zestaw srodkéw wyrazu artystyczne-
go, malujgc np. rekoma, kawatkiem kartonu, szmaty czy innym jeszcze mniej konwencjo-
nalnym narzedziem. Stad moje poczgtkowe rozwazania nad samym sposobem uzyskania
warstw malarskich w programie 3D dotyczyty ich umownej ,,grubosci” w parametrach
osi Z. W pierwszych wizualizacjach postanowitam wiec przyjac¢ jako wypadkowa grubosc
elementéw jednostke minimalng umownej wartosci rownej 1. Podczas analizy innego
obrazu ustalitam wartos$¢ jednostki poczgtkowej wszystkich elementéw bazy badaw-
czej, odpowiadajgcg ramowemu zamknieciu formatu krosna, ktéry wynosi 100 x 100 cm.
W tym wypadku suma wysokosci wszystkich wrysowanych ptaszczyzn sktadowych dane-
go obrazu miata wynie$¢ 100 jednostek miary, tworzac jednoczesnie strukture zamknietg
w kubaturze szescianu.

Kolejnym zadaniem wyznaczonego postepu analizy i transformacji ptécien bazy badaw-
czej w odzwierciedlajace je ,blizniacze” formy tréjwymiarowe byto oddanie kolorystyki
poszczegdlnych elementéw obrazu. Na tym etapie dociekan pominetam prébe oddania
Sladow pedzla czy szpachli, a co za tym idzie, pozbawitam jednoczesnie wszystkie ele-
menty zmiennosci odbicia $wiatta wynikajgcego z mikrostruktury faktur farby. Poprzez
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110. Wyzej i strona obok: Szkice koncepcyjne uprzestrzennienia obrazu “Winter” / ilustracja autorska
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ilustracja po lewej:
111. Wizualizacja 3D obrazu “Winter” / ilustracja autorska

Widok konicowy transformacji obrazu z jednoczesng Widok koncowy transformacji obrazu pozbawiony
syntezg wybranych elementdéw sktadowych. syntezy elementow.

113. Uprzestrzennienie obrazu “Winter” wg kolorystycznych parametréw RGB - obroty w indywidualnych osiach XYZ kazdego z elementéw
wraz z dopasowaniem wysokosci poszczegdlnych sktadowych struktur obrazu. / ilustracja autorska 112. Kadr wnetrza struktury z syntezg elementdw / ilustracja autorska



A. Kadr struktury przestrzennej
Obok: rzut z widokiem k




115. “Gradacja”, olej na ptétnie, 100 x 100 cm / ilustracja autorska

swoistg ,mechanike”, wynikajgcg z systemu zapisu elektronicznego, efekt ten catkowicie
zawazyt na kolejnym odrealnieniu warstw poczatkowych, pozbawiajgc je widocznego
$ladu odrecznego dziatania, z ktérym mamy do czynienia w bezposrednim ogladzie bazy
badawczej.

Innym aspektem minimalnie deformujgcym poszczegélne obiekty ujete na ptaszczyznie
malarskich obrazéw w programie 3D byto samo ich wytyczenie w postaci wstawianych
bryt lub uprzestrzennianych linii za pomocag narzedzia ,nurbs”. Podczas malowania
obrazéw olejnych przyktadatam (i nadal przyktadam) duzg wage do jakosci stosowanych
linii i ptaszczyzn aby byty mozliwie jak najbardziej rowne i proste, co spetniato wytycz-
ne zwigzane z estetyka graficzng bazy badawczej. Malujgc wiec serie potozonych blisko
siebie paskéw np. fragmentu kota, starannie dobieratam narzedzia pracy tak aby tuki
wychodzity z tego samego srodka lub oddalaty sie od siebie w réwnych odstepach.
Krawedzie, zaréwno elementéw liniowych, jak i jednolitych apli kolorystycznych czesto
przed rozpoczeciem malowania wyklejatam tasma aby uzyska¢ mozliwie ostre i wyraziste
krawedzie odcinajgce sie od warstw spodnich. Tego typu dziatania graficzne miaty
stanowi¢ o abstrakcyjnej konwencji bazy badawczej i pozornie , prostym” etapie zada-
nia polegajacego na przetozeniu tych form na tréjwymiar, ktére mimo wszystko, w prak-
tyce okazato sie bardzo pracochtonnym wyzwaniem. Jak juz wspomniatam, w pierwszej
kolejnosci formowania elementéw 3D zostaty one pozbawione $ladu narzedzia i faktury
uzytej farby. Wierne ,,odrysowanie” elementéw sktadowych obrazu przydato kolejnego
odrealnienia, ktére wynikato z minimalnej korekty zastosowanych narzedzi cyfrowych.
Mianowicie: kazde zachwianie pedzla, nieréwnos$¢ wynikajgca ze splotu ptétna czy nad-
miar medium po przetozeniu w obrébce cyfrowej zostato zminimalizowane do idealnej
linii prostej czy tuku. Elementy, ktére ,na oko” wydawaty sie rdwne czy rozmieszczone
w identycznych odstepach na obrazie zrealizowanym tradycyjnymi technikami, w rze-
czywistosci ulegaty ztudzeniom optycznym i nawet przy pomocy przyktadnicy, czy innych
narzedzi uzytych podczas malowania, pozostawaty w minimalnie odchylonych para-
metrach, ktére wychwycita dopiero obrébka cyfrowa. Takie zmiany, a przy tym i byé
moze moja nadgorliwos¢ i dazenie do perfekcjonizmu zawazyty o niemozliwosci uzycia
np. funkcji ,duplicate” (,powielanie”) mnozac przy tym indywidualne dopasowywanie
krzywych w programie 3D do elementéw opracowywanego obrazu.

Po przebrnieciu wszystkich etapéw zwigzanych z wiernym oddaniem malarstwa w pro-
gramie 3D (w tym przypadku Maxon Cinema 4D) mogtam kazdy z obrazéw podda¢ ko-
lejnym eksperymentom zwigzanym z poszukiwaniem odpowiedniej ,,soczewki” do ich
uprzestrzennienia. Kontunuujgc wytyczong sciezke badan sprawdzatam kolejno rézne
opcje wyprowadzania w przestrzen poszczegdlnych elementéw sktadowych obrazéw.
Pomimo powszechnosci wykorzystywania jako parametr wartosci RGB i dla mnie staty
sie one podstawowym narzedziem wyjsciowych przeksztatcen. Barwy w programie
zostaty oddane tak wiernie, jak zostaty natozone na rzeczywistych obrazach takze
z uwzglednieniem wszelkich transparentnosci. W tym miejscu nalezy podkreslic,
ze transparentnos¢ danego koloru nie ma wptywu na jego warto$s¢ RGB w poréwnaniu
z takim samym kolorem ,petnym”, poniewaz przezroczysto$¢ zastosowana w obrazie
wynikata np. z uzycia innego rodzaju narzedzia do natozenia farby.



116. Szkice - analizy elementéw sktadowych obrazu “Gradacja” / ilustracja autorska
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117. Szkice koncepcyjne uprzestrzennienia obrazu “Gradacja” / ilustracja autorska
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Wychodzgc wiec od wartosci grubosci elementu réwnej 1 postanowitam nastepnie
podda¢ kazdy z elementéw obrotowi w osiach XYZ zgodnie z jego zapisem kolorysty-
cznym RGB. | tak zatozenie w obrazie konkretnego odcienia np. zieleni, obroty w osiach
prezentowaty sie nastepujgco: X=R= 85, Y=G=167, Z=B=91. Jak mozna zauwazy¢ na
zatgczonych wizualizacjach obrazu ,Green” powstata dos$¢ rozproszona i jeszcze nie
uporzadkowana struktura. Jednakze ta istotna préba uzycia narzedzia cyfrowej obrébki
wytyczyta podstawe do kolejnych, bardziej rozwaznych juz przeksztatcen. Jak juz wspom-
niatam wczesniej, w pierwszej kolejnosci nalezato sie zastanowi¢ nad wysokoscig ge-
nerowanych i transformowanych form i elementéw sktadowych obrazu. Przy zatozonych
przeze mnie parametrach obrotu musiatam takze podjg¢ decyzje, w ktérym miejscu
dany obrét zastosowacd. Na tym etapie pracy pojawity sie wiec juz 3 kolejne opcje mozli-
wych przeksztatcen do wyboru podczas kolejnych dziatan twérczych: obrét w indywidu-
alnej osi srodka kazdego z elementdw, obrét w stosunku do osi catego obrazu lub obrét
w punkcie, z ktérego element zostat wykreslony np. srodek kota. Naturalng Sciezka
poszukiwan byto oczywiscie sprawdzenie kazdego z tych wariantéw i metody te zostaty
opisane przy poszczegdlnych wizualizacjach.

Kolejnym istotnym czynnikiem w poddawaniu obrazéw przeksztatceniom byto podjecie
Swiadomego zatozenia o pewnej chierarchii waznosci sktadowych elementéw w uktadzie
kompozycyjnym. Réwnie waznym zatozeniem tezy projektu byto przebadanie wszel-
kich mozliwosci réznych form analiz obrazu, dlatego wydato mi sie niewystarczajgcym
uzaleznienie ,,ruchu” elementéw tylko w parametrach ich ,,grubosci” czy obrocie wobec
odpowiedniej osi. Wiadomo, ze podczas kreowania kompozycji malarskich stawiamy
sobie zadanie polegajgce na przekazaniu pewnej emocji wynikajacej z zastosowanych
plam, uzytej gamy barwnej, czy wykreslonych elementéw. Z podobng sytuacja mamy do
czynienia podczas projektowania uktadéw przestrzennych, zaréwno tych zamknietych,
jak i otwartych. Poniewaz w moich dziataniach nie przyjetam zadnego ukfadu funkcjo-
nalnego w powstatych strukturach przestrzennych, nastepujgce po sobie dziatania
byty wynikiem przemyslen dotyczacych ukfadéw kolorystyczno-kompozycyjnych,
odpowiadajgcych czesto ,,charakterowi” danego obrazu. Caty proces badawczy, poprzez
odrzucenie nadania funkcji powstatym strukturom, mogtam podporzadkowaé tylko
i wyfagcznie poszukiwaniom odpowiednich kadréw, ktére mogtyby by¢ odpowiedzig na
wybrane hasto projektowe czy tez uzyty w obrazie kolor. Poprzez pryzmat perspektywy
barwy oraz zastosowanie kolejnych narzedzi, bytam w stanie dokonywac¢ odpowiednich
wyboroéw, ktéry z elementéw sktadowych obrazu ma zosta¢ poddany przeksztatceniu
i jakiego rodzaju ma to by¢ transformacja. W kolejnych etapach pracy i na kolejnych
obrazach staratam sie za kazdym razem modyfikowaé zebrane do tego momentu in-
formacje aby z petnym przekonaniem poszczegdlne fragmenty kompozycji poddawac
okreslonym obrotom, przesunieciom, rozciggnieciom, transformacjom skali czy multi-
plikacjom. W ten oto sposdéb dotknetam takze innych wyboréw projektowych, po-
dejmujac np. decyzje o uprzestrzennieniu tylko tych elementéw, ktore zostaty nama-
lowane w obrazie pod katem 40°. Innym zabiegiem stata sie takze synteza wybranych
sktadowych elementéw danego obrazu, ktére poprzez zastosowanie narzedzia ,boole”
tworzyty zupetnie nowy ukfad kompozycyjny odpowiadajgc np. w przypadku obrazu
,Winter” charakterowi zimowe;j aury.
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Transformacja obrazu “Gradacja” - wariant 1 / widok Transformacja obrazu “Gradacja” - wariant 2 / widok

Obroty wszystkich bryt sktadowych wg wartosci kolorystycznych Obroty wszystkich bryt sktadowych wg wartosci kolorystycznych
RGB w osi srodka kota kreslgcego elementy. RGB w osi srodka kota kreslgcego elementy.
Wysokos¢ poszczegdlnych warstw rowna 1 jednostce miary. Wysokos¢ wszystkich warstw rowna 100 jednostkom miary.

118. llustracje obok:

wizualizacje 3D struktury przestrzennej “Gradacja”

z uwzglednieniem multiplikacji wybranych elementéw
sktadowych obrazu / ilustracja autorska
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119. Szkice koncepcyjne uprzestrzennienia obrazu “Gradacja” / ilustracja autorska

120. Wizualizacja 3D struktury przestrzennej “Gradacja” z uwzglednieniem multiplikacji wybranych elementéw sktadowych obrazu -
odpowiedz na poszukiwanie gradacji Swiatta w obrazie / ilustracja autorska
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122. Widok z wnetrza struktury przestrzennej “Gradacja” / ilustracja autorska. llustracja na nastepnej stronie: Kadr struktury przestrzenne;j
121. Kadr struktury przestrzennej “Gradacja” - odpowiedz na poszukiwanie gradacji Swiatta w obrazie dwu- i tréjwymiarowym “Gradacja” - odpowiedzZ na poszukiwanie gradacji Swiatta w obrazie dwu- i tréjwymiarowym / ilustracja autorska






123. “Don’t stop me now”, olej na ptdtnie, 100 x 100 cm / ilustracja autorska

Chce takze nadmieni¢ (w kontekscie postugiwania sie jezykiem elektroniki), ze wszelkie
nastepujgce po sobie koncepcje dalszych transformacji byty poprzedzane tradycyjnie ro-
zumianymi szkicami koncepcyjnymi. Bardzo istotnym jest fakt, iz powstawaty one w tra-
kcie pracy pomiedzy kolejnymi wizualizacjami. W pierwszym etapie dziatarh decydowatam
sie na zastosowanie w danym obrazie 3D wybranego zestawu narzedzi np. obroty wszy-
stkich elementéw sktadowych o wtasne wartosci RGB przy zatozeniu ,grubosci” warstwy 1.
Z powstatej struktury wybieratam najbardziej charakterystyczne elementy odpowiadajg-
ce np. na hasto , kwadraty” aby podjg¢ decyzje o odtozeniu na miejsce poczgtkowe tychze
bryt oraz poddanie ich odmiennym dziataniom. Wtedy kreowatam szkice koncepcyjne
na podstawie formy powstatej wstepnej struktury przestrzennej. Szkicowe okreslenie
wyboru istotnych w projekcie elementéw wazyto na kolejnych decyzjach projektowych
w danym obrazie 3D. W zwigzku z czym, wystepujgce po sobie w prezentacji obrazy
ulegajg coraz bardziej elementarnym i coraz bardziej réznorodnym przeksztatceniom.
Aby ukazad réznice w doborze zestawu narzedzi obrébki cyfrowej, ktére przy pierwszym
ogladzie nie sg az tak oczywiste, pozwolitam sobie opisac je hastowo na poszczegdlnych
wizualizacjach. W ten oto sposdb prezentuje sie cata baza mniej lub bardziej abstra-
kcyjnych struktur przestrzennych wynikajgcych z kompozycji 2D.

Wszystkie te eksperymenty postanowitam w formie koricowej zaprezentowac jako ani-
macje stworzone wtasnie w programie 3D na zasadzie zapisu ruchu poszczegdlnych
transformacji. Nalezy sobie jednak zdawad sprawe, ze tego typu projekt badawczy, jak juz
wczesniej wspomniatam jest swoistego rodzaju ,,procesem ciggtym”. Mozna te sytuacje
przyréownac do samego procesu twérczego w malarstwie, w ktérym tak na prawde zada-
jemy sobie pytanie: kiedy obraz jest skonczony? Odpowiedzi zapewne udziela nam sam
artysta, ktéry decyduje sie pokaza¢ publicznie swoje dzieta podczas wystawy. Patrzac
z punktu widzenia malarki dopowiem oczywiscie, ze nigdy nie dodaje nowej plamy czy
kreski do obrazéw po ich opublikowaniu. Bywa jednak tak, ze perspektywa czasu zmienia
nasze nasze postrzeganie i wielu artystéw pragnie co$ zmieni¢ w swoich dzietach — nie
z przekonania, ze dany obraz jest zty, ale z pokusy, ze mdgtby by¢ lepszy. W momencie gdy
stawiamy siebie w roli twércy, tak na prawde ,,czynnikiem” ktéry decyduje o skoriczonosci
wtasnych dziatan artystycznych jesteSmy my sami. W przypadku opisanych powyzej
zatozen, czy tez raczej eksperymentéw projektowych i przeprowadzonych analiz w zakre-
sie interdyscyplinarnosci sztuki, mozna moéwic tylko i wytgcznie o zakoriczeniu pewnego
etapu dziatan. Tego typu projekt, w zaleznosci od przyjetych wytycznych, bedzie mégt
przybierac za kazdym razem odmienne oblicze i forme koncowg, dlatego z petnym prze-
konaniem finalny efekt dziatan prezentuje niedopowiedziane struktury przestrzenne,
w ktorych kazdy z widzéw dostrzeze zapewne odmienne elementy tréjwymiarowych
kreacji. Osobiscie, uciekajgc sie do odczué twoérczych podczas malowania, takze w tym
przypadku zdecydowatam sie na zamkniecie analizy projektowej w formie uchwycenia
gestu, emocji czy koloru. Zatrzymanie wizualizacji w poszczegdlnych kadrach jest wyni-
kiem autorskich przemyslen i estetyki wizualnej. Z tegoz powodu prezentowany , klucz”
rozwigzan jest mysleniem o strukturach przestrzenych, a nie konkretnych obiektach
architektonicznych. Struktury te, poprzez dalsze analizy i Swiadome utworzenie z nich
elementéow w postaci podtoza czy $cian, moga z powodzeniem pretendowac do mia-
na architektury. Jest to oczywiscie tylko kwestig poddania ich dalszym badaniom i prze-
ksztatceniom. Ja uciekam sie do bardziej kreatywnych poktadéw naszej (jako twércow
w przestrzeni) wyobrazni, decydujgc sie na stworzenie struktur kontemplacyjnych,



w ktorych zachwycimy sie kolorem lub moze zaskoczy nas rytm zmiennego Swiatta. Z po-
mocg przychodzg takze stowa Waltera Gropiusa:
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|"|mumm|mm[« - E »Naturalnie porzadek nigdy nie stanie sie przepisem na uprawianie sztuki. Iskrainspirujaca
WW artyste wykracza poza logike i rozum. Ale czerpiagcy ze starych i nowych odkry¢ na-
N / \ ukowych jezyk obrazu sprawuje kontrole nad aktem twdrczym, a rownoczesnie zapewnia
powszechny klucz do zrozumienia przekazu artysty oraz przekfada te paradoksalng tres¢
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Zrealizowane w praktyce i przedstawione w tej publikacji pomysty i formy zapropono-
wanych struktur przestrzennych sg tylko czescig sktadowg poszczegdlnych etapow pro-
jektowych, ktére moga stanowi¢ punkt wyjscia do kolejnych przeksztatcen, podjetych juz
niekoniecznie tylko i wytgcznie przez mojg osobe. Struktury te w petni odwierciedlajg
wytyczone we wstepie badan zatozenia nawet, jesli niektére z opracowanych elementéw
j"‘w w pozostaty tylko w ,,szkicowych” koncepcjach. Prezentowany wachlarz rozwigzan stat sie
L dla mnie kopalnig wiedzy o mozliwosciach dalszych analiz na styku zapisu ptaszczyzno-

wego i przestrzennego. Podjety przeze mnie temat, z racji na mnogos¢ swoich rozwigzan,
124. Szkice - analizy elementéw sktadowych obrazu “Don’t stop me now” / ilustracja autorska zapewne udato mi sig przeanalizowac tylko w jego dosc skromnej czesci, ktora odzwier-
ciedla zastosowanie konkretnych funkcji znanego mi ,jezyka elektroniki”. Przeprowa-
dzone badania pozwolity mi jednak wykreowac¢ bardzo indywidualny zestaw wtasnych
narzedzi i zabiegéw, ktére beda bardzo pomocne w mojej przysztej pracy, zaréwno
w zawodzie projektanta, pedagoga, jak i malarki.
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Nalezy zwrdcié szczegdlng uwage, iz stworzona przeze mnie metoda kreowania struk-
tur 3D nie stanowi narzedzia do automatycznego przetozenia dowolnego zapisu
ptaszczyznowego na obiekt trojwymiarowy. Jak juz wcze$niej wspomniatam nie mozemy
z gory zatozy¢ postanowienia, ze kazdy z rysunkéw czy obrazéw bedziemy w stanie
uprzestrzennic. Ponadto suche parametry (jak np. sktadowe RGB barwy) ,wklepane” do
komputera i pozbawione czynnika ludzkiej wyobrazni i kreatywnosci nie spetnig ocze-
kiwanego rezultatu zadania. Przedstawiony proces jest bardzo indywidualnym narze-
dziem, ktére pozbawione swoistego klucza intuicyjnego autora projektu moze catkowicie
zaprzeczy¢ podstawowemu poszukiwaniu zapisu na drodze umyst-reka. Po analizie
wytyczonych zadan mozna za pomocg barw budowac swiadome kompozycje stuzgce
oddaniu w przestrzeni emocji i charakteru miejsca. Po zdobyciu wiedzy o poszczegdlnych
barwach dostrzezemy, ze wartos¢ czerni w parametrach RGB wynosi 0,0,0 i Swiadomie
wprowadzimy do obrazu (podczas malowania czy rysowania) elementy state, ktére
nie bedg poddawane zadnym przeksztatceniom. Co za tym idzie — zastosowanie ele-
mentéw w zblizonej gamie kolorystycznej po poddaniu ich transformacjom bedzie je
sytuowato w poblizu siebie, niezaleznie od tego, w ktérym miejscu bedg sie znajdowaty
na obrazie. Biorgc pod uwage znane nam badania z zakresu psychofizjologii widzenia,
a takze $wiadomosé, ze kazdy z koloréow posiada swojg ,,ergonomie”, podejdziemy do
budowania przestrzeni w zupetnie odmienny sposdb. Poznanie poszczegdlnych para-
metréw spektrum barw RGB bedzie z géry definiowato nasze zatozenia kolorystyczno-
ptaszczyznowe w obrazie wyjsciowym.

141

125. Szkice koncepcyjne uprzestrzennienia obrazu “Don’t stop me now” - czerwien jako dominanta obrazu / ilustracja autorska 79. ,Petnia architektury” Walter Gropius; Wydawnictwo Karakter, 2014, ISBN 978-83-62376-57-3, str. 77
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126. Szkic koncepcyjny - czerwien jako dominanta obrazu - wariant 1 struktury przestrzennej / ilustracja autorska 127. Wizualizacja 3D pierwszego wariantu uprzestrzennienia struktury “Don’t stop me now” / ilustracja autorska
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128. Szkic koncepcyjny - czerwien jako dominanta, czern jako element staty obrazu - wariant 2 struktury przestrzennej / ilustracja autorska 129. Kadr drugiego wariantu uprzestrzennienia struktury “Don’t stop me now” / ilustracja autorska



130. llustracja po lewej:

kadr wnetrza pierwszego wariantu
struktury przestrzennej “Don’t stop
me now” / ilustracja autorska

Na podstawie tak sformutowanych wytycznych mozna wykorzysta¢ rezultaty moich
badan np. do celéw dydaktycznych w celu sprawdzenia kreatywnych umiejetnosci
studentéw. Cwiczenie z pogranicza interdyscyplinarnoéci sztuk oparte na stworzeniu
kompozycji kolorystycznej, moze uwzglednienia¢ konkretne parametry barwne czy
narzedzia, ktére wczesniej zostaty zaprezentowane mtodym adeptom sztuki. Bytoby to
swoistego rodzaju rozszerzenie ,klasycznej” metody nauczania o przestrzeni, w ktoérej
tworzymy wstepne zapisy ptaszczyznowe w oparciu o eksperyment. Poczgtkowy wybér
narzedzia bedzie determinowat dalsze prowadzenie projektu pod wzgledem uzytego
koloru, wykreowanego sladu, wybranego podtoza do zapisu, a co za tym idzie i powstatej
struktury. Przyktad ten udowadnia takze stusznosci wyboru przeze mnie autorskich
obrazéw olejnych jako bazy badawczej. Propozycja przeprowadzenia éwiczenia dla stu-
dentéw na podstawie wiasnych zapiséw ptaszczyznowych a nastepnie zaprezentowanie
im mozliwosci ich przetrasfomowania, moze stanowié ciekawg droge ich indywidual-
nych poszukiwan rozwigzan struktur przestrzennych w oparciu o jezyk elektroniki. Nalezy
sobie uswiadomi¢, iz dzi$ jest to witasnie najczesciej wybierana przez mtodziez droga
autorskich kreacji. Tradycyjny rysunek oftéwkiem na papierze coraz czesciej zostaje
wyparty przez uzycie wskaznika na tablecie. Jestem przekonana, ze sprawdzona przeze
mnie metodyka dziatan, ktéra jest tylko kropla w morzu poszukiwan, moze stanowic
ciekawg zachete i pomyst dla wspotczesnej mtodziezy do wyrazania sie w tak bliskim im
i wrecz oczywistym jezyku elektroniki.

Opisana przeze mnie i przeanalizowana na kartach niniejszego rozdziatu metodyka pra-
cy moze dla wielu oséb stac sie inspiracjg do autorskich poszukiwan lub poszerzenia
wtasnych doswiadczen projektowych. Wyciagajac z niej poszczegdlne elementy sktadowe
mozemy oprzeé kolejne kreacje twdrcze o dotozenie funkcji. Nalezy przy tym pamietac,
ze nie jest to jedna stata metoda projektowania i tylko nasze swiadome postepowanie
w roli projektanta bedzie stanowito o prawidtowym zastosowaniu poszczegdlnych ele-
mentéw jako ,narzedzi” uzywanych w kreacji przestrzeni. Bardzo wymowne sg w tym
przypadku nastepujgce stowa:

»(...) wiemy, ze dzieta sztuki majg zdolnos$¢ otwierania przed nami drogi wiodacej przez
nas samych, do kresu naszego pojmowania, to czy dopuszczamy mozliwos¢, ze droga
taka moze zaswitad znienacka za sprawag rzeczy nie podejrzewanej zgota o taka zdolnos¢?
A przeciez drogi te mogg braé swoje poczatki skadkolwiek i moze wymaga szczypty
odwagi, by przystaé na to, ze wtasnie stgd — bo bytaby to droga nasza, niepoparta zadnym
autorytetem.”®

7.3 Zakonczenie

Stowem zakoriczenia pragne poddac¢ pod rozwage kilka istotnych czynnikéw pracy
i opisanych we wczes$niejszych rozdziatach dziatan i aspektéw tematu inspiracji pfa-
szczyznowym opisem rzeczywistosci w projektowaniu przestrzennym. Jak juz wspo-
mniatam w pierwszych rozdziatach i zapewne uzyskato to potwierdzenie na kolejnych
kartach rozprawy, podejscie do zagadnienia zostato opisane w bardzo subiektywnym
ujeciu tematu. Nie chodzi tu tylko i wytgcznie o dobdr wykazanych artystéw i analize
ich dziatan ptaszczyznowo-przestrzennych ale takze o podejscie do zagadnienia poprzez

80. Wojciech Suchocki, “Mendini” katalog wystawy; Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2004, ISBN 83-89053-27-6, str. 6
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131. “Squares”, olej na ptétnie, 100 x 100 cm / ilustracja autorska

doswiadczenia wtasnej pracy w przestrzeni realnej i wirtualnej, czyli styku z uzytkowanymi
narzedziami zapisu plaszczyznowego i cyfrowego. Nalezy mieé¢ sSwiadomos¢, ze aktualny
rynek narzedzi pracy cyfrowej ulega ciggtemu rozwojowi i udoskonaleniom. Podejmujgc
prébe przetworzenia obiektdw 2D w struktury przestrzenne osobiscie stanetam takze
przed wyborem technologii, ktérg bede sie postugiwaé. Byto dla mnie oczywistym,
ze bedg to programy, z ktérymi mam na co dzien stycznosé i ktérych podwaliny poznatam
jeszcze w trakcie studidow w macierzystej uczelni, a ich kolejne mozliwosci narzedziowe
poznawatam podczas indywidualnej pracy w zawodzie projektanta. Sg to m.in. programy
pakietu Adobe stuzgce do obrdébki obrazéw ptaskich (rysunki, fotografie, plansze itp.)
oraz Maxon Cinema 4D umozliwiajgca wizualizacje przestrzenne. Watpliwosci nasunat
wybor programu do stworzenia koricowej prezentacji moich dziatan projektowych. Mimo,
iz przed wszczeciem przewodu doktorskiego miatam z nim styczno$¢ tylko dwa razy, to
jednak zdecydowatam sie na wykorzystanie iMovie stuzgcemu edycji filméw. Na moje;j
decyzji niewatpliwie zawazyt jego bardzo przejrzysty interfejs i dosé intuicyjne w obstudze
narzedzia, ktore idealnie wpisywaty sie w moje wymagania dotyczgce prezentacji
korcowej pracy badawczo-naukowej. W moim przekonaniu najlepszg formga zaprezento-
wania kolejnych etapow projektowych niniejszej pracy doktorskiej byto wygenerowanie
krétkich animacji z poszczegdlnych obrazéw w programie Cinema 4D, ich uzupetnienie
o skany, opisy oraz podktad muzyczny. Poza animacjami wszelkie sktadowe fragmenty
korcowej prezentacji zostaty opracowane w pakiecie Adobe, a wszystko zostato pod-
dane montazowi w programie iMovie, tworzgc jeden film. Moim zatozeniem i autorskim
zadaniem byto takie ,sklejenie” prezentacji aby krok po kroku prezentowata wybrane
parametry przeksztatcen ukazujgc réznego rodzaju rozwigzania struktur przestrzennych.
Pisze jednak o tym dlatego, ze nalezy mie¢ Swiadomos¢, ze kazdy z tworcéw podejmujacy
subiektywng droge analizy zatozonego zagadnienia, bedzie sie wyrazat w srodkach sobie
najlepiej znanych. Pragne takze podkresli¢, ze w dzisiejszej dobie wcigz rozwijajacej sie
elektroniki wrecz ciezko nadazy¢ za nowymi programami, a ponadto kazdy z nich jest tak
rozbudowany, ze wielu projektantéw i architektéw tworzacych w ,,cyfrowym tréjwymia-
rze” korzysta tak na prawde tylko z cze$ci mozliwosci oprogramowania. Jako projektanci
uzywamy najczesciej powtarzanych ,komend”, ktére znakomicie sie sprawdzajg i wpisujg
w nasze wytyczone zaftozenia projektowe. Dlatego praca doktorska jest w moim prze-
konaniu takim momentem, w ktéorym mozna poszerzy¢ swoje horyzonty i pozwoli¢ so-
bie na swobode poszukiwan twérczych oraz pewng doze eksperymentu, na ktérg czesto
nie ma czasu ani miejsca w codziennych dziataniach. Spotkatam sie ze stwierdzeniem,
iz najwiekszg wartoscig pracy badawczo-naukowej jest wtasnie intelektualne poszuki-
wanie wartosci, a nie sam ukoniczony projekt. Jestem przekonana, ze opisany na niniej-
szych kartach rozprawy efekt dziatan zostat przeprowadzony zgodnie z dostepnymi mi
narzedziami pracy i odzwierciedla zakres zatozonego planu badan. Opracowanie metodyki
pomocnej w rozwigzywaniu okreslonych zadan pozwolito mi zrealizowac plan stworzenia
przestrzeni modelowych prezentujgcych interdyscyplinarnos¢ miedzy ptaszczyznowym
a przestrzennym opisem rzeczywistosci.
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134. Wersja pierwsza struktury 3D obrazu “Squares” - zgodnie z parametrem RGB = 0,0,0 czeri w obrazie zostaje pozbawiona wszelkich
przeksztatcen przy zatozeniu “grubosci” warstwy 100 jednostek miary. Transformacje pozostatych elementéw zgodne s3 z indywidualnymi
parametrami barwnymi i zachodzg na drodze obrotéw w centralnych osiach XYZ obrazu. Poszczegdlne bryty zostaty takze poddane zmianie

133. Szkice koncepcyjne transformacji obrazu “Squares” - poszukiwanie dominanty struktury przestrzennej / ilustracja autorska skali w osi wysokosci X wg wytycznej modelu przestrzeni barw RGB. / ilustracja autorska



uktad wszystkich elementéw obrazu “Squares” w rzucie poziomym i pionowym przed tranformacja

uktad elementéw w rzucie poziomym i pionowym po transformacji zgodnej z przestrzenig barw RGB

135. Szkic koncepcyjny transformacji obrazu “Squares” /ilustracja autorska/ - wariant 2. struktury - opis kolejnych etapéw projektowych:
e ruchy poszczegdlnych elementéw sktadowych obrazu wyznaczone w indywidualnych osiach, czern jako element staty w obrazie dwu-

i trojwymiarowym,

¢ zmiana skali poszczegdlnych elementéw w oparciu o parametr kolorystyczny RGB w osi X,

e ustawienie centralnych kwadratéw w roli dominanty struktury,

¢ zmiana kolorystyki z nadaniem jednolitego materiatu elementéw struktury - poszukiwanie wzajemnych relacji obiektéw sktadowych. 136. Model 3D obrazu “Squares” - wariant 2 / ilustracja autorska
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138. Wizualizacja 3D - wariant 3 struktury - opis kolejnych etapdw projektowych:

e ujednolicenie wysokosci wszystkich elementéw sktadowych obrazu: przyjecie wartosci rownej 1 jednostce umownej miary stosowane;j
w projekcie (w osi X),

e wybdr dominaty struktury - ptaszczyzny petne i transparentne malowane pod kagtem 40° w obrazie “Squares”,

e ruch wybranych ptaszczyzn kolorystycznych wg wytycznej 40° w indywidualnych osiach XYZ bryt,

e zmiana skali ptaszczyzn w indywidualnych osiach X,

¢ podktad malarski (w czerni) zostaje poddany wyniesieniu w osi X réwnemu 40 jednostkom,

137. Szkic koncepcyjny transformacji obrazu “Squares” - wariant 3 struktury / ilustracja autorska * synteza wyniesionych w przestrzen ptaszczyzn z podobraziem malarskim.



139. Kadr wnetrza struktury przestrzennej “Squares” - wariant 2 / ilustracja autorska 140. Kadr wnetrza struktury przestrzennej “Squares” - wariant 3 / ilustracja autorska
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SUMMARY

It is widely known that over the centuries architecture was the object of sighs of many
artists, pushing them to reflect on the form, gesture or chiaroscuro. In my indyvidual
experiences as a graduate of two facultys (Faculty of Architecture and Design and the
Faculty of Painting) it was the architecture that has become a major muse of my art pie-
ces and at the same time the experience in painting | successfully transfered to the field
of design. This interdisciplinary of arts has become a natural path of my research that
I've decided to expand with new experiments and study in the doctoral thesis “Plane
description of reality used in spatial design”.

In previous experiences the world of designers and artists rarely collides simultaneously
in two- and three-dimensional forms. Recalling the creative personalities such as Zaha
Hadid, Peter Eisenman, Theo van Doesburg, Christo, Le Corbusier, Gaudi and many other
great artists | undertake analysis of individual projects and artistic creations. Asking my-
self a question “if in modern times various fields of art have any boundaries and who
is entitled to designate them?” | analyze the possibility of crossing those boundaries by
transforming paintings in three-dimensional structures.

The main core of my work wanders around various examples of art in the field of inter-
disciplinarity of arts which at the end passes on to description of research methodology.
Created by me five oil paintings in graphic convention made the basis of my research. The
first step of the analysis was to transpose the “flat” objects into the twin 3D forms in the
program for creating 3D visualizations. Successive transformations of images I've leaned
on my previous experiences with Cinema 4D program, searching for new methods and
possible inspirations to transfer 2D description of reality used in spatial design. The main
factor in the initial transformation parameters become the color of individual picture
elements within the RGB color spectrum. The next steps of transformations with such
tools as: rotation, scaling, multiplication or synthesis of the individual elements, have
been based on conceptual sketches made during the exploration of possible solutions
to spatial structures. The main analysis and methodology of research, presenting all the
variables and transformations of 2D to 3D, is put together in the form of a movie. The
movie summary contains short descriptions of tools used in the digital transformations
of structures, supported by appropriate animations, images and scans of my work. Pre-
sented methodology of analysis is just a “drop in the bucket” in the subject of inter-
disciplinarity in arts and one should be aware that presented research shows only
a small part of individual experiences. Conclusion of the study does not touch ready-
made architectural forms but stops at the range of analysis and possible solutions which
creates 3D spatial structures. Presented here transformation tools and various stages of
work represent a set of solutions, which in subsequent actions can be helpful in spatial
design or used as a complement to the teaching program.






