AUTOREFERAT

Poczatek mojej drogi artystycznej pokrywa sig z edukacja projektowg podjeta na studiach
na kierunku Architektura i Urbanistyka na Wydziale Budownictwa Politechniki Poznanskie;.
Fascynacije rysunkiem oraz malarstwem odnalez¢ mozna byto w projektowanych przeze mnie
formach, charakteryzujgcych sig szczegdlng dbatoscig o kolor - plama, gre $wiatfo cienia -
linia, detal — punkt, stanowigcych istote czy jeden z giéwnych punktéw opracowania. Watki
zapozyczane od kubistéw, nawigzujace do zatozen konstruktywistéw i minimalistow budowaty
pomosty uaktywniajace ponadtechniczne relacje.

Uzyskany w 1991 roku z wyréznieniem dyplom magisterski, ktérego promotorem byt
dr Marian Fikus, to poczatek interdyscyplinarnego spojrzenia na sztuki pigkne i projektowe.
Odnalezienie powigzania obrazu - formy z funkcja obiektu znalazto odbicie w pracy projektowe;.
Koncepcyjne zatozenie Centrum Biznesu w Poznaniu' polegato na skojarzeniu ksztaftow
I symboli. Konkluzjg opracowania stanowita kompozycja budynkéw bankowo-biurowych
powstata na bazie studiéw przeprowadzonych w terenie i analizy formalnej oraz obrazu
Pablo Picasso - Bouteille de bass, verre, paquet de tabac et carte de visite. Historyczne tto
'okalizacji obiektu obrzeza starej cze$ci Poznania, pierscien Stubbena, fort Grolman — jako
xontekst formalny- oraz przyszta funkcja projektowanego zatozenia, idealnie wpisywaty sie
w dzieto Pablo Picasso i symbolikg i kompozycja. Wynikowa procesu byt rzut architektoniczny,
w czeSci pokrywajacy sig z elementami obrazu, ktére znaczeniowo nawigzywaty do charakteru
kreowanych przestrzeni. Paczka tytoniu, wizytéwka, butelka napoju, szklo... biel jedwabnej
«oszuli, szwajcarski zegarek, interesy - gietda, papiery warto$ciowe, bankiet, wernisaz, $wiatto,
nowoczesnos¢, technika, wzniosto$é. .. Centrum Biznesu.

Transfer obrazu plastycznego na zarys idei architektonicznej przektada sie na kompozycie,
niosacy faczone prawdy. Poza sferg zmystowa odnalezé mozemy warstwe znaczeniowa,
wzmacniajgcg jako$¢ metafory nowej formy 2. Préba dazenia do koncepc;ji idealnej, czyli
dazenie do doskonatej organizacii przestrzeni obrazu znajduje odbicie we wzajemnych relacjach,
dziatajacych obustronnie. Interesujacy w 3D projekt konkretnego zatozenia przestrzennego
w zapisie 2D moze by¢ inspiracjg dla utworu plastycznego, bedacego swoista kontynuacja mysli
autora . Proporcie, kierunki, podziaty to elementy konstruujace dzieto, to elementy kompozycyjne
obu materii — plastycznej oraz architektonicznej. Zachwyt nad sztukg czysta i architektura,
jako szeroko zakrojone spojrzenie skutkowato i skutkuje do dzi$ transpozycja jednej na druga.
taczenie nurtéw i wybranych zatozer kierowato moje dziatania artystyczne w strone poszukiwar
scistych zwigzkéw i zalezno$ci migdzy obszarami obu dyscyplin.

£ Stuchocka, Centrum Biznesu w Poznaniu, praca dyplomowa magisterska, Poznan, 1991
- G. Boehm, O obrazach i widzeniu. Antologia tekstdw, przetozyta Mafgorzata tukasiewicz, Anna Pieczyriska-Sulik, Universitas, Krakéw, 20086,
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Prace, ktére powstawaly po doktoracie w wigkszym lub mniejszym stopniu odnosity sig do
przestrzeni, jej kompozycji i zapisu. Obrazowaly widziane z géry fragmenty badz cafo$ci zatozen
architektonicznych, urbanistycznych, reminiscencje rzutéw poziomych lub widoki pionowych
rejestréw rzeczywistych czy wyobrazonych $wiatow, zawsze kojarzonych z architektura.
Kontekst formalny stanowit szczegéine miejsce w procesie twdrczym. Zwiazki z miejscem
i charakterem determinowaty efekty mojej pracy, bedac jednoczes$nie przedmiotem dociekan
klasyfikujacych potaczenia komunikacji pozawerbalnej, a pozostajacych w zasiegu tozsamosci
autorskiej. Nie bez znaczenia dla charakteru moich dociekain w medium malarstwa i rysunku
byfa twérczo$¢ Wassilego Kandynskiego, Paula Klee, Miro, Ellswortha Kellego, Marka Rothko,
Pieta Mondriana. Stosowane przez nich zabiegi malarskie bliskie byty zagospodarowywanym
ptaszczyznami przestrzeniom, gdzie éwiadomie zacieraly sie granice kompozycji stricte
artystycznej z funkcjonalna. Ekspresja gestu réwnowazona porzadkiem form, to wyrazenie
szeroko rozumianej dynamiki $wiata codziennego, rozgrywanego za zamknietymi czterema
$cianami poligonami zycia. Upatrujac celowosci projektowania w porzadku linii, punktow, liczbie,
okre$lajacej potozenie i range, znaczeniowo traktowanej barwie, nie pozostawatam wolna od
skojarzen. Otrzymywaty one istotng role w grze domystow i interpretacii, naprowadzajaca
odbiorce na droge ideowg danej pracy.

Olej na piétnie — Krzyk, powstaty w 1998 roku, prezentowany na wystawie w Galerii
Wieza w Puszczy Zielonce w 2009 roku, to przekaz rzeczywisto$ci rozrywanej emocjami.
Zilustrowane konkretne zdarzenie w konkretnym miejscu — obiekcie architektonicznym jest
dialogiem pomigdzy sucha bezduszng architektura, a rodzacym sig zyciem. Martwa szaro$¢
werbalizuje malarsko, kojarzace sig z bolem fizycznym i duchowym przestrzenie (fragment rzutu
obiektu architektonicznego). Jako kontrapunkt, wyrazajaca krzyk zielen, zepchnigta symbolicznie
w naroznik kompozycji, przedstawia byt skazany na walke. Ostre formy budujgce ptaszczyzng
obrazu, kojarzace sig z nazwanymi przestrzeniami oraz zdarzeniami, takze zdarzeniem
i podmiotem, przedzielone amorficznymi ksztattami, btadzacymi w czerwieni tta, naznaczajg
dwubiegunowo$¢ sytuacyjng, stanowiacg dla odbiorcy abstrakcyjny przektad skianiajacy do
swobodnych komentarzy. Owa swoboda uwalnia autora i obraz z pietna odpowiedzialno$ci za
charakter przekazu, powodujgc, ze przezycia osobiste pozostajg na wiasciwym miejscu, a ich
dostepno$¢ publiczna jest ograniczona.

Pojawiajace sig w mojej twérczosci malarskiej ksztalty geometryczne, przeniesione
z matematycznego pitagorejskiego rozumienia formy przez stosunki cyfr, wyrazaja sig proporcja
doboru sktadowych budujacych obraz, w ktérym kazdy z nich odgrywa rolg znaczeniowa.
Dualizm ikoniczny i symboliczny nie jest w malarstwie niczym nowym, dla mnie (autora) wigze
sig z naznaczajacymi tozsamosc tre$ciami.

W rozlegtej dziedzinie malarstwa odnalezienie wiasnego jezyka wypowiedzi uwarunkowane
jest réznorodnymi, osobistymi watkami, przenikajacymi sig i pozostawiajagcym mniej czy
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bardziej znaczacy $lad na pfaszczyznach przezy¢, a co za tym idzie i dziatan twércy. Ta zalezno$é
warunkuje autonomiczno$¢ wypowiedzi, oferujac jednocze$nie réznorodno$é merytoryczng
odnajdowang w obrazach, rysunkach, rzezbie, instalacii... Przenoszona interpretacija odbiorcy
na pola dyskusji gwarantuje utrzymanie poziomu jego hermeneutyki, stymulujac do kontynuaciji
rozwazan.

W przypadku taczenia réznych obszaréw zainteresowan — $wiatéw czystej sztuki
i projektowych realiéw, operujemy warto$ciami na nowo budujacymi ramy obrazu, ramy
w ktére mozemy wpisac charakterystyke okreslonych wypadkéw, przypadkéw, kontekstéw
i wzajemnych relacji.

Konfiguracja zdarzen oraz konsekwencii prezentowana w obrazie NieBezpiecznie (2008
r.), to kolejny przykiad wypowiedzi artystycznej, ktéra w dwoisty sposéb traktuje projekcje
przestrzeni i jej znaczenie w zyciu. Symbol kwadratu (widziany jako rzut poziomy) kojarzony
z domem, z zamknigciem, z bezpieczefistwem, znajdujacy sig w oddaleniu od reszty znamiennej
dla catosci zatozenia malarskiego, ma oznaczaé samotno$é. W swoistym peknieciu znalezé

mozemy przyczyne porzucenia. Przywolujemy z pamieci logiczne zestawy uzasadnienia zdarzen,
w ktérym kwadrat reprezentujgcy zamknigtg w czterech $cianach rodzing (w widoku z gory),
zostaje powoli zastgpowany nowa jednostka mieszkalna (wytaniajacy sie z tta) z przypuszczalnie
nowa warto$cig. Energia linii taczacych wazne punkty kompozycji wyznacza pionowa o$, ktéra
jak w husserlowskiej idei intencjonalnosci, ukierunkowuijgc trakt optyczny — w tym przypadku:
gora i dét kompozycji — podkresla czy wrecz wyznacza sposéb percepcji komunikatu. Nowe
zastapi stare, powoli wysuwajgc poza ramy obrazu. Sity nastepujgcemu dodaje symetrycznie
rozmieszczone wzmochienie, zamknigte w czerwieniach wirtualnych uczué.

Przestrzen i emocie. Synergicznie kojarzone z ptaszczyznowa prezentacija $wiatéw, ktérym
trojwymiarowosci dodaje autonomiczne przezycie, stanowig fundamenty reprezentowanych
przeze mnie w malarstwie i rysunku rzeczywistosci. Ich namacalno$¢ wizualna uwiktana jest
w zmystowa cielesno$¢ przezy¢ i konkretyzaciji znaczenia komunikatu.

Wspdlny mianownik krystalizujacy sig w moim malarstwie coraz bardziej zaczat oscylowaé
wokot zasad unizmu. Ograniczona paleta barw - préba przekazania istoty zagadnienia
w oszczedny sposéb — préba polemiki z Wtadystawem Strzeminskim. W obrazach Osiedle
' Osiedle 1 — prezentowane na indywidualnej wystawie w Galerii Radwan w Poznaniu
w 2010 roku - chciatam skupi¢ sig na odbiorze wizualnym i wrazeniowym skierowanym na
zapomniane spotecznosci lokalne, mieszczace sie w ciasno utkanych na sobie osiedlach, ktére
nie gwarantujg komfortu zycia, wrecz przeciwnie — sg siedliskiem nawarstwiajacych sig chordb,
00lu, niedostatku, nedzy, braku wyksztatcenia. Owiane mgtg btgkitu nieregularne prostokaty
zestawione ze sobg, to zawoalowany problem spofeczny, ktérego czesto nie widzimy, badz nie
chcemy dostrzec.




Trwato$é, nieskoficzono$é, mitosé, wiara... Mito§¢ pomagajgca ludziom przetrwac najgorsze,
dajac wiare, ze przysztos¢ przyniesie ukojenie i Zycie na pograniczu nie bedzie trwaé wiecznie.
Z drugiej strony wygodne spojrzenie uprzywilejowanych grup spotecznych - che¢ utrzymania
takiej sytuaciji jak najdtuze;.

Podazajac za tropem instalowania na ptaszczyznie obrazu ptaskiego zapisu architektury
i bezspornie zwigzanych z nig odczu¢ ludzkich, zagtebiatam sig coraz bardziej w aspekty pytan na
ktére czesto nie ma odpowiedzi, czy pytan niezadanych ze strachu przed opinig spofeczna, przed
potencjalnym z niej wykluczeniem. Zamkniecie w schronie z architektonicznych konstrukeii
pozostawia nas pozornie czystymi, bo ztozono$¢é pewnych spraw mozna fatwo ukryé, zamykajac
szczelnie drzwi. , Rodzina” przestanie pokolen o bezwzglednym przymusie mito$ci kontrolowane;.
Tej niedzielnej, ubranej w garnitur i kokardy we wlosach, jednocze$nie brudnej po powrocie
do domu. Rodzina akryl na ptétnie z 2012 roku jest pomostem prowadzacym w strong
malarstwa, gdzie postugujg sig czystym rzutem architektonicznym, Zwigzanym z przestrzeniami,
do ktérych zostatam zaproszona. W tym przypadku skonfrontowatam wycinek projekcji sali
szpitalnej z czg$ciowo uproszczonym zapisem M3, w ktérym stét — symbol scalenia rodziny jest
marginalizowany, a tzko podzielone cieniem ztych wspomnien.

Nie kolor, figura, bezposéredni opis sytuacji lecz samo zrddto idei, kamuflaz przestrzeni
znaczeniowej, autorefleksja percepcii rzeczywistosci buduja podstawy struktury ikoniczno —
symbolicznej moich wypowiedzi.

Przyblizajac sie coraz bardziej do spektrum znaczeniowego mojej tworczo$ci, podgzam
za oszczedno$cia, wrecz ograniczeniem kolorystycznym, w ktérym odnajduje sens przekazu.
Monochromatyczny rejestr opartych na rzeczywistosci wyabstrahowanych z niej ,reakcji
na”, jako autonomiczny gfos doktada kolejne karty w opowies$ci mojej narracji. Pojawiajace
sie nieliczne akcenty koloru sifa swojej odrebnosci niosg istotne informacje, stanowiac
jednocze$nie wazne sktadowe obrazow. Skapo$¢ barwna jest jednoczesnie tlem dla kompilacii
cieni, dopetniajacych kompozycje, a czesto stanowiacych gtéwny watek tematu. Semantyka
moich wypowiedzi malarskich skupiaé ma na zjawiskach majacych odniesienie do przestrzeni,
tej nowo projektowanej i tej zastanej. Jakkolwiek by o niej my$le¢ jest zawsze wieloplanowa.
0d renesansowego sfumato, poprzez chiaroscuro do kontrastu faktur wywotujgcych ztudzenie
gtebi, gtebi niejednokrotnie skrywajacej w sobie podtekst.

Teoria stosowanych przeze mnie znakéw czysto malarskich, wzbogacana o swoisty rodzaj
reliefu bliska jest architektonicznym zabiegom kompozycyjnym, porzadkujacym przestrzen
w tréjwymiarze. To on wzbogaca percepcje wieloznaczno$ci interpretaciji zawarta w obrazie.

Najistotniejsze w przypadku tych prac, to takie konstruowanie dzieta, aby elementy
wynikajace z doboru a powtarzajace sig W kompozyciji, odbierane byty jak rytmy i symbole
jednoczesnie.
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Akrylowe przedstawienia Kolejnosé kondygnacji i Wyzej — przyktady wykorzystania
swiadomosci odbiorcy, dla ktérego oczywista jest znajomo$¢ realiéw zycia w skupiskach
miejskich, gdzie podstawowe komérki mieszkalne, liczace okreslong, zwykle zbyt matg, by
komfortowo zy¢, liczbe metréw kwadratowych musiaty miescié wszystkie sfery egzystencji.
Ograniczenie kubaturg sprzezone z napieciem Sytuacyjnym i rytmiczng powtarzalnoscia
zachowan kojarzy¢ sie moze z dobrze zaprogramowang grq strategiczng, w ktérej nie ma
wygranych ani przegranych, poniewaz i tak kazdy wraca na wyznaczone miejsce. Ucieczke
lub jej pragnienie wida¢ w obrazie Wyzej, gdzie ciemna szczelina, jako otwdr — wyjscie
Z sytuacii -przypominaé moze statug wolnosci, dla wigkszosci zniewolonych blokowiskami —
niemozliwg. Szara codziennoé¢. Szaro$é przywotujgca na mysl nijako$é. Szaro$é pozwalajaca
uruchomi¢ wyobraznie, bo nie definiujaca do kofica, nie zamykajgca drdg interpretaciji. Szaro$¢
przedstawief malarskich podkresla jej swobodg, pozwalajac odbiorcy na wspéttworzenie
wiasnej wersji. Szaro$¢ moze stanowié palete mozliwosci reakcji wywotang interpretacja, ktora
pozostawiajgc obraz za sobg niesiemy jednak ze soba. Wytwarzajgc emocjonalny stosunek
do obrazu, poszerzamy wszystko to, co okresla jako$é zycia duchowego. ,Wyobraznia jest
krolowa prawdy, a mozliwo$é to jedna z prowincji prawdy. Jest niewatpliwie spokrewniona
z nieskonczono$cig”.?

Abstrakcyjno$é przedstawien podejmowanych przeze mnie probleméw, skierowana
na koncept analizy artefaktéw o architektonicznej genezie, wynika z checi zaproszenia do
dyskusji wiekszego grona odbiorcéw, potencjalnie mogacych mieé wplyw na ksztatt tego, co
2wyczajowo nazywamy przysztoscia.

Rysunek, ktérym postuguje sie w dialogu ze $wiatem zewnetrznym (takze w procesie
projektowym), jest potwierdzeniem stanowiska wykorzystywania ptaszczyzny, na ktérej
rozgrywa sig akcja, w sposéb bardzo powsciagliwy. W wigkszo$ci monochromatyczne,
skupione na linii lapidarne medium przykuwaé ma uwage subtelno$ciami, napieciem
wywotanym kontrastem formalnym i kompozycyjnym. Grzegorz Nowicki pisze: ,Prace Katarzyny
53 zbudowane z gestej tajemnicy, w subtelny, eteryczny sposob uchylajg drzwi — zapraszaja
goraco do wnetrza, w ktérym czujemy sie dobrze, chcemy Tam jak najdfuzej przebywaé.

Cykl rysunkéw to swego rodzaju dziennik — kronika snéw, spostrzezen, zamyslen, odwotuje
sig plynnie do ,dzisiaj", do ,wczoraj”, by subtelnie wybiegaé w ,przysztosé”.

Kreslone misterna kreska rysunki sprawiaja wrazenie niekiedy nagle zastygtych —
niedokonczonych. Jest w tym stanie intensywna prosba skierowana do odbiorcy, by
zainicjowang historig kontynuowat, by mogty dtugo dZwigcze¢ wariacje na temat.”*

Otowek, kredka swym $wiadectwem linii pozostawionej na papierze sg jak opowie$é

% Charles Baudelaire, Salon 1859, w: idem, O sztuce, przetozyta Joanna Guze, Ossolineum, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1961, s.94

£ Grz=gorz Nowicki — z katalogu Powiazania — Katarzyna Stuchocka, Galeria Radwan, Poznari 2010
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o nieskonczonej liczbie rozdziatéw, do ktdrej dopisanie kolejnego zaprasza, by czytana mogta by¢
tu i teraz a takze tam i pézniej. Przestrzen, ktdra pozostawiam odbiorcy do dyspozycji ma by¢
anektowana na potrzeby interpretacji w kierunku, na ktory subtelnie naprowadzam.

Ekspresyjnym wyrazem odgatgzienia od mojej twérczo$ci opartej na analizie
architektonicznych struktur jest pejzaz. Obrazy prezentowane w Poznaniu, w Galerii Centralne
Oko w roku 2013 stanowig wyraz bezposrednich reakcji na pozostawiony rekq natury $lad,
w kontekécie ktérego przychodzi nam zy¢. Swoboda gestu ale i szczegoblne, wybidrcze
traktowanie koloru przedstawia wewnetrzny porzadek postrzegania i weryfikowania
obserwowanej rzeczywisto$ci. Czgsto syntetyczne nazywanie zjawisk, proba pod$wiadomego
podazania za konceptualnym spojrzeniem na malarstwo, przez ktére przewija sig nuta autopsji
stawiaja przed odbiorcg hipotezg otwarta na interpretacje. Obraz zwraca sig ku rzeczywistosci
w sposéb swobodnie z nig polemizujacy. Takie igraszki sg jak zabawa stowem, gdzie autor
kazdorazowo obnaza sie przed czytelnikiem, dajac réwnoczes$nie dowdd na jego ponadczasowy
stosunek do analizy dzieta. Spontaniczno$¢ i blyskotliwos¢ reakcji prowokuije interaktywnos$¢
zachowan i stymuluje do kontynuacii dialogu. Jest jak ironia i krytyka jednocze$nie, ktéra
przynosi spetnienie w momencie tworzenia. Riposta dajaca upust emocjom w chwili
wypowiadania. Notatka. Koniec notatki. Nastepna notatka.

,Katarzyna Stuchocka nie odwzorowuije, nie imituje postrzeganej przez Nig rzeczywistosci.
Nie poszukuje wyjatkowych, fotogenicznych krajobrazéw, motywdw. Dostrzega dyskretne,
czesto ukryte piekno pozornej zwyczajnosci pejzazu, ulotno$ci zachodzacych w nim zjawisk.

Wynikte z tego faktu emocije, spostrzezenia, refleksje poprzez malarski zapis materializuje
w postaci cyklu pejzazy.

Pigkno zwyczajno$ci umyka czesto naszej uwadze, refleksji. Dzieje sig tak migdzy innymi
dlatego, 7e uznajemy je za oczywiste i zwyczajne, za takie, ktdre...po prostu jest. Do tego by je
dostrzec niezbedna jest jednak nasza wyobraznia, wrazliwo$¢ oraz choéby odrobina namystu
i czasu.

W syntetycznej formie, spontanicznie, niekiedy intuicyjnie autorka definiuje swéj zapis na
ptaszczyznie.

Obrazy Katarzyny Stuchockiej zyja. Nie zastygajg w momencie kontaktu z odbiorca. Dzieje
sie to za sprawa zmystowego w swej istocie, malarskiego $ladu, gestu autorki. Kontemplujac
obrazy cyklu ma sig wrazenie, ze za chwilg, za moment (jak to bywa w naturze) niebo i to co
na ziemi bedzie sig zmieniac.

Wzajemne oddziatywanie rozstrzygniec formalnych materii malarskiej nieba i ziemi stanowi
klasyczny przyktad synergii w obrazie. Niebo malowane przez autorke miewa ,vangogowski”
ciezar bigkitow, bywa efemeryczne, ,omdlewa” za sprawa $wiatta.
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Czasami istotng mys$|, stwierdzenie warto ,przyprawié” szczypta humoru. Brzmi ono
tak:przygladajac sig zapisowi Katarzyny Stuchockiej jestem przekonany, e jego artystyczna
forma da potencjalnemu odbiorcy mozliwo$¢ korzystania w petni z przystugujacych mu swobdd
interpretacyjnych.”
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My artistic path began during my design education at Poznan University of Technology where
I studied Architecture and Urban Planning at the Faculty of Construction. The fascinations with
drawing and painting were present in the forms | designed which were marked by particular
attention to colour - stain, a game of light and shade - line, detail — point, which are the
essence or one of the main points of a formulation. Themes inspired by the Cubists, referring
to the foundations of constructivists and Minimalists, built bridges activating supratechnic
relationships.

In 1991, | was awarded Master’s degree with Honours, Marian Fikus, PhD, was my master's
thesis promoter, and it was the beginning of my interdisciplinary approach to fine and applied
arts. Finding the relations between image — form and the function of an object was reflected in
my design work. The conceptual layout of “the Business Centre in Poznai"® involved combining
shapes and symbols. The conclusion of the formation was a composition of bank and office
Suildings created on the basis of field studies and the formal analysis, and the painting entitled
Souteille de bass, verre, paquet de tabac et carte de visite by P. Picasso. The historical
Sackground of the object location, on the perimeter of the old part of Pozna, Stubben Ring,
“ort Grolman — as the formal context — and the future function of the designed layout, perfectly
r=femred to Pablo Picasso’s painting, both through its symbolism and composition. The process
"esulted in a plan that partly corresponded with the painting elements which, in meaning,
"efemred to the character of created spaces. A pack of tobacco, a business card, a bottle,
Jass... the whiteness of a silk shirt, a Swiss watch, interests, the stock exchange, securities,
# Sanquet, a vernissage, light, modernity, technology, sublimity... the Business Centre. (Fig. 1)

s Fmckowizsk - 2 tekstu do wystawy PejzaZ — zapis malarski , Centralne Oko, Poznan, 2013

Sushackz =tarzyna. Centrum Biznesu w Poznaniu. MS thesis. Poznahi University of Technology, Poznan, 1991.
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Transposing a graphic image to the outline of an architectural idea results in a composition
carrying combined truths. In addition to the sphere of senses, one can find the semantic layer
enhancing quality of the metaphor of a new form7. The attempt to pursue the ideal concept,
that is, aiming for perfect organisation of the space of a picture is reflected in mutual relations
affecting each other. An interesting 3D design of a particular space layout in 2D may be an
inspiration for an artwork being a certain continuation of the author’s thought. Proportions,
lines and sections are elements constructing the artwork, the composition elements of both
matters — the artistic one and the architectural one. Admiration for pure art and architecture, as
a general view, has resulted in transposing one into another. Combining currents and selected
layouts directed my artistic action towards pursuing close links and relations between the areas
of both disciplines.

The work which was created after obtaining my PhD referred, to a greater or lesser extent, to
space, space composition and representation. It depictured the overhead view of fragments or
whole architectural layouts, urban planning schemes, the reminiscences of floor plans or vertical
projections of real or imagined worlds, always associated with architecture. The formal context
occupied a special place in the creative process. Relations to a place and character determined
the effects of my work, at the same time being the subject of research classifying non-verbal
communication connections remaining within the author’s identity. Not without significance
for the character of my painting and drawing practice was the artwork of Wassily Kandynsky,
Paul Klee, Miro, Ellsworth Kelly, Mark Rothko and Mondrian. The painting methods they used
were similar to spaces covered with planes, where the borders between strictly artistic and
functional compositions were deliberately blurred. The expression of gesture balanced with
the order of forms represents, in a broad sense, the dynamics of everyday reality, the battle of
life taking place behind the four walls. While seeing the sense of design in the order of lines,
points, numbers determining the position and order, and meaningful colours, | was not free from
my associations. They played a significant role in the game of speculations and interpretations,
guiding the viewer to the ideological journey of a given artwork.

The oil on canvas entitled Krzyk /The Scream/, created in 1998, on display during an
exhibition in Wieza art gallery in Puszcza Zielonka in 2009, shows a reality ripped apart with
emotions. A particular event depicted in a specific place — an architectural object, is dialogue
between the juiceless, heartless architecture and the arising life. The lifeless greyness painterly
verbalises the spaces associated with physical and spiritual pain (fragment of the plan of an
architectural object). Green expressing the scream as a counterpoint, symbolically pushed to
the corner of the composition, represents a being that is doomed to fight. The sharp forms
creating the picture plane, associated with the named spaces and events, as well as the event
and the subject, separated with amorphic shapes meandering in the redness of the background,

7 Boehm, Gottfried. O obrazach i widzeniu. Antologia tekstéw, trans. Matgorzata tukasiewicz, Anna Pieczyiiska-Sulik (Krakéw: Universitas,

2006) 291-295.
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indicate the situational bipolarity which is an abstract, free comment provoking interpretation
for the viewer. The freedom liberates the author and the painting from responsibility for the
character of the message, making personal emotions remain in the right place and so their
public availability is limited.

The geometric shapes appearing in my painting, deriving from the mathematic, Pythagorean
interpretation of form as the ratios of numbers, are represented through a ratio of selected
elements constructing the picture, where each of them is meaningful. The iconic and symbolic
dualism is no novelty in painting, to me (the author) it is related to the identity affecting content.

In the vast field of painting, finding one’s own way of expression is subject to various
personal matters permeating one another and leaving a more or less notable trace on the planes
of experiences and, consequently, also the creator’s actions. The relationship determines the
autonomy of expression, at the same time offering content-related variety found in paintings,
drawings, sculptures, installations... Transferred into the fields of discussion by the viewer's
interpretation, it guarantees to maintain the level of its hermeneutics, stimulating to continuous
reflections.

When combining different fields of interest — the worlds of pure art and designed realities,
we use values which construct the frames of a picture anew, the frames in which we can
ncorporate the characteristics of specific events, cases, contexts and mutual relations.

The configuration of events and consequences presented in the painting entitled
\ieBezpiecznie (2008) /InSecurely/ is another example of an artistic message which
Zemonstrates double approach towards the projection of space and its meaning in life. The
symbol of square (seen as a floor plan) associated with home, confinement and safety, located
n some distance from the rest which is meaningful for the whole painterly layout, is supposed
%o represent loneliness. We can find the reason for the abandonment in a characteristic crack.
/e recall the logical sets of justifications for the events where the square representing a family
zonfined in the four walls (an overhead view) is slowly replaced with a new residential unit
=merging from the background) with a, supposedly, new value. The energy of lines linking the
significant points of the composition sets the vertical axis which, as in Husserl’s conception of
mientionality, constituting the optical route — in this case: the top and bottom of the composition
— Mughlights or even determines how the message is perceived. The new will replace the old,
Siowdy pushing it beyond the frames of the picture. The process is intensified by symmetrically
stuzted reinforcement, confined in the reds of virtual feelings.

Space and emotions. Synergically associated with the plane presentation of realities, with
sutonomous experiences adding three-dimensionality to them, they are fundamental for the
“=a Tes represented in my paintings and drawings. Their visual tangibility is involved in the
sensual corporality of experiences and embodiment of the meaning of a message.
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The common ground emerging from my painting became more and more related to the
principles of Unism. The limited colour palette, aiming for communicating the essence in an
economic way — an attempt to argue with Wiadystaw Strzemiriski. In paintings entitled Osiedle /
The Housing Estate/ and Osiedle 1 /The Housing Estate 1/ —on display during my solo exhibition
in Galeria Radwan in Poznan in 2010 — | wanted to focus on the visual and sensuous perception
directed at forgotten local communities living in densely packed housing estates which do
not provide a comfortable life, in fact, the opposite is true — they are the sit for accumulating
illnesses, pain, poverty, distress and lack of education. Shrouded in the azure mist, irregular
rectangles put together with each other are the veiled social problem that we often cannot or
do not want to notice.

Persistence, infinity, love, faith... Love which helps people survive the worst through the
belief that future will bring relief and living on the edge will not last forever. On the other hand, a
comfortable look at the privileged social groups — a willingness to keep the status quo as long
as possible.

Following the track of installing the two-dimensional representation of architecture and
human emotions undeniably related to it on painting planes, | went further and further into the
aspects of questions that often have no answers or questions that are not asked for the fear of
public opinion or possible exclusion. Closed in the shelter made of architectural constructions,
we remain apparently clear because the complexity of some issues may be easily hidden by
closing the door tightly. The Family, a generational message about the absolute obligation of
controlled love. The Sunday love wearing a suit and ribbons in hair - dirty after coming back
home. Rodzina/ The Family, acrylic on canvas, 2012, is a bridge leading towards the painting
where | use a raw architectural plan associated with the spaces to which | was invited. | this
case, | confronted a section of the projection of a hospital ward with a partially simplified
three-room apartment representation, where the table - a symbol of family consolidation - is
marginalised, and the bed is fragmented with a shadow of bad memories.

What creates the foundations of the iconic and symbolic structure of my messages is not the
colour, figures or direct description of a situation, but the very source of an idea, a camouflage
of semantic space, a self-reflection on the perception of reality.

Getting closer and closer to the semantic spectrum of my work, | pursue the economy or
even limitation of colour, in which | find the sense of a message. The monochromatic register
based on the “feedback” isolated from the reality adds further cards to my narration as an
autonomous voice. The few touches of colour that are used carry important information through
the power of their distinctiveness and constitute significant elements of my paintings. The
scarceness of colour is also the background for the compilations of shades that complement my
compositions, often being the main thread of themes. The semantics of my painting messages
is meant to make the viewer focus on phenomena referring to space, both the newly designed
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one and the already existing one. It is always multi-faceted, whatever way one looks at it. From
the Renaissance Sfumato, through Chiaroscuro, to the contrast of textures creating the illusion
of depth often concealing some subtext.

The principle of purely painting symbols | use, complemented with a kind of relief, is similar
to architectural compositional techniques arranging space in three dimensions. It expands the
perception of the interpretational ambiguity of the painting.

For these works, the most important thing is the way of designing them, so that the
elements selected and repeated in the composition are perceived simultaneously as rhythms
and symbols.

The acrylic presentations Kolejnos¢ kondygnacji/The Order of Tiers and Wyzej/Higher are
the examples of making use of the consciousness of the viewer who knows well the reality of
life in urban centres where the basic residential units of a specific number of square meters,
usually too few to live in comfort, had to embrace all the aspects of existence. The cubature
imit together with situational tensions and rhythmical, repeated actions may be associated
with a well-designed strategic game where there are no winners or losers as, finally, everybody
goes back to their place anyway. Escape or a desire to escape is present in the painting entitled
Higher, where a dark crack, as an opening — the way out of the situation - may resemble a
statue of liberty, the impossible for the most of the enslaved by housing projects. Grey everyday
7. Greyness evoking mediocrity. The greyness allows the viewer to activate the imagination as
% does not define anything precisely closing the door for interpretation. The greyness of painting
oresentations highlights the freedom of imagination, allowing the viewer to co-create their own
version. Greyness may include a palette of possible responses induced by the interpretation
which we take with us after leaving the painting behind. Generating emotional attitude towards
2 painting, we expand everything what defines the quality of our spiritual lives. “Imagination is
e queen of truth, and the possible is one of the provinces of truth. It has a positive relationship
with the infinite”.®

'he abstractness of the presentations of problems addressed in my work, oriented to the

mumber of viewers, who may influence the shape of what is commonly known as future, to

fiscussion.

Jrawing used in my dialogue with the outside world (also in designing process) confirms the
sneroach of using the plane of action very temperately. The mostly monochromatic, focused on
& ine, lapidary medium is supposed to draw attention with subtleties and tension generated
2 ©e formal and compositional contrast. Grzegorz Nowicki wrote: “Katarzyna's artworks are
JUE o dense mystery, in a subtle, etherial way, slightly opening the door — warmly inviting to

“wtemrs. Chares. Salon 1859: O sztuce, trans. Joanna Guze (Wroctaw-Warszawa-Krakéw: Ossolineum, 1961) 94.
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come inside, where we feel good, we want to stay There as long as possible.

The series of drawings is a kind of a diary — a chronicle of dreams, observations and
reflections readily referring to “today” and “yesterday” to subtly look to the “future”.

The fine-lined drawings sometimes look as if suddenly frozen — incomplete. The state
includes a deep request at the viewer for continuing the initiated story so that the variations on
the theme resonate for a long time."”

Pencil and crayon with the lines left on paper are like stories with an infinite number of
chapters, adding another chapter invites one to read it here and now, but also there and
then. The space that | provide for the viewer is supposed to be annexed for the purpose of
interpretation in the direction which | subtly suggest.

Landscape painting is the expressive indication of an offshoot of my creative work based on
the analysis of architectural structures. The paintings displayed in Poznan, in Galeria Centralne
Oko in 2013, constitute the expression of direct response to what was made by the hand of
nature - the context in which we must live. The freedom of gesture as well as treating colours
in a special, selective way presents the internal order of perceiving and verifying the observed
reality. The synthetic naming of phenomena and the attempt to subconsciously follow the
conceptual approach to painting, with an undercurrent of autopsy, often formulate a hypothesis
that is open to the viewer’s interpretation. Paintings refer to reality freely arguing with it. Such
games are like puns where the author each time exposes oneself to the reader, simultaneously
giving evidence for their timeless approach to the analysis of the work. Spontaneous and
brilliant reactions provoke the interactivity of actions and stimulate to the continuation of
the dialogue. It is like simultaneous irony and criticism bringing satisfaction during creating.
A riposte giving vent to emotions while being spoken. A note. The end of the note. Another note.

“Katarzyna Stuchocka does not copy the reality she perceives. She does not look for unique,
photogenic landscapes and motifs. She can notice the discreet, often hidden, beauty of apparent
ordinariness and ephemeral phenomena.

As a result, she materialises the emotions, observations and reflections in the form of a
series of landscapes by painting.

The beauty of ordinariness often escapes our attention and reflection. One of the reasons
is the fact that we consider it as obvious and ordinary, as simply existing. Yet, we need our
imagination, sensitivity and at least a modicum of reflection and time to notice it.

In a synthetic form, spontaneously, sometimes intuitively, the author defines her
representation on a plane.

9 Nowicki, Grzegorz. Powigzania — Katarzyna Stuchocka. Catalogue. Poznan: Galeria Radwan, 2010.
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Katarzyna Stuchocka's paintings are alive. They do not freeze at the moment of contact with
the viewer. This is because of the sensuous by its nature painterly mark, the author’s gesture.
Contemplating the paintings of the series, one may feel that just in a moment (just as in nature)
both the sky and all what is on earth is going to change.

The interplay of the painting matter formal solutions relating to the sky and the earth is a
classic example of synergy in a painting. The sky painted by the artist sometimes is notable
for blues characteristic of van Gogh's art, and sometimes it is ephemeral, or “swooning” owing
to light.

Sometimes it is worth adding a touch of humour to a crucial thought or statement. And it
reads as follows: analysing Katarzyna Stuchocka’s notation, | am convinced that its artistic
form will enable the prospective viewer to benefit fully from their right of the freedom of
interpretation.”10

h/
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© s L=oh Pezzz - zapis malarski, exhibition note. Poznani: Centralne Oko, 2013.
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