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Przypadek / Szansa
Wprowadzenie

We wstepie do mojej rozprawy doktorskiej przywotatem znaczenie stowa szansa,
ktére moze by¢ rozumiane jako rezultat upadku kosci, ktdrego wynik uwarunkowany jest
nieskonczong iloscig danych bazowych a kalkulacja prawdopodobienstwa mogtaby zajeta cate zycie.
Zauwazam, ze ludzki umyst postrzega rzeczywistos¢ w taki sposéb by nie akceptowaé przypadku
zastepujac go kalkulacjg. Wypierajgc tym samym wszystko to, co nieprzewidzialne w doswiadczenia
cztowieka.
Dla potwierdzenia mojej tezy przywotuje Odo Marquarda, ktéry w swojej ksigzce
, Apologia przypadkowosci” cytuje Hegla, ktdry uwazat iz celem prawie catej filozofii byto usuniecie
z zycia cztowieka przypadkowosci. Stanistaw Lem w swoje ksigzce ,, Filozofia przypadku” przytacza
stfowa Alberta Einsteina, ktéry nie godzac sie z zatozeniami teorii kwantowej powiedziat, ze Bég nie
gra ze $wiatem w kosci. W swietle obecnej wiedzy oba stanowiska okazaty sie btedne.
W odniesieniu do przywotanych przez mnie stow krytycznie odnoszacych sie do przypadku wydawac
sie moze, ze najgorszym wrogiem wolnosci i godnosci jest przypadek. Jednakze usuniecie tego,
co przypadkowe oznaczatoby usuniecie z cztowieka tego, co arcyludzkie, usuniecie z cztowieka jego
cztowieczenstwa. W dalszej czesci rozdziatu pierwszego nakreslam rys percepcji form losowosci
poprzez rytuaty i procedury, poczawszy od praktyk szamanskich, ktére rozumiane byty bez potrzeby
interpretacji. Myslenie synchronistyczne byto naturalnym sposobem rozumienia tego czego
doswiadczamy. Rozwijajac ten trop przywotatem bardziej wysublimowany przyktad tego rodzaju
myslenia na przyktadzie chifnskiego systemu spoteczno filozoficznego I-Ching.
Chinczycy zadawali sobie pytanie co moze wydarzy¢ sie jednoczesnie w tej samej chwili.
Dalej opisuje podstawy funkcjonowania Ksiegi przemian i form naturalnych macierzy uzywanych
podczas procedur I-Chingu. W dalszej czeSci mojego tekstu przywotuje badania Galileusza, ktory
okoto roku 1620 zbadat prawdopodobienstwo rzutéw trzema koscismi. Doniosto$¢ tego badania
mozna poréwnac z przewrotem Newtonowskim, ukazat on ztozonos¢ wtasciwosci
prawdopodobienstwa. Opisuje zjawisko nazwane paradoksem hazardzisty — ktory przypuszcza,
iz szansa uzyskania w rzucie monetg orta albo reszki wynosi %.



Automatyzm jako proces losowy — Dada i Surrealizm

Rozdziat drugi poswiecony jest przywotaniu postaw artystycznych poczatku XX wieku,
pierwszego okresu, w ktory artysci Swiadomie korzystali z procedur losowych we wtasnych
praktykach artystycznych. Poczawszy od Kandinskiego, Picassa, Manifestu Andre Bretona, Arpa,
Ernsta, Tzara po Marcela Duchampa i jego doswiadczenie ,, Trzy wzorce zatrzyman” ktdre stato
sie wstepem do kilkuletniej pracy nad,, Wielka Szybg”. W tym rozdziale pisze tez o znaczeniu relacji
i inspiracji jakie wywarty na éwczesng sztuke takie postacie jak Henri Poincare- twdrca nowej
matematyki, Alfred Jarry i jego przepetniong ironig pata fizyka, a takze o zasadzie nieoznaczonosci
Heisenberga i pracach teoretycznych E. Schrodingera, twércy fizyki kwantowej. Prezentuje przyktady
procedur, technik stosowanych przez artystéw, ktérych celem byto wycofanie sSwiadomosci i otwarcia
sie na aspekty nieuswiadomione w sztuce. Opisuje procedury: , dekalkomanii przypadku”, technike
komponowania poematdow przez Tzara, polegajgcg na wycigganiu stow wycietych z codziennych
gazet z kapelusza, technike frotazu czy gre w,, cadaver exquis”.

Jackson Pollock

W rozdziale trzecim skupiam sie na znaczeniu procesu i jego aspektach losowych w praktyce
artystycznej Jacksona Pollocka. Artysta na poczatku swojej drogi twérczej prowadzit dialog
z europejskim surrealizmem oraz adaptowat dla sztuki koncepcje ,, indywidualizacji” Junga.
Wprowadzona przez Pollocka do jezyka malarstwa technika nazywana,, dripingiem” polegata na
chlapaniu, wylewaniu ciektej farbe za pomoca drewnianego kija na ptdtno rozciggniete na podtodze.
Malarz wprowadzat siebie w rodzaj malarskiego transu, taniec, ktéry stawat sie swoistym
»Sstrumieniem nieswiadomosci”, angazowat cate ciato w fizyczny akt twérczy. Sam artysta moéwit,
ze podczas aktu malarskiego nie jest Swiadomy witasnych posunie¢, dopiero po uptywie czasu
pojawia sie refleksja nad znaczeniem powstatego dzieta. Za Alicja Kepinskg zwracam uwage na
znaczenie procesu malarskiego, jego momentalnosci, totalnego angazowania sie twdrcy w sam
proces, jak réwniez zwigzany z nim status dzieta, ktére -poprzez proces- dzieli wspdlng
czasoprzestrzen. Autorka ,, Zywiotu i Mitu” podkresla fundamentalne znaczenie nie$wiadomosci jako
przestrzeni wspodlnej — jednoczgcej nas we wspdlnych mitach.

Igrajgc z przypadkiem

W rozdziale czwartym przyblizam problem percepcji przypadku na polu ekspresji muzyczne;j.
Charles lves wraz z Henrym Cowellem uwazani sg za tworcow aleatoryzmu, metody komponowania
polegajgcej na wprowadzani elementéw niedoktadnie okreslonych do utworu muzycznego. W dalszej
czesci tekstu przywotuje postac¢ Johna Cage, ktorego zwykto sie uwazaé z twdrce wyzej wymienionej
techniki, natomiast sam artysta nigdy nie postugiwat sie tym pojeciem. Amerykanski kompozytor
uzywat techniki, chance operations”, czego zrédtem byta fascynacja , Ksiegg przemian” I-Ching.
W rozdziale przywotuje kontekst powiesci Philipa K. Dicka ,, Cztowiek z wysokiego zamku”,
fikcji literackiej, w ktérej chinska wyrocznia decyduje o losach bohaterdow ksigzki. Rozwijajac role
przypadku pisze o wspétpracy Cage’a z Rauchenbergiem, sublimujac jego koncepcje biatego obrazu
i przenoszac jg na grunt swiata dzwieku. Utwdér amerykanskiego kompozytora ,4’3"”” stat sie biatg
partyturg, ktérej celem byto wycofanie intencjonalnosci na rzecz nieprzewidywalnosci procedur
twérczych. Waznym zagadnieniem poruszanym w tym rozdziale jest pojecie , eventu”- rodzaju
dziatan intermedialnego, ktére odbywato sie w jednym czasie i miejscu.



Giorgio Agamben w ksigzce ,, Profanacje” w rozdziale ,Autor jako gest” przytacza wystapienie
Michela Foucaulta z 1969roku, pt ,Kim jest autor”, w ktérym miejsce autora w procesie twérczym
rozwazane byto poprzez jego nieobecnosé. W tym kontekscie szczegdlnie interesujgcym byt gest
wymazania przez Rauschenberga rysunku W.de Koonig’aa (1953r)

Gutai, ulotny plac zabaw

W rozdziale pigtym przyblizam fenomen grupy Gutai ,, Konkretno$¢”, powstatej w 1954 roku w Osace.
Twdércami grupy byli Yoshihara Jiro, Kanayama Akira, Murikami Saburo, Shiragara Kazuo i Shozo
Shimamoto. Idea Gutai wytonita sie z prdzni powstatej z traumy totalitaryzmu i wojny. Pomimo
radykalnego anarchizmu grupy w organizowanych przez artystéw festiwalach brato udziat wiele
tysiecy widzéw. W rozdziale przywotuje tres¢ manifestu zatozycielskiego grupy.

Gest destrukcji rozumiany byt przez japonskich artystow jako rownowazny z gestem tworzenia.

W tekscie zwracam uwage na szczegdlne miejsce, jakie japonscy artysci zarezerwowali dla fizycznego
zaangazowania odbiorcy w fakcie artystycznym. Dla potrzeb mojej dysertacji dziele 18 letnie
istnienie grupy na dwa okresy: 1955-1965 i drugi 1962-1977. Pierwszy, ktéry byt radykalnym
manifestem wolnosci jednostki wobec traumy narodowo-totalitarnej jednosci, drugi, ktory stat sie
refleksjg nad dehumanizacjg rodzacego sie spoteczenstwa konsumpcyjnego i relacji miedzyludzkich
w rzeczywistosci kapitalistycznej.

Omawiam techniki i postawy twércze cztonkdw grupy oraz ich artystyczne procedury.
Rozdziat podsumowuje pojeciem profanacji zaczerpnietym z ksigzki Giorgio Agambena traktowanym
przez autora jako gest zwrdcenia przedmiotdéw sacrum sferze profanum. Muzea i Galerie izolujg
artefakty sztuki od odbiorcy, Gutai zwraca mozliwos¢ bezposredniego uczestnictwa w doswiadczaniu
dzieta.

Amellia Jones stawia dorobek grupy na réwni z najwazniejszymi ruchami artystycznymi
dwudziestego wieku Japonscy artysci stali sie inspiracja dla takich grup artystycznych jak Nul, Azimut,
Gruppy T i Zero.

Instrukcja /Event
Georgr Breacht

Rozdziat szésty dedykuje amerykanskiemu artyscie Georgowi Brechtowi, ktérego postawa
twdrcza charakteryzowata sie niezwykta konsekwencjg w realizacji przyjetych zasad i celéw. Breacht
jest réwniez autorem publikacji ,Chance Imagery”, ktéra stata sie istotny punktem odniesienia mojej
rozprawy doktorskiej. Kluczowym doswiadczeniem dla amerykanskiego artysty byto spotkanie
z John’em Cage’ma i udziat w zajeciach prowadzonych przez amerykanskiego kompozytora
w New School for Social Research w Nowym Jorku. W tekscie rozdziatu zwracam uwage na
radykalizacje formy jezyka artystycznego Brechta, ktdra byta wynikiem wspétpracy z Cage’'m
oraz na pojawienia sie struktury gtosowosci, jaka znalazta swojg materializacje i rozwiniecie
W pojeciu ,zdarzenia praktycznego”. Rolg przypadku w brechtowskich ,,zdarzeniach” jest orkiestracja
prostych czynnosci, ktdre wczesniej zostaty okreslone przez artyste. Wielogtosowosé,
wspotbrzmienia jak i kontrasty inicjowanych dziatan przywotujg forme tkaniny, ktérej forma
nieustannie zmieniana jest przez element losowy.



,Proba wizualnej reprezentacji rozktaddw statystycznych”
Ryszard Winiarski

W rozdziale siédmym przywotuje dazenia Ryszarda Winiarskiego do stworzenia nowej formy
wizualnej opisu rzeczywistosci za pomocg jezyka matematycznego. Artysta we wczesnych realizacjach
zaweza radykalnie uzycie koloru, ttumaczac ten gest potrzebg bycia wolnym od wszelkiej mistyfikacji.
Starat sie spojrzeé¢ na ptaszczyzne obrazu nowym okiem, traktujgc obraz jg jako obszar pomiedzy
dziataniem stricte artystycznym a mentalnym. Winiarski siega po przypadek by powiekszy¢ pole
poszukiwan z policzalnego na nieskoriczony. Artysta ogranicza réwniez procedury interpretacyjne
zamieszczajac tekst wyjasniajgcy jednoznacznie swdj zamiar artystyczny. Uzywa wobec powstatych
realizacji okreslenia ,, obszaru”, rezygnujac z tradycyjnego rozumienia obrazu. Znaczgcym dla sztuki
Winiarskiego jest faczenie elementu przypadkowosci z elementami zaprogramowanymi np wielko$é
kwadratu, obszar dziatania, naroznik, z ktérego artysta realizowat dany ,obszar”

Gra z przypadkiem stuzyta Winiarskiemu w procesie opisywania otaczajgcego go Swiata, jak sam
twierdzit ,, struktura Swiata zbudowana jest z elementdéw przypadkowych, a rzeczywistos¢ petna
jest zdarzen losowych”. Artysta wielokrotnie podkreslat, ze nie interesuje go zapis procesu
aleatorycznego, ale procesualnosci swoich dziatan.

, Stowa”
Jarostaw Koztowski

Kolejny rozdziat poswiecam realizacji Jarostawa Koztowskiego ,Stowa” , w ktdrej artysta
przeprowadzit szereg operacji polegajgcych na rzucie czterema kosciami do gry w ktérych wartosci
liczbowe zastgpione zostaty jedng z dwudziestu czterech liter alfabetu facinskiego. Uzyskane
,wyniki” artysta zamieniat w stowa, nie majgce swoich odpowiednikéw w znanych jezykach.
Absurdalnos$¢ powstatych stéw i ich brak funkcjonalnosci umozliwity Koztowskiemu przekroczenie
barier wyobrazeniowych wtasnego jezyka. W tekscie przytaczam stowa Waltera Benjamina z ksigzki
,» Tworca jako wytwadrca”, ktéry formutuje twierdzenie, ze kazdy przejaw ludzkiej duchowosci posiada
forme jezykowa. Benjamin zwraca uwage na duchowy kontekst i podstawowg funkcje jezyka — gest
komunikacji. Komunikacji w jezyku, a nie poprzez jezyk. Jezeli istota duchowa jest tozsama
z jezykowa, wowczas jezyk staje sie duchowa istota rzeczy.

Autoreferat
,Uwrazliwianie na kolor”

W rozdziale ostatnim dokonuje krytycznej refleksji nad procedurami losowymi w
procesie malarskim, opierajgc sie na doswiadczeniu wtasnej realizacji pt,, Uwrazliwianie na kolor”.
Forme eksperymentu uzywanego przez mnie w procesie malarskim rozumiem jako uwalniania
znaczen gestu artystycznego oraz poszerzanie pola gry. Stawiam tym samym pytania o tozsamos¢
dzieta, relacje miedzy ideg a jej reprezentacjg przedmiotowa, o role artysty w procesie twérczym
i 0 znaczenie, jakie ma relacja pomiedzy dzietem a twodrcg. Powyzszy tekst koricze rodzajem
manifestu, postulujgcym potrzebe nauczenia sie innego patrzenia, stuchania, wspétodczuwania.






