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Pragne podzigkowa¢ Pani Dziekan Karolinie Komasa za wszelka pomoc i mozliwo$é
prowadzenia naszych badan, oraz wszystkim uczestnikom naszego projektu: narratorce
Pani Ewie Kujawskiej i Panu Krzysztofowi Molendzie za sktad i projekt graficzny niniejszej
monografii, Panu Jerzemu Markiewiczowi z Debowa Polska. Panom Wojciechowi Cichemu,
Pani Annie Galeckiej i Andrzejowi Noskowiakowi z Instytutu Technologii Drewna

w Poznaniu. Panstwu: Annie Orskiej, Mateuszowi Sikorze i Agnieszce Stempin z Muzeum
Archeologicznego w Poznaniu, Rezerwat Archeologiczny Genius loci, galerii Kolegiacki

ART w Poznaniu.

Pani Katarzynie Mackowiak z Nadlesnictwa Konstantynowo. Artystom Pawlowi Fliegerowi,
Lukaszowi Gruszczynskiemu, Rafatowi Kotwisowi z Uniwersytetu Artystycznego

w Poznaniu oraz studentom VIII Pacowni Rzezby: Katarzynie Kurowskiej, Michalinie
Radomskiej, Piotrowi Socha, Annie Stawskiej 1 Krzysztofowi Wojtukiewiczowi bioracym
udziat w projekcie Szlakiem ptasich legow — we wspodtpracy z Domem Pomocy Spotecznej

w Lisowkach i Nadlesnictwem Konstantynowo.

Panom Piotrowi Grygorkiewiczowi z Uniwersytetu Technologiczno-Przyrodniczego

w Bydgoszczy, Danielowi Rolandowi Sobocie za poszerzenie filozoficznych horyzontow
o drzewach i materii drewna oraz udostgpnienie swojego tekstu Przyczynki do metafizyki
dendrycznej, ktory stanowi wprowadzenie do ksigzki. Panu Erykowi Pilarskiemu za cykl
fotografii zamieszczonych w tek$cie. Pani Karolinie Le$nik za tekst wprowadzajacy

i pomoc w organizacji wystawy Po drzewach.

Szczegodlne podzigkowania sktadam Pani Agnieszce Stempin kierowniczce Rezerwatu
Archeologicznego Genius loci w Poznaniu za przekazanie na cel badan i realizacji
rzezbiarskich drewna archeologicznego, ktore to stato si¢ jednym z wazniejszych mediow,

stanowiacych przyczynek do rozwazan w niniejszej monografii.

Dzigkuje wspotautorom: Andrzejowi Rozwadowskiemu za wprowadzenie mnie w $wiat
odlegty i mistyczny, w ktorym dzisiaj odnajduj¢ moc i sens tworzenia oraz Lukaszowi
Gruszczynskiemu — towarzyszowi podrozy w przesztosé i refleksyjny powrét z powidokiem

do terazniejszoSci.

Kazimierz Raba
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Prace niniejsza drzewom i kamieniom po$wigcamy, $wiadkom naszego cztowieczenstwa,
odczytujac i zmieniajac ich powierzchnie w no$nik sensow.

Artefakty zwigzane z cywilizowaniem owej materii stanowig szczegolny zapis: $wiadectwo
wspofistnienia i naszej empatii wobec przyrody. Zmieniajac $wiat ujawniamy nasza moc
budowania i moc niszczenia.

Jest w tym paradoks: nieustajace dziatania na rzecz zmian otaczajacej nas rzeczywistosci,
nie przyczyniajg sie do linearnego modelu rozwoju. Posiadajac atawistyczny bagaz zachowan
odziedziczonym po przodkach, z mechanizmami umozliwiajagcymi przetrwanie - jako gatunek
zmianom nie podlegamy.

»P0 co zmienia¢ $wiat, skoro nas zmiana nie dotyka?” — pytanie jest prowokacyjne i wpisuje sie
w nurt rozwazan filozofow, socjologow, antropologow, nie do konca przekonanych, ze rozwoj
z samego zatozenia jest kategorig jednoznacznie pozytywna.

Ufajac w posiadany pierwiastek humanizmu nieomal z obowiazku dopisujemy cigg dalszy
i wierzymy w nieuchronno$¢ postepu.

Kazimierz Raba

UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Ewa Kujawska

Jedng z najsilniej i najpowszechniej wyrazanych potrzeb czto-
wieka — niezaleznie od czasu, w jakim przyszto mu zy¢ — jest
potrzeba poznania i zrozumienia otaczajagcego go $wiata.
W catej jego ztozonej czasoprzestrzeni, na ktérg sktada sie
zaréwno terazniejszos¢, jak i przesztos¢. Z jednej strony jest
to kwestia zapewnienia sobie bezpieczenstwa: rozpoznanie
tego, co potencjalnie mogtoby stanowi¢ zagrozenie, w czym
czai sie putapka, a co — wrecz przeciwnie — zdota zapewni¢
przetrwanie, przyniesie pewnos$¢ trwania, ochrone. Z drugiej
jednakze strony potrzebe te warunkujg wzgledy zgofa innej
natury: to czysta i nierzadko bezinteresowna ciekawo$c¢ $wia-
ta. Rodzg jg pytania: od najprostszych az po te ostateczne,
0 wymiarze eschatologicznym.

To zatem naturalne i oczywiste, ze cztowiek chce znalez¢ od-
powiedzi na to, co go nurtuje: dlaczego ptaki potrafig latac,
CO sprawia, ze na morzu pigtrzg sie fale, jak skonstruowana
zostata sredniowieczna warownia, jaka jest budowa tancucha
DNA, pojedynczego atomu, jakie sg wtasciwosci drewna lipo-
wego w odroznieniu od bukowego, dlaczego wirusy i bakterie
wywotujg choroby. Gdy pojawiajg sie pytania, zazwyczaj pre-
dzej czy pdzniej w $lad za nimi przybeda odpowiedzi.

Istnieje jednak materia, w kiorej jesteSmy skazani na niewie-
dze, brak pewnosci. Pytamy — cho¢ zdajemy sobie sprawe, ze
wedle wszelkiego prawdopodobienstwa wyjasnienia nie uzy-
skamy. Pytamy, majgc $wiadomos¢, ze gtos kierujemy w pust-
ke, w przestrzen nierozpoznana, nieodgadniong. Wcigz, na
nowo ponawiamy pytania, ktére wczeéniej, przed nami, sta-
wiato wielu innych: o cel naszej obecnosci, o prawde, o gra-
nice poznania, o0 granice zycia, o sens, o0 przyczyne, o Boga,
0 bogéw. Probujemy w ten spos6b ogarngé¢ to, co ogarnie-
te naszg myslg, rozumng refleksjg by¢ nie moze — istnienie,
Smier¢, trwanie, site wiekszg od nas samych. Wierzymy jed-
nak, ze granica poznania nie jest raz na zawsze ustalona,
ostateczna, przesgdzona. To, co jeszcze wczoraj wydawato
sie problemem nierozwigzywalnym — bywa, ze dzi$ jest obja-
$nione i zinterpretowane. Ta nadzieja, na réwni z ciekawoscia,
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jest sitg napedowa, ktoéra kaze nam poszukiwaé odpowiedzi;
ktora daje impuls do kontaktu ze $wiatem otaczajgcym nas.
Kazde pokolenie, kazda kultura wypracowuje wtasne sposo-
by, narzedzia stuzace do kontaktowania si¢ z dookolng rze-
czywistoscig — do poznawania jej i zapisywania sie w wielkiej
ksiedze ludzkiej obecnosci. Kazde pokolenie w sobie przyna-
leznym dzis i teraz jest jednym z ogniw tego gigantycznego
tancucha. Nie rodzi sie i nie powstaje w kulturowej prozni.
Przed tymi, ktorzy dzi$ sg posiadaczami nieomal doskonatych
— we wtasnym i petnym pychy przekonaniu — narzedzi pozna-
wania i opisywania Swiata, istniaty i w przeszto$¢ odeszty ge-
neracje, ktére korzystaty z narzedzi odmiennych — najczesciej
porzuconych, zapomnianych, zastgpionych w procesie cywili-
zacyjnym innymi. Nie przekres$la to jednak faktu, ze cztowiek
zawsze stgpa po $ladach poprzednikéw. Zmianie ulegajg na-
rzedzia, zmienia sie¢ medium, z jakiego korzystamy, wyrazamy
mysli, ale podstawowa idea: opisa¢ $wiat, opowiedzie¢ go,
pozna¢, pozostawi¢ $lad — pozostaje niezmienna, niezaleznie
od tego, kto akurat jest nadawcg komunikatu, kto opowiada
sSwojg wiasng historie.

W kazdej z takich historii daje sie stysze¢ cichy szmer gtosow
tych, ktdrzy przemawiali wczesniej, ale juz dawno znikneli ze
sceny. Bywa, ze wstuchujemy sie w ich szept, ale bywa i tak,
ze pozostajemy zamknieci i nieprzeniknieni na to, co mieli
do powiedzenia, nim stali sie przesztoscig. Gest odrzucenia
podyktowany jest niejednokrotnie przekonaniem, ze ofer-
ta przesztosci nijak sie ma do dyktatu postepu. Rozwdj jest
podstawowg kategorig. Podobny los — kulturowego wyklucze-
nia i powolnego umierania az po ostateczny kres — spotyka
niejedno narzedzie komunikacji. Przyktad pierwszy z brzegu
to umierajgce i wymarte jezyki, jak choéby jezyki wielkoan-
damanskie. Cywilizacje nie zawsze bywajg faskawe dla prze-
sztosci, rezerwujac dla niej miejsce w muzeum, gdzie, pokryta
patyna, popada w zapomnienie. Wyjatkiem jest los uznanych
~celebrytow”, czyli dzieta takich niekwestionowanych i rozpo-
znawanych w powszechnym obiegu kultury twoércéw, jak przy-
ktadowo da Vinci, Michat Aniot, Picasso.
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Jest faktem, ze wspétczesna cywilizacja odseparowata nas
chociazby od funkcji kamienia i drewna jako medium wyraza-
nia mysli i kontaktu ze $wiatem zewnetrznym. Dokonano tego
nie zwazajgc na rzecz o fundamentalnym znaczeniu: prze-
ciez poczatki tej formy ekspresji siegajg ponad 30 tysiecy lat
i stanowig najstarsze zapisy mysli ludzkiej, sposobu postrze-
gania Swiata. Kamien i drewno w znakomitej wigkszosci kul-
tur zajmowaty miejsce szczegoélne, bedac nosnikiem sensow
mistycznych i religijnych. Dzi$ drewno, kamien sg postrzegane
li tylko jako materia. Jej warto$¢ wyznacza stopien jej uzy-
tecznosci. Zbyt czesto zapomina sie, iz sztuka przedstawiana
w kamieniu i drewnie to zapis ludzkiej tozsamosci tworczej
w procesie cywilizowania materii na przestrzeni dziejow. To
nieodtgczna czes¢ naszego szeroko rozumianego dziedzictwa
kulturowego. Pozwoli¢ mu przepas¢, odejs¢ w zapomnienie, to
jakby utraci¢ czes¢ historii, $wiadomie odrzuci¢ caty fragment
wrazliwosci, ktéry wspottworzy nasze cztowieczenstwo.

Jeden ze szczego6lnie znaczacych elementow dla wspdinej
czesci naszej ludzkiej historii to droga, jakg drzewa przebyty
w kulturze. Jest ona zadziwiajgca. Czczone niegdys jako bo-
stwa, otaczane naboznym szacunkiem, jako miejsce przeby-
wania bogéw — dzi$ staty sie zaledwie surowcem; trybikiem
w wielkim przedsiebiorstwie okreslajgcym sie mianem nowo-
czesnej gospodarki le$nej z wyraznie zakreslonym celem: pro-
dukcjg drewna.

Pliniusz w Historii naturalnej uwazat, ze drzewa byty pierw-
szymi $wigtyniami cztowieka. Jako najpotezniejsza roslina
na ziemi — dawata schronienie, zapewniata bezpieczenstwo.
Piekne jest wyobrazenie w mitologii skandynawskiej Drzewa
Wszechswiata Igdrasil. Ten wiecznie zielony olbrzymi jesion,
podtrzymujgcy Wszech$wiat, w swych roztozystych gateziach
przygarnia mityczne zwierzeta, dusze zmartych lub nienaro-
dzonych, niekiedy w postaci ptakoéw i gwiazd. Drzewo stano-
wigc pomost migdzy Swiatami uosabiato caty Swiat, Wszech-
Swiat, Kosmos — niosgc zarazem idee wiecznego odradzania
sie, zwyciestwa nad $lepymi, nieubtaganymi sitami natury:
wprawdzie gdy zrzuca licie — umiera, jednak jest to Smierc
czesciowa. Taka, ktora pozwala przezy¢, przetrwac jako nie-
naruszalna catos$¢, ktéra jest zapowiedzig ponownego odro-
dzenia sie. Drzewo moze miec nadzieje: choc jest Sciete, znow
sie odradza, a jego pedy rosng dalej— gtosi Hiob. Zielony kolor
drzew jest wiec kolorem nadziei, obietnicy, a samo drzewo
postrzegano jako symbol zywotnosci. Sprowadzenie drzewa
do ogniwa w produkcji drewna — elegancko i eufemistycz-
nie nazywa sie to pozyskiwaniem surowca — to zamach na

nieSmiertelnos¢. Na site zycia, ktéra trwa na przekoér wszyst-
kiemu, wbrew niedogodnosciom. Prastare Swierki w szwedz-
kiej prowincji Dalarna, ktérych korzenie zbadano metodg C14,
promieniotworczym izotopem wegla, wykazaty niewiarygodny
wiek. Korzenie tych lesnych Matuzalemoéw rosng juz dziewie¢
tysiecy piecset pie¢dziesiat lat. Majac korzenie w ziemi, korone
zas$ w powietrzu i stoncu, drzewa wrastajg z czasem coraz
gtebiej w ziemie i pnac sie coraz wyzej ku niebu — stajg sie
zywa klamrg, taczaca niebo i ziemie. My jednak najczesciej nie
widzimy ich juz w ten sposéb. Mozna to porownac¢ do sytuaciji,
w ktérej odebrano nam zdolno$¢ dostrzegania potaczen. Jak-
by zostaty brutalnie zerwane lub — w najlepszym razie — ukryte
przed naszym pragmatycznym wzrokiem.

Drzewa staty sie wiec w kulturze wspotczesnej wygnancami.
Bez znaczenia, bez przesztosci, bez historii. Gtosy takie jak
gtos poety Adama Zagajewskiego: W drzewach, w koronach
drzew, pod sutymi/ sukniami lisci, pod sutannami blasku,/ pod
zmystami, pod skrzydtami, pod bertami,/ w drzewach kryje sie,
oddycha, kotuje/ ciche senne zycie, szkic wiecznosci. (W drze-
wach, Adam Zagajewski) — na powr6t przeciggajace ni¢, ktora
taczy wiecznos¢ i drzewa, to gtosy nieomal niestyszalne.

Odrzucenie kontekstu kulturowego, historycznego to w przy-
padku drzew zabieg wysoce ryzykowny i nieuprawniony. Po-
stugujemy sie wszak jezykiem, w ktorym zwigzki jezykowe,
frazeologiczne mocno akcentujg potgczenia historyczno-den-
dryczne. Zwraca na to uwage filozof Daniel Roland Sobota
w Przyczynkach do metafizyki dendrycznej, wyktadzie perfor-
matywnym, wygtoszonym w ramach wystawy Po drzewach,
Poznan, 2015, Galeria Kolegiacka ART, przywotujac choc¢by
idee drzewa genealogicznego, czy tez przypominajgc zapo-
znany dzi§ przystowek drzewiej, oznaczajgcy dawniej. Dla
Daniela Soboty zwigzek drzew z wielkg Historig jest niepod-
wazalny: Dzigje zachodniej kultury mozna ujgc jako historie
spotkan Cztowieka z Drzewem Albo tez jako sume Wydarzer
Dendrycznych. Najwazniejsze wydarzenia prehistorii i historii
cztowieka zwigzane sg z drzewami. Historia cztowieka — sama
przedstawiana na sposob drzewa — to historia Drzew.

UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU
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Daniel Roland Sobota

rzyczynki do

metafizyki dendrycznej

Jezeli zastanawiamy sie, co to znaczy, ze kwitngce drzewo przedstawia
nam sie w taki sposob, Ze mozemy stangc naprzeciw niego, to przede
wszystkim nie mozZemy porzucac kwitngcego drzewa, lecz musimy pozwolic¢
mu nareszcie stac¢ tam, gdzie stoi. Dlaczego mowimy ynareszcie«?
Poniewaz dotychczas myslenie nigdy jeszcze nie pozwolito mu sta¢ tam,
gdzie stoi.

Martin Heidegger, Co zwie si¢ mysleniem?

w prowa dzenie Drzewo jest. ,,Gdzie w drzewie, w nim albo poza nim tkwi to, co
nazywa »jest«?” — pyta Heidegger [8, 116]. W przeciwienstwie
do wszelkich innych rodzajow wiedzy i umiejetnosci dla filozofii
F' l f' ° d tylko to jedno jest wazne: istnienie — ze jest, a nie nie jest.

l ozo l a l rz ewo Chociaz moze nie by¢ i nie bylo i nie bedzie kiedys, przez chwile,
przez moment, teraz jest i moze by¢. Trwajace w istnieniu,
opasane nicoscia, dzwigajace siebie ku sobie — mimo wszystko
i mimo niczego jest. To prawdziwy cud, ktory jedynie mitos¢ jest
w stanie odstoni¢ i uszanowac. Jak mawiat Sw. Bonawentura,
Poznawac to ywybuchac ku«, wyrywac si¢ ze zgnitej intymnosci non est perfecta cognitio sine dilectione. Mito$¢, od ktorej
gastrycznej, by wybiec tam, poza samego siebie, ku temu, co nie filozofia jako ,,umitowanie madro$ci” przyjeta nazwe, oddajac
jest mng samym, tam, jak najblizej drzewa, (...) jej pokton w gescie pytania o istnienie i nieistnienie. Albowiem
niczym cien drzewa wzrasta i towarzyszy istnieniu nieistnienie.
Jean Paul Sartre, Intencjonalnosé jako kategoria egzystencji Tylko potaczeni eucharystig istnienia kochankowie znajg smak
rozstania i $mierci — Filemon i Baucis, ktorzy ugoscili Zeusa
i Hermesa, zostali w nagrod¢ po $mierci zamienieni w dab i lipg.
Tymczasem profan idzie dalej, szukajac tego, co interesujace
Wielu ludzi ma w glowie posadzone drzewo (...) i ciekawe. Wokot czego inni przechodza oboje¢tnie, co nie staje
si¢ przedmiotem ich pytan ani troski, dla filozofa jest korzeniem
G. Delleuze, F. Guattari, Klgcze i korong wszelkich jego usitowan. Istnienie, ktore nie daje si¢
zobaczy¢ okiem ani uslysze¢ uchem, ktérego nie mozna sprzedac,
naby¢, odda¢ ani pozyczy¢, dla filozofujacego jest prawdziwym
skarbem.
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Jesli - jak powiadaja
Delleuze i Guattari

- ,,drzewo narzuca
czasownik »byé«”,
to filozofujgcy sa
kochankami drzew.

Daniel Roland Sobota

Przyczynki do metafizyki dendrycznej, 2015
wyktad performatywny. Wystawa Po drzewach, Poznan, 2015, Galeria Kolegiacki ART
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Jesli — jak powiadajg Delleuze i Guattari — ,,drzewo narzuca

czasownik »by¢«” [6, 237], to filozofujacy sg kochankami drzew”.

W wielu przekazach drzewa uchodzity za zrodto oswiecenia

i wiedzy. Zarowno drzewo, jak i cztowiek daza do $wiatla.

W Edenie rosto drzewo poznania dobra i zta, z ktorego Adam
zjadt owoc. Solon byt znawca drzew (3 Ks. Krol. 4, 33), Budda
doznat o$wiecenia pod drzewem Bodhi. Zeus byt na Krecie
przedstawiany jako mtody bog siedzacy na drzewie z kogutem
w dloni. Nazywani selloj kaptani najstarszej wyroczni greckiej,
znajdujacej si¢ w Dodonie, w $wigtym gaju debowym Zeusa,
wieszczyli na podstawie szumu lisci lub mis zawieszanych na
drzewach. W Fajdrosie Sokrates filozofuje o sensie mitosci
pod wysokim i rozlozystym jaworem, rosnagcym nad brzegiem
Ilissu, spod ktorego bito zrodto. Najwicksza szkota filozoficzna
wszechczasow, Platonska Akademia, zatozona zostata

w platanowym gaju Akademosa. Podobnie Arystotelesowskie
Liceum powstato w ogrodzie Apollina Likejosa, a filozofowie
epikurejscy spotykali si¢ w Ogrodzie (kepos) usytuowanym
miedzy Stog i Akademig.

Filozofujacy sa prawdziwymi arborystami i drzewaczami —
straznikami i pasterzami drzew.

A jednak po dziejach filozofii rozchodza si¢ echem krytyczne
stowa Sokratesa: ,,okolice i drzewa niczego mnie nie chca
nauczy¢, tylko ludzie na miescie” [24, 114]. Istnieje w dziejach
raptem kilka filozoficznych wypowiedzi na temat drzew i,
szerzej, roslin. Dlaczego filozofowie milczg na temat swoich
ukochanych? Czy zazdro$nie strzega zrodta swej madrosci?
Zakres tych wypowiedzi rozposciera si¢ od pojecia duszy
wegetatywnej, teologii krzyza, przez drzewo nauk, az po
klasyczng antropologie filozoficzna i teorig literatury (ktacze).
Jesli juz w filozofii pojawiajg si¢ jakie$s motywy roslinne, to
zwigzane sg one z generatywna fazg rozwoju drzew: z istnieniem
kwiatow i owocow. Faza wegetatywna — wegetacja — budzi

w obrebie humanistyki — nie liczac kwestii zakorzenienia — raczej
pejoratywne skojarzenia. To jednak pokazuje, jak bardzo refleksja
nad $wiatem roslin zwigzana jest z rozumieniem cztowieka.
Jeden z tworcow antropologii filozoficznej, Max Scheler,
charakteryzowat rosling wprost jako ,,calo$¢ brakow” tego, co
przystuguje zwierzgciu. Plessner mowil o otwartej strukturze
ro$liny i jej niesamodzielnym bycie. Mimo Ze ich rozwazania
maja charakter aprioryczny i nie daja si¢ zweryfikowac czysto
empirycznie, w kontekscie dzisiejszej — rozleglej — wiedzy

na temat morfologii, fizjologii i biochemii roslin, a takze
ekologii, wydajg si¢ one by¢ znaczacym uproszczeniem. Takze

z perspektywy filozofii drugiej potowy XX wieku rozwazania
tworcow antropologii budza zastrzezenia. W antropologii
Schelera, Plessnera i Gelena byt roslin ustawiony jest w porzadku
ontologicznej hierarchii bytow, ktorej cztowiek stanowi
zwienczenie. Nie przypadkiem rozwazania na temat roslin

i zwierzat znalazly si¢ w ramach filozoficznej antropologii,

a nie filozoficznej botaniki czy zoologii. Przeciwko takiemu
ujeciu cztowieka i innych istot zywych protestowat m.in. znany
z przetamywania filozoficznych uprzedzen Heidegger, ale takze

i on — co znamienne — nie poswiecit wprost zadnych rozwazan
tematyce drzew, ani nawet roslin.
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Casus Heideggera jest problematyczny. W znanym wyktadzie

z roku 1929/1930, w ktérym Heidegger przedstawia i porownuje
kamien, zwierze i cztowieka (/. Der Stein ist weltlos. 2. Das
Tier ist weltarm. 3. Der Mensch ist weltbildend) [10], zupelnie
pomija on kwesti¢ sposobu istnienia roslin. Te¢ nieobecnosé¢
tematyki drzew czy, szerzej, roslin w tworczosci filozofa ze
Schwarzwaldu mozna oczywiscie potraktowac jedynie jako
pewnego rodzaju niedopowiedzenie, ktore przy duzym znaczeniu
watkow agrarnych w mysli Heideggera moze wsrdd znawcow
budzi¢ co najwyzej ostrozne zdziwienie. Z drugiej strony, nie
wolno nam przeoczy¢, ze milczenie Heideggera na temat drzewa
zostaje z nawigzka zrekompensowane wystepujacym w jego
pozniejszych pismach na wskro$ dendrycznym rozumieniem
prawdy, ktora — w jego oczach — uchodzi za fundamentalny rys
samego bycia (Sein). Wskazuje na to juz chocby tytut zbioru
jego esejow pt. Holzwege (Drogi lasu), ktory zaczyna si¢ od
stow: ,,.Drzewo jest dawng nazwa lasu” [9, 1]. O zwiazku prawdy
i drzewa w mys$li Heideggera przypominaja tez polscy wydawcy
innego zbioru jego esejow pt. Wegmarken (Znaki drogi), ktorzy
opatrzyli oktadke reprodukcjg obrazu Kaspara Davida Friedricha
pt. Der Chasseur im Walde (1814) [15]. Heidegger nazywa
prawde nieskrytoscia (Unverborgenheit), co ma nawigzywac do
etymologii greckiej aletheia. Nieskryto$¢ to przeswit (Lichtung),
ktory Heidegger kojarzy z pozbawionym drzew miejscem w lesie.
Przez przeswit w koronach drzew wpada $wiatto. Czy to dlatego,
ze drzewo nie wzrosto w tym miejscu, czy to dlatego ze jest

juz po drzewie — ze si¢ przewrdcito lub zostato $cigte (jak na
wspomnianym obrazie Friedricha) — przeswit pojawia si¢ tam,
gdzie nie ma drzew. Prze$wit prawdy wymaga nieobecnosci

i zarazem obecnosci drzew, jako Ze to istniejgce wkoto pustego
miejsca drzewa tworza jego obrys. W Koricu filozofii i zadaniu
myslenia Heidegger opisuje czesto spotykany w lesie efekt
Tyndalla nastepujaco:

Przes$wit lesny spostrzegamy na tle gestego lasu, zwanego dawniej Dickung.
Rzeczownik Lichtung pochodzi od czasownika lichten (przerzedzac, rozjasniac).
Przymiotnik licht (przerzedzony, rzadki, jasny) jest tym samym stowem co
leicht (lekki). Etwas lichten oznacza: czyni¢ co$ lekkim, wolnym, otwartym,

na przyktad: uwolni¢ w pewnym migjscu las od drzew. Wolna przestrzen, jaka
w ten sposob powstaje — to przeswit. Das Lichte w sensie czego$ wolnego

i otwartego nie ma nic wspdlnego ani jezykowo, ani rzeczowo z przymiotnikiem
licht uzytym w znaczeniu hell (jasny). Te réznice migdzy Lichtung (prze$witem)
a Licht ($wiattem) trzeba mie¢ na uwadze. Zapewne istnieje mozliwo$¢
rzeczowego zwiazku miedzy $wiattem a prze$witem. Swiatto moze mianowicie
wpas¢ w przedwit, w jego otwartg przestrzen, wyzwalajgc w nim gre jasnosci

i mroku. Nigdy jednak $wiatto nie tworzy dopiero prze$witu — odwrotnie,
zaktada go. Prze$wit, otwarta przestrzen, daje wolne pole nie tylko jasnosci

i mrokowi: tu takze dzwiek rozbrzmiewa i cichnie, dzwigczy i ginie. Prze$wit jest
otwartg przestrzenig dla wszystkiego, co pojawia sig i znika [11, 90].

Tak wigc jesli nawet nie ma w mysli Heideggera $ladow filozofii
drzewa czy roslin, ktora, jako dziedzing filozofii przyrody, mozna
by nazwac filozoficzng arborystyka, dendrologig lub botanika,

to w porzadku metafizycznym jego wywodow wystepuje ona

w dwojnasob: bycie i prawda to pewien uktad drzew.

Nie tylko zreszta w porzadku metafizycznym, ale przede
wszystkim metafilozoficznym. Smiato mozna by, parafrazujac
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przytoczone jako motto stowa Delleuze’a i Guattariego,
powiedzie¢, ze Heidegger jest jednym z tych, w ktorego glowie
ro$nie drzewo. Okazuje si¢, ze wspomniana nieobecnos¢
problematyki drzewa w dyskursie filozoficznym niejako
przestania wszechobecno$¢ i potege metafory drzewa

w perspektywie metafilozoficznej. Zwrocil na to uwagg kilka
dekad temu Delleuze i Guattari, a ostatnio podchwycit t¢ mysl
Andrzej Marzec w swojej Roslinnej filozofii: ,,Mys$l od zarania
swych dziejow byla roslinna. (...) Warto przywroéci¢ nalezne
miejsce roslinom w filozofii, méwic i pisa¢ o mysleniu jako
roslinnieniu: o dyktaturze korzenia palowego, klasycznych
systematycznych klasyfikacjach (...)” [22, 8]. Delleuze

i Guattari mowig o klasycznym motywie Ksiazki i Myslenia jako
Korzenia czy tez Drzewa Swiata: ,, To dziwne, jak dalece drzewo
opanowato zachodnig rzeczywistos$¢ i cala mysl zachodnia, od
botaniki do biologii, anatomig, ale takze gnoseologig, teologie,
ontologie, calg filozofi¢ (...)” [6, 232]. Mysleniem tym rzadzi
zasada jednosci, porzadku, homogenicznosci, symetrii, odbicia,
hierarchii. ,,Logika binarna jest rzeczywisto$cia duchowa drzewa-
korzenia” [6, 222]. Tradycyjne myslenie ma struktur¢ drzewa.
»Mysl-drzewo jest tworem dostojnym, oci¢zalym i przede
wszystkim osiadtym” [22, 10]. Z jednej strony, idac wcigz
jedna, gtéwna droga, tzn. myslac wciaz jedng i t¢ samg mysl
(Heidegger), ktora miejscami rozgalezia si¢ w system bocznych,
mniejszych i cienszych gatezi, mysl filozoficzna zmierza w strong
$wiatta-prawdy (fototropizm), z drugiej — za pomoca struktury
jednego korzenia gltdwnego i jego odnog (system palowy)
probuje si¢ wezepi¢ w glebe, zakorzeni¢ z gruncie, umocnic

w podstawie (geotropizm). I mimo ze istnieja pewne przestanki
uprawdopodabniajace przekonanie, iz to tradycyjne myslenie
dendryczne czy tez radykalne (radix) ustapito dzi$ mysleniu
rizomatycznemu (ktacze), filozofia wciaz pozostaje we wladaniu
zasady roslinnej. To ona organizuje dyskurs filozoficzny.

Y.

Zarys metafizyki
drzewa

Wszystkie istnienia jedng przeniknigte przestrzeniq:
Swiata wewnetrzng przestrzeniq. Ptakow cichy sznur,
przelatuje na wskros. A ja, ktory pragng rosé,

spoglagdam na swiat, i we mnie rosnie drzewo.
Rainer Maria Rilke, Juz wszystkie rzeczy...
Przyjmuje sig, z jednej strony, ze jako rosliny drzewa zajmuja

obszar posredni na drabinie bytow. Zapetniaja ewolucyjne
miejsce pomiedzy tym, co nieozywione i zywe.

Slady - spacer z powidokiem

Zamieszkuja lad i odzywiaja si¢ zywiolami. Zapewniaja
schronienie i, zyjac w okreslonych miejscach, same tworza
miejsca do zycia.

Z drugiej strony, mi¢gdzy cztowiekiem a drzewem istnieje swego
rodzaju rownos¢. Rosliny i zwierzeta sa dwoma rownoleglymi
sciezkami ewolucji. Jak drzewo jest zwienczeniem rozwoju
$wiata roslin, tak cztowiek jest ukoronowaniem ewolucji
zwierzat. Miedzy czlowiekiem i drzewem istnieje swoiste
pokrewienstwo, ktore La Mettrie probowal uchwycié, opisujac
analogie pomig¢dzy poszczegdlnymi narzadami i elementami ciata
cztowieka i rosliny: ,,Czlowiek zostat tu przemieniony w ro§ling,
(-.)"[29, 175].

Drzewo jest (Il y a un arbre, Es gibt einen Baum). Czy raczej:
Istnieje Drzewo czy tez Jedno Drzewo — jakby niczego innego nie
byto, tylko Drzewo, ktore jest i ktore owocuje istnieniem. Drzewo
jest ucielesnieniem jednosci i jedynosci. Cho¢ drzewa stoja

w lesie, las — niczym thum, cizba i mottoch w stosunku do tego,
co jedyne — jest przeciwienstwem drzewa.

1l y a un arbre. Jesli il y a — jak chce Levinas — nazywa pierwotny,
anonimowy stan istnienia charakterystyczny dla zywiotow, to
wyrazone zdanie stanowi wyraz najbardziej metafizycznej mysli
dotyczacej stosunki istnienia do rzeczy. W tradycji Dalekiego
Wschodu do zywiotéw ziemi, ognia, wody i powietrza dodawano
réwniez drzewo. Drzewo moze by¢ traktowane jako surowiec,
jako materiat do obrobki. Jednak migdzy drzewem a pozostatymi
zywiotami istnieje radykalna roznica. Polega ona na réznicy
wzajemnego stosunku: migdzy zywiotami a drzewem istnieje
relacja pokarmowa, ktora stanowi pierwsza konkretyzacj¢ tzw.
réznicy ontologicznej (Heidegger). Drzewo, jak wszystkie inne
ro$liny, jest bytem, ktéry zywi sie zywiotami. Zywienie sie nie
oznacza w tym wypadku tylko zdobywania pokarmu, lecz akt
ontologiczny: spokojne wychylanie si¢ w noc zywiolowego
istnienia, ku niewyczerpalnemu, niewidzialnemu, bezosobowemu
i nieokreslonemu i/ y a. Jesli ,,zywiot przedtuza si¢ w il y a” [20,
161], jesli jest surowym istnieniem, ktérym drzewo si¢ zywi,

to mozna powiedzieé, ze swoistym sposobem istnienia drzewa
jest transformacja istnienia (Sein) w byt (Seiende). Najpierw

w byt swego ciata. Dzigki temu moze by¢ ono pozywieniem dla
innych. Drzewo wydobywa z materii pierwszej substancje swego
ciata, zapoczatkowujac §wiat rzeczy. Drzewo — chociaz stuszniej
byloby odnies¢ te mysl do catego krolestwa roslin — jest pierwsza
rzecza, jest prawdziwym stworcg rzeczy, ktora jest nim samym,
albo tez — mowiagc jezykiem Heideggera — miejscem otwarcia

i nieskrytosci, w ktorej pojawia si¢ byt.

W jezyku francuskim zaimek przystowny ‘y’ wskazuje miejsce
(,,tam”). Drzewo jest $cisle zwigzane z topografig. W wielu
kulturach i wyobrazeniach religijnych mowa jest o Kosmicznym
Drzewie, Drzewie Swiata (arbor mundi). Drzewo przedstawiane
jest jako obraz istnienia catosci bytu (imago mundi). Byto ono
czegsto kojarzone z osig $wiata (axis mundi), centralnym miejscem
uniwersum, $wietym miejscem kultu [19, 94-97]. Jak chocby
znane z mitologii nordyckiej drzewo Yggdrasil (,,;umak Ygga”),
wiecznie zielony jesion, w koronie ktorego spoczywaly $wiaty,
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mieszkaly §wigte zwierzgta, a trzy korzenie siggaty daleko w glab
Ziemi — w kraing umartych. Bylo to drzewo Odyna — jednookiego
boga wojny, magii, natchnienia i zmartych — na ktorym poswigcit
si¢ on samemu sobie, wieszajac si¢ na dziewie¢ dni i uczac si¢

w tym czasie magicznych piesni i run. Drzewo Kosmiczne taczy
r6zne, walczace z sobg wymiary $wiata: podtrzymuje Niebo,
niesie Ziemig, stanowi mieszkanie Zwierzat, Bogow i Ludzi.
Mediacja miedzy nimi odbywa si¢ po drzewie, po ktorym
pordznieni wychodza sobie na spotkanie. Dlatego Drzewo jest
Wehikutem i Drogg. Dostownie: droga w przestrzeni i droga,

na ktorej mija czas. Gdy pozny Heidegger mowi o czworni
Swiata, ktora rozgrywa si¢ w rzeczy jako swiatowanie Swiata,
mysli w istocie t¢ sama mys$l, ktora dawni snuli o Kosmicznym
Drzewie. Poniewaz drzewo ma zwierciadlang strukture (galezie

i korzenie), poniewaz przenosi zwiazki z gory w dot i z dotu

w gore, Ziemia i Niebo, Zwierzeta, Bogowie i Smiertelni zostaja
odestani do siebie, spotykaja si¢ w sobie nawzajem, bedac

w drodze do siebie, dzigki czemu stajg si¢ tym, czym sg.

Materializacja Drzewa Kosmicznego byly najczesciej najbardziej
okazate drzewa rosnace w okolicy, wokot ktorych organizowaty
si¢ najwazniejsze wydarzenia z zycia danej spolecznos$ci:
odbywaty si¢ ceremonie religijne, gromadzity si¢ sady, chowano
zmarlych...[23, 520-535]

Drzewo jest, tzn. ro$nie, jest ros-ling. ‘Rosna¢’ w jezyku greckim
to phyein. To wlasnie od rosnigcia Arystoteles wyprowadza imi¢
przyrody: ,,Naturg (physis) w pierwszym znaczeniu nazywam
rodzenie tego wszystkiego, co wzrasta, jak to sugeruje litera
‘y’(u)” [1, 227]. ,Natura (physis) jest zasadg i wewngtrzng
przyczyna ruchu i spoczynku w rzeczach, w ktorych istnieje

z istoty” [2, 87]. I dlatego, kto chce zrozumie¢, czym jest
przyroda — powiada Arystoteles — powinien zrozumie¢ ruch. Na
czym wiec polega ruch drzewa?

Drzewo istnieje na sposob rosnigcia. Jak mowi H. Arendt:
LIstnienie rzeczy przyrodniczej nie jest oddzielne, lecz jako$
tozsame z procesem, ktory ja do istnienia powotuje: nasienie
zawiera drzewo i w jakim$ sensie juz jest nim; drzewo przestaje
by¢, jesli proces wzrostu, przez ktory zaistnialo zatrzymuje si¢”
[30, 178]. Tym si¢ zatem r6zni drzewo od drewna, ze drewno jest
produktem odtgczonym od procesu i utrwalonym jako surowiec.
Drewno jest produktem, powstatym po $mierci drzewa, jak skora
zdjeta po $mierci zwierzecia.

Wedlug Stagiryty ro$nigcie nie jest jednak pierwotnym ruchem.
Nawet w porzadku rzeczy powstajacych najpierw jest samo
powstanie, nastepnie ruch jakosciowy i dopiero wzrost. Ten
ostatni definiuje Arystoteles jako ruch zwigkszania i okresla

g0 nastepujaco: ,,wzrost wszystkiego dokonuje sig¢ tylko

przez upodabnianie” [2, 298]. Ruch drzewa zatem polega na
upodabnianiu. Wzrastanie jest pojeciem relacyjnym. Dlatego

z taka tatwoscia drzewo stato si¢ symbolem metafizyki obecnosci,
ktora — jak to ujmujg jej krytycy — rzadzi zasada ujednolicania

i totalizowania, charakterystyczna dla matematyki. Zreszta na
to samo wskazuje Arendt, mowiac, iz kiedy w §wiecie ludzkich
celow nie da si¢ oddzieli¢ procesu od surowca — a tak jest
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w przypadku rosnigcia — to mamy do czynienia z automatyzacja.
Mozna wigc potraktowac sposob istnienia drzewa réwniez jako
symbol matematyki i techniki, co stato si¢ faktem chocby w mysli
Kartezjusza, owladnietego mysla o stworzeniu metafizyki more
geometrico. Ro$nigcie i odpowiadajace mu malenie — ,,wigksze
od czego$ to tyle co mniejsze powigkszone o jakas wielkos¢” [1,
271] — jest prefiguracje ruchu liczenia, ktdre nadaje sens pojeciu
liczby. Upodabniajgce wzrastanie jako powickszanie si¢ jest
homogeniczne i przywodzi na mysl seryjnosc i progresje, ktore
stanowig istote liczby. Jesli ,,w idei liczby zdaje si¢ by¢ zawarta
cata sita wiedzy, wszelka mozliwosc¢ logicznego okreslenia tego,
co zmystowe” i ,,gdyby nie liczba i jej istota, rzeczy bylyby
niepojete” [5, 49], to staje si¢ jasne, dlaczego ideal poznania
matematycznego stoi u podstaw catego zachodniego myslenia.
Jesli jednak 6w ideat zasadza si¢ na rozumieniu liczby jako ruchu
wzrastania i malenia, a to jest charakterystyczne dla sposobu
bycia roslin, to wynika stad, iz matematyka ma z gruntu ro§linny
charakter. I jesli zgodzimy sie, ze najpierw bylo doswiadczenie
wzrastania rosliny, a potem abstrakcyjne pojecie liczby, to
wynika stad, iz u podstaw calego poznania racjonalnego tkwi
pewna zasada roslinna. Korygujac Arystotelesa, trzeba by zatem
powiedzieé: nie dlatego ruch rosnigcia drzewa ma charakter
ilo$ciowy, ze dodaje si¢ w nim w sposob ciagly kolejne elementy,
lecz to, co ilosciowe jest wzrastaniem (i maleniem) dlatego, ze
odwotuje si¢ do ruchu rosliny.

Drzewa poruszaja si¢ poprzez wzrost i przyrost, a takze ruchy
poszczegdlnych organdéw (lisci, pnia i korzenia). Ich ruchem
jest wige, po pierwsze, rosnigcie — mozna nazwac tak ilosciowe
zwigkszanie si¢ czego$ od wewnatrz, a wigc wypetnianie

i zajmowanie sobg przestrzeni, rozcigganie si¢ w niej (wzrost
elongacyjny i przyrost objetosci, masy itp.); po drugie — ruchy
nastyczne.

Drzewa nie tylko nie zmieniaja miejsc za pomoca wlasnych
ruchow, ale takze nie utatwiaja, a raczej powstrzymuja kazda
sitg, ktora ,,chciataby” je przemiescic. Inaczej niz skala, dla
ktorej ruch jest czyms$ obojetnym, drzewo niejako intencjonalnie
opiera si¢ kazdemu czynnikowi, ktory mogtby wywotac jego
ruch. Jego spoczynek jest przeciw-ruchem. Stawia czynny opor
przeciwko naporowi otoczenia. Istnieje w odparciu. Jest niczym
zamek lub warownia. Prezentuje pewng siebie i dumna postawe
wobec $wiata. Nie unika, lecz przyjmuje i bierze na siebie ciosy
istnienia. Stawia wszystko na jedna karte, nie zna wielu zy¢,

nie ma wielu szans. Gdy upada, nigdy wiecej si¢ nie podnosi.
Wytrzymuje w postawie wyprostowanej albo ginie.

Jednak rosnigcia drzewa nie da si¢ przyrownaé do ruchu
kolonizacji i zawlaszczania. Jest to bowiem w tym przypadku
ruch podobny do ognia, ktory karmi si¢ tym, co zawlaszcza

i spopiela. Tymczasem drzewo powicksza swoje rozmiary

W pustce — po to, zeby jeszcze bardziej przyjmowac, zeby
zwigkszy¢ zasigg swej biernosci, swego doznawania. Chodzi mu
o to, aby by¢ bardziej jeszcze biernym, wystawionym, otwartym.

To, co rosnie, potrzebuje zyciowej przestrzeni (Lebensraum). Jak
powiada Heidegger: ,,Sam dab moéwit, ze w takim wzrastaniu
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zasadza si¢ wszystko, co trwa i owocuje; ze wzrasta¢ znaczy:
otwierac sobie rozleglo$¢ nieba, a jednocze$nie wykorzeniacé
sie¢ w ciemnos¢ ziemi” [31, 89]. Chociaz zajmowana przestrzen
sie zwigksza, tzn. niezajeta przestrzen si¢ kurczy, ro$nigcie

jest ruchem bez zmiany miejsca. Przestrzen — jak wiadomo

— to nie to samo co miejsce. Jesli — jak mowit Yi-Fu Tuan —
przestrzen zwigzana jest z wolnoscia i swoboda poruszania

si¢, a miejsce oznacza bycie tu-oto, to rosnigcie jest przemiang
przestrzeni w miejsce, jest tworzeniem miejsca kosztem
przestrzeni, umiejscawianiem przestrzeni. Drzewo porusza

si¢ nie w przestrzeni, lecz w miejscu, tzn. stoi. Jest to ,,ruch

w spoczynku”, ktory w wielu tradycjach uznawany byt za
wlasciwy dla stanu o$wiecenia. Ruch ten odsyta do tego, co si¢
nazywa zrodtem [7, 972]. Drzewo stoi w tym samym miejscu
cate zycie. Jesli nie zostalo przesadzone, zyje w miejscu swoich
narodzin i $mierci. Jesli nie zostalo wyrwane i przeniesione,
umiera tam, gdzie si¢ narodzito. Jest z istoty zakorzenione, jest
zawsze U siebie, na swoim miejscu. Drzewo jest bytem miejsca.
Poniewaz miejsce narodzin drzewa nie wyprzedza drzewa, tak
jak jajo, gniazdo czy lono wyprzedzaja nadejscie zwierzgcia,
narodziny drzewa sg jednocze$nie narodzinami jego miejsca,
ale takze miejsca innych bytow, ktore znajduja schronienie

i pozywienie na, w, pod, obok, przy, opodal drzewa. Scisty
zwiazek drzewa i jego miejsca od zawsze wzbudzat w cztowieku
,»zazdro§¢”. W przeciwienstwie do istoty ludzkiej, ktora szuka
swego miejsca w zyciu, ktora, metafizycznie rzecz biorac, jest
bytem utopijnym, drzewo jest zawsze u siebie.

W naturze kazda rzecz ma swoje miejsce. W naturze panuje
sprawiedliwos¢, co oznacza, ze mamy tu do czynienia

z prawdziwa wladza (arche). Wladza to umiejetnosé
przydzielania rzeczom wlasciwych im miejsc. Nie ma wigc

w $wiecie przyrody rzeczy, ktore nie miatyby zadnego miejsca,
cho¢ zdarza sig, iz rzeczy sa w obcym sobie migjscu, jak np.
meduza wyrzucona przez fale na piasek, lub ze sa w ztych
miejscach, czego konsekwencja jest to, ze si¢ gubig. Np. ptak
zaktada gniazdo na sprochniatym drzewie, ktore si¢ wkrotce
przewraca, zabijajac jego potomstwo. Czym jest zte miejsce?

Ptak siada na sprochniatym drzewie. Ptak ginie, drzewo umiera.
Ptak zajmuje miejsce, ktore jest jego miejscem, ale to miejsce
odmawia mu siebie: umiera. Na-drzewie ulega przemianie.
Ulega przemianie, poniewaz przeksztalceniu ulega miejsce
zajmowane przez samo drzewo. Drzewo umiera, poniewaz jego
ciato zajmuje grzyb. To zmienia sytuacje ptaka. Obrys drzewa
pozostaje, jednak $rodek drzewa, mianowicie w-drzewie, zostaje
opanowane np. przez grzyb. Umieranie, ktéremu podlega

teraz drzewo, to odmiejscawianie. Drzewo przestaje miec¢

swoje miejsce. Umieranie to nigdzienie. A co z ptakiem i jego
ginigciem? Drzewo umiera. To, co pozostaje, to tylko pozor,
obrys, szkic, widok. Nazwijmy go kresem. Rzecz umiera, gdy
osigga swoj kres. Zachodzi dysymulacja: udawanie jakby si¢ nic
nie stato. Obrys, kres drzewa udaje drzewo. Na-drzewie staje si¢
juz tylko mozliwoscia. Kres drzewa, umiejscawiajacy na-drzewie,
przy-drzewie itd., staje si¢ obcym wygladem w stosunku do
w-drzewia. Obrys jest oddzielong granica, granicg oddzielona
od cial wlasnego innym ciatem. Jesli samg granice¢ potraktowaé
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jak miejsce — jak chciat Arystoteles — to oddzielenie ciata od
wlasnej granicy — separacja — byloby zgubieniem ciata az po jego
zginiecie. Znigdzienie. Zgubienie nie jest tu przejsciem w inne
miejsce, ale jest calkowitym odmiejscowieniem. Drzewo jest
teraz nigdzie. Zostaje tylko granica oddzielona od swego ciata.
Czy na tym polega istota pozoru, ktory gubi?

Na-drzewie jako miejsce ptaka ma w sobie co$ z ogdlnosci.
Jest wlasnie miejscem istotnym ptaka jako ptaka. Ta ogdlnos¢
bierze si¢ z granicy, ktora wyabstrahowana z drzewa staje si¢
schematem. Pojecie odnosi si¢ wlasnie do tego schematu.

Po umierajacym drzewie pozostaje tylko granica. W koncu ta
granica ulega zatamaniu na pustce swej bezistoty. Drzewo sig¢
przewraca, a ptak, ktory zawierzyt swoje potomstwo fatszywemu
miejscu, ponosi strate. Choroba rozwija si¢ w-drzewie, to ostatnie
nie jest jednak miejscem drzewa. W jakim stosunku pozostaja te
dwa miejsca: w-drzewie i miejsce drzewa?

Przede wszystkim miejsce drzewa nie jest w-drzewiem. Drzewo
zajmuje miejsce otoczone ziemia i niebem. W prochniejacym
drzewie pojawia si¢ obce cialo i zagniezdza si¢ w obrebie jego
granic. Granica pojawia si¢ wtedy, gdy pojawia si¢ istota rzeczy.
Granica grzyba pojawia si¢ jeszcze w granicach ciala drzewa.
Kiedy obce cialo zagniezdza si¢ w ciele drzewa, drzewo staje si¢
naczyniem. W-drzewie jest teraz miejscem grzyba. Czy falszywe
miejsce, w ktorym wije gniazdo ptak, nie powstaje stad, ze
rozpychane ciato drzewa staje si¢ u swego kresu wlasng granicg?
Ze zostaje zwiniete ku swym granicom i tam jako granica siebie
samego, jako obrgcz dzieli ptaka od choroby? Zamknigte we
wlasnej granicy drzewo wsuwa si¢ migdzy wlasng chorobg

a ptaka, i tam $cisnigte nigdzieje. Marniejace drzewo nie moze
juz dhuzej podtrzymywac granic rzeczy ja okalajacych, ktore
teraz cisng na drzewo od zewnatrz. Miejsce w drzewie musi si¢
odpowiednio zmienia¢ do miejsca samego drzewa, bo im drzewo
zajmuje coraz mniej wlasnego miejsca, tym w-drzewie musi by¢
coraz bardziej puste. Im mniej drzewa w drzewie, tym mniejsza
sifa rozpierania si¢ drzewa w jego miejscu. W miejscu, gdzie
stoi drzewo, niebo i ziemia miazdza drzewo ku jego Srodkowi,
tak Ze przestaje istnie¢ samo miejsce, ktore drzewo by mogto
zajmowac. Skupione na krawedzi swojej istoty drzewo ulega
teraz wepchnieciu ku wlasnemu $rodkowi. Rozchwiane tym
odsrodkowym i dosrodkowym ruchem drzewo w koncu zwala si¢
na ziemig¢. W miejscu, gdzie stato, tworzy si¢ przeswit — miejsce,
ktore moze wypehié $wiatlo.

To bycie u siebie drzewa nie oznacza jednak hermetycznego
zamknigcia i bezruchu. Przeciwnie, drzewo jako roslina wykazuje
staty ruch na zewnatrz siebie. Jesli kazdy ruch istoty zywej jest
reakcja na bodziec, to drzewo nie reaguje na bodziec zblizaniem
si¢ lub ucieczkg od bodzca, lecz sposobem ro$nigcia i rozwoju.
Ros$nigcie drzewa jest ruchem, w ktorym poruszajacy si¢
pozostaje w tym samym miejscu, a nawet tworzy dopiero miejsce,
w ktorym ro$nie — jest to element spoczynkowy tego ruchu — to
natomiast, co ruchome tego ruchu, to, co poruszane, polega

na przekraczaniu siebie, na sigganiu sobag w poza-siebie, na
przenoszeniu siebie w poza-siebie, na samotranscendencji. Droga
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(hodos) polega tu na przelewaniu si¢ i wyptywaniu z i w poza-
siebie, na emanacji (prohodos), na staniu poza soba (ekstasis),
na hipostazowaniu. Ros$nigcie to ruch przesuwania wtasnych
granic, rozciggania si¢ i rozpychania kosztem przestrzeni tudziez
innych miejsc. Wegetacja (ro$nigcie) to — wbrew temu co sadzi
Heidegger (,,Drzewo jest, lecz nie egzystuje” [15, 320]) —
prawdziwa egzy-stencja (stanie-poza), czy — jak ujat to Plessner
— pozycjonalno$¢. Dlatego drzewo moze zosta¢ uznane za
doskonata wregcz egzemplifikacj¢ istoty zycia. Plessner:

Jezeli chodzi o swojg zywotnos¢ (Lebendigkeit), to ciato organiczne odrdznia
sie wiec od ciata nieorganicznego pozycjonalnym charakterem lub swoim
usytuowaniem (Positionalitét). Pod tym pojeciem nalezy rozumie¢ taki rys
gtowny jego istoty, dzieki ktoremu to ciafo jest ustanowione w swoim byciu
(Sein). (...) Momenty »wychodzenia ponad siebie« lub tez »bycia naprzeciw
siebie« badz »do wnetrza siebie« okreslajg specyficzne bycie ciata ozywionego,
ktore w przechodzeniu przez granice wznosi sig ponad siebie, a przez to moze
powréci¢ do siebie. W specyficznych sposobach swego bycia »ponad siebie«
oraz »naprzeciw siebie« ciato zostaje od siebie z jednej strony oddzielone,

z drugiej natomiast zwraca sie do siebie — $cislej mowigc: ciato jest poza sobg

i wewnatrz siebie. Ciato nieozywione wolne jest od tego powikfania. Ono jest,
jak daleko siega. Ono sig po prostu urywa. (...) Poniewaz w swej strukturze

nie posiada granicy jako cechy witasnej, przeto jego byciu brakuje podwojnej
transcendencii. (...) W ciele o charakterze pozycjonalnym (...) transcendowanie
(=dwuaspektowo$¢) ma warto$¢ cechy i przejawia sig jako cecha [16, 234].

Zdaniem Schelera i Plessnera, roslina charakteryzuje si¢ swego
rodzaju otwarto$cig wobec otoczenia, przez co jej byt jest $cisle
zwigzany ze zmieniajacymi si¢ warunkami. Decyduje o tym m.in.
brak scentralizowania zycia roslinnego. Przez to bezposrednie
wilaczenie rosliny w otoczenie — jak mowi Scheler — wyraza

si¢ w roslinie jeszcze bardziej niz w zwierzeciu ,,jedno$¢ zycia

w sensie metafizycznym” [27, 55].

Jesli prawda jest, ze drzewo tak dtugo jest, jak dtugo ro$nie, to
nie ma sensu dodawac, ze wzrost drzewa — w przeciwienstwie

do innych rzeczy — jest nieodwracalny. Jednak i tak rozumiane
ro$nigcie nie wyczerpuje istnienia drzewa. Albowiem drzewo
jest, tzn. rosnie tylko wtedy, kiedy zyje. Nie wszystko, co zyje,
wcigz rosnie, i nie wszystko, co rosnie — zyje. Wielkie, roztozyste
drzewo jest synonimem dlugiego zycia. Miarg czasu zycia drzewa
jest zatem stopien jego rosnigcia, stopien fizycznej ekspansji.

W przypadku drzewa zatem to ros$nigcie $wiadczy o zyciu. Jak ma
si¢ zatem rosnigcie drzewa do jego zycia?

Rosniecie drzewa mozna opisaé, biorac, oczywiscie, pod uwage
czynniki czysto fizyczne i biochemiczne. Poza tym jednak
mozna tez uwzglednié¢ tzw. sity witalne, ktore decyduja o jego
zyciu/ro$nigciu. Drzewo, nalezac do tzw. roslin wyzszych,
dawno przekroczyto elementarny stan skrytego migotania zycia
w szczelinach tego, co nieorganiczne. Przecigtne nawet drzewa,
jako najwicksze zyjace istoty ladowe, sg okazatym triumfem
zycia. O sile i uporze jego wyrastania ponad to, co nieorganiczne,
decyduje tajemniczy ped, ktory — co charakterystyczne — oznacza
zarowno dazenie, jak i nadziemng cze$¢ rosliny. Bergson

nazywa to élan vital, Scheler mowi w tym miejscu o pedzie
uczuciowym (Gefiihlsdrang), ktory jest zarazem uczuciem, jak
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i dazeniem. W tym dazeniu drzewo doznaje oporu otoczenia i go
przetamuje. Nie pedzi jednak! Drzewa — jak wiadomo — rosng
powoli, co oznacza, ze ,,jak” tego ruchu okresla swego rodzaju
po-wolno$é. Zycie drzewa, jak i kazdej inne rosliny, ma mniejsza
intensywno$¢ niz zycie zwierzat. Czym jest po-wolno$é?

W sensie fizycznym powolnos¢ oznacza, w pierwszej kolejnosci,
szybkos¢ przebytej drogi w okreslonym czasie. Powolno$¢ jest
jednak takze pewnym sposobem wykonywania ruchu: rytualnym,
solennym, prowadzonym w skupieniu i namaszczeniu. Powolnos¢
przypomina wreszcie, z jednej strony, o wolnosci, z drugiej —

o postuszenstwie (jak kon powolny woznicy). Drzewo, powolne
swojej istocie, wolno wzrasta w swej wolnosci.

Rosniecie drzewa dzieje si¢ w okreslonym kierunku i tym si¢
r6zni np. od wzrostu temperatury czy wzrostu ci$nienia. Drzewo
ro$nie-ku... Interesujace jest to, ze ten sam stan wegetacji, ktory
dla drzewa oznacza zycie w pehni, dla cztowieka jest zyciem
pustym i pozbawionym perspektyw, tzn. mozliwosci. Takze
cztowiek jest byciem-ku. W przypadku cztowieka jednak punkt
odniesienia tego bycia-ku oznacza zawsze pewng mozliwos¢.
Kres zycia jest jednoznaczny z brakiem jakichkolwiek
mozliwosci. Obojetnie, czy nazwiemy $mieré mozliwoscia
niemozliwosci (Heidegger), czy niemozliwo$cig mozliwosci
(Levinas), jest ona podstawowa sytuacja graniczng cztowieka
(Jaspers). Drzewo nie sigga ku okreslonym rzeczom, lecz po to,
co niejako w porzadku istnienia poprzedza wszelkie bytujace
rzeczy: po zywioly. Dla Levinasa — jak wspomnielismy wczesniej
— sg one upostaciowaniem czystego, anonimowego istnienia

(il y a), ktorego cztowiek doswiadcza w stanach zmeczenia

i snu. Arystoteles wigze sen ze stanem bezruchu (akinesia)

i spoczywaniem w okreslonym miejscu. W podobnym duchu
wypowiada si¢ Levinas: ,,Sen odnawia relacje z miejscem jako
podstawa. (...) Zasypiac to jakby nawigzywac kontakt z sitami
obronnymi miejsca (...)” [21, 113]. Sen bywal czesto metafora
opisujaca sposob istnienia ro§liny. W przekazach tradycji drzewa
uchodzity niekiedy za $pigcych przez wieki ludzi. Bergson
okresla rosling ,,przez $wiadomo$¢ uspiong i nieczutos¢” [3, 106],
Scheler za$ powiada, ze ,,sen jest relatywnie roslinnym stanem
cztowieka” [27, 56]. Czy ma to jaki$ zwigzek z tym, ze podczas
snu cztowiek najbardziej rosnie? Jednak z perspektywy czlowieka
zycie na podobienstwo drzewa nie jest wcale wzrostem, lecz
powolnym umieraniem, $nieniem, ,,wegetacja”. O ile dla drzewa
zywiot jest bytem granicznym, ktéry daje mu zycie i wzrost,

o tyle dla cztowieka, przeciwnie, spotkanie z zywiotem oznacza
wejscie w sytuacje graniczna, jaka jest Smierc lub chocby jej brat
—sen.

Istnieje wiele opowiesci, w ktorych ludzie zasypiajg pod
drzewami i $nig si¢ im rzeczy niezwykte. Maja potem rownie
niezwykle przebudzenia, ktore odmieniajg ich zycie. Jak chocby
przyktad Eliasza, ktory zasnat pod drzewem janowca (1 Krl 19,
4-8), czy tez apostotow $piacych w gaju oliwnym (Mt 26, 36-48).
Rowniez Nietzscheanski Zaratustra spat pod drzewem i ,,spadt

w studni¢ wiecznos$ci” [32, 249-252]. Odpoczynek pod drzewem
moze przynie$¢ przebudzenie takze w sensie o§wiecenia, o czym
opowiada historia Buddy. Grotowski, ktory sam rozpoczat

swe zycie duchowe od bycia kaptanem przydomowej jabtonki,

UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

wspomina histori¢ pewnego drzewotaza, ktéry doznat o$wiecenia:

Styszatem o chtopcu, ktory chciat zarobi¢, a poniewaz umiat sie wspinac,
zatrudnit sig w lesie przy zbieraniu szyszek z drzew. Przychodzito mu to

z tatwoscia, bo mogt w powietrzu przechodzi¢ z drzewa na drzewo. Po paru
godzinach zauwazyt, ze ustata w nim potoczna paplanina. Jego ciato byto

w ustawicznym ruchu, a rece bez przerwy zajete byty szyszkami. Poczut, ze
porusza si¢ ptynniej, bardziej migkko, a jednoczesnie, ze sprawniej zbiera
szyszki. Zarazem nie wiedziat, czy glowe ma w gorze, czy na dole. Miat
poczucie, jakby wszystko byto prze$wietlone, jakby zanurzyt sie w Swietlisty
sen bez $nienia. Bez $nienia, bez wspomnien czy marzen, bo jego pamie¢
rejestrowata wszystko doktadnie. W pewnej chwili zdat sobie sprawe, Ze jego
koledzy takze milcza. (...) Otéz on byt w ruchu, ktory jest spoczynkiem [7, 973].

Tak jakby drzewo przekazato mu swoj sposob bycia!

Zarys antropogenezy
i historiografii
dendrycznej

Nie bede wyliczat tych drzew, ktore zaludniajg w Europie wielki, czarny
las, nie bede liczyt ich gatunkow. Z przyczyn zasadniczych przedstawienie
ich stawia wyzwanie obrazowi. W ich bujnej taksonomii nosityby imiona
religii, filozofii, reziméw politycznych, struktur ekonomicznych, instytucji
religijnych lub akademickich. Krétko mowigce, tego, co rownie metnie

nazywamy kulturq lub swiatem ducha.

Jacques Derrida, O duchu

Stoimy, tak jak jestesmy, nie tylko umystem czy swiadomosciq, naprzeciw
kwitngcego drzewa, a drzewo przedstawia si¢ nam takie, jakie jest. A moze
drzewo nadeszlo jeszcze wezesniej niz my? Moze drzewo juz wcezesniej nam
sie przedstawito, abysmy mogli znalez¢é si¢ naprzeciw (in das Gegeniiber)

niego?

M. Heidegger, Co zwie si¢ mysleniem?

Drzewo ros$nie powoli. Czasy si¢ zmieniaja, historia ptynie
wartkim strumieniem, a drzewa trwaja. Sg milczacymi §wiadkami

przesztosci. Nie bylo nas, byt las. Nie bedzie nas, bedzie las.

Dzieje zachodniej kultury mozna uja¢ jako histori¢ spotkan
czlowieka z Drzewem albo tez jako sum¢ Wydarzen
Dendrycznych. Najwazniejsze wydarzenia prehistorii 1 historii
czlowieka zwigzane sg z drzewami. Historia cztowieka to historia
drzew.
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Niekiedy zaczynamy pewna opowies¢, mowiac: ,,drzewiej...”.
Drzewiej znaczy dawnie;j. ..

Nastepujace po sobie pokolenia przedstawia si¢ w postaci drzewa
genealogicznego.

Poczatek historii naturalnej czlowieka sigga czasow,

w ktorych jego zwierzecy przodkowie zyli na drzewach. Od
czasOw Darwina powszechne stato si¢ przekonanie wyrazane

w popularnym powiedzeniu, ze czlowiek stal si¢ cztowiekiem
(homo), gdy zszedt z drzewa i stanal na ziemi (humus).

Ani wigc zostal rzucony, ani upadt, lecz zszedt. Najnowsze
odkrycia antropologiczne pokazuja, ze kilka milionéw lata temu
przodkowie cztowieka (Ardipithecus ramidus) zyli jeszcze na
drzewach. Opuszczali je od czasu do czasu, ratujac si¢ ucieczka
przed silniejszymi przodkami dzisiejszych szympansow.

Z czasem zycie naziemne okazalo si¢ dla przodkéw cztowieka
ewolucyjnie korzystne. Mingto jednak kilka milionéw lat,
zanim cztowiek zaczat uprawiac ziemie (okoto 10000 lat p.n.e.),
na ktorej niegdys zrobit pierwsze kroki. Uprawia¢ ziemig,
hodowac zwierzgta i rosliny, zamieszkiwaé, czci¢ i szanowaé —
to znaczenie tacinskiego colo, -ere, od ktorego pochodzi stowo
cultura.

To, co odréznia cztowieka od pozostatych zwierzat, to nie
umiejetnos$¢ postugiwania si¢ narzedziami, jezyk czy zycie
spoteczne brane z osobna, ale wszystko to razem wzigte

i zanurzone w zywiole myslenia. Rozwdj kultury, majace;j

koniec koncow materialne podstawy, nie bytby mozliwy, gdyby
nie sprawne dlonie — owo ,,narzedzie wszystkich narzedzi”
(Arystoteles), ktorych budowa (np. przeciwstawny kciuk)
uksztattowata si¢ i utrwalila jeszcze podczas nadrzewnego zycia
przodkow cztowieka. Dlonie stuzyty mu przede wszystkim

do poruszania sig, do chwytania i trzymania gatezi. Chwytaé

i trzymac galaz nie oznacza stosunku posiadania i wlasnosci, lecz
tylko sil¢ i zrgcznos¢ przemieszczania si¢. Rece sa tu jeszcze
nogami. Przodek cztowieka trzyma si¢ drzewa, ktore chroni go
przed naziemnymi drapieznikami. Trzymac si¢ czegos to zardéwno
chwytac cos, jak i pozostawac blisko czego$. Schodzac z drzewa,
czlowiek stangt na dwoch nogach i przyjat wyprostowana
postawe, dlatego ze — jak przekonuja antropolodzy — w ten sposob
fatwiej mu bylo przenosi¢ pozywienie. Kiedy wigc cztowiek
zszedt z drzewa, kiedy przestat si¢ go trzymac, zaczat wlasciwie
sta¢ — jak nazwac ,,stanie” na czterech nogach? — zaczat poruszac
si¢ na dwoch nogach i otrzymat rgce, by moc w nich trzymacé
inne rzeczy, oderwane z ziemi, zerwane z drzewa lub wyrwane
drugiemu. Reka przywtaszcza i nosi. Odczepiona od gatezi

reka, staje si¢ wolna i moze bra¢ w posiadanie. Rolg reki, ktora
maca przestrzen w poszukiwaniu gatezi, owocu lub partnera,
przejmuje na szerokich stepach wzrok, ktoéry musi zrazu nauczy¢
si¢ widzie¢ dal. Jak powiada A. von Hildebrand, ,,wszystkie
nasze do$§wiadczenia zwigzane z forma plastyczng przedmiotow
dochodzity pierwotnie do skutku przez obmacywanie — czy to
przez obmacywanie dlonia, czy okiem” [33, 27]. Jednocze$nie
zaczyna si¢ historia wlasnosci. Gdy dlonie nie musza juz braé¢
udziatu w poruszaniu si¢ po drzewie, same staja si¢ gateziami

i chronig rzeczy przed upadkiem. Reka chwyta i nosi rzeczy,
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a potem je odstawia. Ale nie na ziemig, tylko na stot, na potke.
Rzeczy zatrzymuja si¢ w potowie drogi miedzy ziemig i niebem.
Sa pod reka, porgczne. Czy stot i szafy sg drzewami? To nie
drzewo ma ramiona i dlonie, lecz cztowiek ma galezie. Gdy
czlowiek stat si¢ cztowiekiem, stat si¢ jakby drzewem dla innych
rzeczy. Czy to na pamiatke tej nadrzewnej prehistorii cztowieka
prosimy niekiedy kogos, aby ,,trzymal si¢”’? Trzymal si¢ kogo?
Czego? Siebie? A moze Drzewa?

Przeciwienistwem chwytania jest zwalnianie uscisku. Rozne moga
by¢ tego formy. Zwolni¢ mozna rzucajac czyms, odkladajac,
wypuszczajac z rak. Niekiedy jest dobrze od-puscic...

Uzycie dloni jest $cisle zwigzane z postawa wyprostowana

i chodzeniem czlowieka po ziemi, jednak stato si¢ to mozliwe
dzigki jego nadrzewnemu pochodzeniu, ktore dato cztowiekowi
chwytajaca dlon. Czlowiekiem staje si¢ na r¢kach. Funkcja
chwytania dla przetrwania i rozwoju okazata si¢ kluczowa. Stad
tez wiele innych czynnosci, niezwigzanych bezposrednio z praca
rak, chociaz rownie fundamentalnych jak ona, np. spostrzeganie
czy myslenie, okresla si¢ w odwotaniu do chwytania, ujmowania
czy brania. Oczywiscie wraz z rgkoma zaczyna si¢ praca, ,.ktora
jest wlasciwym przeznaczeniem reki” [20, 182]. Ale z rgkoma
zwigzane sg tez najbardziej znaczace gesty, ktore odrywaja
cztowieka od codziennej troski o przetrwanie. Na rekach
cztowiek podnosi 1 wynosi samego siebie. Rece petnia funkcje
symboliczne. Moéwimy i myslimy przez dlonie. Chwytamy si¢ za
rece i piescimy. Dlatego tez jesli poreczno$é — jak interpretowat
to Heidegger — stanowi istot¢ codziennego bycia cztowieka, to
zrédtem tej porgcznosci jest drzeworgcznos$¢. Ta ostatnia jest
$cisle zwigzana z tym, co mozna by okresli¢ matkorecznos$cia.
Spotykany juz w okresie prenatalnym cztowieka odruch chwytny,
potaczony z odruchem ssania, stanowi jeden z najwazniejszych
znakow rozpoznawczych jego prawidlowego rozwoju.
Przypomina jednocze$nie o jego nadrzewnym pochodzeniu
ijego zwigzku z matka. Umyst La Mettriego podrzuca mu

wraz z obrazem karmiacej matki sama ideg rosliny: ,,Dziecko
przytulone do piersi zywicielki, ktora ssie bez przerwy, daje

nam shuszng ideg rosliny. Osesek ziemi zostawia jej piers
dopiero umierajac” [29, 183]. Niezdolne do samodzielnego zycia
poza ciatem matki naczelne przez dtugi okres po narodzinach
poruszajg si¢ (po drzewie) wczepione w podbrzusze swej
rodzicielki. Gdy odruch chwytania zanika, praca dtoni staje si¢
$wiadoma i shuzy samodzielnemu zyciu na drzewie (w walce,
zrywaniu, zbieraniu, jedzeniu, czyszczeniu i budowaniu narzedzi).
Oznacza to, ze w codziennym uzywaniu rzeczy nie tylko obecne
jest wspomnienie drzewa, ale rowniez matki. Czy dlatego

w mitologiach drzewa najcze¢sciej miaty charakter zenski, a po
dzi$ dzien dzieci bawia si¢ i buduja chetnie domy na drzewach?

Drzewo, matka i dom sa $cisle z sobg zro$nigte. W polskim
wyborze pism Gastona Bachelarda pt. Wyobraznia poetycka
znajduje si¢ godny wspomnienia motyw, taczacy wspomniane
wyzej trzy istotne czynniki ludzkiego zycia i jego prehistorii.
Drzewo jest dla cztowieka pierwotnym domem, na ktorym
przebywa z matka (z owym drzewem wszystkich drzew).
Bachelard przywotuje motyw domu z Walkirii Wagnera:
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Dom to archetyp syntetyczny, archetyp, ktory podlegat ewoluciji. W jego piwnicy
miesci sie jaskinia, na poddaszu - gniazdo, dom ma swe korzenie i korone.
Dlatego wtasnie dom w Walkirii nalezy do tak wielkich snow. Nieodparty

swoj urok zawdziecza w duzej mierze jesionowi, ktory ro$nie w jego wnetrzu.
Potezne drzewo stanowi jakby filar, na ktorym wspiera sig caty dom (...)

Dach i mury sg zwigzane z konarami, przepuszczajg konary. Listowie stanowi
dach ponad dachem. Czy mozna sig dziwic, iz taki dom Zyje jak drzewo, jak
dwoista leSna tajemnica, reagujac jak roslina na pory roku, czujac w sobie
nabrzmiewanie sokéw zywotnych? [34, 308-309]

1 dalej pisze Bachelard:

Ow wydrazony pie porosty mchem to azyl, to dom oniryczny. Marzyciel widzac
wydrazone drzewo wciska sig w dziuple: dzigki pierwotnemu obrazowi doznaje
uczucia przytulnoci, bezpieczenstwa, opieki macierzynskiej. Znajduje sig
wowczas w $rodku drzewa, w $rodku siedziby i wychodzac od tego o$rodka-
schronienia oglada bezmiar $wiata i uSwiadamia go sobie [ibid., s. 320]

Oglada bezmiar $wiata, u§wiadamia go sobie i przetwarza,
zamieniajac 6w bezmiar w $wiat kultury. Musiato mina¢ jednak
kilka milionow lat, azeby cztowiek zaczat uzywaé swych dtoni
dla innych celow niz tylko tych zwigzanych z bezposrednim
przetrwaniem. Dziato si¢ to jednak jeszcze w czasach, gdy obok
nas, ludzi, istniaty inne gatunki hominidow. Pierwsze przedmioty
sakralne, malowidla naskalne i rzezby stanowia prawdziwe
reko-dzieto. Sprawna dton materializuje pierwotne wyobrazenia
cztowieka na temat jego duszy, zycia, Smierci i jego boskich
opiekunow oraz nieprzyjaciot. W wielu kulturach archaicznych
zbiorowa pami¢¢ na temat nadrzewnego pochodzenia
przechowywana jest w mitycznych opowiesciach, ktorych
tematem sa wlasnie drzewa. O kilku z nich wspomnieli$my

juz wezesniej, o kilku innych — tych najwazniejszych dla
kultury Zachodu, zwigzanych z tradycja judeo-chrzescijanska —
powiedzmy krotko teraz.

Mitem zatozycielskim kultury europejskiej jest judaistyczna
opowies¢ o stworzeniu §wiata i cztowieka oraz o jego upadku

za sprawa zjedzenia owocu z Drzewa Poznania Dobra i Zta.

W raju znajdowalo sie takze inne drzewo — Drzewo Zycia,

na strazy ktorego — po tym, jak pierwsi ludzie ztamali zakaz
jedzenia owocow z Drzewa Poznania — Bog postawit cherubina

i ognisty wirujacy miecz. Wspomnienie Drzewa Zycia powraca
w dziejach zbawienia jeszcze nie raz i to w najwazniejszych jego
momentach. Po pierwsze, w formie krzyza, ktory, cho¢ kojarzony
z meczenska $miercig Chrystusa, dzieki jego zmartwychwstaniu,
stal si¢ drzewem zwyciestwa zycia nad $miercig, drzewem
zbawienia. Dlatego w ikonografii i teologii pojawia si¢ od czasow
$w. Bonawentury i jego Lignum vitae obraz kwitnacego krzyza.
Najwazniejszy symbol chrzescijanstwa — krzyz — rozumiany jest
zatem jako Drzewo Zycia. Po drugie, w apokalipsie $w. Jana
mowa jest o ,,drzewie zycia, rodzacym dwanascie owocoOw —
wydajacym swoj owoc kazdego miesigca — a liscie drzewa [shuza]
do leczenia narodow” (Ap 22, 2). A zatem poczatek i koniec
dziejow zbawienia zwigzany jest z obecnoscig Drzewa. Juz

samo przybycie Mesjasza opisane zostato za pomoca motywu
drzewa. W ksiedze Izajasza mowi sie: ,,I wyrosnie r6zdzka z pnia
Jessego, wypusci odrosl z jego korzeni” (Iz 11, 1), co obrazowo
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przedstawiane byto jako drzewo genealogiczne Chrystusa,
ktoérego poszczegolne gatezie zakwitaly wizerunkami krolow
zydowskich i innych jego przodkow.

W tradycji kabalistycznej mowa jest o Drzewie Zycia
ztozonym z dziesigciu lub jedenastu sefirot — emanacji Bozego
Swiatla — ktore spiete sg dwudziestoma dwoma $ciezkami,
odpowiadajacymi dwudziestu dwom literom hebrajskiego
alfabetu. W mistyce zydowskiej interpretuje si¢ je jako sity
stworcze swiata. To powiazanie jezyka z drzewem powroci

w lingwistyce strukturalnej Chomskiego, w ktorej mowa jest
o drzewach sktadniowych.

Ewangelie uzywaja motywu drzewa raczej jako elementu sytuacji
czy tez porownania niz symbolu $wiata. Czasami sen pod
drzewem, czasami wejscie na drzewo zbliza cztowieka do Boga,
czasami jednak to wtasnie opor przeciwko snu daje mozliwos¢
realizacji zatozen ekonomii zbawienia. Jak choéby scena z ogrodu
nazywanego Getsemani, ktora rozgrywa si¢ tuz przed wydaniem
Chrystusa (Mt 26, 36-48; £k 22, 42). Jest to symboliczny
poczatek jego meki, ktora konczy sie Golgota. Chrystus
przybywa do ogrodu wraz z uczniami, ktorych zostawia pod
drzewami, a sam udaje si¢ w odosobnienie modli¢ si¢. Przezywa
chwile zwatpienia, rozpaczy i trwogi, podczas ktorych spltywa
zen gesty pot przypominajacy krew. Gdy wraca, apostotowie
$pia. Budzi ich, wzywa do czujnosci, odchodzi, po czym na
nowo zasypiajg i tak raz jeszcze. Wreszcie Chrystus wychodzi

na spotkanie z Judaszem. Historia ta interpretowana jest jako
potwierdzenie cztowieczej natury Chrystusa, jako poczatek
realizacji zbawczego planu Boga, w ktérym poswigca on swojego
syna za grzechy czlowieka.

Podczas gdy sredniowieczna Europa zyla w cieniu
ewangelicznych drzew, czekajac na ponowne przyjécie Chrystusa,
u progu nowozytnosci wzmaga si¢ pokusa zdobycia jasnej

i pewnej wiedzy, ktora zndw przywotuje symbolike drzewa.

I nie tylko chodzi o jabtko Newtona. W znanym liScie do Picota
Kartezjusz porownuje filozofi¢ do drzewa, ktorego korzeniami
jest metafizyka, pniem — fizyka, a galeziami — wszystkie inne
nauki. Tym samym Kartezjusz — mimo swego rewolucyjnego
nastawienia — kontynuuje dobrze ugruntowang tradycje, ktora
sigga poczatkOw naszej ery i zwigzana jest z mysla Porfiriusza
[25]. Jego Wprowadzenie (Isagoge), bedace komentarzem do
Kategorii Arystotelesa, wprowadza dychotomiczny schemat,
ktory ma odzwierciedla¢ strukture bytu i poznania. Myslenie

na ksztatt drzewa wystepuje juz w Sofiscie Platona, jednak
dopiero wraz z dzietem Porfiriusza, a wlasciwie jego przektadem
na facing autorstwa Boecjusza, 6w sposob myslenia staje si¢
miarodajny dla wszelkiej przyszlej nauki. Wedle Porfiriusza

byt i odzwierciedlajace go poznanie sktada si¢ z rodzajow

i gatunkow, ktore uktadaja sie w dendrologiczny system [18,
46]. Ochrzczony tysigc lat pozniej jako arbor porphyriana

i rozwinigty w XIII wieku przez Piotra Hiszpana i Rajmuda
Lulla, stanie si¢ on podstawa wszelkich pozniejszych systematyk,
taksonomii i rachunkéw. Od Lulla pochodzi §redniowieczna
encyklopedia, opublikowana po raz pierwszy w jezyku
hiszpanskim okoto roku 1295-1296 pod znamiennym tytutem
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L’arbre de ciencia. W pracy tej, ktora stanie si¢ wzorcowa dla
p6zniejszych encyklopedystow, przedstawia Lull calo$¢ wiedzy
za pomocg szesnastu drzew, z ktorych kazde sktada si¢ z szesciu
czesei: korzenia, pnia, konarow, gatezi, lisci, kwiatow i owocow.
Drzewa te tworzg tzw. alfabet sztuk [4]. Szczegodlnie istotny jest
wptyw Lulla na Leibniza oraz rozwéj dziewigtnastowiecznej
logiki matematycznej. Nie bez zwigzku z pracami Lulla pozostaja
schematy stosowane obecnie w matematyce, informatyce,
zarzadzaniu, lingwistyce, genetyce i kognitywistyce, ktore

z upodobaniem si¢gaja do kategorii drzewa (drzewa binarne,
czworkowe, drzewa AVL, BSP, BVH, drzewa hash, splay, B-,
R-drzewa, drzewa decyzyjne, dendryty itp.). Jesli uprzytomnimy
sobie, ze wspomniane systemy dendryczne reprezentowane przez
poszczegdlne nauki stanowig wspolng podstawe dzisiejszych
wysoko rozwinigtych technologii, ktore bez reszty opanowaty
nie tylko nasze myslenie, dziatanie i czucie, ale takze Swiat
przedmiotowy, to mozna powiedzie¢, ze mitologiczny obraz
$wiata jako drzewa nie tylko nie zostat dzi§ wyparty, ale ulegt
naukowo-technologicznej radykalizacji (radix).

A jednak — wspomnieli$my juz o tym — to myslenie w kategorii
drzewa zostato dzi$ uznane za wymagajace przezwycigzenia.
Badajac system korzeniowy obecnego $wiata, krytycy
wspolczesnej dominacji mys$lenia rachujacego pytaja o to,

w czym owo drzewo $wiata jest zakorzenione. We Wprowadzeniu
do swego glosnego odczytu pt. Czym jest metafizyka? Heidegger
rozwija dendryczng metafore Kartezjusza i pyta o to, ,,co jest
ziemia, w ktorg wczepiaja si¢ korzenie drzewa filozofii? Jakaz to
gleba, od ktorej dostajg one, a wraz z nimi cate drzewo, odzywcze
soki i sity? Jaki zywiot ukryty w podtozu przenika w korzenie,
ktore drzewo podtrzymuja i karmig?” I odpowiada:

Poniewaz metafizyka pyta o byt jako byt, przeto pozostaje przy nim i nie
zwraca sie do bycia jako bycia. Niby korzen drzewa syci wszystkimi sokami

i sitami pien i jego konary. Korzen rozgatezia sie w podtozu, aby drzewo mogto
z niego wyrosna¢ i opuscic je. Drzewo filozofii wyrasta z podglebia metafizyki.
Podtoze jest wprawdzie zywiotem, w ktorym istoczy (west) sie korzen drzewa,
nigdy przeciez wzrost drzewa nie zdota przeja¢ w siebie podglebia, by jako co$
drzewnego wtopito si¢ ono w drzewo. To raczej korzenie gubig si¢ w glebie

az po najdelikatniejsze zytki. Podtoze jest podtozem dla korzenia; w nim
zapomina on o sobie dla drzewa. Korzen nalezy do drzewa i wtedy jeszcze, gdy
w sposob sobie wtasciwy powierza sig zywiotowi gleby. Roztrwania swoj zywiot
i siebie w nim. Jako korzen nie ku glebie jest zwrdcony, przynajmniej nie w taki
sposob, by jego istotg byto rosnaé naprzeciw temu tylko Zywiotowi i w nim sig
rozposciera¢. Przypuszczalnie wigc zywiot rowniez nie jest zywiotem, o ile nie
przenika go korzen.

Przedstawiajac byt jako byt tylko, metafizyka nie mysli o samym
byciu. Filozofia nie skupia si¢ na swoim podtozu (Grund) [15,
319-320].

Czym zatem jest gleba, z ktorej wyrasta drzewo metafizyki
obecnosci? Odpowiedz na to pytanie przekracza mozliwosci
niniejszego szkicu i nalezy do innej opowiesci, ktora zostawia
za soba drzewna metafizyke i rusza w strong myslenia
postdendrycznego.
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Zakoficzenie

Czy udalo nam si¢ stana¢ naprzeciw drzewa i pozwoli¢ mu by¢
tym, czym i jak jest — do czego wzywat Heidegger? Czy raczej
doswiadczylismy innego losu, o ktorym wspominat Sartre, i chcac
stanac ,,jak najblizej drzewa”, poczuliSmy jedynie, jak pozostaje
si¢ na zewnatrz niego, jak ,,wymyka si¢ ono, odpycha mnie,

tak Ze nie moge zatracic si¢ w nim, jak ono nie moze roztopic¢

si¢ we mnie”? Obawiam sie, ze spotkato nas raczej to drugie
doswiadczenie. Pozostalismy daleko od dotknigcia istoty drzewa.
Pytajac o drzewo, obchodzito nas jedynie ono. Jednak prawda
jest taka, ze nieustannie je obchodzilismy, méwiac o wszystkim
innym, tylko nie o drzewie. Owszem, stanowilo ono centralne
miejsce naszych rozwazan, jednak — mam wrazenie — mimo
wysitku nie udato si¢ nam, za jednym zamachem, uchwycic istoty
drzewa. Zamiast dokonywa¢ wysitku zmierzajacego do poznania
istoty i roznych istotowych zwigzkoéw drzewa, dokonywaliSmy
bardziej lub mniej przypadkowych skojarzen, jakie ma si¢

z drzewem. W ten sposob powstawaly obrazy, ciagi asocjacyjne,
ktore stanowia przede wszystkim domene sztuki, jednak nie
zawsze przez to daja dojs¢ do glosu istocie filozoficznej.
Niewatpliwie zdarzato sig, iz pod tymi przywotanymi przez

nas obrazami i stowami przezieraly kontury samej istoty,

jednak filozoficzne jej uchwycenie konczyto si¢ generowaniem
kolejnych — dos¢ przypadkowych — stow i obrazow, pelniacych
ostatecznie funkcje zaston. Tak wigc kojarzenie przed 1 zamiast
poznania.

Efekt? Zamiast wnikna¢ w istote drzewa, stworzyliSmy
wyimaginowany §wiat, ktory je otacza, $wiat wokot drzewa. Tak
jakby 6w esej sam zamienit si¢ w drzewo-§wiat. Bo o czym tu nie
bylo mowy? Wychodzac z korzenia metafizyki, przebiegliSmy
glowne konary nieskonczenie rozgat¢zionej korony do$wiadczen,
nauk i sztuk. Zgodnie z intencja lub tez catkiem bezwiednie
potraciliSmy wiele tematow, zaden z nich nie doczekat si¢ jednak
nalezytego rozwinigcia i omowienia. MowiliSmy o wszystkim,
tzn. wlasciwie o niczym, bo drzewo, ktorego istote cheieliSmy
poznaé, pozostawito nas na zewnatrz siebie. Nie weszlismy do
drzewa. Raczej zamieszkalismy pod nim, wstuchujac si¢ w jego
zdrewnialg cisze.

Nie jestesmy jednak sami. By¢ moze 6w los, ktory nas dotknal,
jest wspolnym doswiadczeniem tych, ktorzy chca sprostac
drzewu i odstoni¢ jego tajemnice¢. Mowa zaréwno o tych, ktorzy
pojeciowy probuja dotknacé istoty drzewa, jak i o tych, ktorzy
czynia to na sposob stowa, dzwigku lub obrazu. Swiadectwa prob
i niepowodzen rozsiane sg po calej kulturze, uczynmy wigc tylko
jedna wzmianke. Dwa wiersze z tego samego tomu:
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Pierwszy:

trudny las:

co wykopie jego zieler z brunatnego dotu

obsuwa sie po mojg biatosé

co podniose go z kolan na gatezie

opada z moich ndg

ledwo dam mu stowo miedzy drzewami

juz je upuszcza na méj gtos

zanim pokaze mu wesote wiewidrki

zdazy oslepi¢ sie na méj widok

c6z to za trudny las unicestwiam

pragnieniem jego szumu.

[17, 166]
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I drugi:

nieco przed lasem:

on niby wyjrzat
ale jeszcze nie ma na to oka

on jakby stuchat
ale jeszcze mimo moich uszu

on na pewno co$ zweszyt
ale jeszcze mi to nie po nosie

on juz za jezyk wodzi
ale drewno mam na jego stowo

nieco przed lasem za wczeSnie
wyszto stoficu na dobre z cienia

ale nieco za lasem za pézno
na wybicie tej chwili ze Swiatta

[17, 66]
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Ewa Kujawska

Szeroko zakrojony kompleksowy projekt zbadania, do-
$wiadczania i ukazania dziedzictwa kultury materii kamienia
i drewna w cywilizacji cztowieka z uwzglednieniem artefak-
téw zaktadat wspotobecnos¢ / wspotdziatanie tworcow kultu-
ry: artystow, ludzi nauki parajgcych sie filozofig, archeologia,
technologbéw drewna, wspotczesnych producentow wykorzy-
stujacych drewno jako materiat. Gdyby chcie¢ w najprostszy
sposob ujaé cel ich dziatania, nalezatoby uzy¢é dwéch cza-
sownikéw: poznac i dopisac¢ ciag dalszy. Pozna¢ — jako ze
rola poznania to podstawowy, najwazniejszy cel szeroko po-
jetej kultury. Dopisac¢ cigg dalszy — to w sposodb tworczy wejsé
w dialog, ozywi¢ to, co minione i przebrzmiate, zbudowaé
pomost miedzy terazniejszoscia i przesztoscia.

Interdyscyplinarno$¢ badarn pozwala na dialog wieloaspek-
towy, na wielogtos. Aby wielogtos 6w wybrzmiat zrozumiale
i mocno, kluczowe staty sie dwa pojecia: sladéw i powidoku.

Pojemnos$¢ semantyczna rzeczownika slady jest niemata.
Definicja stownikowa okresla je m.in. jako znaki Swiadczgce
o tym, Ze cos istniato lub dziato sie; znak pozostawiony po
przejsciu lub przejezdzie kogos, czegos.

Poczynajgc zatem od najwezszego znaczenia, mamy do czy-
nienia ze $ladem narzedzia, jakim traktuje sie¢ materie (drew-
no, kamien) ale rowniez ze $ladem czasu; sladem w tym ro-
zumieniu bedzie takze patyna, jakg czas natozyt na materig.
Slady moga odnosié sie zaréwno do faktu jednostkowego, jak
i do procesu rozciggnietego w czasie. Mogg sprawia¢ wra-
zenie btysku flesza, migawki, zatrzymania czegos, ale slady
to rowniez opowies$é, cata historia zamknigta w pojedyn-
czym obrazie.

Czym jest powidok? Jedna z definicji méwi, ze to wrazenie
wzrokowe trwajgce jakis czas po zakoriczeniu dziatania bodz-
ca zewnetrznego, czyli pomimo nieobecnosci zjawiska czy
przedmiotu, ktéry wrazenie to wywotat. W fizjologii widzenia
powidok jest obrazem wewnetrznym, pozostajgcym na siat-
kéwce oka po chwili patrzenia na przedmiot odbijajacy $wia-
tto albo na samo zrodto Swiatta. Jest to mozliwe, poniewaz
siatkbwka oka zachowuje widziany obraz dtuzej, anizeli trwa
proces jego ogladu. Nawet jesli odwrocimy od niego wzrok,
siatkbwka w pewien sposob ,zapamietuje” ten widok. Jako ze

Slady - spacer z powidokiem

oko stale naktada na siebie i miksuje obrazy, w jednym spoj-
rzeniu fgczg sie wizerunki wcigz jeszcze pozostajgce / obecne
na siatkbwce, chociaz nie sg juz przedmiotem ogladu, z tymi,
na ktore oko patrzy w czasie rzeczywistym. Efektem jest na-
ktadanie sie na siebie obrazéw, co sprawia, ze obiektywny ob-
raz nie jest mozliwy do zrekonstruowania. Jako metaforyczna
forma widzenia po czasie, powidok stanowi wigc specy-
ficzny rodzaj spojrzenia wstecz. Owo spojrzenie wstecz,
swego rodzaju wyczulenie na wage i waznos¢ takiego wtasnie
ogladu — jest narzedziem pozwalajgcym na poznawanie prze-
sztosci.

Tworzenie, kreacja artystyczna, twoércze dziatanie — to nic in-
nego jak pozostawianie specyficznego $ladu, zapisywanie go
w taki sposob, aby — zatrzymujgc terazniejszo$¢ — zarazem
umozliwi¢ terazniejszosci zamiane w przeszto$¢. Zapewnic
jej trwatg obecnosé. To jedna z podstawowych funkcji sztuki:
przemiana i zatrzymywanie. Jednak ten kierunek moze ulec
zmianie o 180 stopni: aktem kreacji tworca jest w stanie doko-
nac¢ czego$ odwrotnego — przemieni¢ przeszto$¢ w terazniej-
szo$¢. Dzieje sig tak, kiedy sztuka, tworca sigga do zastanych
juz sladow, aby — wykorzystujgc ich potencjat i zdolnos¢ do
transgresji — uzyska¢ mozliwo$¢ nowych potaczen. Odwraca-
jac wiec kierunek i zmieniajac przesztos¢ w terazniejszose,
staje sie tgcznikiem, budowniczym sieci kulturowych potg-
czen, mostéw miedzy tym, co mineto, a naszym Teraz.

Istota tego zabiegu czytelna jest zwtaszcza w pracy Kazimie-
rza Raby i tukasza Gruszczynskiego zatytutowanej Spacer
z powidokiem, w ktorej dziatania tworcow w jakis sposéb
zacierajg arbitralng granice miedzy $ladem z przesztosci
a czasem obecnym. Jednym ze $ladow zastanych jest ar-
cheologiczne drewno i ono wtasnie zostato wykorzystane
przez artystow jako materia rzezbiarska. Budowany przez 3
lata obiekt rzezbiarski z drewnianych elementow konstrukciji
watow obronnych grodu Mieszka | zostat zaprezentowany
w Rezerwacie Archeologicznym Genius loci w Poznaniu na
Ostrowie Tumskim, wpisujgc sie w uroczystosci Jubileuszu
1050-lecia Chrztu Polski.

O idei Rezerwatu Archeologicznego kierownik tego miejsca,
Agnieszka Stempin, napisata w tekscie Przekrdj Poznania:
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Rezerwat Archeologiczny Genius loci,

rozpoczat swojg dziatalno$é w 2012 roku. Powstat jako miejsce dokumentujace
historie Ostrowa Tumskiego z czaséw ksztattowania polskiej panstwowosci
i organizacji najstarszego - grodowego, etapu narodzin miasta Poznania

Obickt obudowujacy w nowoczesnej formie architektonicznej to
co skrywa ziemia, stat si¢ wspolczesnym ,,kloszem” chronigcym
zapis tysiacletniej historii. Zapis odczytany i zabezpieczony dzieki
badaniom archeologicznym, przywracajacy pamig¢ o czasach,
ktore dzisiejszy cztowiek utozsamia bardziej z legenda niz realna
historig. Ksztalt podstawowego zatozenia ekspozycji zrodzit

si¢ wokot pomystu zwrocenia szczegdlnej uwagi na nauke,

w jej roznorodnosci 1 wkladzie badan interdyscyplinarnych

w budowanie wiedzy o wezesnym $redniowieczu. To wiasnie
wykopaliska podjete jeszcze przed wojna, zapoczatkowaty

nowy rozdziat w poznawaniu grodu poznanskiego, a wyspa

od tego czasu stata si¢ areng licznych bardzo waznych odkry¢,
ksztaltujacych obecny stan wiedzy i rewolucjonizujacych ustalenia
historyczne. Podjeto wige decyzje o pozostawieniu doskonale
zachowanych wczesnos$redniowiecznych watow drewniano-
ziemnych w formie odkrytej i zarejestrowanej w wykopie
archeologicznym. Zrédta ukazane in situ, w naturalnym otoczeniu
z calym bogactwem jakie niesie ze soba etap badawczy, to
propozycja Rezerwatu Archeologicznego Genius loci na zglebianie
tematyki wczesnosredniowiecznej historii miasta i panstwa.
Zaprezentowanie metod, ktérymi postuzyli si¢ ich odkrywcy

w celu odpowiedniego zinterpretowania zastanych konstrukeji oraz
doswiadczenia naukowcow roznych specjalizacji, odpowiadaja na
pytanie ,,skad my to wiemy?”. Zwiedzajacy nie otrzymuja gotowej
scenografii - zrekonstruowanego $wiata sprzed 1000 lat. Dostaja
natomiast zaproszenie, aby zosta¢ partnerem specjalistow, poznajac
wspolczesny obraz reliktow i dokonujac retrospekcji na podstawie
swoistego ,,powidoku” — rzeczywisto$ci przetworzonej przez czas.
Obrazu, ktory stwarza nieograniczone mozliwosci dla widza,
zaréwno w poszukiwaniach wiedzy historycznej jak i wrazliwosci

artystycznej na pigkno uktadu warstw, ich kolorystyki i kompozycji.

Doskonale zachowane konstrukcje drewniano-ziemnych watow
grodowych, staty si¢ zaczynem do ukazania catej ztozonosci
zachodzacych przez milenium procesow, poziomu rozwoju

mysli inzynieryjnej, skali inwestycji, jakimi bylo wznoszenie
wezesnosredniowiecznych fortyfikacji oraz ludzi kreujacych te
rzeczywisto$¢. Profile glebowe stanowiace zapis wszelkich zmian
i ludzkiej aktywnosci w tym miejscu, sa przekrojem POZNANIA
— zardwno w wymiarze wiedzy, jak i zarysu dziejow miasta o tej
nazwie. Pozwalaja przesledzi¢ ,,6 metrow” historii i odnalez¢
punkt, w ktorym to my zaczynamy dopisywac si¢ jako kolejna jej
warstwa, a tym samym poczu¢ — jak nigdzie indziej — faktyczny
udziat kazdego z nas w procesach dziejowych. Ekspozycja wymaga
uwagi i zainteresowania, przezycia intelektualnej przygody. Ale
nade wszystko powinna zostawi¢ w pamieci §wiadomos$¢ kontaktu
z przeszto$cia. Fizycznego i optycznego dotyku miejsca, ktore
przed nami doswiadczyli i sformowali inni ludzie, wiele wiekow
wczesniej.
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W rezerwacie jest mozliwy autentyczny, bezposredni dotyk
reliktow, dzigki rzezbie wykonanej z fragmentéw drewna
debowego pochodzacego z konstrukeji z X w. odkrytych podczas
badan w obiekcie. Rzezba nosi tytut ,,Spacer z powidokiem”,

a jej autorami sg prof. dr hab. Kazimierz Raba i mgr Lukasz
Gruszezynski z Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu (VIII
Pracownia Rzezby).

Swiadomos¢ warto$ci zrodet archeologicznych, zabytkow,

wydaje si¢ szczegdlnie wazna w obecnej rzeczywistosci,

kiedy sens ich poznawania w dotychczasowym ksztalcie jest
kwestionowany i deprecjonowany. Dalismy si¢ do tego stopnia
weciagnac¢ w przedstawianie muzedw jako instytucji nudnych,
brzydkich i odstraszajacych, ze zaczynamy wkracza¢ w absurdalna
rzeczywisto$¢, w ktorej nie ma juz potrzeby operowania
oryginalnymi $wiadkami przesztosci — zabytkami, dzietami

sztuki — czyli najistotniejszej materii, dla ktorej istniejg muzea.
Sformutowanie ,,nie takie zwykle muzeum”, coraz czgéciej pojawia
si¢ w opisie instytucji rozumianych jako nowoczesne. Oznacza ono
nic innego jak formy paramuzealne, w ktorych nie zrodta, dzigki
ktorym badamy minione dzieje, sg bohaterami, a wspotczesne
technologie i szeroko pojeta rozrywka. Zabytek czy dzieto sztuki
prezentowane wylacznie w formie wirtualnej, traktowane sa
przedmiotowo, maja zabawi¢ poprzez uzyte wobec nich $rodki.
Zanika potrzeba obcowania ze oryginalnym $wiadkiem przesztosci.
Emocje nie dotycza juz przezycia kontaktu, doswiadczenia
osobistego z zabytkiem, a jedynie ze swoistym ,,wyscigiem zbrojen
multimedialnych”. Podkres$lanie nadzwyczajnej wartosci edukacji
historycznej opartej wylacznie na atrakcyjnosci multimedialnego
przekazu, doprowadzito do spauperyzowania skarbow kultury

i zmarginalizowania rzeczywistej roli muzealiow i muzedw.
Kuriozalnym tego przyktadem jest zrekonstruowana Ztota

Kaplica pargset merow od oryginalnej znajdujacej sic w Katedrze
poznanskiej. Wiele 0sob nie widzi juz konieczno$ci zwiedzenia
prawdziwej. Dlatego tez bardzo istotne jest stworzenie mozliwosci
nowoczesnego przekazu opartego na wspotczesnych srodkach

i technologiach, ktore jednak staja si¢ wylacznie narz¢dziem do
objasnienia ekspozycji prawdziwych zabytkow, nie przyttaczajac
ich i nie dominujac.

»ZWyczajnos¢” muzeum gwarantuje poziom ekspozycji oparty na
sednie ochrony dziedzictwa kulturowego czyli jego reliktach. Taka
tez jest wystawa Rezerwatu Archeologicznego GL.

Agnieszka Stempin
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)" ARCHEOLOGIA O CHRZCIE POLSKI

W 2016 roku przypada 1050 rocznica chrztu Mieszka |, pierwszego
historycznego wtadcy Polski. Rok 966 w sposdb symboliczny przyjeto sie
uznawac za poczatek naszej panstwowosci, a wydarzenie to uchodzi za
jedno z najbardziej znaczacych na kartach polskiej historii. Wtgczenie sie
kraju Mieszka do chrzescijanskiej wspdlnoty Europy taciniskiej, w perspek-
tywie miato zawazy¢ na rozwoju panstwa i narodu polskiego. Dzieki tej
dalekowzrocznej decyzji, Polska stafa sie czescig zachodnioeuropejskiego
kregu kulturowego.

Wystawa Navis 966, jest pierwsza z cyklu ekspozycji jakie zaplano-
wano w roku jubileuszowym w Rezerwacie Archeologicznym Genius loci
i Muzeum Archeologicznym w Poznaniu. Rzezba todzi wykonana z tysigc-
letniego drewna debowego pochodzgcego z konstrukcji watéw gro-
du poznanskiego, powstata w VIII Pracowni Rzezby, Uniwersytetu Arty-
stycznego w Poznaniu pod kierunkiem prof. dr hab. Kazimierza Raby
i mgr tukasza Gruszczynskiego. Prace trwaty ponad dwa
lata, a dzieki rejestracji catego procesu tworczego,
mamy okazje towarzyszy¢ artystom $ledzac na foto-
grafiach dokumentacje kolejnych etapéw zmagania
z materig tematu i surowca.

Ekspozycja zacheca do refleksji nad symbolika
todzi, w sposdb szczegdlny kierujgc mysli na jej
znaczenie kulturowe, gteboko osadzone w chrze-
Scijanstwie.

£6dz7 to zaproszenie do podrdzy. Poprzez
materie surowca liczagcego ponad 1000
lat, zabierze nas w obszary historii, ktére
zwigzane sg z poczatkami panstwa
polskiego, miasta Poznania
i chrzescijanstwa, roz-
poczynajacych ich
wspolne dzieje.
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Wykorzystanie prawie 1000-letniego archeologicznego drew-
na do budowy wizerunku todzi zmienito te prace w swoisty
wehikut czasu, ktéry posiadt moc uniewazniania cezury prze-
sztos¢ / terazniejszos¢. ,£6dZ” prezentowana w Rezerwacie
Archeologicznym GL— motyw tak pojemny znaczeniowo w na-
szej zachodniej kulturze — stata sie¢ symbolem transportu, po-
drézy do innych, odlegtych czasow.

Drewno to materiat kaprysny. Zwtaszcza, jesli mowa o debinie
sprzed 1000 lat. Pomimo tego, ze jest materig nieozywiona,
pracuje przez caty czas, ulega zmianom, czernieje. Nadpi-
suje sie na nim historia, warunki, w jakich trwato. Jako ele-
ment konstrukcyjny watéw obronnych, ktérego belki ulegaty
ptywom, nawet i przez 100 lat mogto pozostawa¢ pod woda.
Ten czas odcisnat na materii pietho w postaci nieregularnych
zaczernien. Jeszcze wczesniej, duzo wczesniej, bo prawie
1000 lat temu, po gigantycznej wycince laséw debowych, jakg
drwale za czas6w Mieszka | przedsiewzieli na rozkaz wtadcy
(nota bene fundujgc przyrodzie co$ na ksztatt matej katastrofy
ekologicznej, jako ze pod budowe grodu i umocnieh wycieto
prawie wszystkie okoliczne deby), nieznane dtonie korowaty
drewno, X-wieczne narzedzia pozostawiaty w drewnie $lady,

odciskaty znaki, ktére miaty przetrwac tysigclecie. Kazde po-
jedyncze uderzenie siekiery, topora; kazde pociggniecie cio-
sta — antenata p6zniejszych narzedzi obrébki drewna: hebli,
strugbw — stato sie literami sekretnego alfabetu. Pismem.
Wiadomoscig sprzed 1000 lat. Dotkngé takiego drewna to
jednoczesnie dotykac przesztosci. Ktasé wtasng dton na $la-
dach pozostawionych przez innego cztowieka, ktérego obec-
nos¢ przetrwata tylko w tej jedynej i nieoczekiwanej postaci:
podfuznego wyztobienia zaznaczonego na belce. W nagtym
btysku ujrze¢ siebie jako kolejnego z wielu. Odczu¢ wtasng
obecnos$¢ jako nastepujgca po tych wszystkich, innych obec-
nosciach. Doswiadczy¢ powidoku, tajemnicy charaktery-
stycznego spojrzenia wstecz, ktére pozwala widzie¢ zaréwno
nasze Teraz, jak i to, co odeszto juz dawno. Z petng zgodg
i pokorg otworzy¢ sie na nowe doswiadczenie poznawania:

Praca nad £odzig byta zmudna i trwata 3 lata.
Podstawowa forme wykonywalismy z drobnych
elementow, z kotkow, zaliczajgc w tym mozolnym
procesie niejedng porazke, kiedy musieliSmy
godzic sie z tym, ze materia drewna okazywata sie
kaprysna i opornie poddawata sie zabiegom.
Chwilami odnositem wrazenie, ze drewno nas

upokarzato.

VIII Pracownia Rzezby, UAP Poznan

Kazimierz Raba, tukasz Gruszczynski
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1.

Niepozorny kawatek poczerniatego dgbu — drewna z wykopalisk
— stal si¢ impulsem do poszukiwania odpowiedzi. Najpierw
pojawily si¢ pytania dotyczace jego historii. One utorowaty droge
innym: takze i tym, odnoszacym si¢ do naszych relacji z materia
ozywiong; do poczucia odpowiedzialnosci za zycie wokot nas.
Kawatek drewna, zwany dalej drewnem archeologicznym,

jest tak naprawd¢ drewnem bezcennym z racji przepisow

nas obowigzujacych. Otoz zgodnie z artykutem 36. Ustawy

z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkow i opiece nad
zabytkami, prowadzenie badan archeologicznych wymaga
pozwolenia wojewodzkiego konserwatora zabytkow. Za
prowadzenie ich bez pozwolenia albo wbrew jego warunkom
grozi kara grzywny (art. 117). Znalezienie przedmiotu, co

do ktdrego istnieje przypuszczenie, iz jest on zabytkiem
archeologicznym, zobowigzuje znalazce do zabezpieczenia
przedmiotu i oznakowania miejsca znalezienia oraz
bezzwlocznego powiadomienia wlasciwego wojewodzkiego
konserwatora zabytkow, w ostateczno$ci miejscowego
przedstawiciela administracji (wojta lub burmistrza), ktory
powiadamia konserwatora (art. 32). Zlekcewazenie tej powinnoS$ci
zagrozone jest karg grzywny i ewentualnej nawiazki do wysokosci
dwudziestokrotnego minimalnego wynagrodzenia na wskazany
cel spoteczny, zwigzany z opieka nad zabytkami (art. 115).
Znalezisko stanowigce zabytek archeologiczny przechodzi na
wilasno$¢ Skarbu Panstwa (art. 35). Odkrywcy (z wyjatkiem
zajmujacych si¢ zawodowo badaniami archeologicznymi lub
zatrudnionych w grupach zorganizowanych w celu prowadzenia
takich badan) przystuguje nagroda (art. 34).

2.

Znalezisko staje si¢ zabytkiem i jest chronione prawem. ,,M¢j”
kawatek drewna tez jest zabytkiem i jest chroniony prawem.
Z prostej logiki wynika, ze oto juz nie trzymam w reku kawatka
drewna, lecz nastgpita jakas cudowna, niezwykla przemiana;
zdarzenie, ktoremu blizej do $wiata duchowosci czy religii.
Konsekwencje? Juz nie moge go potraktowac jako zwyklego
materiatu rzezbiarskiego. Przeznaczenie winienem wybrac
mu starannie, z uwaga, majac $wiadomos¢, ze nie wypada,
by postuzyt ,,do produkcji byle czego”. Teraz obejmuje mnie
kulturowa cenzura, a nawet spoteczne Tabu. Zaczynam obcowac
z obiektem umocowanym w czasie i przestrzeni. Z historia.
Z czym$, w czym zawiera si¢ — by¢ moze — cala rzeczywistos¢,
wedle stow Cassirera:
Czas i przestrzen sq ramami , ktore zamykajg w sobie calg
rzeczywistoS¢. Nie mozemy pojqc zadnej rzeczy realnej inaczej
Jak tylko w warunkach czasu i przestrzeni. (Ernest Cassirer, Esej
o czlowieku. Wstep do filozofii kultury, przet. A. Staniewska,
przedm. B. Suchodolski, Warszawa 1971, s. 92).

Pytanie jednak, co zrobi¢ w sytuacji, kiedy pojawiaja dziesiatki,
potem setki i tysigce kawalkow drewna prawem chronionych?
Pojawiaja si¢ ksztatty, potem obrazy i wyobraznia uwalnia to, co
do tej pory bylo niewidoczne. Zaufa¢ wyobrazni? Potraktowac ja
powaznie? Potraktowac jg jako sprzymierzenca? Podaza¢ za nig?
Uwierzy¢, ze moze by¢ pomocna przy poszukiwaniu odpowiedzi
na pytania o $wiat, o przesztos¢, o prawde?
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Spacer z powidokiem. Obiekt powstat w VIIl Pracowni Rzezby w ramach projektu Wspofczesne piekno drewna archeologicznego

realizowanego we wspotpracy z Rezerwatem Archeologicznym Genius loci. 2016
Fot. Eryk Pilarski

Zadajac sobie te oraz inne pytania, szukatem odpowiedzi.

W Wyktadach amerykanskich Italo Calvino ( Wyktad

o Przejrzystosci, przektad Anny Wasilewskiej, Gdansk, Warszawa
1996, 5.76) pisze:

Wyobrazmy sobie przyktad pisarza, ktory

stara sie nazwac idee zrodzone w jego umysle
w postaci obrazow. Nie jest wcale pewny, czy
te obrazy bedg do siebie przystawac, i probuje
wyrazi¢ rzeczy raz w jeden, raz w drugi sposob,
wreszcie decyduje sie na jedng z wersiji. Ale
czy on wie, skad sie to wszystko wywodzi? Wie
bardzo mgliscie. Zrodto, z ktorego czerpie, jest
niczym lodowiec, gteboko schowane pod woda
i niewidoczne; i on wie o tym.

| pisze dalej.
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3.

Problemem wyobrazni zywo zajmowano si¢ w przesztosci.
Najbardziej wyczerpujaca, przejrzysta i syntetyczng historie idei
wyobrazni znalaztem w eseju Jeana Starobinskiego, L empire

de l'imaginare (w tomie La relation critige, Gallimard 1970).

Z renesansowej magii wyrastajacej z mysli neoplatonskiej
wywodzi si¢ idea, ze wyobraznia jest srodkiem komunikowania
si¢ z dusza $wiata; idea, ktorg przejmie p6zniej romantyzm

i surrealizm. Idea ta pozostaje w sprzecznosci z przekonaniem,

ze wyobraznia jest narzedziem poznania — i jako takie, podazajac
wprawdzie innymi drogami, niz poznanie naukowe, moze z nim
wspotistnie¢ a nawet je wspomagac, czy wrecz stac si¢ dla
uczonego pomostem, ktory umozliwi mu sformutowanie wlasnych
hipotez. Natomiast teorie stawiajace wyobrazni¢ na strazy prawdy
o $wiecie mogg wspotbrzmie¢ z Naturphilosophie czy z pewna
odmiang poznania teozoficznego, ale s nie do pogodzenia

z poznaniem naukowym. Chyba, Ze rozszczepimy materi¢
poznania — nauce pozostawiajac §wiat zewngtrzny, a wyobrazni
przypisujac $wiat wewnetrzny jednostki. Starobinski rozpoznaje

UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Wernisaz, Navis 966
Rezerwat Archeologiczny Genius loci. 2016
Fot. tukasz Gruszczynski

w tym drugim przypadku metode freudowskiej psychoanalizy,
natomiast metoda Junga, ktory archetypom i podswiadomosci
zbiorowej nadaje znaczenie uniwersalne, nawigzuje do koncepcji,
wedle ktorej wyobraznia uczestniczy w poznawaniu prawdy

o $wiecie.

Wigc ostatecznie dzialania racjonalne, czy magiczne? Ale moze
Swiat wcale nie musi by¢ zero-jedynkowy? Moze sfery dziatan
racjonalnych i magicznych nie muszg si¢ nawzajem wykluczac?
Moze kazda z nich jest w stanie udzieli¢ nam wyjasnien, ktore
ztoza si¢ na pelny, ostateczny ksztalt? A moze najuczciwiej
bedzie pogodzic si¢ z faktem, ze pewnych rzeczy nie uda si¢ nam
ostatecznie rozstrzygnac? Przysta¢ na obecnos¢ w zyciu zar6wno
tajemnic, jak i Tajemnicy?

Trzymajac w rekach magiczny przedmiot: wymieniony kawatek
drewna archeologicznego, wybratem si¢ na szczegdlny spacer
wraz z moim towarzyszem Lukaszem Gruszczynskim, na Spacer
z Powidokiem. Trasa wiodla do poczatkow panstwa polskiego,
kierunek wskazywata nam wyobraznia, a ostatecznym $rodkiem
transportu stata si¢ abstrakcyjna forma todzi, zbudowana

Slady - spacer z powidokiem

z kawatkow drewna archeologicznego. ,,£.0dz” nasza jest

i sposobem, i $rodkiem, narzedziem lokomocji, swego rodzaju
wehikutem czasu. Wehikut ten, meandrujagcy miedzy naszym
teraz, czasem obecnym, a tysiacletnig przesztoscia, dal nam
sposobno$¢ do rejestrowania powidokow, gromadzenia ich, bo
kazda podroz, kazda wedrowka jest droga w kierunku $wiatta.
Poznawania. Pytania o prawdg i znajdowania odpowiedzi.

b

Za kazdym razem, kiedy dotykam drewna archeologicznego
lub innych artefaktow, stawiam si¢ w roli uprzywilejowanego.
Mam $§wiadomo$¢, ze to akt uczestnictwa w czyms$ waznym

i wyjatkowym. Jak gdybym zastuzyl na przynalezno$¢ w czyms
naprawd¢ godnym. To nie jest zwyczajne drewno. To nie jest
zwykla, cho¢ jak zawsze zmudna i wyczerpujaca, fizyczna
praca z drewnem. To co$ duzo wigcej. W jakims sensie

czuje si¢ wybrany 1 wyrézniony. Konfrontacja z drewnem
archeologicznym, z tysiacletnig materig, wymusza powage.

33



aufacé

Potraktowa

powaznie?

Fot. Eryk Pilarski



Slady - spacer z powidokiem

Bardzo intensywne, nieomal dotykalne, jest odczucie réznicy
miedzy drewnem archeologicznym a tak zwanym zwyktym
drewnem na wyrebie. Pierwsze z nich gasi niewczesne zarciki,
temperuje krotochwilne nastroje. Cztowiek powaznieje i ta
powaga jest jego nicodlagcznym towarzyszem przy pracy.

Mysle, ze sprawia to $wiadomos$¢ zajmowanego w tym momencie
miejsca: oto staje cztowiek przed historig a historia jest wazna,
bo dotyczy nie tylko nas. Stad poczucie odpowiedzialnosci

i wspotodpowiedzialnosci, jakie si¢ pojawia i nie opuszcza przez
caly czas, kiedy ma do czynienia z drewnem archeologicznym.
Tworzy je $wiadomo$¢ wspotobecnosci. Dla wspolczesnych
form narcyzmu, kultu ja panoszacego si¢ we wspodtczesnosci,
gdzie ani przesztos¢, ani przyszios¢ nie majg znaczenia wobec
powszechnego dyktatu terazniejszosci — to doswiadczenie, ktore
dodatkowo uczy pokory (Christopher Lasch, Kultura narcyzmu,
Warszawa 2015).

5.

Dotykam i otwieram si¢ na mozliwo$¢ zostania dotknigtym.
Potrzebuje uwaznosci i skupienia. Zgadzam si¢ na
samowyzwalajacg si¢ projekcje i oddaje si¢ jej. Nie weryfikuje,
nie oceniam — co jest wytworem mojej wyobrazni, co
nadinterpretacja, co hipoteza, co faktem. Pozwalam, aby mowita
materia i aby to jej ,,gtos” prowadzit mnie. W tym procesie

nie jestem w stanie unikng¢ konfliktu migdzy strong duchowa

a racjonalna. Do$wiadczenie, ktdre zna wigkszo$¢ z nas: bywaja
momenty, kiedy pozwalamy prowadzi¢ si¢ duchowej stronie
naszego ja, gdy podazamy za nig postusznie, nie tesknigc za
racjonalnos$cia; i te pojawiajace si¢ kontrapunkty: tesknota

za mocnym osadzeniem w rzeczywistosci, za rzeczywistoscia
mierzalng, namacalng, oczywista, jednoznaczna i dajacg si¢
przewidzie¢. Mozna doswiadczenie tej naprzemiennosci zapisac¢
w formie sinusoidy: duchowos$¢ raz wydarta, wykopana z jakichs$
glebin, ktorych obecnosci nawet cztowiek nie podejrzewa

w codziennym zyciu, innym razem wy$miana, zanegowana.
Nawet odepchnigta — broni si¢ i mizdrzy do racjonalnej strony
cztowieka. Intuicja i zgdza poznania zawierajg pakt i, czujac

si¢ tak, jakbym byt chwile przed zasnigciem, w tej bezbronnej
fazie, kiedy wszystko rozmywa sig, staje i nieoczywiste,

i nadspodziewanie wyrazne — dotykam juz zupelnie innej materii.
Powidoki, obrazy powstale ze $wiatla przenosza do $§wiata barw,
a czulego obserwatora nie odstapia doznania, ktore sa sumg
wszystkich zmystow.
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6.

Praca nad Lodzig byta zmudna i trwala 3 lata. Podstawowa forme
wykonywalismy z drobnych elementow, z kotkdw, zaliczajac

w tym mozolnym procesie niejedng porazke, kiedy musieliSmy
godzi¢ si¢ z tym, Ze materia drewna okazywata si¢ kapry$na

i opornie poddawala si¢ zabiegom. Chwilami odnosilem wrazenie,
ze drewno nas upokarzato.

Praca z drewnem to praca narzedziami jak
z horroru. Fizyczna i cigzka daje upust mocy
i destrukciji, ktora drzemie, uspiona na co dzien.

Rabanie, zdzieranie kory, pitowanie, szlifowanie, struganie

i inne nieomal barbarzynskie zabiegi na czyms co niedawno
nazywaliémy zyciem. Swiadomo$é tego zycia, zywego elementu,
zyjacej przesztosci jest jednak silnie odczuwalna. Martwy juz
pien drzewa jak malowany obraz dotyka spraw ludzkich. Porusza
w nas te czes$¢ i t¢ sile, ktora dzielimy z nieznanym przodkiem
sprzed 1000 lat. Budzi szczegdlny rodzaj wrazliwos$ci na materig.
Bo przeciez to nie rozsadek stymuluje nas do rozwazan o zyciu
przy rabaniu klockow. Nie rozsadek nakazuje nam czci¢ jedno
drzewo jako $wigte, a inne z woli urze¢dnika traktowac jako
material przemystowy. Przytulanie si¢ do Zywego pnia drzewa

to nie to samo, co dotykanie tokciem pigknego stotu, cho¢ los tej
materii jest nam znany.

Empatia wobec materii ozywionej podlega pewnym
prawidtowo$ciom. Jestesmy w stanie odczuwaé wiecej,
intensywniej, kiedy to, co zywe, zyjace, ewolucyjnie znajduje si¢
blizej nas. Latwiej o empatie, o wyrazenie niezgody, sprzeciwu
wobec chociazby futra lub skory zwierzgcia, ktdra czyni z nas
sprawcow / wspotsprawcow. Poczucie odpowiedzialnosci

lub wspotodpowiedzialnosci za przerwanie zycia jest w tych
wypadkach, w odniesieniu do zwierzat, oczywiste. Pozbawienie
tego poczucia z kolei stygmatyzuje. Ale w przypadku zywych
organizmow, jakimi sg drzewa, zasada ta juz nie jest taka
oczywista. Drzewo mozna zrani¢, skaleczy¢, odcisnaé swoj

znak w postaci wyrytego ostrym narzedziem napisu na korze

w postaci daty albo idiotycznej deklaracji. I mozna p6js¢ dalej,
bo nic takiego si¢ nie stato. Zdarzeniu nie towarzyszy protest,
jek bolu. Czy to dlatego mniej odczuwamy? Nie oburzamy sig,
ogladajac legalne lub nielegalne — pozostawione z woli bliznich
— znaki na zywym drzewie. Mijamy je, nie rejestrujac skali
zniszczenia, poranienia, krzywdy. Wyryte cos tam cos tam na
korze, legalny znak szlaku turystycznego, tabliczka wro$nieta

z informacja o zabytkowym drzewie, o ironio! — chronionym

w dodatku, to znaki naszej cywilizacji. Usankcjonowane prawem.
Zastanawiam sig, czy dzisiejsza cywilizacja, oparta na postepie,
wskaznikach materialnych, rozbuchanej ponad miare konsumpcji
i permisywizmie ma moralne prawo okreslac, czym jest kultura?
Co jest legalne a co nie. Co z ziemi wyrasta legalnie, jak wyglada,
jakie ma rozmiary i krzywizng i ile kosztuje.

UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Fot. Eryk Pilarski
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Juz nie ma potrzeby patrze¢ w stonce. Kiedy zdzieralem
naznaczong kor¢ z drzewa (cykl Znaki natury, znaki kultury,
obiekt Trofeum) zastanawiatem sig, kto przede mna zostawit ten
slad zrobiony nozem, jak na mtodej skorze. Kto cywilizowat to
drzewo? Teraz stuzy jako trofeum, jak tup wojenny, jak znak
zwycigstwa. Dzi$ nawet trofea sg znakami wstydu — nie oznakami
prestizu, rangi. Dotykanie materii zranionego drzewa. Z jednej
strony z empatig, z catym spectrum ludzkiego wspotczucia

i szacunku. Jednak jest w tym jaka§ dwuznaczno$¢, jakas
niekonsekwencja: drewnem palimy w kominku. I ten ogien
pozerajacy drewno, pelgajacy po porabanych pniakach i drwach
wywoluje mile, nieomal hedonistyczne doznania.

Dzi$ legalnie mozna wycia¢ jesion, ktory w kulturach
skandynawskich bywat drzewem $wigtym, lub tez stara,
kilkudziesigcioletnig jabton o owocach, ktorych niezrownanego
zapachu i1 smaku nie spotkamy juz w zadnym sadzie, poniewaz
gatunki starych, szlachetnych jabtoni wygingly. (Zostaty skazane
na wymarcie, bo z punktu widzenia ekonomii nie mialy racji
bytu. Zostaly zastapione przez drzewa, ktorych owoce nie

maja smaku, zapach nie kusi z odleglosci, ale powszechny
,,Wymog wydajnos$ci” sprawia, ze uprawa tych drzew,
wyselekcjonowanych, wyhodowanych na drodze krzyzowek —
jest oplacalna i zyskowna). Legalnie mozna wywali¢ na $mietnik
ponad 100-letnie drzewo oliwne, nie zaprzatajac sobie glowy
refleksja o obudowaniu w naszej kulturze symbolika gatazki
oliwnej. Usprawiedliwia nas cywilizacja, to ona daje nam to
prawo.

Prace z drewnem okreslam roboczo jako Cwiczenia z materig,
jednak cykl rozwazan, jaki jest warto$cig dodana, efektem
dodatkowym — dotyczy spraw bynajmniej nie materialnych. Cho¢
materia upokarza niejednokrotnie, zmusza do zaakceptowania
bezsilnosci, to przeciez silniej upokarza $wiadomos¢ uczestnictwa
w cywilizacji ogotoconej z Tabu.

Nie ma Tabu?
Nie ma kultury?
Nie ma powidokow!?

7.

Rocznie w Polsce pozyskuje si¢ okoto 35 miliondw metréw
sze$ciennych drewna.

Latwiej jest napisac pozyskuje. Bo przeciez tak naprawde $cina
si¢ je, wyrebuje lub — tak po prostu — ktadzie drzewa. Nawet
jezyk dystansuje si¢ do naszych dziatan wobec materii ozywione;.
Ozywionej — znaczy: zywej. Zyjacej, czujace;j. Ilekro¢ o tym
mysle, przypominam sobie analiz¢ semantyki jezyka, jakiej

w LTI — notatnik filologa, z roku 1947, dokonat Victor Klemperer.
(Przedmiotem jego obserwacji i rozwazan byta neutralizacja

zta w odbiorze spoltecznym, dokonana poprzez manipulacje
semantyczne. Tu kontekst jest wprawdzie inny, jednak istota
mechanizmu — podobna).
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Dystansowanie si¢ jezyka wyptywa z potrzeby asekuracji. Kiedy
przed IT wojng §wiatowa i podczas niej manipulacja semantyczna
odnosila si¢ do innych nacji, zamierzenie i cel byly oczywiste:
odebrac¢ tozsamos¢ temu Innemu, pozbawic go atrybutow
czlowieczenstwa — dopiero wtedy mozna go bezpiecznie
eksterminowac, usungé. Historia pokazata wyraznie: boimy si¢
dokonac¢ tego aktu wobec cztowieka podobnego do nas; nalezy
20 wiec najpierw odcztowieczy¢, odebra¢ mu cechy ludzkie.
Najpierw trzeba sprawic, by stat si¢ podobny chorobotwérczym
mikrobom, wyrzutkom. Zmieni¢ go we wszechobecne
zagrozenie.

Dlaczego jednak w taki niezrozumiaty sposob asekurujemy

si¢ w przypadku drzew — materii ozywionej wprawdzie, ale

tak bardzo odlegtej od nas, jesli chodzi o material genetyczny?
Dlaczego nie nazywamy rzeczy po imieniu, a korzystamy

z okreslen, ktore nie oddaja istoty? Z czego wynika¢ ma ten
jezykowy dystans, eufemizowanie charakteru dziatan? Mozna
by zapytaé: czego si¢ boimy? Czy mozliwe, aby byt to atawizm?
Spadek po naszych przodkach? Pozostatos¢ Ieku tych, ktorzy znali
zemste drzew i obawiali si¢ jej, wierzac w rzeczywistos¢, ktora
jest jak gigantyczne naczynie polaczone, w ktorym kazdy akt
gwaltu odcisnie si¢ i zwroci kiedy$ przeciwko sprawcy?

Nasza cywilizacja odebrata drzewom moc,
ale pozostawita w nas cien lgku.

8.

Klaniam si¢ obrazom $wiata stworzonym w najstarszych
kulturach. Zasadne jest przywotanie w tym miejscu fragmentu

z Psychologii Archetypow, Carla Gustava Junga w opracowaniu
Kazimierza Pajora, Warszawa 2004, s.28.: Obraz swiata tworzony
w najstarszych kulturach z jednej strony zupetnie odbiegal

od obiektywnej rzeczywistosci, natomiast z drugiej strony
odpowiadal pewnym fantazjom, u ktorych podstaw tkwily jakies
nieznane (nieswiadome) motywy. W procesie tym chodzilo nie

tyle o tworzenie obiektywnej wiedzy o Swiecie. ile o zaspokojenie
pewnych instynktownych potrzeb, ktore kazaly niejako ozywié caly
kosmos.

Czy nasze potrzeby dzi$, ktore chcemy zaspokaja¢ od razu,
natychmiast, nie ogladajac si¢ ani na konsekwencje, ani na
potrzeby innych — czy one moga ozywiac¢ cokolwiek? Czy maja
w sobie zdolnos¢ ozywiania? Czy — odwrotnie — ich zaspokajanie
wiaze si¢ z destrukcja, z uSmiercaniem: zwierzat — poniewaz
moda zmienia si¢ co sezon i rzeczy sprzed roku bywaja passe

a wymog posiadania torebki ze skory o nowym fasonie jest
kwestig o znaczeniu podstawowym; drzew — poniewaz produkcja
przemystowa wymaga pozyskiwania nowych obszarow, stad

na skale niebywala ging lasy Amazonii itp.; owadow — jako ze
stosowanie srodkodw ochrony roslin dla optymalizacji upraw
powoduje degradacje srodowiska.

UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Fot. Eryk Pilarski

Slady - spacer z powidokiem

39



Slady - spacer z powidokiem

Obraz $wiata, ktory ma moc ozywiania catego kosmosu,
zawiera stynna wypowiedz indiafiskiego Wodza Seattla, z listu
skierowanego w 1852 roku do rzadu Stanow Zjednoczonych.
Rzad zwrocit si¢ wezesniej do Indian z propozycja zakupu od nich
ziemi dla przybywajacych emigrantow.
Prezydent w Waszyngtonie przesyla stowo, ze chce kupié¢ naszq
ziemig. Ale jak mozna kupowa¢ albo sprzedawac niebo? Ziemie?
Taka mysl jest nam obca. Skoro nie mamy na wltasnosc¢ swiezosci
powietrza ani Isnien na wodzie, to jak moglibysmy je kupié?
Kazda czgstka tej ziemi jest swieta dla mojego ludu. Kazda
blyszczqca sosnowa igla, kazdy piaszczysty brzeg, kazdy kigh mgly
w mrocznym lesie, kazdy brzeczgcy owad. Wszystko to w pamieci
mojego ludu jest swigte. Wiemy, jak w drzewach krgzq soki, tak
Jjak znamy drogi krgzgcej w naszych zytach krwi. Jestesmy czescig
ziemi, a ona jest czescig nas, Wonne kwiaty to nasze siostry.
Niedzwiedz, jelen, wielki orzel to nasi bracia. Skaliste grzbiety,
soczystos¢ gk, cieplo bijgce z konskiego ciata i czlowiek to nie
po prostu woda, ale krew naszych przodkow (cyt. za: Campbell,
1994, 5.65).

9.

Recepta na powidok.

Zawsze kieruj si¢ w strong $§wiatla, potem zakryj dtonmi oczy. To
wystarczy, aby pojawily si¢ obrazy swiatlem malowane. Cho¢ nie
sa wieczne, to beda tylko Twoje.

10.

Nie dla poznania faktow naukowych z pelnym szacunkiem
dotykam drewna lub jeszcze zyjacego drzewa. Dla mnie §wiat
cywilizowany to §wiadomo$¢ obcowania z procesami zycia

i $mierci. Cywilizowanie to roéwniez §wiadomo$¢ ponoszenia
odpowiedzialnos$ci za uczestnictwo w tymze procesie. Mamy dar
budowania i dar niszczenia, mozemy stygmatyzowac i uswigcac.
Wiasnie tego obszaru dotycza moje rozwazania o materii zardOwno
tej zywej jak i martwej, a uscislajac: drzew i drewna.
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Kazimierz Raba. Spacer z powidokiem

Obiekt zaprezentowany w Rezerwacie Archeologicznym Genius Loci w Poznaniu na
Ostrowie Tumskim wpisat sie w uroczystosci Jubileuszu 1050-lecia Chrztu Polski.

Powstat w VIII Pracowni Rzezby w ramach projektu Wspdfczesne piekno drewna

archeologicznego realizowanego we wspdtpracy Rezerwatem Archeologicznym
Genius loci.
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Drzewa to drzewa.
Po prostu sg. Rosna.
Potem sie je Scina.
Czy jakakolwiek
refleksja moze tu

coS zmienié?
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Ewa Kujawska

Cywilizowanie materii drewna i kamienia to temat stary jak
Swiat. Na nich od czasow prehistorii wzrastata nasza cywili-
zacja, kultura. Do dzi$ w otoczeniu cztowieka — pomimo tego,
jak bardzo odlegli mozemy sie wydawa¢ od naszego dalekie-
go praprzodka — drewno jest wszechobecne. Zwigzki moga
by¢ postrzegane w najrdzniejszy sposbdb: od atawistycznych,
przez historyczne, kulturowe, praktyczne. Obok kamienia i gli-
ny drewno jest najstarszym materiatem budowlanym, ktory to-
warzyszyt cztowiekowi. Nawet jesli dzi$ nie mieszkamy w do-
mach z drewna, to nie znikneto ono z horyzontu: otaczamy sie
przedmiotami, sprzetami, do produkcji ktérych uzyto wtasnie
tej materii. Drewna. Towarzyszg nam od poczatku az do kon-
ca ziemskiej drogi: od kolebki do trumny. Zycie ludzkie ujete
jest wiec w jakim$ sensie w drewniane ramy.

Zyjemy tez — wcigz — w otoczeniu drzew; cieszac sie latem
cieniem, jaki dajg; zimg grzejac sie przy cieple ognia buzuja-
cego w kominku. Nie mamy specjalnych wyrzutow sumienia,
bo wiemy, ze drewno to materiat w petni odtwarzalny przez
przyrode. Nie musimy tez wcale pamigta¢, co w minionych
kulturach oznaczaty drzewa, jakimi symbolicznymi tresciami
obudowywano je, zeby odczuwac¢ przyjemnos¢ z samego fak-
tu przebywania w lesie, stuchania $piewu ptakéw, oddychania
powietrzem wolnym od zanieczyszczen. Uspokajac rozbiega-
ny umyst kontaktem z zielenig. Drzewa to drzewa. Po prostu
sg. Rosng. Potem sig je $cina. Czy jakakolwiek refleksja moze
tu co$ zmieni¢? Czy jest nam dzis do czegokolwiek potrzeb-
na? Czy ma sens?

Wystawa Po drzewach prezentuje prace osob zwigzanych

z poznanskim Uniwersytetem Artystycznym, z Instytutem Technologii
Drewna w Poznaniu, z Uniwersytetem Technologiczno-Przyrodniczym
w Bydgoszczy, z poznanskim Muzeum Archeologicznym,

z Nadlesnictwem Konstantynowo oraz firma Debowa Polska.

Slady - spacer z powidokiem

W tekscie wprowadzajgcym do wystawy Karolina Le$nik
charakteryzowata jg w nastepujgcy sposob:

Wystawa Po drzewach to projekt
interdyscyplinarny, eksperyment badawczy,
ktorego zatozeniem jest ucieczka poza terytoria
wyznaczone dla sztuki oraz przywotanie

tradyciji tworzenia gabinetow osobliwosci,
tematycznych parkéw rozrywki oraz muzeow
nauki. Zgromadzone wokot jednego tematu
dzieta artystow, eksponaty naukowe, teksty
oraz artefakty tworza zaskakujacg narracije,
gdzie oryginalno$¢ artystyczna i codzienno$¢
rywalizujg o uwage, wskazujac na liczne sposoby,
jakimi otoczenie komunikuje si¢ z nami. Relacje
migdzy poszczegolnymi obiektami pozwalajg na
budowanie i odkrywanie nowych kontekstow
oraz historii zwigzanych ze Swiatem naszej
wiedzy, pamigci i wyobrazni.
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Procesy zyciowe roslin przetransponowane na dzwigk, $wiezo $ciety jesion — Fraxinus excelsior, 2013
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Odstuchaj!

http://podrzewach.blogspot.com/p/blog-page_27.html
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Dla twércow wystawy Po drzewach przekonanie o koniecz-
nosci takiej refleksji nie podlegato dyskusji. Wstepem do niej,
zaproszeniem do namystu nad kondycjg nie tylko tytutowych
drzew, ale i naszej, ludzkiej kondyciji, jest juz sam tytut, z jego
wieloznacznoscig i potencjatem, jaki owa wieloznaczno$¢ za-
wiera. Po drzewach — oznacza¢ moze kierunek peregrynaciji:
a wiec i wspinaczke — ruch w gore, i podroz. Zawiera sie w niej
element poznawania, gromadzenia wiedzy. Z drugiej strony
— jesli potraktujemy przyimek po jako oznaczajacy stosunek
czasowy — tytut wystawy zabrzmi jak swoiste ostrzezenie, jak
przenikliwy dzwiek alarmowy, sygnalizujgcy niebezpieczen-
stwo i mozliwg katastrofe. Po drzewach odczytamy wiec jako
czas / etap, ktory nastgpi. Po czym? Mozemy domniemywac,
ze po jakim$ kataklizmie, dendrologicznym koncu $wiata,
w efekcie ktérego czeka nas rzeczywistos¢ bezdrzewna. Czy
taki swiat bedzie w ogole mozliwy?

Podstawowe zatozenie wystawy mozna okresli¢
jako artykutowanie nowych artystycznych

i kulturowych tresci w procesie cywilizowania
materii drewna.

Wydarzenie to miato miejsce w Poznaniu, w Galerii
Kolegiackiej ART, 2015.

W ramach wystawy zaprezentowano prace autoréw zwigza-
nych z takimi instytucjami, jak: poznanski Uniwersytet Arty-
styczny, Instytut Technologii Drewna w Poznaniu, Uniwersytet
Technologiczno-Przyrodniczy w Bydgoszczy, Muzeum Arche-
ologiczne w Poznaniu, Nadlesnictwo Konstantynowo oraz fir-
ma Debowa Polska.

Zestawienie akurat tych instytucji moze w pierwszej chwili bu-
dzi¢ zdziwienie. Prowokuje do pytan, ktére sg wyrazem wat-
pliwosci. Mozna wigc podnies¢ podstawowg kwestig, czy taki
dobor uczestnikéw w wydarzeniu artystycznym nie byt posu-
nieciem ryzykownym. Czy nie zadziatat tu przypadek? Co ich
bowiem tgczy? Co przesgdzito o wspdtobecnosci? Owszem,
prawdg jest, ze wszyscy oni siegajg do materii, jakg jest drew-
no, ale gdzie znalez¢ wspdlny mianownik dla myslenia — dzia-
tania technologa drewna i rzezbiarza? Nadle$nictwa i Uniwer-
sytetu Artystycznego? Jak uzasadni¢ obecnos¢ firmy Debowa
Polska, producenta wyrobéw alkoholowych?

A jednak. Za niewatpliwe osiggniecie wystawy Po drzewach
nalezy uzna¢ stworzenie spojnego komunikatu, zwracajgce-
go uwage na podstawowy przekaz: wszystko, co dzieje sie
w sferze kultury, stuzy poznaniu i poznawaniu. Ciekawo$¢
Swiata, uwrazliwienie na to, co wokot nas jest podstawowym
wyznacznikiem aktywnos$ci: tworczej, intelektualnej, nauko-
wej. Kazdej. Trescig prac zgromadzonych na wystawie jest
opowie$¢ o roznych obliczach, sposobach, strategiach po-
znawania: od sensualnego dotyku az po chtodny, racjonalny
obiektywizm nauki, zakotwiczony w wynikach laboratoryjnych
badan.

Slady - spacer z powidokiem

Anna Orska

Kolekcja bizuterii zaprojektowana z wykorzystaniem drewna debu pochodzacego
z wykopalisk na Ostrowie Tumskim

Drewno archeologiczne zostato takze wykorzystane w pra-
cach poznanskiej projektantki Anny Orskiej. Artystka stworzy-
ta dla Rezerwatu Archeologicznego Genius loci kolekcje bi-
zuterii, niezwykta, jako ze do jej powstania postuzyty poczer-
niate plastry drewna $redniowiecznych debdéw, pochodzacych
z wykopalisk prowadzonych na Ostrowie Tumskim. Unikato-
we naszyjniki Orskiej pozwalajg dostrzec w, niepozornym na
pierwszy rzut oka, archeologicznym drewnie bogactwo mozli-
wosci. Ta specyficzna i przewrotna odstona Arte Povera, poza
oczywistg dla zatozeh tego gatunku sztuki fascynacjg mate-
riatowg (gatezie, szkto, kamienie, metal, papier itp.), przynosi
tu fascynacje przesztoscig: ktdérej mozna dotknagé, poczué
emanujgce z niej ciepto. Zamiast podrecznikowego kontaktu
z historig Orska pokazuje warto$¢ kontaktu poprzez zmysty:
dotyk, wzrok, wech.

Naszyjniki, przekazane Rezerwatowi Archeologicznemu, sg
zarazem i eksponatami muzealnymi, jak i w petni wspoétcze-
snym dzietem, uruchamiajgcym jednak catg sekwencje skoja-
rzen i odsytajgcym w rejony sztuki, ktéra poza funkcjg zdob-
niczg, miata wpisane i inne funkcje, wykorzystujgc przesztosc
do zapewnienia przychylnosci tego, co dopiero nadejdzie.
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tukasz Gruszczynski

Ekspozytor wynikéw badari o pojemnosci 0,25 m*®
obiekt, 2015

Fot. Eryk Pilarski
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Wojciech Cichy
Spalanie odpadéw sklejkowych w urzadzeniu energetycznym matej mocy
Streszczenie

Zbadano wptyw udziatu zywic fenolowych i aminowych w spalanych mieszankach
odpadéw drzewnych na ksztattowanie sie podstawowych parametrow procesu ich spalania
w urzadzeniu kottowym matej mocy. Badania prowadzono na laboratoryjnym stanowisku
badawczym sktadajacym sie z paleniska retortowego o mocy 50 kW odpowiednio
oprzyrzagdowanego. Ocene sktadu gazow spalinowych prowadzono przy pomocy
przeno$nego analizatora spalin wyposazonego w cele elektrochemiczne. Materiatem
badawczym byty odpady sklejki wodoodpornej (zaklejanej klejem fenolowym — PF),
suchotrwatej (zaklejanej klejem mocznikowym — UF) oraz odpady ,czystego” drewna.

W trakcie eksperymentu zmieniano iloci dozowanego do paleniska powietrza w zakresie
50-140 m?.

tukasz Gruszczynski
Ekspozytor wynikéw badari o pojemnosci 0,25 m’®
wyniki badan nadrukowane na ekspozytor — druk na sklejce

Wspdélny mianownik, o kiéry mozna by zapyta¢, jest obecny
chociazby w prezentacji autorstwa Wojciecha Cichego z In-
stytutu Technologii Drewna — wyniki badan nadrukowane na
ekspozytor-druk na sklejce Spalanie odpaddéw sklejkowych
w urzgdzeniu energetycznym matej mocy i pracy tukasza
Gruszczynhskiego Ekspozytor wynikow badann o pojemno-
sci 0,25 m3. Zobiektywizowany jezyk nauki: [...] zbadano
wptyw udziatu zywic fenolowych i aminowych w spalanych
mieszankach odpaddw drzewnych na ksztaftowanie sie pod-
stawowych parametrow procesu ich spalania [...] — zostat
zestawiony tu z tréjwymiarowa pracg artysty, ktéra danym
z ekspozytora-druku przywraca postac rzeczywistg odpadow
drzewnych. Ten prosty zabieg translacji jezyka wskaznikéw,
tabel, wspotczynnikbw odnoszgcych sie do ,anonimowego”
materiatu na konkret, ktéry mozna zbadac¢ dotykiem, wechem,
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Stwierdzono, ze spalaniu paliw drzewnych zawierajacych fenolowe zywice klejowe
towarzyszyta wyzsza zawartosé tlenku wegla i weglowodoréw, w poréwnaniu z paliwami
zawierajacymi zywice mocznikowe i ,czyste” drewno. Zwigkszanie ilosci dozowanego
powietrza przy spalaniu sklejki fenolowej powodowato znaczacy spadek emisji tlenku wegla
i weglowodoréw w poréwnaniu z paliwami zawierajacymi zywice mocznikowe, spalanymi

w ten sam sposob. Przy spalaniu sklejki mocznikowej i dozowaniu powietrza z predko$cig
140 m?/h stwierdzono okoto trzy razy wyzszg zawarto$¢ tienkéw azotu

w gazach spalinowych w poréwnaniu z ,.czystym” drewnem i sklejkg fenolowa. Dodatek
sklejki fenolowej do spalanej sklejki mocznikowej przy dozowaniu powietrza do paleniska

z predkoécig 140 m%h spowodowat znaczacy spadek emisji NO,

oszacowac jego rozmiar — bardzo mocno humanizuje proces
poznania. O tym, ze uzycie czasownika humanizowac w przy-
padku wystawy Po drzewach jest jak najbardziej uzasadnio-
ne, przekonujg gtosy autoréw dwéch prac. Realizacja Rafa-
ta Kotwisa Made by Kotwis 004 (i po drzewach), to swoisty
licznik dendryczny, ktérego podstawowym zatozeniem jest
zilustrowanie tempa wycinania lasow na swiecie. Dane: 320
tysiecy km2 rocznie; 860 km2 dziennie; 1 hektar na 1 sekun-
de — uswiadamiajg widzom skale bezpowrotnego zniszczenia
i budza refleksje nad sensownoscig dziatan gatunku homo sa-
piens (w tym przypadku: homo destructus) w skali makro oraz
konsekwencjami w przysztosci. Pytanie o zycie na planecie,
ktorej leSne zasoby systematycznie i nieubtaganie sie kurcza,
wytrgca ze stanu pozornego spokoju, bezpiecznego dobro-
stanu, w ktérym tkwimy.
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Rafat Kotwis

Made by Kotwis 004 (i po drzewach)
technika wtasna, 2015

Fot. tukasz Gruszczynski, Eryk Pilarski

W podobny sposob dziata — ma dziata¢ — praca Piotra Grygor-
kiewicza Ygg, transponowujgca na dzwiek procesy zyciowe
ro$lin. Grygorkiewicza, jak sam ttumaczy, interesuje dynamika
naturalnych procesoéw i uzycie jej do konstrukcji struktur au-
diowizualnych. Dzigki temu, ze we wszystkich zywych organi-
zmach, a wiec i w roslinach, wystepuje mierzalny poziom elek-
tronbw, mozna go wykorzysta¢ do ttumaczenia zycia roslin
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Tempo wycinania laséw na $wiecie

Dane:

320 tysiecy km? rocznie / 860 km? dziennie / 1 hektar na 1 sekunde
zegar, start: 19.00 / 06.02.2015, stop: 20.00 / 15.02.2015, odczyt: 772715

na dzwiek za pomocg czutego galwanometru. Pomiar oporu
elektrycznego pomigedzy dwiema elektrodami przytozonymi
do roznych czesci rodliny skutkuje zmiang rytmu i wysokosci
generowanych tonéw. Praca Ygg jest zapisem procesoéw, ja-
kie zaszty w $wiezo Scietym jesionie, stanowi sonifikacje reak-
cji pnia $wiezo Scietego drzewa. W rzeczywistos$ci jest to wiec
zapis umierania, procesu agonii zywego organizmu.

UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Kazimierz Raba, z cyklu Znaki natury, znaki kultury
Fot. Kazimierz Raba

Zarowno praca Rafata Kotwisa, jak i Ygg Piotra Grygorkiewicza
sg rodzajem lustra, w ktorym ma przejrze¢ sie nasza wrazli-
wos$¢. Obie stanowig niewatpliwy test dla naszego humanizmu
i wpisujg sie we wspdlng mysl, jaka organizuje poszczegbine
realizacje, zgromadzone w Galerii Kolegiacki ART: odbudowa
relacji z naturg, z zyciem, z drzewem. Ta intencja jest czytelna
w pracy Diy nest box Michaliny Radomskiej. Przedstawia ona
budke legowg typu A — przypominajgca plecak; z przymoco-
wanymi do bocznych $cian pasami, umozliwiajgcymi regulacje
ich dtugosci. Zapina sig je wokét pnia, gatezi, nie kaleczac
drzewa przy mocowaniu budki. Ten bezpieczny dla drzewa
system montazu budki zostat podyktowany troskg o prawidto-
wy rozw0j organizmu drzewnego. Charakterystyczna forma
plecaka, ku ktorej siega Radomska, w znaczacy sposob okre-
$la i redefiniuje relacje miedzy cztowiekiem a drzewem: akcen-
tujgc wzajemng bliskos¢, poczucie komfortu, ciepto.

Jeszcze mocniegj intencja dotyczaca relacji z naturg, z drze-
wem jako organizmem zyjgcym, wybrzmiewa w cyklu Kazimie-
rza Raby Znaki natury, znaki kultury, w obiektach tytutowanych
jako Trofea (Trofeum I, Trofeum II, Trofeum lll). Artysta prze-
niost w przestrzen wystawienniczg wycigte fragmenty drzewa
z zapisanymi — literalnie — znakami ingerenciji cztowieka. Tam,
gdzie na ,znakach natury” zostaty brutalnie nadpisane ,znaki
kultury”, w bezmy$iny i niszczycielski sposob ,cywilizujgce”
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zywa materie, wkroczyt artysta, ktérego dziatanie jest i rodza-
jem zabezpieczenia $ladéw na miejscu przestepstwa, i ko-
lejnym poziomem ,cywilizowania”, jak rowniez stworzeniem
specyficznej biblioteki trofedw. Jej poszczegblne egzemplarze
to trofea a rebours; nie przynoszg chluby, sg zapisem bestial-
skiego niszczenia, brutalnego dziatania na zywym organizmie;
paradoksalnie ,cywilizowanie” stanowi tu swojg wtasng od-
wrotnos¢.

Fragmenty oprawione tak, jak si¢ oprawia na przyktad rogi
jelenia, z narzedziem ,zbrodni” umieszczonym ku przestro-
dze, kojarzy¢ sie moga z kamieniami pokutnymi, niepozwala-
jacymi zapomnie¢ o wyrzgdzonej krzywdzie. W tej bibliotece
trofedbw drzewa relacjonuja losy, jakie staty sie ich udziatem,
opowiadajg swojg historie, ktora jest historig obcosci, $wia-
dectwem braku empatii, nieSwiadomosci i niewiedzy na temat
tego, co zywe, a co martwe; rejestrem wyrzgdzonych krzywd
i formg zados¢uczynienia. Znaki natury, znaki kultury zwracajg
takze uwage na nieoczywistos¢ schematycznych podziatow,
w jakich zwyklismy czu¢ sie bezpiecznie, na paradoks, jaki
sie pojawia. Okaleczone napisem drzewo, zablizniajgce lata-
mi rang na pniu, zmienia charakter tego specyficznego ,zna-
ku kultury”, jakim zostato dotkniete — obudowujgc go, dzigki
mechanizmom dendrycznej immunologii, we wtasny ,znak
natury”.

49



Slad y - spacer z powidokiem Po drzewach. Projekt interdyscyplinarny — wystawa. Poznan, Galeria Kolegiacki ART, 2015 Slad y - spacer z powidokiem

Michalina Radomska
DIY nest box
Fot. Michalina Radomska

Michalina Radomska

DIY nest box

budka legowa typu A

lightbox, 2014

(projekt Szlakiem ptasich legow — studenci VIII Pracowni Rzezby UAP we wspotpracy
z Domem Pomocy Spotecznej w Lisdwkach i Nadle$nictwem Konstantynowo)

Fot. Eryk Pilarski
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Odbudowie relacji z materig ozywiong, z drzewami, po$wig-
cona jest jeszcze jedna z prac Kazimierza Raby, pochodzacy
z 2005 roku Esej o jabtoni, ktérg artysta opatrzyt dedykacjg
Jabfoni poswiecam, ktérg Scigtem w gniewie. Silnie wyrazo-
ny motyw przebtagalny humanizuje te prace i kaze zwrécié
baczng uwage na rozrdznienia i opozycje: drzewo / drewno,
martwe / zywe, zapamietane / zapomniane, dotykane / do-
tkniete, w obszarze ktoérych porusza sie tworca. Scie,te drzewo
staje sie drewnem. Pamie¢ o nim, o dziataniu pozbawiajacym
je zycia, przeobrazajgcym je z materii zywej w materie mar-
twg — staje sie impulsem do postawienia niegdysiejszej jabto-
ni pomnika, zapisania jej w historii, przedtuzenia jej trwania
poprzez sakralizujgcy gest przenoszacy w obreb kultury, aby
nie znikneta bezpowrotnie. Przeobrazona w ksztatt przypomi-
najacy grecka kolumne, z charakterystyczng gtowica, staje sie
kolumna, pozostajgc jednak w dalszym ciggu drewnem jabto-
ni. Wydobywanie ze $cigtego drewna formy kolumny wiaze
sie z bliskoscig, z dotykiem. Pamie¢ o tym, ze dotykamy cze-
gos, co byto zywe, sprawia, ze i my sami stajemy sie na dotyk
otwarci. Zostajemy dotknieci.

Zapisem tego dotyku, rejestracjg powidokow, jakie pojawity
sie w efekcie bycia dotknigtym — stat sie tez cykl grafik kom-
puterowych, naktadajgcych na siebie obraz miejsca z gate-
ziami uginajgcymi sie pod ciezarem jabtek, rysunek kolumny
z nadrukowanym tekstem: przepisem na szarlotke w jezyku
niemieckim i rosyjskim. Obecno$¢ obcego jezyka jest uzasad-

52

Po drzewach. Projekt interdyscyplinarny — wystawa. Poznan, Galeria Kolegiacki ART, 2015
Kazimierz Raba. £sgj o drzewach

Kazimierz Raba

z cyklu Znaki natury, znaki kultury
Trofeum I, Trofeum I, Trofeum Il
obiekty, 2014

Fot. Kazimierz Raba

niona historig miejsca, w ktérym rosta jabton; powojenne losy
naznaczyty je historig przesiedlen a jabton obdzielata swoimi
owocami wiele narodowosci. Do gtosu doszta tu wiec uniwer-
salna zasada obcowania z materig, kamieniem, drewnem:
sam rodzaj materii — jesli tworca zezwoli na to, jesli wyrazi
zgode na dotyk — bedzie miat wptyw na to, co pojawi si¢ pod
zamknietg powiekg. W tym wypadku sama materia nie po-
zwalata tez zapomnie¢ o sprawstwie — Jabfoni poswiecam,
ktérg Scigtem w gniewie — stawiajgc autora przed pytaniem
o spokoj sumienia.

UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Kazimierz Raba, z cyklu Znaki natury, znaki kultury. Fot. Kazimierz Raba
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,»Jabtoni poswiecam,
ktorg Scigtem w gniewie”

[

Kazimierz Raba
Esej o jabfoni,

2005

Fot. Kazimierz Raba
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Kazimierz Raba
Esej o jabfoni

grafika komputerowa,
100 x 80cm

2005
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Kazimierz Raba
Esej o jabtoni

100 x 80cm
2005

grafika komputerowa,
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To by¢ moze jedna z najwigkszych tajemnic
tworzenia, kiedy sama materia zaczyna
prowadzic tego, ktory dotyka, gdy staje sie jego
przewodniczka.

Badanie wzajemnych relacji miedzy materig ozywiong a nie-
ozywiong; napiet, jakie powstajg na ich styku; konsekwencji,
jakie rodzi zestawienie wobec siebie zywej materii z materig
nie wykazujgcg juz oznak zycia — to jeden z motywow poja-
wiajacych sie w pracach tukasza Gruszczynskiego.

Artysta dokonuje konfrontacji owych dwoch materii w pracach
Drzewko drewnem i Drzewko drewnem 2, czy Ekspozytor
doby w zadrzewieniu przedmiotowego klonu oraz w projekcie
Ashtreekling. O tym ostatnim mozemy przeczyta¢ w tekscie
pt. Laboratorium sprezystosci autorstwa Rolanda Daniela
Soboty:

(-.) Twércza droga Gruszczynskiego, ktorg prezentuje Ashtreekling,
zaczyna sig W lesie — w przestrzeni w petni uksztattowanego

i rozwinigtego $wiata. Wykrojony stamtad materiat artysta zanosi
do laboratorium swej pracowni i tam poddaje stosownej obrébce.
Jej celem jest wydobycie z materiatu okrelonej wtasnosci

i jej prezentacja. Praca z materiatem i forma ma doprowadzi¢

do powstania artystycznych form apofantycznych, tj. takich, ktére,
bedac skrotem i schematem dziatania, uwidocznig (apofansis)

w tym wypadku podstawowe prawa i wtasnosci wszech$wiata.
Chodzi przede wszystkim o wtasnos¢ sprezystosci. Dzieki temu to,
co stanowi ukrytg sprezyne (!) dziatania wszech$wiata od poczatku
jego istnienia zostaje teraz ukazane i uswiadomione w dziataniu
artystycznym.

Poczatek. Stajemy naprzeciw panoramy przedstawiajacej
bogactwo lesnego krajobrazu, ktory stanowi wyjsciowa sytuacije
artystyczna. Las, jego zyciowy rytm, nieskoficzona cyrkulacja
materii zawsze spotykana jest w pewnej fazie przemian. Wsrod
zdrowych, cieszacych sig petnig swego istnienia, strzelistych,
zielonych drzew i roztozystych krzewow istniejg dendryczne
obiekty przejéciowe, ktére zawieszone lub pochylone w potowie
drogi migdzy niebem i ziemig utknety na chwile w miejscu poza
ruchem. Decyzja zapadta, cios zostat wymierzony, ale trwato$¢
budowanego dziesigtki lat istnienia, spijajaca krople wiecznosci

z wielkiego morza czasu cierpliwa praca przemieniania materii
Swiata w system wiasnego ciafa, nie pozwala drzewu na zupetng
transformacje, na pozbycie sie odebranej mu tozsamosci. Weigz tu
jest, cho¢ weszto juz na droge powrotng ku poczatkowym stanom
bycia. Ontologiczna osobliwos¢: nie jest juz drzewem, ale nie jest
jeszcze drewnem. Posiada obrys drzewa, ale brakuje mu napiecia
i rozpigcia, ktore utrzymywatoby od wewnatrz korowatg granice
wiasnego ciata w przeciw-stawieniu.

| w tym wtasnie momencie pojawia sie w polu artystycznego
zainteresowania. Artysta wybiera martwe, spisane na straty jesiony,
z ktérym jeden, jeszcze stojac, wycigga sie sztywno ku gorze,

a drugi, ztamany, poktada sie na bok. Artysta pozwala pozostaé
drzewom na ich przej$ciowej drodze, cho¢ teraz dalsza historia
kawatkow ich ciata dokonuje swoistego przyspieszenia — wykrawa
mianowicie mechanicznym cieciem prostokatny fragment pnia,
ktory od teraz staje sig — poza lasem — materig dalszej artystycznej
kreacji. Drzewa stajg sie (w jednym ze swych kawatkéw) drewnem

i zamieszkujg migdzy nami.
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Pozostate na miejscu kadtuby drzewa zawierajg regularng szczeling
czy rame, przez ktorg przeziera teraz tto otoczenia. W migjscu
nieprzenikliwej materii wytania sie skadrowany widok {...).

Wydaje sig, ze ten moment, uchwycony przez Sobote: (...)
Ontologiczna osobliwosc: nie jest juz drzewem, ale nie jest
jeszcze drewnem — bedacy swoistym momentem przechodze-
nia, zmiany atrybutéw przypisujgcych materie do Swiata form
zywych badz pozbawionych juz zycia, chwiejnej rbwnowagi,
ktora za chwile przewazy szale na jedng strone — stanowi pod-
stawowy punkt zainteresowania Gruszczynskiego, sedno jego
artystycznych dociekan.

W kadtubach martwych juz jesionéw w lesie Nadlesnictwa Kon-
stantynowo szczelina zdaje si¢ by¢ oknem wychodzacym na
zyjacy las. Sytuacja ta staje sie symbolicznym ujeciem pew-
nej prawidtowosci: droga ku temu, co zyje — wiedzie przez to,
co zy¢ przestato. Nie ma w tym sprzecznosci. Martwe staje
sie ramg dla zywego. Kadr, na ktéry spoglagdamy, zmienia sie
w opowies¢ o przechodzeniu z jednego stanu w drugi, w opo-
wies¢ o wzajemnym oddziatywaniu; o Swiecie, ktory nie odrzu-
ca niczego, bo wszystko ma swoje miejsce: martwe ustepuje
zywemu, martwe karmi/ wspiera zywe. To cywilizacja zachodzi
w gtowe, jak utylizowag, jak wykorzystywa¢ odpady popro-
dukcyjne, jak ponownie wprowadzi¢ je w przestrzen — natura
nie zna tego problemu. Porzgdek ustanowiony od zawsze nie
zaktada obecnosci kategorii: zbedny / przydatny.

W jakims$ sensie prébe przeanalizowania tego porzadku
w warunkach laboratoryjnych, ,doswiadczalnych” stanowi
praca Drzewko drewnem. Elementami sktadowymi obiektu
jest drewno jesionowe i mfody jesion. Obiekt zostat wykonany
z odpadéw pochodzgcych z Ekspozytora doby w zadrzewie-
niu przedmiotowego klonu i Moje pomysty nie sg moje. Autor
zwraca uwage na fakt, iz obiekt, mimo ze tworzy spojng kom-
pozycyjng catosc, to jego elementy sktadowe prowadzg do
wewnetrznego dwubiegunowego podziatu. Przede wszystkim
drewniana konstrukcja wspétistnieje z rosling: mtoda roslina
jest tego samego gatunku, co drewno wykorzystane do budowy
elementow: skrzynki i amortyzatoréw-trzymakédw. Funkcja trzy-
makoéw jest takie mechaniczne oddziatywanie na zywa rosline,
aby jej todyga zostata uksztattowana w esowatg, wygietg for-
me. Wptyw amortyzatoréw na ostateczny ksztatt formy mtodej
rosliny bedzie wynikat z wtasciwosci materiatu.

Doswiadczenie wptywu materii nieozywionej na ozywiong zdo-
minowane jest przez pragmatyczny sposob myslenia o roslinie,
o drzewie jako o surowcu, ktéry uksztattowany jeszcze w sta-
dium mtodej ro$liny moze zosta¢ wykorzystany w przysztosci.

UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU
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PREZYDENT MIASTA POZNANIA
Poznan, 2013-03-06

OS-lIl. 6131. 1.144. 2013
RELEWE nERlkRl2
DECYZJA

Prezydent Miasta Poznania na podstawie:

— art. 104, ustawy z dnia 14 czerwca 1960 r. Kodeks postgpowania administracyjnego (Dz. U.
z 2000 r. Nr 98 poz. 1071 ze zm.),

— art. 83 ust. 1i 2c, art. 86 ust. 1 pkt 9 i art. 90 ustawy z dnia 16 kwietnia 2004 r. o ochronie
przyrody (tekst jednolity Dz. U. z 2009 r. nr 151 poz. 1220 ze zm.),

— art. 91 art. 92 ust. 1 pkt 2 ustawy z dnia 5 czerwca 1998 r. o samorzadzie powiatowym (Dz. U.
z 2001 r. nr 142 poz. 1592 tekst jednolity ze zm.)

— art. 96 ust. 1 i ust. 2 pkt 4 ustawy z dnia 3 pazdziernika 2008 r. o udostepnianiu informacji
o $Srodowisku i jego ochronie, udziale spoteczernstwa w ochronie srodowiska oraz o ocenach
oddziatywania na srodowisko (Dz. U. z 2008 r. nr 199 poz. 1227 ze zm.),

po rozpoznaniu podania:

Pana Lukasza Gruszczyriskiego & Frpspiss 11 [ fap=is
zwanego dalej wnioskodawca

1. Zezwala wnioskodawcy na usunigcie 1 drzewa — klonu jesionolistnego o obwodzie pnia 101 cm —
z dziatki nr 27/8, arkusz 44, obreb 51 Poznan potozonej w Poznaniu przy ul. Dworcowej w rejonie
Mostu Uniwersyteckiego.

2. Nie pobiera optaty z tytutu usuniecia drzewa.

UZASADNIENIE

-— —

W trakcie przeprowadzonego postepowania ustalono:
odnosnie do stanu faktycznego

Przedmiotowy klon jest obumarty, jego wiek przekracza 10 lat i stoi na dziatce gruntu oznaczonej
w ewidencji gruntéw numerem 27/8, arkusz mapy 44, obreb 51 Poznan stanowigcej wtasnosé
Miasta Poznania. Cze$¢ ww. dziatki, na ktorej stoi to drzewo, jest w posiadaniu wnioskodawcy na
podstawie pisma Wydziat Gospodarki Nieruchomos$ciami Urzedu Miasta Poznania nr GN-111.6845.
157.2013 z dnia 04.03.2013 r.

Jego usunigcie nie bedzie potencjalnie znaczaco oddziatywaé na obszar Natura 2000 poniewaz
znajduje si¢ poza terenem objetym tg formg ochrony przyrody.

W obrebie zadrzewienia, w ktérym stoi to drzewo, nie stwierdzono dziko wystepujacych gatunkéw
chronionych.

Wydziat Gospodarki Nieruchomo$ciami Urzedu Miasta Poznania, dziatajgc w imieniu Miasta
Poznania, pismem nr GN — XVI. 6131.13. 2013 z dnia 04.03.2013 wyrazit zgode wiascicielskg na
usunigcie tego drzewa w trybie art. 83 ust. 1 pkt 1 ustawy z dnia 16 kwietnia 2004 r. o ochronie
przyrody.

odnoénie do stanu prawnego (ustawa z dnia 16 kwietnia 2004 r. o ochronie przyrody zwana jest
dalej uoop)

W sprawie nie wystepujg przestanki, o ktérych mowa w art. 83 ust. 2 i 6 uoop w zwigzku z czym
organem wiasciwym do jej zatatwienia jest Prezydent Miasta Poznania.

Art. 86 ust. 1 uoop zawiera liste 13 przypadkéw, w ktérych nie pobiera sie optaty za usuniecie
drzew, migdzy innymi za drzewa (pkt 9), ktére obumarly i nie rokujg szans na przezycie, z przyczyn
niezaleznych od posiadacza nieruchomosci, co odnosi sie do przedmiotowego drzewa.

Zgodnie z art. 90 uoop czynnosci, o ktérych mowa w art. 83-90, w zakresie, w jakim wykonywane
sq one przez wojta, burmistrza albo prezydenta miasta m.in. wydawanie zezwolen na usuniecie
drzew lub krzewéw), w odniesieniu do nieruchomosci bedacych witasnoscig gminy wykonuje
starosta.

tukasz Gruszczynski W marcu 2013 r. wykonatem 24-godzinne dziatanie na obumartym drzewie
Doba w zadrzewieniu przedmiotowego klonu znajdujacym sie w centrum Poznania. Aby tego dokona¢ musiatem
2013 dopetni¢ wszelkich formalno$ci, migdzy innymi zdoby¢ tytut prawny do

dziatki. Legalizowanie mojego planu trwafo okoto miesigca. Jeszcze przed

zakoniczeniem okresu dzierzawy dziatki usunatem rzezbe. W zamian posadzitem

drzewo tego samego gatunku, a pozyskany surowiec zostat przeznaczony
do dalszej obrébki, z ktorego finalnie powstat obiekt ,,designerski” noszacy
znamiona pracy rzemieslniczej.

tukasz Gruszczynski
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tukasz Gruszczynski

Doba w zadrzewieniu przedmiotowego klonu

akcja rzezbiarska, Poznan, ul Dworcowa. 21.03.2013
Fot. Mateusz Piestrak
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Element zniewolenia, ingerencji, proby podporzadkowania
materii, ktéra w tzw. normalnych warunkach byé moze wy-
rostaby na wielkie drzewo, jest szczegblnie mocno wyrazo-
ny szczeg6lnie w pracy Drzewko drewnem 2, w ktorej na-
przeciwko zywej rosliny, mtodego jesionu, poddanego przez
amortyzatory zabiegowi formowania, znajduje sie obumarte
drzewko, uksztattowane w przesztosci tg samg metoda. Pra-
cy stanowigcej ironiczny komentarz Gruszczynskiego wobec
rzeczywistosci, ktéra — hotdujac racjonalistycznemu podej-
$ciu, upatrujac najwazniejsze zrodto wiedzy w efektach badan
laboratoryjnych — chce odcisng¢ swoja piecze¢ na wszystkim,
nie pozostawi¢ w stanie surowym niczego, co nie zostato zba-
dane, zanalizowane, okreslone, zmierzone, zweryfikowane,

uporzadkowane.

Ten rodzaj ,,doswiadczenia” wptywu materii
nieozywionej na ozywiong stawia w istocie
znak rownosci miedzy jedng a druga, beztrosko
odrzucajgc pojemnos¢ znaczeniowg okreslenia

»oZywiony”, ,zywy”.

Bezduszno$¢ naszej kultury pozbawia duszy. Godzimy sie na
reifikujgce strategie poznawania, ktére odcinajg od mozliwo-
Sci innych scenariuszy obecnosci w Swiecie: wspbfistnienia,
empatii, czutego uczestnictwa. Godzimy sie na nie, poniewaz
przywykliSmy juz do poruszania sie w sformalizowanych $wia-
tach. Mapy umozliwiajgce funkcjonowanie w takiej sformalizo-
wanej rzeczywisto$ci sg dzi$ lepiej rozpoznane niz le$ne dukty
i ostepy, pomimo tego, ze mitos¢ do laséw i boréw zostata
nam przekazana niejako genetycznie, w spadku po stowian-
skich antenatach.

Jezyk, do jakiego sigga Gruszczynski w odautorskich komen-
tarzach do prac, w samym tytule realizacji z 2013 roku: Ekspo-
zytor doby w zadrzewieniu przedmiotowego klonu, pochodzi
tez z takiej wtasnie sformalizowanej rzeczywistosci. Ze $wiata
oficjalnych decyzji, pozwolen, dzierzaw niezbednych do tego,
aby naby¢ prawa do dziatki, na ktorej stoi obumarte drzewo,
i aby moc — po zalegalizowanym wycieciu — posadzi¢ tam
drzewo tego samego gatunku. Charakter uzytego jezyka — sil-
nie skonwencjonalizowanego, pozbawionego spontanicznosci
— &cisle odpowiada charakterowi i sposobowi cywilizacyjnego
poznawania. Majac do dyspozycji doskonale doktadne narze-
dzia, zatrzymalismy sie w pét drogi i pozwalamy, aby $wiat na-
tury stat sie niewidoczny, obcy i niepoznawalny. Cztowiek XXI
wieku zatrzymuje sie przed Sciezkg wiodgcg do lasu i coraz
czesciej zardbwno terazniejszos¢ jest dla niego terenem nieroz-
poznanym, jak i caty kontekst historyczny, zwigzany z funkcja,
jaka kultura przypisywata drzewom.
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Doba w zadrzewieniu przedmiotowego klonu
Lokalizacja - Poznan, ul. Dworcowa

tukasz Gruszczynski

Doba w zadrzewieniu przedmiotowego klonu
21.03.2013

Fot. Mateusz Piestrak
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tukasz Gruszczynski
Ekspozytor doby w zadrzewieniu
przedmiotowego klonu

tukasz Gruszczynski
Doba w zadrzewieniu przedmiotowego klonu
Poznan, ul. Dworcowa. 14.05.2013

Fot. tukasz Gruszczynski obiekt — drewno pozyskane podczas akcji

rzezbiarskiej, dokumenty, projekcja —
dokumentacja fotograficzna z akcji rzezbiarskiej
Doba w zadrzewieniu przedmiotowego klonu
2013

Fot. tukasz Gruszczynski
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tukasz Gruszczynski

Drzewko drewnem

obiekt; drewno jesionowe, mtody jesion, 2014
Fot. tukasz Gruszczynski

tukasz Gruszczynski

Drzewko drewnem 2

obiekt; drewno jesionowe, mtody jesion, 2015
Fot. tukasz Gruszczynski
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tukasz Gruszczynski
15x 250 x 43

obumarty jesion, Bolestawiec, Nadlesnictwo Konstantynowo, 2015
Fot. tukasz Gruszczynski

tukasz Gruszczynski
147x35x 12

obumarty jesion, Bolestawiec, Nadlesnictwo Konstantynowo, 2015
Fot. tukasz Gruszczynski
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tukasz Gruszczynski. Ashtreekling, 2015
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Pomoce dydaktyczne stosowane w edukacji lesnej Nadle$nictwo Konstantynowo

Fragment drewna pogryziony przez bobra, zgryz bobrowy
Lesnictwo Grzybno, Nadlesnictwo Konstantynowo
Fot. Eryk Pilarski

Komentarzem do tego stanu rzeczy — odseparowania od
Swiata natury — jest obecno$¢ na wystawie pomocy dydak-
tycznych stosowanych w edukaciji le$nej; sg to obiekty udo-
stepnione przez Nadlesnictwo Konstantynowo. Umieszczenie
w wystawienniczej przestrzeni takich eksponatéw — artefak-
téw, jak fragmenty drewna pogryzionego przez bobry, czy po-
rozy jelenia szlachetnego Cervus elaphus, dokumentujacych
fazy rozwoju poroza, mozna odczytywaé — zgodnie z sugestig
Karoliny Le$nik — jako ucieczke poza terytorium wyznaczone
dla sztuki. Co przeciez nie dziwi we wspoétczesnosci, ktorej
jedng z podstawowych cech Zygmunt Bauman rozpoznaje
i metaforyzuje jako pfynng nowoczesnosc¢, gdzie nieoczywi-
sto$¢ trwatych potgczen; form, ktdére miaty moc przypisywania
faktow konkretnym miejscom — stata sie od dawna powszech-
ng praktyka. Wspotczesna sztuka juz dawno i ostatecznie roz-
luznita arbitralne ramy i — nie inaczej w przypadku wystawy
Po drzewach — zestawienie, dobér eksponatow, obiektow jest
kolejnym juz powtérzeniem gestu Duchampa: sztukg wigc na-
zywamy to, co gest artystyczny okresla jako sztuke, namasz-
cza jg, kontekstualizujgc charakterem przestrzeni wystawien-
niczej, w jakiej jg sytuuje.
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Po drzewach. Projekt interdyscyplinarny — wystawa. Poznan, Galeria Kolegiacki ART, 2015

Z drugiej strony w dzisiejszym $wiecie, ktéry stwarza warunki
przede wszystkim sprzyjajgce — jak podkresla prof. Bauman —
rozwojowi form krotkotrwatych, paradoksalnie to formy bobro-
wego zgryzu i poroza jelenia stajg sie elementem trwatym,
majgcym umocowanie w historycznym continuum, zaswiad-
czajgcym o niezmiennosci tego, co nas otacza.

Wystawa zatem pozwala rowniez skonfrontowac
si¢ z pytaniem: czy i na ile jest dzi$ potrzebna
wiedza, ze w dookolnej rzeczywistosci,

w Swiecie zmieniajacych sie form, ewoluujacych
szybciej, niz zdazymy sie z nimi nierzadko
oswoic, nastepujacych po sobie pospiesznie,
chaotycznie, w sposob niedajacy sie przewidzie¢
— ze w tej rzeczywistosci istniejg jeszcze
elementy state; wskazujac jednoczesnie na sfere,
ktora petni tu role depozytariusza.
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Pomoce dydaktyczne stosowane w edukacii leSnej Nadlesnictwo Konstantynowo

Fazy rozwoju poroza jelenia szlachetnego Cervus elaphus
Pomoce dydaktyczne stosowane w edukacii lesnej
Nadlesnictwo Konstantynowo

Fot. Eryk Pilarski
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Po drzewach
Fragment wystawy. Poznan, Galeria Kolegiacki ART, 2015
Fot. Eryk Pilarski

Tylko pozornie zaskakujgca moze wydawac sie obecnos¢ na
wystawie takich obiektow jak Opakowania wyrobdéw alkoho-
lowych, Jerzy Markiewicz, firma Debowa Polska. Podtuzne
opakowanie wykonane jest z litego drewna debu. W prosty
i oczywisty sposéb opakowaniu zagwarantowano mozliwosé
drugiego zycia. Bedac przede wszystkim tym, czym sg, czyli
eleganckimi skrzynkami, w jakich sprzedaje sie gatunkowy al-
kohol, skrzynki zaprezentowane na wystawie sg / stajg sie tez
budkami dla ptactwa; sposob konstrukcji w nieskomplikowany
sposob gwarantuje bowiem i takie uzytkowanie. Tym, co prze-
sgdzito tu o funkcji dodatkowej, jest uzyty do produkcji mate-
riat. Ale nie tylko, w jakiej§ mierze decydujacy jest tez motyw
gry, zabawy z odbiorcg, ktéry, zaspokajajgc wtasng potrzebe,
ma mozliwo$¢ wykonania dodatkowego gestu o szerszym
znaczeniu, akceptowanego spotecznie, pozgdanego chociaz-
by z punktu widzenia srodowiska, poprawnego ekologicznie.
Z uwagi na dodatkowg funkcje, jakg opakowanie ma spet-
nia¢ — obiekty te wpisujg sie w dyskusje nad mozliwoscig po-
nownego wprowadzania w przestrzen czegos$, co zazwyczaj
traktujemy jako odpady, element bezuzyteczny. By¢ moze tez
odwotujg sie do zakorzenionego mocniej, anizeli moglibysmy
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Po drzewach. Projekt interdyscyplinarny — wystawa. Poznan, Galeria Kolegiacki ART, 2015

przypuszczaé, wewnetrznego przekonania o szlachetnosci tej
konkretnej, uzytej materii — debiny, ktorej nie godzi sie tak po
prostu utylizowac. Moze sg odpowiedzig na swoisty rodzaj
nieuswiadomionej nostalgii za zyciem blisko natury, od ktorej
cywilizacja odseparowata nas, a my na te separacje wyrazili-
8$my zgode. Moze tez prawda lezy zupetnie gdzie indziej: we
wskaznikach sprzedazy. Niezaleznie jednak od intencji, jakie
okazaty sie by¢ przesgdzajace we wprowadzeniu do produkciji
takiego wtasnie dwufunkcyjnego opakowania, opakowania,
ktére moze z powodzeniem dla wszystkich realizowa¢ swoje
~2yCie po zyciu” — najbardziej znaczacy wydaje sie fakt odczy-
tania pewnej potrzeby: odbudowy zerwanych wigzi. Migdzy
cztowiekiem a otoczeniem. Rozpoznajac te potrzebe i odpo-
wiadajgc na nig, praca Opakowania wyrobow alkoholowych
wpisata sie w ogolny kontekst eksperymentu badawczego,
jakim w efekcie okazata sie wystawa Po drzewach.

Rb6zne bowiem strategie poznawania, jakie legty u podstaw
zogniskowanych wokoét jednego tematu dziet twércow, sg
realizacjg podstawowego zamierzenia: rekonstrukcji mapy
Swiata z gestg siatkg potgczen, kitdre od tysigcleci oplataty
cztowieka, otoczenie, Swiat widzialny i ten przeczuwany.

UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Piotr Socha
Budka legowa typu B, 2014
Fot. Kazimierz Raba

Dzi$ wspotczesny cztowiek doswiadcza przejmujgcego po-
czucia osamotnienia, po czesci z powodu rozluznienia, nie-
rzadko zerwania potaczen, o ktérych mowa. Przekaz, jaki jest
don kierowany ze strony otoczenia, Natury, najczesciej bywa
juz nieczytelny. Znajomos$¢ poteznego, wspodlinego pisma
skurczyta sig. Cywilizowane dzikusy, w jakich sig¢ zmieniliSmy,
patrzg na las, nie rozpoznajgc gatunkéw drzew. Wycinajg
w korze drzewa napisy, ktore ranig na zawsze. Wiedza na te-
mat najbardziej podstawowej roznicy miedzy materig ozywio-
na i nieozywiong — jest szczatkowa. Swiadomosé o miejscu,
jaka drzewo, kamien zajmowaty niegdys$ w kulturze — zarezer-
wowana dla grona ekspertow.

Rola sztuki, kultury jest chroni¢ te wiezi.
Odbudowywag¢ je. Odczyta¢ na nowo zapomniane
pismo.
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Jerzy Markiewicz
Budka legowa. Opakowania wyrobow alkoholowych, 2014
Fot. Eryk Pilarski
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Wytaniajaca sig twarz z kamienia.;

Fragment steli kamiennej sprzed ok; 4 000 at 2€
Muzeum Krajoznawcze w Minusinsku.

Fot. Andrzej Rozwadowski

Ewa Kujawska

Jednym z najstarszych, szeroko rozumianych zapiséw, jakie
zostaty pozostawione przez cztowieka, jest sztuka naskalna,
obejmujgca malowidta i ryty naskalne. Najstarsze z odkrytych
obiektow pochodzg sprzed 40 — 30 tysiecy lat. Forma, jakg na
przestrzeni dziejobw przybieraty, jest réznorodna: to zarébwno
wyobrazenia zwierzagt, postaci antropomorficznych, jak i trud-
nych do zdefiniowania figur geometrycznych.

Jak kazdy rodzaj pisma — takze i te znaki domagajg sie od-
czytania. Wystarczajgcym powodem jest fakt ich obecnosci.
Szczegdlne wyzwanie stanowig te, ktérych znaczenie nie jest
oczywiste, ktérych symboliczna forma — jak zagadkowe pe-
troglify ,solarne” bedgce tematem ponizszego artykutu — kaze
badaczom mnozy¢ hipotezy i interpretacyjne tropy. Odkryé
wtasciwe znaczenie — to zrozumie¢ jakis wycinek przeszto-
&ci, odnalez¢ maty fragment gigantycznej ukfadanki, ktory
nie dos¢, ze jest wazny dla odczytania catosci — to przeciez
moze okazac sie rozstrzygajacy. Czas jest continuum i teraz-
niejszosé szerokim strumieniem wylewa sie wprost z blizszej
i dalszej, i tej zupetnie odlegtej przesztosci. Od cztowieka
zalezy, czy to, co rozcigga sie poza nim, pozostanie czarna,
nieodgadniong przestrzenig, niezrozumiang i obcg, peryferia-
mi, ktére na dawnych mapach oznaczano napisem ubi sunt
leones — tam mieszkajg Iwy. Interpretacje zwigzane ze sztuka
naskalng sg nie tylko prébg odczytania $wiata, zapisu kultu-
ry, $wiatopogladu; wypetnienia na mapach biatych plam. Sg
takze prébg zobaczenia Innego i zrozumienia Go; zajrzenia
w jedng z wielu twarzy cztowieczenstwa.

Znaczenie ma tez szacunek. Forma poszanowania dla tego,
co zastajemy, przychodzac. Jako odnogi, liscie gigantyczne-
go ludzkiego genealogicznego drzewa, z poszanowania dla
tych, ktorzy byli wczesniej, winnismy im naszg uwage. Na tym
fundamencie uformowata sie kultura, ktéra — nadbudowujac
kolejne pietra wielkiego gmachu — wspiera sie na mysli zasta-
nej, korzysta z niej, wchodzi z nig w dialog, spor niekiedy; jed-
nakze odciecie sie od przesztosci, odrzucenie ktorejkolwiek
kondygnaciji grozi kleska.
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Kazimierz Raba
Z cyklu: Kamienie z migjsc, 2014
Fot. Kazimierz Raba
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Kazimierz Raba
Z cyklu: Kamienie z migjsc, 2014
Fot. Kazimierz Raba
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"Bird" 2009 - Kazimierz

Kazimierz Raba
Z cyklu: Kamienie z migjsc, 2014

Swoistym zaproszeniem do podrdzy po innych, minionych
Swiatach — zgodnie z okresleniem samego autora — jest esej
Andrzeja Rozwadowskiego Po drzewie do Nieba: Syberyj-
skie tropy, traktujgcy o poszukiwaniu $ladéw szamanizmu
syberyjskiego — takze wizerunkédw malowanych lub rytych
na powierzchniach skalnych — oraz o prébach wyjaéniania
tego artystycznego zjawiska. Stosunkowo nowg jest teoria,
w ktérej-sztuke naskalng analizuje sie przez pryzmat technik
ekstatycznych — kluczowych w licznych tradycjach szaman-
skich. Siega ona do do$wiadczenia transu, ktére — przefiltro-
wane przez optyke neuropsychologiczng — dowodzi pewnej
uniwersalnosci w zakresie podatnosci na odczucia i reakcje:
szczegolnie interesujgce z perspektywy badan nad sztukg
okazaty sie obserwacje dotyczgce halucynacji wzrokowych,
ktore w ptytszej fazie transu skutkujg pojawianiem sie w polu
widzenia ,obrazow”, a doktadniej form/ksztattow geometrycz-
nych, ktére okreslono mianem fosfenoéw (ang. phosphenes),
form statych (form constans) lub zjawisk entoptycznych (en-
toptic phenomena). Sg to obrazy generowane przez centralny
uktad nerwowy, a ich doktadne zrédto wydaje sie tkwi¢ w sfe-
rze kory moézgowey.

Zeby wiec moc zrozumieé i odczytaé obrazy entoptyczne
— w mysl tej teorii — musimy siega¢ do specjalistycznej wie-
dzy, ktérej narzedzia w zaden sposoéb nie roznicujg osobnika
sprzed 4000 lat (z tego okresu pochodzg najstarsze zapisa-
ne motywy postaci antropomorficznej z tzw. solarng gtowg)
i cztowieka wspotczesnego.
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Sztuka interpretowania przesztosci stuzy
zrozumieniu i poznawaniu. Ma jednak jeszcze
jeden wymiar. Wiedzie ku odnajdywaniu tego,

co taczy, co nalezy do wspoinego doswiadczenia.

Czy nie jest tak, ze: zrozumie¢ — oznacza: zblizy¢ sie? W doj-
mujacy sposbdb poczu¢ sie czescig catosci, odczyta¢ obec-
nos¢ zarbwno swojg, jak i Innego? Andrzej Rozwadowski
w tekscie o sztuce i szamanizmie proponuje kolejny trop in-
terpretacyjny, ktory w zdumiewajacy i nowy sposob moze ttu-
maczy¢ geneze motywdw solarnych. Odwotujgc sie do serii
obrazéw solarystycznych Wtadystawa Strzeminskiego z lat
1948-49, zwanych powidokami swiatta, Rozwadowski od-
najduje szereg podobienstw miedzy nimi a geometrycznymi
petroglifami w Sajmaty-tasz.

Hipoteza zaktadajgca prawdopodobienstwo, iz geometrycz-
ne wzory sg graficznymi zapisami powidokdéw, zgodnie z tym,
jak je rozumiat Strzeminski, zaciera dystans i réznice miedzy
dawnym, anonimowym wedrowcem z Sajmaty-tasz, ktory
w upalne potudnie wspinat sie na wysokosé 3 200 m n.p.m.
a polskim malarzem, patrzagcym w niebo — i jeden, i drugi za-
pisywat to samo: sforice, widziane wprost. Rbznice stanowit
materiat. Jeden z nich miat przed sobg ptétno i olej, drugi —
powierzchnie skaty i ostre narzedzie.
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Kazimierz Raba
Z cyklu: Kamienie z migjsc, 2014

Sztuka interpretowania przesztosci stuzy zrozumieniu i po-
znawaniu. Ma jednak jeszcze jeden wymiar. Wiedzie ku
odnajdywaniu tego, co taczy, co nalezy do wspoélnego do-
$wiadczenia. Odnajdujgc owe elementy wspolne, stajemy
sie petniejsi w naszej ludzkiej tozsamosci. Filozofowie, psy-
cholodzy, antropolodzy sg zgodni: cztowiek ponowoczesny,
jak nigdy wczesniej, doswiadcza osobnosci, pojedynczosci,
poczucia osamotnienia. To paradoks: $wiat, pomimo tego,
ze zniknety granice, budzi odczucie obcosci i braku bezpie-
czenstwa. Rozumienie przesztosci, z jej kulturg, bogactwem,
Swiatopogladem; mozliwo$¢ nazwania $wiata, ktory przemi-
nat, pozwala na wspoétobecno$¢ w duzo wigkszej przestrze-
ni, zwiekszajgc zarazem poczucie bezpieczenstwa, ptyngce
z odczucia wspolnoty. Stuzy zaréwno tym, ktoérzy odeszli —
poniewaz ich gtos nie odszedt razem z nimi, pozostajgc wcigz
styszalny; stuzy i nam — jako ze rozumiejgc przeszto$c¢, zyje-
my w Swiecie, w ktérym — nawigzujac raz jeszcze do tacinskiej
sentencji — nie mieszkajg juz Iwy.

~Nazywaniem Swiata”, w sensie metaforycznym i dostownym,
zapisywaniem mapy, z wykorzystaniem tego najstarszego
materiatu w historii sztuki, jakim jest kamieh — mozna nazwac¢
dziatania Kazimierza Raby, sktadajgce sie na cykl Kamienie
Z migejsc, realizowany w latach 2000 — 2016. Traktujgc kamie-
nie jako nieodtgczny atrybut podrozy, artysta, wybierajgc kio-
rys$ z nich i decydujac sie na przeniesienie go w inne miejsce,
nadaje mu swoiste imie. Imieniem tym stajg sie dane o wspot-
rzednych geograficznych, w postaci starannie wykutego na
powierzchni kamienia liternictwa. Przeniesiony gdzie indziej,
kamien zachowuje zatem czes¢ swojej tozsamosci, swojego
~rodowodu”, $wiadectwa pochodzenia.
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Nie jest anonimowy. Nadane imie przypisuje kamien do miej-
sca pochodzenia, obdarza go historig. Zostaje zapisana hipo-
tetyczna mozliwo$¢ powrotu do stanu sprzed ingerenciji arty-
sty: kamien moze zosta¢ zwrdcony, moze ponownie pojawi¢
sie w ,,swoim” miejscu.

Niektore z kamieni artysta pozostawia tam, skad pochodzg.
Nanosi na nie ryt, ograniczajac swoje dziatania — wzorem
anonimowych tworcéw sprzed tysigcleci — do pozostawienia
tam wtasnego $ladu. Obecno$¢ zostaje jedynie zaznaczona,
natomiast obiekt pozostaje na miejscu. Wspotczesne tech-
nologie dopisujg jednak cigg dalszy: mozliwos¢ udokumen-
towania i oznaczania wspotrzednych geograficznych wedtug
pozycji GPS pozwala na publiczne prezentowanie wykona-
nych rytbw w przestrzeni, ktéra przynalezac do naturalnego
otoczenia, zamienia si¢ takze w specyficzng przestrzen wy-
stawienniczg. Kamienie pozostajg wprawdzie w miejscach,
do ktérych naleza, ale ich pozycja zostaje zapisana i skatalo-
gowana w programie Google Earth.

Gest tworcy jest w jakim$ sensie powtérzeniem gestu cate-
go szeregu poprzednikéw, pozostawiajgcych na kamiennych
ptaszczyznach ryty. Zaznaczanie ludzkiej obecnosci, zapi-
sywanie wyobrazen stanowi w tym przypadku odnotowanie
refleksji zwigzanej z miejscem, zarejestrowanie doznania
z miejsca. Dziata tu podobna zasada, jak ta opisana juz wcze-
$niej. Najprosciej mozna jg okresli¢ nastepujgco: dotykam
i pozwalam na dotyk. Dotykam i zostaje dotknigty. Sztuka,
tworzenie jest zapisem tego rodzaju interakcji. Do$wiadcza-
nie powidokéw w szerokim tego stowa znaczeniu i rejestro-
wanie ich stanowi sens obecnosci i sens tworzenia.

UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Andrzej Rozwadowski
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Po drzewie do Nieba:

Syberyjskie tropy

Na stepie przecinajacym wysokie gory Aftaju stoi samotne drzewo

(ryc. 1). Swiadectwo trwatosci tradycji i respektu dla Natury. Attajczycy
mowig, ze jest to drzewo szamanskie, w ktorym ukryte sg zarodki dusz.
Drzewo od niepamietnych czasow byto poteznym symbolem
szamanskim. Po drzewie szaman zwykt si¢ wspina¢ do Nieba, drzewo
samo w sobie byto obiektem spajajacym kosmos — korzeniami
zakotwiczone w $wiecie podziemnym, korong siggato Swiata gornego.
Drzewo stad czesto wyznaczato miejsce sprawowania obrzedu, jego
wizerunki za$ nalezaty do statego repertuaru ikonografii szamanskiej,

np. na szamanskich bebnach.

Dla niektorych ludéw Syberii drzewo bylo tez ostatecznym
miejscem spoczynku szamandéw — Sacha/Jakuci chowali swoich
szamanow w ,,trumnach” wykonanych z wydrazonej ktody
drewna, stawianej na czterech palach, tak aby znajdowata si¢

ona ponad ziemia, by umozliwi¢ swobodne poruszanie si¢ duszy
szamana w przestrzeni powietrznej (ryc. 2). Oczywiscie grob taki
lokowano w tajdze. Szaman ostatecznie wracal wiec do Natury,

a wraz z uptywem czasu, kiedy ,,drewno” (ktore w tym przypadku
raczej ciaggle bylo drzewem, a przynajmniej nie tylko drewnem)
ulegato naturalnemu rozktadowi, ciato szamana faktycznie spajato
si¢ z lasem, z Natura. To $wiat, w ktorym nie ma prostej granicy
pomiedzy sacrum a profanum, §wiatem czltowieka i Swiatem
duchéw. To swiat, w ktorym wszystko co czlowieka otacza jest
zywe 1 posiada moc sprawcza. Czlowiek nie jest w nim ani lepszy,
ani jedyny. To §wiat animistycznej ontologii, gdzie cztowiek jest
tylko jedna z 0sob, wszystkie dookolne byty — drzewa, skaty,
jeziora etc — majg analogiczny statut. Alfred Irving Hallowell
(1960) nazwat je ,,osobami innymi niz ludzkie” (other-than-
human persons), tak bowiem §wiat jawit si¢ badanym przezen
Odzibuejom znad Wielkich Jezior pogranicza Kanady i USA.
Podobnie $wiat widzg rdzenni mieszkancy Syberii.

skokok

Szamanizm jest archaiczng praktyka i systemem wierzeniowym.
Wprawdzie jest uznawany za rodzaj fenomenu (Eliade 1994;
Ripinsky-Naxon 1993), ktéry moze zaistnie¢ w roznych kulturach
$wiata (wspolczesnych i dawnych), ale najsilniej zwigzany

jest z Syberia - to stad pochodzi stowo szaman (doktadnie z
jezyka wschodniosyberyjskich Ewenkow, dawniej znanych jako
Tunguzi) i nikt nie moze zaprzeczy¢, ze jest on rdzenng tradycja
kulturowa mieszkancow Syberii. Jest on tutaj praktykowany
dzisiaj, etnograficzne zapisy ewidentnie pokazuja jego waznosc
w czasach niedawnych, za$ zapisy historyczne pozwalaja
sugerowac, ze byl wazny takze we weze$niejszych etapach historii
— szamandw wspominajg np. annaly chinskie z dynastii Tang
(Potapow 1978: 13). Prawdopodobnie istniat takze wczesniej,

ale archeologiczne $lady szamanow, ich praktyk i wierzen,

z oczywistych wzgledoéw sa zdecydowanie trudniej uchwytne.
Niniejszy esej traktuje wlasnie o poszukiwaniu starszych §ladow
szamanizmu syberyjskiego, szczeg6lnie przez pryzmat zrodet
ikonograficznych, ktére same w sobie odstaniajg ztozonos¢
symboliki szamanskiej, pozwalajac zblizy¢ si¢ do niego nie tylko
od strony ,,zewngtrznej”, czyli jego wizerunku i atrybutow, ale
takze dotknac¢ jego ,,wnetrza”, tj. personalnego doswiadczenia
szamanskiego, co w dalszej mierze daje mozliwo$¢ nawigzania
bardziej bezposredniej wigzi z tym zjawiskiem, odlegtym nie
tylko terytorialnie, ale i czasowo. To zatem zaproszenie do
podrézy po $wiatach szamandw, ich sztuce i symbolach, podrozy
ktora ostatecznie zaprowadzi nas do miejsca, gdzie przesztosé
spotyka si¢ z terazniejszoscig.
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Szamanska podréz

Warunkiem wstgpnym do zrozumienia szamanizmu jest
zaakceptowanie $wiatopogladu, wedtug ktorego poza swiatem
widzialnym jest jeszcze inna rzeczywistos¢, dla kultur
szamanskich bedaca autentycznie rzeczywistoscig (nie iluzja).
Dostep do tego innego $wiata nie jest jednak tatwy, wymaga
specjalnej wiedzy i umiejetnoscei, ktore wiasnie sa domeng
szamanoOw. Potrzeba istnienia szamana w kulturze wynikala

z wiary, ze wszystko co si¢ dzieje tu i teraz jest $cisle sprzgzone
z tym drugim $wiatem — szaman byt zatem posrednikiem
pomiedzy $wiatem czlowieka a Swiatem duchow, ale nie biernym.
Jego warto$¢ wynikata z faktu, ze mogt aktywnie wplywac na

te relacje. Mogt stad przyczyniaé si¢ do udanego polowania
(pozwalajac zwierzynie si¢ upolowac), wptywac na pogode (ktora
takze kontroluja sity niedostepne dla zwyktego $miertelnika),
asystowac duszy zmartego w jej drodze do krolestwa przodkow,
czasem sprowadza¢ dusze zmartej osoby z powrotem do $wiata
zywych (jesli $mier¢ cztowieka nastgpita w niespodziewanych
»przedwczesnych” okolicznos$ciach — Burnakow 2008: 614),
wreszcie uzdrawia¢. Kazda z tych funkcji implikowala magiczng
podréz do ,,innego” $wiata. Takze inicjacja mtodego kandydata
na szamana zwigzana byta z podréza do przodka szamanoéw
(Burnakow 2011), a wiec §wiata zmartych.

W przypadku choroby, przyktadowo, wierzono, ze zrodlem
fizycznych lub psychicznych dolegliwosci nawiedzajacych
czlowieka jest utrata, a dostownie uprowadzenie, duszy chorej
osoby, lub raczej jednej z jego dusz — uwazano, ze cztowiek
posiada ich kilka. Aby uleczy¢ ,,pacjenta” szaman wyruszat na
poszukiwanie skradzionej lub zagubionej duszy, by sprowadzi¢
ja z powrotem do jej pierwotnego miejsca (analogicznie dziato
si¢ w przypadku poszukiwania duszy przedwczes$nie zmarlej
osoby). Rytual szamanski byl wigec symboliczng podréza do
$wiata zamieszkanego przez duchy. Jako Ze te ostatnie miaty swe
siedziby w réznych odleglych zakatkach wszech$wiata, szaman
udawat sie w odlegle wojaze, przekraczat liczne granice kosmosu,
by w koncu dotrze¢ do wlasciwego punktu.

Szamani podrézowali w przestrzeniach
wertykalnych, do Swiata goérnego lub dolnego,
lub/i horyzontalnych. W uktadzie wertykalnym
syberyjski kosmos byt wielopoziomowy.

Trojcztonowe jego wyobrazenie (implikujace $wiat gorny,
srodkowy i dolny) nalezy jednak traktowac roboczo, kazda z tych
stref mogta si¢ bowiem sktada¢ (w zaleznosci od danej tradycji)
z wigkszej ilo$ci podstref. Samo ,,niebo” mogto zawiera¢ do
szesciu poziomow (Funk 1997), a w folklorze chakaskim mowi

si¢ wreez o siedemdziesigciu podziemiach (Burnakow 2008: 609).

Przekraczanie poszczegolnych sfer nie byto tatwym zadaniem

i tylko najbardziej doswiadczeni szamani posiadali moc i wiedzg
pozwalajace im dotrze¢ do najdalszych punktéw kosmosu — ,,dna
Nieba” lub ,,dna Ziemi”, jak to jest okreslone w eposie attajskim
(Sagatajew 1992: 46).
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W strone stonca

Czgs¢ z tych podrézy odbywalo si¢ ,,po niebie”. Stad stonce,
ksiezyc i inne ciata astralne nalezg do czestych tematow
szamanskich wierzen i opowiesci, ktore z kolei sg tez
odzwierciedlone w r6znych formach szamanskich ikonografii.
Jedna z nich sa bebny, ktore (szczegodlnie w potudniowe;j
Syberii) byly bogato zdobione wizerunkami malowanymi na
zewngtrznej 1 wewnetrznej stronie skory pokrywajacej beben.
Odnalez¢ tam mozna przedstawienia samych szamandw, ich
duchow pomocniczych, ale i wtasnie stofica, ksigzyca i gwiazd
(ryc. 3). Jako ze ikonografia malowidet na bgbnie zazwyczaj byta
graficznym modelem kosmosu, symbole astralne zajmuja w nich
gorng czgs¢, a wige strefe niebianska.

Wyobrazenia o strukturze kosmosu i mozliwo$ciach podrozy
po nim udato si¢ niektérym etnografom udokumentowac takze
w formie rysunkow, czesto wykonanych przez samych szamanow
jeszeze w poczatkach XX wieku. Sporo takich ilustracji
zachowalo si¢ z kregu kultury ewenkijskiej Syberii wschodniej
(Anisimow 1951, 1958, 1971) oraz rejonu Syberii potudniowe;.
W tym ostatnim znamy przyktadowo ilustracje sporzadzone
w 1929 1. przez altajskiego szamana Kondrata Tanasza, ktore
przedstawiaja m.in. droge szamana do nieba (ryc. 4)
(Karunowskaja 1935). Motyw podrdzy do nieba odnajdziemy
takze na rysunkach innych szamanéw attajskich (ryc. 5), co wazne
- zawsze jest tam ukazane stonce. W 1961 r. Ekaterina Prokofjewa
opublikowata kilka innych rysunkow, tym razem z kregu kultury
Selkupow. Cho¢ publikacja Prokofjewej pochodzi z drugie;j
polowy XX wieku, rysunki tam zamieszczone sg rownie stare jak
te przywolane powyzej - sporzadzone zostaly w latach 20. XX
wieku. Wszystkie one ukazujg szereg detali jak wyobrazano sobie
wszech$wiat i jak mozna bylo w nim si¢ poruszaé. Zatrzymajmy
si¢ przy ilustracjach selkupskich, ktore sg szczegolnie obfite
w szczegOly.

Zanim spojrzymy na ilustracje, kilka waznych uwag na
temat dziejow Selkupow. Selkupowie to lud mowiacy jezykiem
z grupy jezykow samodyjskich (inaczej — samojedzkich) uralskiej
rodziny jezykowej. Dzisiaj Selkupowie zamieszkuja poétnocne
i $srodkowe rejony zachodniej i srodkowej Syberii (tj. péinocne
czesci okregu tomskiego, tiumenskiego, Autonomicznego Okregu
Jamato-Nienieckiego i Kraju Krasnojarskiego). Ich pierwotne
siedziby jednak znajdowaty si¢ najpewniej bardziej na potudnie,
w dorzeczu Tomu (dzisiejszy okreg tomski). Tam tez ponad dwa
tysigce lat temu (ok. 500 lat p.n.e. — 400 n.e.) uksztattowat sie
tzw. kutajski horyzont kulturowy, z ktérym badacze tacza geneze
ludow samodyjskich. Odnotowac nalezy, ze zabytki zwigzane
z tym horyzontem kulturowym obejmuja unikatowe figurki
brazowe ukazujace postacie antropomorficzne o niejednokrotnie
wyraznych konotacjach szamanskich (Polos’mak, Szumakowa
1991; Sotnikowa 2016). Dotyczy to figurek ludzkich w maskach,
a szczegollnie postaci antropo-zoomorficzych o ptasich formach,
ktorych rozpostarte skrzydta sprawiaja wrazenie lotu lub
gotowos$ci do wzbicia si¢ w powietrze; czasami na gtowach takich
postaci znajduje si¢ dodatkowa glowa ptaka (ryc. 6).

UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Ryc. 1. Samotne szamanskie drzewo na stepie attajskim.
Fot. Andrzej Rozwadowski

Ryc. 2. Unikatowy zdjecie pochdwku szamana nad rzeka Oleniok w tajdze pétnocnej Jakucji.
Fot. Andrzej Rozwadowski
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Ryc. 3b. Attajski beben szamaniski — Muzeum Krajoznawcze w Bijsku. Ryc. 3c. Attajski beben szamanski — Muzeum Krajoznawcze w Bijsku.
Fot. Andrzej Rozwadowski Fot. Andrzej Rozwadowski

Ryc. 3a. Attajski beben szamanski — archiwum Muzeum Narodowego im. W.A. Anochina w Gornoattajsku.

Fot. Andrzej Rozwadowski Ryc. 4. Przedstawienie podrézy szamana attajskiego do gérnego $wiata. Podréz Po prawej stronie znajdujg sie dwie jurty (3) blisko jeziora, w ktérych takze odbywajg
rozpoczyna sie w jurcie (1), gdzie odprawiana jest ceremonia; szaman opuszcza jurte sie ceremonie szamanskie — takze tam przez dymnik szamani ulatujg do gérnego
przez jej gorny otwor, nastepnie leci na szczyt wielkiej gory (rezydencig przodkow), Swiata (ich drogi znaczg linie na rysunku) — na szczyty okreslonych gor. Z pepka ziemi
na szczycie ktorej znajduje sie jezioro (w ktérym dusza szamana zostaje obmyta) wyrasta drzewo, po ktérym szaman wspina sig do nieba — zauwazmy, ze drzewo
oraz pepek ziemi (2) bedacy granicg pomigdzy Swiatem Srodkowym a gornym (linia przekracza granicg niebosktonu. Tam dociera do czerwonej gory o$wietlonej storicem
odchodzaca od jurty pokazuje droge szamana). Tam znajdujg sie zarodki dusz - to siedziba naczelnego bostwa Stworcy nieba i ziemi, mieszkajacego w jurcie
zwierzat i dzieci. znajdujacej sie na szczycie gory (4). Rysunek autora na podstawie rysunku szamana

Tanaszewa zamieszczonego w: Karunowskaja 1935, rys. 1, s. 11.
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Niektore z nich ponadto wykonano w tzw. stylu
rentgenograficznym, tj. z ukazaniem wewnetrznych elementow
ciata, co kojarzy si¢ z wierzeniami szamanskimi o mozliwos$ci

widzenia wnetrza cztowieka lub mitami inicjacyjnymi méwigcymi

o0 obdarciu ze skory ciala kandydata na szamana przez duchy,
ktore na podstawie szkieletu analizowaty czy dana osoba

nadaje si¢ na petnienie funkcji szamana (chodzito o znalezienie
specjalnej szamanskiej kosci). Czy brazowe figurki kutajskie
sprzed dwoch tysiecy lat mogly by¢ zmaterializowanymi formami
szamandw ulatujacych do innych $wiatow? Sugestia ta wydaje

si¢ nie az tak naiwna, jesli przyjrzymy si¢ wlasnie historycznej
selkupskiej ilustracji szamanskiej podrozy.

Jeden z rysunkow udostepnionych w artykule Prokofjewe;j
ukazuje droge szamana do nieba, ktorego strefe na rysunku
wyznaczajg dwa potokregi, jakby wyrastajace z ziemi. Swiat
ludzki i niebo sg polaczone za pomocg drabiny, ,,drogi duchow”,
ktora prowadzi do nieba poprzez otwor umozliwiajacy wejscie
do gornego $wiata (ryc. 7). Dwa potokregi sg objasnione
odpowiednio jako sfera nizsza (linia nizsza) i wyzsza (linia
wyzsza) nieba. Selkupski szaman byt w stanie dotrze¢ tylko
do nizszej strefy nieba, wyzsza byta mu niedostepna. Po lewej
stronie niebosktonu widzimy sanie, drzewo, jurte i siedem postaci.
Ponad nimi widnieje stonce. Stonce okazuje si¢ definiowac
wszystkie te elementy — sanie sg opisane jako ,,srodek transportu
wschodzacego stonca”, drzewo jako ,,drzewo solarne”, a jurta
dostownie jako ,,dom duchéw promieni stonecznych”, z ktérego
kazdego dnia stonce wyrusza na dzienna wedrowke. Siedem

postaci zostato okreslonych jako ,,0soby-promienie stonca” (liczba

siedem w selkupskich wierzeniach symbolizuje wielos¢). Te
,,0soby-promienie” faktycznie sg postaciami pot-ludzkimi i pot-
ptasimi, ktore Selkupowie identyfikowali z duszami, rozumianymi
w kategoriach ,,potencjatéw zyciowych”. Epitet solarny odnosit
si¢ wigc do zyciodajnej mocy stonca, ktore, jak wierzono,

moglo nawet przywroci¢ zycie zmartej osobie. Ptako-podobne
istoty symbolizowaty zatem moc stofica sptywajaca z nieba na
ziemi¢ — na rysunku zlatujg one ku ziemi jak ptaki (podobne
wyobrazenia o nadnaturalnej mocy stonca cechowaty tez i inne
ludy poludniowej Syberii, np. Chakaséw — Burnakow 2013).

W centralnej czgéci rysunku na ziemi, tuz obok drabiny, stoi
szaman z bgbnem. Ukazanie szamana z bebnem jest w pewnym
stopniu oczywisto$cia, byt to bowiem jego wazny atrybut
rytualny. Jego zwiazek z droga (tutaj drabing) prowadzacg do
innego $wiata jest jednak szczegolny. To kolejny trop, ktérego nie
mozna poming¢ méwigc o szamanizmie syberyjskim, trop ktory
wprowadzi nas w sfere bardziej archaicznej ikonografii.

Beben i przemiana

Beben jest poteznym symbolem w szamanizmie syberyjskim. Byt
najwazniejszym rytualnym atrybutem, niezbednym do realizacji
szamanskich powinnos$ci. Cho¢ z naszej perspektywy beben

jest instrumentem muzycznym, to dla szamana byt on zgota
innym bytem — byt zywym zwierzgciem, w ktore si¢ przeistaczat
za sprawa specjalnej ceremonii ozywienia bgbna (Potapow

1947; Vajnstejn 1996). Wybrane zwierzg usmiercano, by z jego
skory sporzadzi¢ membrane bebna. Mogt to by¢ kon, wielbtad
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Ryc. 5. Podréz szamana attajskiego do Ulgena, wiadcy Gornego Swiata. Podroz
zaczyna sig od ogniska w lewym dolnym rogu rysunku, nastepnie prowadzi po linii,
na ktorej znajduje sig kon przywigzany do stupa. Jest to kon ofiarny, ktérego skora
(juz po usmierceniu) rozciaggnieta na zerdzi ukazana jest w kolejnym punkcie -
zerdz krzyzuje sig z drzewem, po ktorym szaman wspina si¢ do gornego $wiata by
ostatecznie dotrze¢ do Ulgena, ktorego otacza stoneczna aura.

Wg: Sagatajew 1992, s. 90.

Ryc. 6. Przyktady antropomorficznych form wykonanych z brazu z kregu kultury
kutajskiej w gornym dorzeczu Obu sprzed ok. dwdch tysiecy lat. Wg: Polos’mak,
Szumakowa 1991, rys. 5.
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Ryc. 7. Rysunek selkupski ukazujacy droge tacznosci $wiata Srodkowego ze Swiatem gornym. Wg: Prokof’jewa 1961, rys. 4.

lub renifer, a wige zwierze, ktore za zycia byto tez srodkiem
transportu: w rejonie stepu wazniejszy byt kon, w areale tundry
— renifer. Beben byt zatem wierzchowcem szamana, na ktorym
pokonywat on kosmiczne przestworza w czasie ceremonii, wzbijat
si¢ do wyzszych $§wiatow. Od momentu ontologicznej przemiany
bebna, a wige z przedmiotu w zwierzg, szaman tez tak si¢ do
niego zwracal — moj koniu, moj wierzchowcu. Kiedy za$ szaman
umieral, membrang bgbna przecinano, aby uwolni¢ zamieszkujace
go duchy i beben ostatecznie umierat wraz z szamanem.
Niejednokrotnie beben zmarlego szamana wieszano na drzewie
nieopodal grobu szamana. Beben zatem wracat do Natury, z ktorej
tylko na chwilg zostal wyrwany, powielajac logike pochowku
szamana wspomniang we wstepie tego artykutu. Na Altaju
metalowe elementy ,,zdobnicze” usuwano z umierajacego bgbna
i przektadano do nowo wykonanego. Dzigki temu ten pierwotny
beben zaczynat zy¢ w nowym wecieleniu — przechodzit swoista
reinkarnacje.

Wiele autentycznych bgbnoéw szamanskich mozemy ogladac
w muzeach Syberii, liczne z nich pochodza z poczatkow XX
wieku i niemal kazde muzeum na Syberii ma ich wtasng kolekcje.
To niezwykle cenny $lad historii szamanizmu - skrywa on
w sobie wiele aspektow skomplikowanej symboliki praktyki
szamanskiej. Oprocz ilustracji rysunkowych z poczatku XX w.
jest on obecny takze i w innej formie ,,zapisu” szamanizmu,
bardzo bogato reprezentowanej na Syberii. To tzw. sztuka
naskalna, tj. malowane lub ryte wizerunki na powierzchniach
skalnych. Sztuka naskalna na Syberii pochodzi z roznych epok
(Jacobson-Tepher 2015; Rozwadowski 2004, w druku-a),

najstarsze wizerunki naskalne prawdopodobnie powstaty jeszcze
w czasach schytkowego paleolitu, ale byty one tworzone az do
czasow historycznych. Z perspektywy szamanizmu te ostatnie sa
szczegolnie interesujgce, odnalez¢é w nich bowiem mozna szereg
bardzo wyraznych tresci zwigzanych z historycznie rozpoznanym
szamanizmem (Rozwadowski 2015). Motyw bgbna jest tez
glowng wskazdéwka pozwalajaca, by ryty naskalne, w ktorych
beben jest ukazany, uznac¢ za sztuke zwiazang z szamanizmem.

Szamani na skatach

Przyktady tej ,,niedawnej” (prawdopodobnie co najwyzej sprzed
kilkuset lat) szamanskiej sztuki naskalnej pochodzg z réznych
rejonow Syberii. Odnajdujemy je we wschodniej i centralnej
Syberii, ale szczegblnie duzo takich wizerunkow znajduje sie

w jej potudniowych rejonach, w gorach Altaju i Sajanach oraz
rejonie Kotliny Minusinskiej, na skatach wzdtuz goérnego dorzecza
Jeniseju (ryc. 8). Sporadyczne dane pochodza z pdinocnej Syberii,
gdzie kilka malunkéw ukazujacych szamandw znanych jest na
przyktad znad Olenioku w rejonie arktycznym poinocnej Jakucji-
Republiki Sacha (Rozwadowski 2014).

Pewnym zaskoczeniem jest, ze czgs$¢ tej szamanskiej sztuki
naskalnej jest bardzo niewielkich rozmiarow, tak jakby byta
skryta przed postronnymi, by¢ moze przeznaczona tylko dla
wtajemniczonych. To niejednokrotnie wrecz kilkucentymetrowe
wizerunki, ale cechujgce si¢ przy tym niezwykta szczegotowoscia
w oddaniu detali. Wida¢ na nich rzeczywiste detale konstrukcyjne,
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Ryc. 8. Jenisej, Chakasja, na horyzoncie skaty (po lewej géra Ogtachty), na ktérych znajduje sie duzo petroglifow, takze z przedstawieniami szamanéw.

Fot. Andrzej Rozwadowski

jak charakterystyczne metalowe lub wykonane z tkanin zawieszki
przymocowywane do poprzecznego preta znajdujacego sie

w wewnetrznej czesci bebna, czy skrzyzowana z tym pretem
pionowa rekojes¢ z charakterystycznym modelem twarzy
wienczacym jej gorng czes$é (ryc. 9). Z badan etnograficznych
wiemy, ze taka rekojes¢ byla jednocze$nie zmaterializowana
formg ducha przodka-opiekuna szamana, ktory petnit funkcje
gospodarza bebna (ryc. 10). Odnalez¢ mozna takze naskalne
przedstawienia tylko tego elementu bebna, lub by¢ moze,

w kategoriach semantycznych, wlasnie przedstawienie przodka
szamana (ryc. 13). Na niektorych naskalnych wizerunkach
bebnow zaznaczone sg tez motywy znane z malunkoéw zdobigcych
membrany historycznych bebnow - sg wérdd nich wizerunki
stonca (ryc. 11). Charakterystyczne dla licznych bebnéw motywy
tzw. ,,drzew szamanskich” (zob. ryc. 1) takze wystepuja w sztuce
naskalnej, cho¢ niekoniecznie na bebnach, ale w bezposredniej
asocjacji z szamanem (ryc. 11).

Wizerunki szamandw czasem sg ograniczone do samej
postaci szamana z bebnem, tak jakby sam szaman, badz to co
czynil, byto najwazniejsze. Czasem jednak spotka¢ mozna
bardziej ztozone sceny, ktore przedstawiaja wigcej niuansow
ceremonii szamanskiej. Jedna z takich jest scena znajdujaca
si¢ w dolinie Karakot w gorach Altaju, gdzie oprocz zwierzat
w bliskosci kamtajgcego szamana (tj. sprawujacego rytuat
— termin pochodzi od tureckiego stowa kam oznaczajacego
szamana wérod tureckojezycznych ludéw potudniowej Syberii —
szczegolnie na Attaju) ukazano dwa okragle motywy z centralnym
glebszym wydrazeniem, od ktérego rozchodzg si¢ promieniujace
linie (ryc. 12 i 14). Niechybnie mamy do czynienia z bardzo
wyjatkowym (realistycznym) przedstawieniem jurty widzianej
od wewnatrz (ewentualnie z gory) (ryc. 15 i 16), podejrzenie to
wspiera fakt, ze jurta pojawia si¢ tez w innych kompozycjach
szamanskich w dolinie Karakot (zob. ryc. 11), a takze innych
szamanskich rysunkach (np. Anisimow 1951: 205, 1958: ryc. 3,
1971: ryc. 10, 12-14, 16), w tym na opisanym powyzej rysunku
selkupskim. Takie przedstawienie jurty — podkreslajace jej otwor
w dachu, mogto mie¢ okreslong intencj¢: otwor ten petnit bowiem
funkcje korytarza, przez ktory nastgpowat kontakt szamana ze
swiatem duchow — przez 6w otwor szaman podrézowat do innych
Swiatow, przezen przybywaty tez duchy pomocnicze szamana.
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Ryc. 9. Ryty wizerunek szamana z bebnem w Bicziktu-bom, dolina Karakot w gérach
Aftaju. Fot. Andrzej Rozwadowski

Szamani na skatach czasem ukazani sg w tradycyjnym
szamanskim ptaszczu (ryc. 17), czasem wydaje si¢ on by¢ oddany
symbolicznie poprzez odrostki odchodzace od tulowia, ktore
mozna zinterpretowac jako fredzle plaszcza, ktore w czasie
dynamicznych ruchdw szamana w czasie spetniania rytuatu mogty
si¢ unosic i sprawia¢ wrazenie uchwyconych w ruchu. Nie mozna
jednak wykluczy¢, przynajmniej w niektorych przypadkach, idei
symbolicznego wyrazenia mocy emanujacej z ciala szamana, jak
ma to miejsce w kolejnej kompozycji w dolinie Karakot.

To niezwykle ciekawe przedstawienie (ryc. 18). Liczne linie
emanujace z ciata szamana nie dotycza bowiem tylko tulowia,
widac¢ je takze na jego glowie. Szaman tez dzierzy beben. Obok
wida¢ konia, ktorego ,,przeszywaja” podobne linie. Obecne sa
tez dwie formy geometryczne, ktore jednak pozostaja dla nas
zagadka.
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Ryc. 10. Wewnetrzna strona szamanskiego bebna z Attaju, $rednica ok. 50 cm. Rekoje$¢ wienczy twarz przodka szamana. Archiwum Muzeum Narodowego im. A.W. Anochina
w Gornoattajsku. Fot. Andrzej Rozwadowski

Ryc. 11. Naskalna kompozycja (po lewej) ukazujgca szamana z bebnem, jurte i drzewa oraz attajski beben, na ktorym wida¢ analogiczne motywy jak te ukazane na naskalnym
wizerunku bebna - czyli motyw stofca oraz drzewa. Petroglify - Bicziktu-bom w dolinie Karakot; beben ($rednica ok. 50 cm) - kolekcja Muzeum Narodowego im. W.A. Anochina
w Gornoattajsku. Fot. Andrzej Rozwadowski

Ryc. 12. Szamani z bebnami w otoczeniu zwierzat oraz dwoch jurt. Bicziktu-bom w dolinie Karakot.
Rysunek: Elena Miklaszewicz, fragment tej sceny ukazuje fotografia na ryc. 14.
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Skojarzenie szamana ,,grajacego” na bebnie z koniem
niechybnie kojarzy si¢ z ceremonig ozywienia bgbna -
us$miercony rytualnie kon ostatecznie odradza si¢ w postaci
bebna (pamigtajmy, ze relacja kon-beben byta szczegdlnie zywa
w rejonie Attaju). Linie promieniujace z ciata szamana wprawdzie
moga przedstawiaé rzeczywiste fredzle rytualnego ptaszcza
szamanskiego, ale biorac pod uwagg fakt, ze analogiczne,
acz krotsze, linie promieniujg z glowy szamana, nie mozna
wykluczy¢, ze chciano zaznaczy¢ magiczng moc promieniujaca
z ciata szamana. Na korzys¢ takiej hipotezy przemawiaja
dodatkowo podobne linie przeszywajace ukazanego obok konia.
Tak jakby kto$ chciat podkresli¢ w ten sposob tacznos¢ szamana
z koniem, taczno$é-zwiazek, ktory manifestuje si¢ w mocy
tkwigcej zar6wno w koniu, jak i w szamanie. Wydaje si¢ zatem, ze
oprocz tego, iz scena ta przedstawia rzeczywisty rytual szamanski,
to dodatkowo koduje subtelne metafory zwigzane z przezyciem
transowym (zob. Rozwadowski 2009: 219-230) — $mier¢
i migracje nadnaturalnej mocy ze zwierzecia do bgbna i szamana.

Czy sztuka naskalna
ukazuje weczesniejsze
dzieje szamanizmu?

Powiedziano powyzej, ze sztuka naskalna na Syberii pochodzi

z roznych epok, nie tylko czaséw historycznych, ale w znacznej
mierze takze prahistorycznych. Jesli szamanizm na Syberii
istnial w znacznie starszych czasach, mozna by si¢ spodziewac,
ze $lady jego wcezesniejszych dziejow takze odnajdziemy

w ikonografii naskalnej. Sytuacja nie jest jednak tak oczywista.
Okazuje si¢ bowiem, ze w sztuce zdecydowanie starszej brak jest
ewidentnych wizerunkéw szamanow (takich jakich ich znamy

z czasOw historycznych), a tym bardziej bebnow (Rozwadowski
2012a, 2012b). Cho¢ trudno ustali¢ $cista granicg chronologiczna
w dziejach sztuki naskalnej Syberii zwigzang z poczatkami
wykonywania szamanskich przedstawien na skatach, to wydaje
sig, ze ogblnie wspodtgra ona z najstarszymi sladami szamanow
w tekstach pisanych, tj. siega ok. dwoch tysiecy lat. W sztuce
ewidentnie starszej trudno odnalez¢é wizerunki bebndw i postaci
ludzkich, ktore by przypominaty historycznych szamanow, tj.
ubranych w dobrze nam znane rytualne stroje (tzw. ,,ptaszcze”
szamanskie). Prawda tez jest, ze w tych starszych czasach
wizerunki naskalne nie sg tak doktadne jak te z czasow
niedawnych, gdzie dostrzegalne sa nawet najdrobniejsze
szczegoty konstrukeyjne bebnoéw. Moze wige sama stylistyka jest
odpowiedzialna za brak tych szczegotow. Nie mozna tym jednak
wytlumaczy¢ braku wizerunkow bgbnow. Wydaje si¢ zatem,

ze albo szamanizm nie byl tematem tej archaicznej sztuki, albo
wygladat ,,on” nieco inaczej, a beben weale nie byt w uzyciu', by¢
moze wprowadzono go do rytualizmu szamanskiego relatywnie
niedawno.

1 Bebnow rowniez nie odnaleziono w innych kontekstach archeologicznych,
jak np. pochéwkach z czaséw prahistorycznych.
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Ryc. 13. Naskalny wizerunek przodka lub opiekuna szamana attajskiego — zob.
analogiczne formy rekojesci bebnow. Linie rytu naskalnego podkreslono czarnym
kolorem w programie graficznym w celu lepszej widoczno$ci wizerunku na zdjeciu.
Fot. Andrzej Rozwadowski

Szamani bez bebnow?

Warto zatem sprobowac spozytkowac inne tropy. Czy
zasygnalizowane wcze$niej podrdz i stonce moglyby by¢ takimi?
Moze jesli jakas forma szamanizmu istniata wcze$niej i ta starsza
forma nie byta kopia szamanizmu historycznego, to pewne
bardziej esencjalne aspekty tej tradycji byty obecne takze w tych
starszych czasach, ktore z kolei tez si¢ zachowaty do czasow
historycznych. Symbolika ciat astralnych i rytualnej podrézy do
zaswiatow mogtyby by¢ takimi bardziej trwatymi elementami

— bardziej esencjalnymi, gdyz opartymi na kluczowym
doswiadczeniu szamana: podrézy do innego $wiata, zatozmy ze
takze gornego, zwigzanego z niebem. Moze wlasnie podrdza ku
stoncu?

W sztuce naskalnej Azji Srodkowej, a wigc rejonie
graniczacym z Syberig, w czasach epoki brazu (a wiec ok.
4000-3000 lat temu) pojawit si¢ intrygujacy motyw postaci
antropomorficznej, ktorej glowe zastepuja rozne formy owalu
z promieniujgcymi liniami lub dookolnymi koncentracjami
punktow-kropek (ryc. 19 i1 20) (szerzej zob. Rozwadowski 2003:
105-112). W literaturze zaczgty one funkcjonowac pod nazwa
postaci o ,,solarnych glowach” lub dostownie ,,gtowach-stonicach”
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Ryc. 14. Fotografia fragmentu sceny ukazanej na ryc. 12.
Fot. Andrzej Rozwadowski

(w j. rosyjskim ,,soncegotownyje”). Etykieta taka przylgneta do
tych petrogliféw i oczywiscie wynikata z naturalnego skojarzenia
promieniujacego okregu ze stoncem. Niektorzy badacze zaczeli
nawet spekulowac, ze sa to przedstawienia bostw solarnych, cho¢
nigdy tej linii interpretacji nie rozwinigto. Ale czy koniecznie
musialy to by¢ przedstawienia bogdw i stonca?

Pod koniec XX w. w sferze studiow nad sztuka naskalng
pojawita si¢ intrygujaca teoria zwigzana wtasnie z interpretacja
sztuki naskalnej przez pryzmat szamanizmu (Lewis-Williams,
Dowson 1988). Szamanizm w tej propozycji interpretacyjnej
jest rozumiany jako forma techniki ekstatycznej, tak jak go
w polowie XX w. zdefiniowat Mircea Eliade (1994 [1951]).
Teoria, o ktorej mowa, moze by¢ porownana z mysla Eliadego
jednak tylko czesciowo; tym, co je taczy, jest skupienie uwagi
na do$wiadczeniu transowym. To do$wiadczenie transu jednak
w tym nowym ujeciu zostato poddane glebszej analizie,
mianowicie przez pryzmat neuropsychologii. Okazato sig,
ze cztowiek bedacy w transie jest podatny na szereg odczué
i reakeji, ktore w istotnym stopniu sg uniwersalne, a wigc moga
wystapi¢ w roéznych kulturach, zardwno w czasie i przestrzeni.
Te uniwersalne doznania dotycza m.in. halucynacji, ktére moga
by¢ natury wzrokowej, stuchowej lub/i somatycznej. Nalezy
jednak pamietac, ze nie kazdy, wstapiwszy w stan zmienionej
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$wiadomosci, dozna tych samych wrazen. Ich powtarzalno$é
sugeruje jednak, Ze uja¢ je mozna w pewien zbior doznan
przewidywalnych, a zatem oferujacych podstawe, ktora mozna
poddac¢ testowaniu (np. Whitley 2000). Szczegolnie interesujace
z perspektywy badan nad sztuka okazaty si¢ obserwacje dotyczace
halucynacji wzrokowych, jakie w ptytszej fazie transu skutkuja
pojawianiem si¢ w polu widzenia ,,obrazéw”, a doktadniej form/
ksztattow geometrycznych, ktore okreslono mianem fosfenow
(ang. phosphenes), form statych (form constans) lub zjawisk
entoptycznych (entoptic phenomena). Sa to obrazy generowane
przez centralny uktad nerwowy, a ich doktadne Zrédto wydaje sie
tkwi¢ w sferze kory mozgowej.

Nie wnikajac w szczegoty tej teorii (ktorg rozwinigto
szczegolnie w odniesieniu do paleolitycznej sztuki jaskiniowe;j
Europy oraz malowidet buszmenskich w Afryce Potudniowej
— Clottes, Lewis-Williams 1998), to co nas intryguje, to
fakt, ze obrazy entoptyczne okazuja si¢ czasem zaskakujaco
podobne do glow azjatyckich ,,bostw solarnych”. Badania
neuropsychologiczne ponadto dowodza, ze te podstawowe formy
geometryczne sg zazwyczaj interpretowane przez jednostkowy
umyst, ktory stara si¢ nada¢ im znaczenie, a to jest juz zalezne
od kontekstu kulturowego, w jakim cztowiek funkcjonuje.

Mozg zatem probuje wkomponowacé niezaleznie wygenerowane
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Ryc. 15a. Attajska jurta na stepie aftajskim.
Fot. Andrzej Rozwadowski

obrazy w obiekty znane i wazne dla danej osoby (a wigc takze
kultury w szerszym wymiarze). Jesli przypuscic, ze stonce byto
istotnym symbolem dla éwczesnych ludzi, to zinterpretowanie
owalnych obrazoéw entoptycznych w kategoriach obrazu stonca
bytoby logicznym ,,postepowaniem” mozgu. Hipotetycznie
zatem — gdyby owe ,,solarne” petroglify byly graficznymi
odwzorowaniami obrazéw entoptycznych, i gdyby stonce byto
z jakich$ powodow wazne dla tych spotecznosci, to weale nie
mozna wykluczy¢, ze ostatecznie petroglify te byly symbolami
stonca (cho¢ geneza takich obrazow jak wida¢ mogla by¢ bardziej
skomplikowana, anizeli zwykla ch¢é narysowania stonica). Czy
zatem taki hipotetyczny ciag zaleznosci mozna w jaki$ sposob
uzasadnic?
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Somai stonce

Jak wspomnialem, w studiach nad $rodkowoazjatycka sztuka
naskalng owe ,,solarne” petroglify niejednokrotnie interpretowano
jako przejaw kultu solarnego. Ten hipotetyczny kult stonica
faczono za$ z tzw. ludami indoiranskimi, ktore w drugim
tysiacleciu p.n.e. mialy zajmowaé rejony Azji Srodkowej (by
p6zniej ostatecznie dotrzec¢ do Indii i da¢ podwaliny pod aryjskie
Indie i hinduizm — zob. Rozwadowski 2003). W religii tych ludow
(rekonstruowanej glownie na podstawie tekstow wedyjskich
datowanych na ok. II tys. p.n.e.) rzeczywiscie aspekty symboliki
solarnej mozna odnalez¢. Kwestie zwiazku petroglifow Azji
Srodkowej z tradycja indoiranska komentowatem juz wielokrotnie
(Rozwadowski 1999, 2001, 2003). W tym miejscu jednak

UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Ryc. 15b. Jurta, ktérg z oddali ukazuie ryc. 15.
Wejscie, konstrukcja dachu i centralny otwor w dachu znajdujg analogie w rysunkach naskalnych pokazanych na ryc. 12.
Fot. Andrzej Rozwadowski

chcialbym rozwingé¢ nowy trop mogacy ukaza¢ owe petroglify
w nowym $wietle.

W pierwszej kolejnosci nalezy stwierdzi€, ze sugestia
doswiadczen wizyjnych wywotanych stanami transowymi,
ktorych obrazami moglyby by¢ petroglify w Kazachstanie, nie
jest bezpodstawna. Jesli rzeczywiscie byly to ludy indoiranskie,
to wiemy, ze jednym z najwazniejszych aspektéw ich zycia
rytualnego byto spozywanie $wigtego napoju somy. Indolodzy
nie majg watpliwosci, ze byt to napdj halucynogenny, kwestig
niewyjasniong jedynie pozostaje z jakiej rosliny go sporzadzano
— Gordon Wasson (1972) kiedys sugerowat, ze byt to muchomor
czerwony, nowsze badania (Flattery, Schwartz 1989) dowodza,
ze mogla to by¢ raczej ruta stepowa (peganum harmala). Jaki
zatem zwigzek mogt zaistnie¢ pomigdzy piciem odurzajacej somy
a stoncem?
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Jak wspomniatem, pomimo czg¢stego sugerowania kultu
stonca w czasach indoiranskich, w kontekscie sztuki naskalne;j
nigdy nie zostat on glebiej uargumentowany, nikt nie starat
si¢ wyjasni¢ dlaczego przedstawiano stonice (zaktadajac ze sa
to rzeczywiscie przedstawienia stonca). Ograniczano si¢ do
uniwersalnych skojarzen typu ksztalt promieniujqcego okregu
> stonce « bog stonca < czes¢ oddawana stoncu. Jesli jednak
przyjrzymy sie tekstom wedyjskim, to okazuje sie¢, ze soma
rzeczywiscie byla jadrem, wokot ktorego koncentrowat sie
$wiatopoglad i rytualizm wedyjski, a metafory definiujace skutki
jej spozycia ujawniaja bardzo wazna pozycj¢ stonca w tej grze
skojarzen (Jurewicz 2001, 2010). I tak, stan odurzenia somg
byt czgsto przyrownywany do stofica. Stonce w najwyzszym
swoim potozeniu byto zrodtem somy, do tego miejsca cztowiek
docierat podczas ofiary, aby upoi¢ si¢ somq i sta¢ si¢ rOwnym
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Ryc. 16. Widok z wnetrza jurty pokazujacy jej otwor.
Fot. Andrzej Rozwadowski

bogom (Jurewicz 2001: 304). Upicie si¢ somg na stoncu byto
tozsame z uzyskaniem nie$miertelnosci, stanu rownego bogom,
ktory osiggano wlasnie w najwyzszym punkcie potozenia stonca
na niebie. Dodajmy ze niesmiertelno$¢ ta byta doczesna — nie
chodzilo o zycie po$miertne, ale do§wiadczenie ,,niezycia” tu

i teraz, a wigc chwilowej $mierci (Jurewicz 1995: 98). Niezwykle
sugestywne jest, ze cztowiek upojony somg stawat si¢ bostwem
solarnym (Jurewicz 2001: 203). Wypicie somy bylo tozsame

z dotarciem, lotem, do stonca. Niektore partie Rygwedy sprawiaja
wrazenie bezposredniej bliskosci stonca, jakby autor miat je

tuz przed swymi oczami” (Jurewicz 2001: 304). Stonce byto
miejscem, gdzie soma si¢ klarowata, byta zbiornikiem tego trunku
(Jurewicz 2001: 168). Soma przydawata stoncu wiasciwego mu
blasku, a bog Soma (personifikacja somy) byt tez stworca stonca
(Jurewicz 2001: 162). Ponadto, ,,tak jak stonce, Soma opisywany
jest jako majacy promienie” (Jurewicz 2001: 159). Jesli zatem
pozostac przy hipotezie, ze petroglify te mogly powsta¢ w kregu
kultury indoiranskiej, to komentowane postacie o solarnych
glowach rzeczywiscie mozna by laczy¢ z symbolika stonca,

ktore jednak nie musiato by¢ bezposrednim obiektem kultu,

ale metafora doswiadczenia ekstatycznego. Jezeli przyjac, ze

na skatach rysowano stonce, to zatem niekoniecznie musiato
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chodzi¢ o przedstawienie storica jako obiektu na niebie, ale, by¢
moze, 0 wyrazenie stanu zjednoczenia czlowieka ze stoficem,

co w tym przypadku odnositoby si¢ jednoczesnie do osiagnigcie
ekstatycznego stanu absolutnego poznania, ktére mozliwe byto
na drodze upojenia somg. Wspomniane wczesniej podejrzenia,
ze w sztuce naskalnej przedstawiano bogow solarnych, takze
zatem moze by¢ zweryfikowane — w tej linii interpretacji wydaje
si¢ raczej, ze przedstawiano cztowieka, ktory to sam w sobie
stawatl si¢ bostwem (jednorazowo tu i teraz), wlasnie za sprawa
osiagnigcia niezwyklego stanu umystu na drodze upojenia soma.

Pielgrzymka
ku stoncu?

Te zagadkowe petroglify ,,solarne”, jak pisatlem, nie wystepuja
tylko w jednym miejscu, mozna je odnalez¢ takze w innych
rejonach Azji Srodkowej. Drugim po Tamgaly i nie mniej
fascynujacym skupiskiem ,,bostw solarnych” jest miejsce znane
jako Sajmaty-tasz (w j. kirgiskim ,,zdobiony kamien”), znajdujace
si¢ w gorach Turkiestanskich Kirgistanu.
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Ryc. 17. Dwdch szamanéw z bebnami. Bicziktu-bom w dolinie Karakot.
Rysunek i fot. Andrzej Rozwadowski.
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Ryc. 18. Prawdopodobnie scena ukazujaca ceremonig ozywienia bebna. Petroglify w Torgun w dolinie Karakot. Ryc. 19. Duzych rozmiaréw dwie postacie antropomorficzne z ,promieniujgcymi” gtowami (fotografia ukazuje fragment kompozycji, ktorg wida¢ na ryc. 20).
Rysunek Eleny Miklaszewicz i autora, Dolina Tamgaty w Kazachstanie.
Fot. Andrzej Rozwadowski Fot. Andrzej Rozwadowski
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Ryc. 20. Kompozycja ,solarnych” petroglifow w Tamgaty — zob. ryc. 19.
Przerys ze skaly: Andrzej Rozwadowski

Ryc. 21. Petroglify w Sajmaty-tasz w Kirgistanie. Cztowiek jakby trzymajacy storice w dtoniach. Ryc. 22. Petroglify w Sajmaty-tasz. Ponownie postacie ludzkie jakby trzymajace storice w dtoniach.
Fot. Andrzej Rozwadowski Fot. Andrzej Rozwadowski
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Ryc. 23. ,Solarna” posta¢ z analogiczng drugg postacia wewnatrz ,gtowy”. Sajmaty-tasz w Kirgistanie. Ryc. 24. Postacie z uniesionymi rekoma i potokregami nad gtowami. Sajmaty-tasz w Kirgistanie.
Fot. Andrzej Rozwadowski Fot. Andrzej Rozwadowski
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Jezeli przyjaé, ze na
skatach rysowano stonce,
to zatem niekoniecznie
~musiato chodzi¢

Ryc. 25. Widok z Sajmaty-tasz na okolice.
Fot. Andrzej Rozwadowski
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Ryc. 26. Geometryczne petroglify w Sajmaty-tasz.
Fot. Andrzej Rozwadowski

Wizerunki na tym stanowisku sg znacznie mniejszych
rozmiarow, sg bardziej schematyczne i z tej perspektywy trudno
je okresli¢ jako tozsame z tymi z Kazachstanu. Podobienstwo
formalne dotyczy samego motywu promieniujacego okregu, ktory,
podobnie jak w Tamgaty, jest czgsto skojarzony z postacia ludzka
Iub w posta¢ ludzka wkomponowany. Niektore przytoczone
powyzej wedyjskie charakterystyki somy wydaja si¢ nie mniej
pasowac do petroglifow z Sajmaty-tasz, jak np., ze stonce
wydawato si¢ znajdowac tuz przed osobg upojong somqg. Niektore
postacie trzymaja ,,stonce” w dloniach (ryc. 21 i 22), inne sa
ponownie jakby fuzja cztowieka ze stoncem (ryc. 23). Jeszcze
inne wyciagaja dtonie do gory (jak orant ku niebu), a nad ich
glowami ukazana jest forma potkuli (ryc. 24), jakby polowa
stonca, ktorg mozna zobaczy¢ na horyzoncie podczas wschodu lub
zachodu.

Warto dodaé¢, ze podroéz do stonca po niebosktonie czesto
w folklorze i dawnych wierzeniach thumaczono jako narodziny
(wschdd) i smier¢ (zachod) stonca. Moze w petroglifach tych
chciano wyrazi¢ tacznos¢ wiasnie z tak rozumianym wschodem
lub zachodem. Fakt, ze stofice zastgpuje gtowe, wydaje si¢ nie
mniej znamienne w $§wietle wersow Rydgwedy mowiacych, ze
czlowiek upojony soma staje si¢ stoncem i jednoczesnie w tym
stanie osigga najwyzszy poziom poznania (Jurewicz 2001, 192-
198), ktorego naturalnym centrum jest glowa.
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Ryc. 27. Kolejne geometryczne petroglify w Sajmaty-tasz.
Fot. Andrzej Rozwadowski

W tym miejscu nalezy odnotowac wyjatkowos¢ kontekstu
geograficznego Sajmaty-tasz. W istocie to niewielkie plateau
znajdujace si¢ wysoko w Gorach Turkiestanskich, doktadnie
na wysokosci ok. 3200 m n.p.m. Jest to jedyne takie miejsce
ze sztukg naskalng w catej Azji Srodkowej. Dotarcie tam jest
trudne i wyczerpujace. Mozna to zrobi¢ konno, wedréwka
piesza wymaga szczegdlnie duzego wysitku (ok. 10 km od
najblizszej sezonowej osady). Skojarzenia z pielgrzymka ku
szczytom gorskim/niebu?/bogom/stonicu?, cho¢ mogg brzmieé
naiwnie w pierwszym odbiorze, nie sg juz takie abstrakcyjne
po osiagnieciu celu (ryc. 25). Dodajmy, ze ze wzgledu na
te wysokosc¢, Sajmaly-tasz jest niemal caty rok pokryte
$niegiem i tylko lipiec i sierpien sg miesigcami, kiedy mozna
liczy¢ na obejrzenie tych petroglifow. Kiedy w 2013 roku
dotartem do tego miejsca, wraz z innym czlonkiem wyprawy
odczuwalismy dyskomfort zwigzany z przebywaniem na tej
wysokosci. Oczywiscie bardzo prawdopodobne, Ze byt to skutek
nieodpowiedniej aklimatyzacji. Odczuwatem problemy ze snem,
ktory raczej miat charakter ,,$wiadomego $nienia”. To tylko
personalne odczucie, ale mozna si¢ zastanowié, czy wybor tak
ustronnego miejsca w jaki$ sposob nie mogt by¢ migdzy innymi
warunkowany tym czynnikiem.

Oproécz ,,bostw solarnych” petroglify w Sajmaty-tasz
wyrdzniajg si¢ tez licznymi motywami geometrycznymi

UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Ryc. 28. Motyw kozta ,zamknigtego” w dziwnej abstrakcyjnej formie, Sajmaty-tasz.
Fot. Andrzej Rozwadowski

(ryc. 26-29), ktorych podobienstwo do udokumentowanych
obrazoéw wizyjnych przynajmniej w niektorych przypadkach
jest rowniez intrygujace (Rozwadowski 2001, 2003). Kumulacje
form zygzakowatych znajduja zaskakujaco bliskie analogie
formalne w sztuce, co do ktdrej istnieje pewno$¢ lub sugestie, iz
byta inspirowana stanami transowymi. Pewno$¢ dotyczy sztuki
Tukano z Amazonii (Reichel-Dolmatoff 1978), podejrzenia zas
np. sztuki europejskich grobowcow megalitycznych (Dronfield
1996), sztuki naskalnej Kalifornii (Hedges 1994), czy Ameryki
Potudniowej rejonu Andow (Pia 1999). Teoretycznie zatem nie
mozna wykluczy¢, iz wystapienie bardzo zblizonych motywow
geometrycznych wsrdd petroglifow w Sajmaty-tasz nie jest
kwestia przypadku.

By¢ moze niektore z tych petroglifow sg zatem zapisami
doswiadczen wizyjnych. Ale moze niekoniecznie generowanych
przezyciami transowymi, zwigzanymi z wstgpowaniem
w odmienne stany $§wiadomosci. Czy geneza takze tych motywow
moglaby by¢ zwigzana ze stoncem? Odwotam si¢ do zaskakujacej
analogii, dotyczacej sztuki wspotczesnej, na dodatek polskiej.

W latach 1948-1949 Wiadystaw Strzeminski namalowat seri¢
obrazow solarystycznych zwanych powidokami $wiatta, ktore
byly rezultatem jego eksperymentow z patrzeniem w stonce
(powidok to wrazenie wzrokowe pozostajace w polu widzenia
przez krotki czas po ustaniu bodzca, ktory to wrazenie wywotat —

Ryc. 29. Postacie ludzkie i zwierzgta w otoczeniu dwdch zygzakowatych linii,
Sajmaly-tasz. Fot. Andrzej Rozwadowski

to obrazy widziane z zamknietymi powiekami, np. tuz po
skupieniu wzroku na jasnym obiekcie, np. stonicu). Jak sam si¢
wyrazil, malowal ,,stonce, widziane wprost” (Brogowski 2001:
39), ktére w formach powidokowych jawito si¢ jako ,,abstrakcyjne
struktury skomponowane z ameboidalnych form” (Brogowski
2001: 43). Obrazy ,,Powidok $wiatta. Kobieta w oknie” (1948)
czy ,,Powidok $wiatta. Rudowtosa (1949) (zob. np. Powidoki
zycia..: 721-722) sa jednymi z bardziej spektakularnych w calej
serii. Okazuje si¢, ze powidoki malowane przez Strzeminskiego
wygladaja czesto zaskakujaco podobnie do geometrycznych
petroglifow w Sajmaty-tasz. Znowu brak nam dowodow, aby
potwierdzi¢ taka hipotezg, ale biorac pod uwage mozliwa

wagg stonca dla tworcow tych petroglifow, to by¢ moze te
geometryczne wzory sg graficznymi zapisami powidokow, jakich
pielgrzymi docierajacy do tego wyjatkowego miejsca doznawali,
whpatrujac si¢ w stonce. Ze wzgledu na wysokos¢ miejsca, stonce
moglo wydawac si¢ szczegodlnie tatwo ,,dostepne”. By¢ moze
chodzito o maksymalne zblizenie si¢ do niego, osiggnigcie stanu
jednosci ze stoncem, tak jak to opisuja przywotane wczesniej
hymny wedyjskie.
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Kilka uwag koncowych

Solarny trop jest rodzajem puenty w tych krotkich
poszukiwaniach §ladow szamanizmu syberyjskiego®. Ostatecznie
poprowadzit nas ku nieco innej tradycji kulturowej, nie sensu
stricte zwiazanej z szamanizmem syberyjskim, ale rowniez
majacej w swym repertuarze rytualy natury ekstatycznej. By¢
moze cztery tysigce lat temu obie tradycje, tj. protoszamanizmu
syberyjskiego i ekstatycznych kultow indoiranskich, rozwijaty
si¢ paralelnie, wywodzac si¢ z jeszcze starszych poktadow
kulturowych, w ktorych praktykowano rytuaty wstepowania

do innych $wiatéw. Te w Azji Srodkowej przybraty formy
bardziej zinstytucjonalizowanych rytualow (znanych pozniej

z tekstow wedyjskich), na Syberii za$ przerodzity si¢ w forme
szamanizmu, takiego, jakim go w XVIII wieku zaczeli opisywac
etnografowie. Warto przy tym odnotowac¢ sugestie syberyjskich
archeologoéw, iz kultury potudnia Syberii juz w epoce brazu

(ok. 4000-3000 lat temu) znalazty si¢ w orbicie oddzialywan
kultur indoiranskich i mogly wskutek tego zapozyczy¢ od nich
takze niektore wyobrazenia o naturze i strukturze $wiata, ktore
nastepnie rozwijaly si¢ juz niezaleznie na Syberii, np. w ramach
wspominanego wezesniej horyzontu kutajskiego (Pankratowa
2012: 279-281). Potwierdzatoby to, ze jakas forma ,,podrézy ku
stoncu” faktycznie mogta uksztattowac si¢ w bardzo archaicznych
czasach i podejrzewane przez nas podobienstwa w tym wzgledzie
pomiedzy Azja Srodkowa a potudniows Syberia faktycznie moga
nie by¢ kwestig przypadku.

Szamanizm i jego réozne wezesniejsze formy z pewnoscia
ulegaty dynamicznym zmianom na przestrzeni dziejow. Kultura
nigdy nie jest statyczna. Rowniez dzisiejszy szamanizm na
Syberii nie jest juz taki sam jak go ponad sto lat temu opisywali
pionierscy badawcze. Pomimo jednak potencjalnych zmian,
zawsze co$ esencjalnego pozostaje. I to tworzy nié, ktora sprawia,
ze przeszto$¢ nie jest dla nas zupetnie nieosiggalna.

Artykut jest poktosiem badan finansowanych 7 grantu
Narodowego Centrum Nauki DEC — 2011/01/B/HS3/02140.

2 To tylko jeden z tropow, szersza perspektywe kresli ksigzka Rocks, cracks and drums:
In search of ancient shamanism in Siberia and Central Asia (Rozwadowski w druku-b).
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Pragne podziekowac Kazimierzowi Rabie za zaproszenie

do projektu, Elenie Miklaszewicz za pomoc w organizacji
badan na Syberii, Salidinowi Katdybajewowi i Jesenbajowi
Sargaszkajewowi za pomoc w realizacji badan w Kirgistanie,
Muzeum Narodowemu w Gornoattajsku oraz Muzeom

Krajoznawczym w Minusinsku i Bijsku.

UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Bibliografia

1.

20.

21,

22.

23.

24,

25.

Anisimow, A.F. 1951. Szamanskie duchy po wozrieniam ewenkow

i totiemiczeskije istoki idieotogii szamanstwa. W: S.P. Totstow (red.), Sbornik
Muzieja Antropotogii i Etnografii (tom 13), 187-215. Mokwa, Leningrad:
Izdatielstwo Akademii Nauk SSSR.

Anisimow, A.F. 1958. Religija ewenkow w istoriko-geneticzeskom izuczenii
i problemy proischozdienija pierwobytnych wierowanij. Mokwa, Leningrad:
Izdatielstwo Akademii Nauk SSSR.

Anisimow, A. Wierzenia ludéw Péfnocy, thum. A. Wierzchowska. Warszawa:
Ksigzka i Wiedza.

Brogowski. L. 2001. Powidoki i po... Unizm i Teoria widzenia Wiadyslawa
Strzeminskiego. Gdansk: stowo/obraz terytoria.

Burnakow, W.A. 2008. Putieszestwie w ‘mir miertwych’: mistierija chakasskogo
szamana Makara Tomozakowa. Problemy Istorii, Fitofogii, Kultury 22: 607-616.

Burnakow, W.A. 2011. Putieszestwie k Adam-Chanu: kamtanie chakasskogo
szamana Tuda Juktieszewa. Wiestnik Nowosibirskogo Gosudarstwiennogo
Uniwiersiteta (Archeologija i Etnografija) 10: 236-244.

Burnakow, W.A. 2013. Sotnce w tradicionnom mirowozzrenii chakasow (koniec
XIX - sieriedina XX wieka). Wiestnik Nowosibirskogo Gosudarstwiennogo
Uniwiersiteta (Itsorija, fitofogija) 12 (5): 264-275.

Clottes, J., Lewis-Williams J.D. 1998. The shamans of prehistory: Trance and
magic in the painted caves. New York: Harry N. Abrams.

Dronfield, J. 1996. Entering alternative realities: Cognition, art and architecture
in Irish passage-tombs. Cambridge Archaeological Journal 6 (1): 37-72.

Eliade, M. 1994 [1951]. Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy, ttum. K.
Kocjan, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.

Flattery, D.V., Schwartz M. 1989. Haoma and harmaline. The botanical identity
of the Indo-Iranian sacred hallucinogen ‘Soma’ and its legacy in religion,
language, and Middle Eastern folklore. Near Eastern Studies 21. Berkeley,
London: University of California Press.

Funk, D.A. 1997. Teleutskoje szamanstwo: Tradicionnyje etnograficzeskije
interpretacii i nowyje issliedowatel'skije woZzmoznosti. Moskwa: Institut Etnotogii
i Antropotogii Rossijskoj Akademii Nauk.

Hallowel, A.I. 1960. Ojibwa ontology, behavior, and world view. W: S. Diamond
(red.), Culture in History. Essays in honor of Paul Radin, ss. 19-52. New York:
Columbia University Press.

Hedges, K. 1994. Pipette dreams and the primordial snake-canoe: analysis of
a hallucinatory form constant. W: S.A. Turpin (red.), Shamanism and rock art in
North America, 1-43. San Antonio: Rock Art Foundation.

Jacobson-Tepfer, E. 2015. The Hunter, the stag, and the Mother of Animals:
Image, monument, and landscape in ancient North Asia. Oxford: Oxford
University Press.

Jurewicz, J. 1995. Walka Indry z Wrytra a Nasadiya. Studiia Indologiczne 2:
88-116.

Jurewicz, J. 2001. Kosmogonia Rgvedy: Mysl i metafora. Warszawa: Semper.
Jurewicz, J. 2010. Fire and Cognition in the Rgveda. Warsaw: Elipsa.

Karunowskaja, L.E. 1935. Predstawlenija attajcew o wsieliennoj. Sowietskaja
Etnografija 4-5: 160-183.

Lewis-Williams, J.D., Dowson T.A. 1988. The signs of all times: Entoptic
phenomena in Upper Paleolithic art. Current Anthropology 29 (2): 201-245.

Pankratowa, 2012. ‘Obiezgtawliennyje bogi’ (k izuczeniu kutajskogo
kul'towogo lit'ja). W: W.A. Alokszyn et al. (red.), Kultury stiepnoj Jewrazii
i ich wzaimodiejstwie s drewnimi ciwilizaciami, 276-283. Sankt-Peterburg:
Rossijskaja Akememija Nauk, Institut Istorii Matierial’noj Kultury.

Pia, G.E. 1999. Myths, shamans and drugs in the ancient rock art of South
America. W: D. Seglie (red.), Proceedings of the International Rock Art Congress
NEWS 95 Turin - ltaly (CD-rom edition). Pinerolo: Centro Studi e Museo d’Arte
Preistotica di Pinerolo.

Polos’mak, N.W., Szumakowa E.W. 1991. Oczerki semantyki kutajskogo
iskusstwa. Nowosybirsk: Nauka.

Potapow, L.P. 1947. Obrjad oziwlienija szamanskogo bubna u tjurkojazycznych
pliemien Attaja. Trudy Instituta Etnografii imeni N. N. Miklukho-Makiaia 1: 159-
182.

Potapow, L.P. 1978. K woprosu o driewnietjurskoj osnowie i datirowkie
aftajskogo szamanstwa. W: A.P. Oktadnikow (red), Etnografija narodow Attaja
i zapadnoj Sibiri, 3-36. Nowosybirsk: Nauka.

26.

26.

27.

28.

29.

30.

31

32.

33.

34,

35.

36.

37.

38.

39.

40.
41.

42.

43.

44.

Slady - spacer z powidokiem

Powidoki zycia. Wtadystaw Strzemiriski i prawa sztuki. 2012. £6dz: Muzeum
Sztuki w todzi.

Prokof'’jewa, E.D. 1961. Predstawlienija selkupskich szamanow o mire. Sbornik
Muzieja Antropotogii i Etnografii 20: 54-74.

Reichel-Dolmatoff, G. 1978. Beyond the Milky Way: Hallucinatory imagery of the
Tukano Indians. Los Angeles: UCLA Latin American Center.

Ripinsky-Naxon, M. 1993. The nature of shamanism: Substance and function of
a religious metaphor. Albany: State University of New York Press.

Rozwadowski, A. 1999. Znikajac w skale: szamanistyczne aspekty tradyciji
indoiranskiej jako kontekst dla interpretacii petroglifow Azji Srodkowej. W: A.
Rozwadowski, M. Kosko, T. Dowson (red.), Sztuka naskaina i szamanizm Azji
Srodkowej, 101-134. Warszawa: Dialog.

Rozwadowski, A. 2001. Sun gods or shamans? Interpreting the ‘solar-
headed’ petroglyphs of Central Asia.” W: N.S. Price (red.), The archaeology of
shamanism, 65-86. London, New York: Routledge.

Rozwadowski, A 2003. Indoirariczycy - sztuka i mitologia. Petroglify Azji
Srodkowej. Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM.

Rozwadowski, A. 2004. Symbols through time: Interpreting the rock art of
Central Asia. Poznan: Institute of Eastern Studies, Adam Mickiewicz University.

Rozwadowski, A. 2009. Obrazy z przesztosci: Hermeneutyka sztuki naskalnej.
Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM.

Rozwadowski, A. 2012. Shamanism in indigenous context: Interpreting the rock
art in Siberia. W: J. McDonald, PJ. Veth (red.), A companion to rock art, 455-
471. Oxford, Chicester: Wiley-Blackwell.

Rozwadowski, A. 2012. Shamanism, rock art and history: Implications from

a Central Asian case study. W: B.W. Smith, K. Helskog, D. Morris (red.),
Working with rock art: Recording, presenting and understanding rock art using
indigenous knowledge, 192-204. Johannesburg: Wits University Press.

Rozwadowski, A. 2014. In search for shamanic themes in Eastern Siberian rock
art (Yakutia/Sakha Republic). Shaman. Journal of the International Society for
Academic Research on Shamanism 22 (1-2): 97-118.

Rozwadowski, A. 2015. Historic and proto-historic shamanic rock art in Siberia:
A view from the Altai. Quaderns de Prehistoria i Arqueologia de Castelld 33:
189-198.

Rozwadowski, A. (w druku-a) Rock art of Northern, Central and Western
Asia. W: B. David, I. McNiven (red.), Oxford handbook of the archaeology and
anthropology of rock art. Oxford: Oxford University Press.

Rozwadowski, A. (w druku-b) Rocks, cracks and drums: In search of ancient
shamanism in Siberia and Central Asia. Budapest: Molnar & Kelemen Oriental
Publishers.

Sagatajew, A.M. 1992. Aftaj w zierkale mifa. Nowosybirsk: Nauka.

Sotnikowa, S.W. 2016. Obraz mificzeskoj pticy na grawirowkach ranniego
zelieznogo wieka: opyt sopostawlenija obsko-ugorksoj i iranskoj tradicij.
Wiestnik Tomskogo gosudarstwiennogo uniwiersitieta 406: 141-151.

Vajnstejn, S. I. 1996. The Tuvan (Soyot) shaman’s drum and the ceremony of
its ‘enlivening’. W: V. Didszegi, M. Hoppal (red.), Folk beliefs and shamanistic
traditions in Siberia, 127-134. Budapest: Akadémiai Kiado.

Wasson, R.G. 1972. What was the Soma for the Aryans? W: P.T. Furst (red.),
Flesh of the Gods: The ritual use of hallucinogens, 201-213. New York,
Washington: Praeger Publisher.

Whitley, D.S. 2000. The art of the shaman: Rock art of California. Salt Lake City:
The University of Utah Press.

105



Slady - spacer z powidokiem Po drzewach. Projekt interdyscyplinarny - wystawa. Poznan, Galeria Kolegiacki ART, 2015

Czas stat sie

pojeciem wstydliwym
1 zbednym w Swiecie,
ktory z terazniejszosci
uczynit humbug.

Czas jest pomijany,
traktowany jak
nieproszony gos¢.
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Prezentacje, teksty i wydarzenia artystyczne, ktére sg przed-
miotem niniejszego opracowania mozna traktowac jako opo-
wies¢ o wspbtistnieniu cztowieka, natury i kultury. Impulsem,
dla ktérego wybrzmiata, stato sie gtebokie przekonanie o ko-
niecznosci odbudowy zerwanych wiezi. Wigzi, ktére zdotajg
umocowac nas na powrét w Swiecie trwatym, osadzonym na
wartosciach wpisanych w wigkszg catos¢, w cigg kultury. Ko-
nieczno$¢ tej odbudowy jawi sie twércom, biorgcym udziat
w projekcie, jako rzecz pierwszorzednej wagi. Majg oni $wia-
domos¢, ze ich wielogtos zaistniat w konkretnym momencie
i do konkretnego stanu sie odnosi, rozpoznajgc charakter do-
okolnej rzeczywistosci. Najprosciej mozna jg nazwac $Swiatem
krétkotrwatych form, terazniejszoscia, w ktérej kazdy z ele-
mentow konstytuujgcych wydaje sie tatwy do porzucenia bez
zalu, wymiany i zastgpienia innym, nowszym — a przez to lep-
szym. Kategoria nowosci przypisana zostata dzis do pojecia
atrakcyjnosci, ktore jest jedng z podstawowych, pozadanych
wartosci.

Czas stat sie pojeciem wstydliwym i zbednym w Swiecie, ktory
z terazniejszosci uczynit humbug. Czas jest pomijany, trakto-
wany jak nieproszony gosc. Filozof Zygmunt Bauman w Ptyn-
nej nowoczesnosci (Krakéw, 2006) podkreséla, ze

[...] nieuchwytny i niezauwazalny czas software’'owego
Swiata jest takze czasem bez konsekwencji. ,Momental-
nos$¢” oznacza btyskawiczne, bezzwtoczne spetnienie,
ale takze natychmiastowe wyczerpanie sie i znikniecie
zainteresowania. Dystans czasowy oddzielajgcy koniec
od poczatku kurczy sie albo ostatecznie znika [...] Zo-
staty nam tylko ,chwile” — punkty bezimienne. Ale czy
taki czas, czas zbudowany z szeregu chwil bezimien-
nych, jest wcigz jeszcze ,,czasem, ktory znamy”?

lle czasu potrzebuje drzewo, aby wyrosngé¢? Aby z drzewne-
go oseska stac sie dojrzatym osobnikiem? To najczesciej kil-
kadziesiat lat. Kiedy$ byt to konkretny, wyobrazalny etap: kie-
dy w zamoznej, chtopskiej rodzinie rodzita sie dziewczynka,
sadzono topole. Jej drewno miato w przysztosci postuzy¢ jako
budulec skrzyni na posag. Dzi$ perspektywa kilkudziesiecio-
letniego odcinka czasowego jest czyms$ tak odlegtym, ze nie-
omal rownym eonom. Gubi sie nie wiedzie¢ gdzie. To nie jest
perspektywa, ktéra mogtaby cokolwiek oznaczac. Najczesciej
to nie jest juz zadna perspektywa, zwtaszcza jesli wspomnie¢
komentarz Guy’a Deborda: ludzie przypominajg bardziej swo-
je czasy niz swoich ojcow. Zwtaszcza zyjac w terazniejszosci,
ktéra chce zapomnie€ o przesztosci i ktéra wydaje sig nie wie-
rzy¢ w przysztosc.

Slady - spacer z powidokiem

Praca Pawta Fliegera, Sucha gatgz, atrament, 2013 nie bez
kozery zostata tu wykorzystana jako spinajgca cato$¢ klamra.
Odnosi sie ona zaréwno do pamieci o przesztosci, jak i wiary
w przyszto$¢ — tych dwoch fundamentéw, filaréw, na ktérych
wspierajg sie od dawna kulturowe i moralne mosty, w rozu-
mieniu przywotywanego juz Baumana: fgczgce przemijalnos¢
z trwatoscig, Smiertelnos¢ cztowieka z niesmiertelnoscig ludz-
kich dokonar oraz poczucie odpowiedzialnosci z bezreflek-
syjnym zyciem z dnia na dzien.

JesteSmy — jako wspoétczesnos¢ — zaledwie i az jednym z od-
gatezien wspoélnego genealogicznego drzewa wielkiej, czto-
wieczej rodziny. Stamtad sie wywodzimy, tam sg nasze ko-
rzenie, stamtad czerpa¢ mozemy site i oparcie. Jesli okazemy
sie suchg gatezig — znikniemy. Po prostu nie bedzie nas na
kolejnej, rodzinnej fotografii. A drzewo przetrwa i tak, tym bar-
dziej, ze przesztos¢ jest niewymazywalna. Drzewa przetrwajg
bez nas, ale czy my przetrwamy, wycinajgc je w taki sposéb
jak dotad — nie zaprzgtajgc sobie gtowy przysztoscig?

W Swiecie pozbawionym przyszto$ci nieobecne sg konse-
kwencje. Nieobecne jest poczucie odpowiedzialnosci. W Spa-
cerze z powidokiem nawigzat do tej kategorii Kazimierz Raba:

[...] swiat cywilizowany to Swiadomos¢ obcowania
z procesami zycia i smierci. Cywilizowanie to rowniez
Swiadomos¢ ponoszenia odpowiedzialnosci za uczest-
nictwo w tymze procesie. Mamy dar budowania i dar
niszczenia.

Prezentacje, teksty i wydarzenia artystyczne, o ktérych
mowa, wyrosty z poczucia odpowiedzialnosci
i wspotodpowiedzialnosci.
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Lista uczestnikdbw wystawy Po drzewach:

De¢bowa Polska
Jerzy Markiewicz

Instytut Technologii Drewna
Woijciech Cichy
Andrzej Noskowiak

Muzeum Archeologiczne w Poznaniu
Rezerwat Archeologiczny Genius loci
Anna Orska

Mateusz Sikora

Agnieszka Stempin

Nadlesnictwo Konstantynowo
Katarzyna Ma¢kowiak

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
Pawet Flieger

tukasz Gruszczynski

Rafat Kotwis

Katarzyna Kurowska

Kazimierz Raba

Michalina Radomska

Piotr Socha

Anna Stawska

Krzysztof Wojtukiewicz

Uniwersytet Technologiczno-Przyrodniczy

w Bydgoszczy
Piotr Grygorkiewicz
Daniel Roland Sobota

Organizator

VIl Pracownia Rzezby

Wydziat Rzezby i Dziatan Przestrzennych
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Kurator
tukasz Gruszczynski

Koordynatorzy

Karolina Le$nik
Kazimierz Raba
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prof. dr hab. Kazimierz Raba prof. zw. UAP

Rzezbiarz - absolwent Pafistwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Od 1983 r. zwigzany pracg
pedagogiczng i artystyczng z dzisiejszym Uniwersytetem Artystycznym w Poznaniu. Jest kierownikiem 8 Pracowni
Rzezby na Wydziale Rzezby i Dziatan Przestrzennych. Jego fascynacije tworcze przekute i utrwalone w kamieniu
i brazie mozna byto ogladac¢ na wielu wystawach zbiorowych i indywidualnych w kraju i za granica. Swoje prace
realizuje w konwencii dziet figuratywnych, obiektow artystycznych, rytow naskalnych oraz grafiki komputerowe;.

Jest laureatem nagrdd, stypendiow artystycznych i odznaczen panstwowych, a jego prace znajdujg sie w zbiorach
Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, w kolekcjach prywatnych i fundacji zagranicznych w kraju i za granica.

Uhonorowany przez Towarzystwo im. Hipolita Cegielskiego Godnoécig ,Lidera Pracy Organicznej”, ,Medalem
Komisji Edukacji Narodowe]”, Brazowym Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”

dr hab. Andrzej Rozwadowski prof. UAM

Archeolog, profesor Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, pracownik Instytut Wschodniego.

0d 25 lat czynnie bada sztuke naskalna, gtownie w Azji Srodkowej i Syberii, ale takze Afryce (RPA, Egipt, Sudan)

i USA. Stypendysta Fulbrighta (Arizona State University), Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej, odbyt staz w Instytucie
Badan Sztuki Naskalnej w Johannesburgu, takze kurs Archeologia i Antropologia Sztuki Naskalnej

na Uniwersytecie w Southampton.

Autor ponad 60. publikacji, w tym ksiazki Obrazy z przeszfosci. Hermeneutyka sztuki naskalnej
(Wyd. Naukowe UAM 2009).

mgr tukasz Gruszczynski as. UAP

Urodzony w 1982 r. w Stupcy. W 2011 r. ukonhczyt studia magisterskie na Wydziale Edukaciji Artystycznej
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Brat udziat w wystawach indywidualnych i zbiorowych w kraju i za granicg (Litwa, Ukraina, Tajlandia).

Aktywny organizator wystaw, koordynator przedsigwzie¢ artystycznych, uczestnik pleneréw oraz autor warsztatow
tworczych. W latach 2009-2013 wspolnie z grupg Teatrkomplex wykonat akcje teatralne oraz performance

w Polsce, Niemczech i Szwajcarii.

Obecnie pracuje na stanowisku asystenta w VIl Pracowni Rzezby na Wydziale Rzezby i Dziatan Przestrzennych
UAP.

Tworzy rzezby, obiekty z drewna, prace site-specific oraz murale.
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Marek Kazimierz Siwiec

RECENZJA
Slady. Spacer z powidokiem

Drzewo i kamien a symboliczna regeneracja zycia

Praca w formie katalogu ,,Slady. Spacer z powidokiem” stanowi niezwykle
interdyscyplinarne przedsiewziecie, ktore siega do motywow drzewa i kamienia mocno
zakorzenionych w naszej kulturze. Poszczegolne eseje i dzialania artystyczne autorow,
dr. Daniela Rolanda Soboty, prof. Kazimierza Raby, prof. Andrzeja Rozwadowskiego
oraz mgr. Lukasza Gruszczynskiego koncentruja si¢ wokol tych motywow oraz, co
nader wazne, ukazujg wedrowke do wartosci z tymi motywami zwigzanych, wedrowke,
ktora jest duchowa wyprawa, zmaganiem si¢ z czasem, przemijaniem, tworzywem, oraz
z przeciwnosciami losu. Szczegélnie istotny rys i walor tej pracy upatrywalbym w
zaprojektowaniu perspektywy ogolnofilozoficznej i zarazem ogolnokulturowej, w ktorej
rozpatrywane s3a te motywy. Perspektywa ta pozwala je widzie¢ w bardziej skupionym i
przenikliwym S$wietle oraz wprowadza czynnik jednosci do prowadzonych w
poszczegolnych esejach rozwazan: metafizycznych, egzystencjalnych, filozoficzno-
kulturowych, estetycznych, artystycznych, poetyckich, antropologicznych czy
archeologicznych. Slowem, wprowadza jednoczacy punkt widzenia, ktory przenika i
laczy sfery wielce roznorodne i skomplikowane. Mozna by powiedzie¢ — odwolujac si¢
heraklitejskiej palintonos harmonie, ktora Ernst Cassirer uczynil wazng zasadg
pojmowania kultury' — iz w samej koncepcji tej ksigzki dostrzegamy pewien rodzaj
ukrytej heraklitejskiej harmonii przeciwienstw, za$§ pierwiastek filozoficznosci, w
postaci pytan, idei, wartosci, symboli, problemow, interpretacji nadaje tej pracy
szczeg6lna nosnos¢ i otwartosé na uniwersalne odniesienia, znaczenia, sensy.

Przede wszystkim praca ta sklania do postawienia wielu pytan. Czy w kulturze
wspolczesnej i Swiecie, w ktorym swoje triumfy oglasza i Swieci ,,plynna” ponowoczesnos
i trwa pogon egocentrycznego ,ja” za idolami hedonistycznie rozumianego
sukcesu (prof. Kazimierz Raba pisze o poczuciu odpowiedzialnosci i
wspotodpowiedzialnos$ci, oraz swiadomosci wspolobecnosci podczas kontaktu z drewnem
archeologicznym i o zagrozeniu ze strony ,,wspolczesnych form narcyzmu, kultu ja
panoszacego sie we wspolczesnosci, gdzie ani przeszlo$¢, ani przyszlo§¢ nie maja
znaczenia wobec powszechnego dyktatu terazniejszosci”, s. 36), a zarazem w Swiecie
kultu i dominacji zobiektywizowanych wzorcow naukowos$ci, scjentycznoSci,
pragmatycznosci, wymiernosci, nie dochodzi do jakiegos zasadniczego zagubienia
humanistycznych przestan naszej kultury i wrecz zatracenia czlowieczego poczucia tadu
i sensu? Czy, jak pisal Georg Simmel u progu minionego XX w., podkreslajac, iz
rozdzwieki zZycia nowoczesnego wigqza si¢ z panowaniem techniki: ,,wprawdzie rzeczy sq
coraz bardziej ‘ukultywowane’, ale ludzie sa w coraz mniejszym stopniu zdolni do tego,
aby z dopelnienia swoich obiektow uzyskaé dopelnienie subiektywnego zycia”’. Czy —

1 E. Cassirer, Esej o czliowieku, Wstep do filozofii kultury, Czytelnik, Warszawa 1971, s. 351.
2 G. Simmel, Filozofia kultury, Wybor esejow, przekl. W. Kunicki. Eidos, Wyd. Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2007, s. 22.



mozna pyta¢ dalej — we wspolczesnej antropologii kulturowej, i szerzej naukach o
kulturze, jest jeszcze miejsce na refleksje nad Swiatem wartosci ukrytych, zdawaloby sie
zapomnianych? Czy, wreszcie, ludzkie tesknoty metafizyczne, tesknoty do
rozpoznawania i nawiazywania lacznosci ze zrédlami ladu i sensu maja zostaé
zepchnie¢te na margines humanistyki, nauk spolecznych, a moze takze sztuki, poezji,
literatury?

Autorzy pracy postawili przed soba zadanie tylez intrygujace co ambitne. Pokaza¢
szczegolna wiez egzystencjalng i Kkulturowa miedzy S$wiatem drzew i kamieni, a
symbolicznym Swiatem czlowieka. Pokaza¢ te sfer¢ jako nieslusznie zapomniany Swiat,
swoisty nos$nik znaczen filozoficznych, mitycznych, magicznych, mistycznych,
religijnych, artystycznych, naukowych. Czyli jako znaczaca sfer¢ i wymiar kulturowego
dziedzictwa ludzkoSci, tj. mySlenia symbolicznego, symbolu, formy symbolicznej, by raz
jeszcze przywolaé filozoficzny namysl nad kulturg Ernsta Cassirera’.

Autorka wstepu Ewa Kujawska stawia szereg pytan filozoficznych znaczacych
dla rozumienia symbolicznego wymiaru sytuacji bycia czlowieka w Swiecie, pytan, ktore
stanowia wyraz ludzkiej kondycji i tesknoty metafizycznej. Ewa Kujawska zwraca
uwage na to, ze wspolczesna cywilizacja separuje od symbolicznego zasobow czy wplywu
drzew i kamieni, a drzewa sugestywnie nazywa wygnancami. Natomiast w symbolizmie
drzew dostrzega odradzanie si¢ sily zycia.

Do jej przykladu matuzalemowych S$wierkow w Szwecji, mozna dolaczy¢
dlugowieczne kalifornijskie sekwoje czy drzewa oliwne.

Pami¢tam pewien rodzaj zdumienia, gdy w Natural History Museum w Londynie
ujrzalem ogromny przekroj wyciety z pnia sekwoi o wieku 6 tys. lat. Na tym pniu przy
niektorych slojach zaznaczono podstawowe wydarzenia z dziejow europejskiej
cywilizacji i kultury, jak zalozenie Rzymu czy narodziny Jezusa. Te sloje z lepiej nam
znanymi dziejowymi przemianami ludzkosci zajmowaly cze$¢ przekroju pnia
kilkakrotnie oddalona od wolnej przestrzeni, ktora rozciagala si¢ do rdzenia pnia. Ta
wolna przestrzen, ktora zdawala si¢ by¢ ,,Swiadkiem” przeszlosci stabo znanej, a raczej
pograzonej w mroku, najbardziej przykuwala uwage. Przypomnialbym tez, ze drzewo
oliwne jest, zgodnie mitologicznymi przekazami, darem bogini Ateny dla miasta, ktore
przyjelo ja za swoja patronke i opiekunke, czego artystyczne owoce, np. w postaci
Partenonu i dziel Fidiasza, naleza do waznych zrodel europejskiej kultury.

Daniel Roland Sobota w eseju ,Filozofia i drzewo. Przyczynki do metafizyki
dendrycznej” daje dobrze przemySlany i obszernie udokumentowany wyklad z
uobecniania motywu i problematyki drzewa w filozofii i poezji. Podtytul stanowi
nawiazanie do pracy Martina Heideggera ,,Przyczynki do filozofii”, powstalej w latach
1936-1938, a wydanej w 1989 r., ktora jest wyrazem myslenia filozoficznego, rzec mozna,
w stanie tworczego, intuicyjnego stawania sie¢, in statu nascendii, w sile swobody i
otwartosci. Daniel R. Sobota poszukuje motywu drzewa w rozmaitych kontekstach,
glownie filozoficznych, ale takze w antropologicznych badaniach nad kultura, jak np.
ksiazka ,.Drzewo zycia. Ludowa wizja Swiata i czlowieka” Joanny Tomickiej i Ryszarda
Tomickiego, o tradycji kultury ludowej nie tylko polskiej. W swoim szkicu Daniel R.
Sobota odwoluje si¢ tez do poezji, zwlaszcza do Rainera Marii Rilkego. Problematyka,

3 E. Cassirer, op. cit., s. 113 in.



ktora porusza, jest tak inspirujaca, ze jego wywody i przyklady zach¢caja do rozmaitych
uzupelnien i polemik.

Szczegolnie interesujaco prezentuje si¢ odwolanie do mysli Martina Heideggera.
Wszak Heidegger, podazajac Sladem Kierkegaarda, rozumie egzystencje jako sposéb
bycia wylacznie bytu ludzkiego. Stad wyodrebnia ten sposéb bycia jako zarezerwowany
jedynie dla czlowieka i odrdéznia od sposobu, czy raczej, sposobow bycia wszelkich
innych bytow. Sytuujac je zatem w opozycji do egzystencji, nie tyle milczy o nich, ile
przyznaje im odmienne sposoby bycia. Stad nie milczy o drzewie i kamieniu, podobnie
jak nie milczy o aniele i Bogu, tylko wypowiada si¢ powsciagliwie. Heidegger pisze w
»Czym jest metafizyka? — Wprowadzenie” : ,,Bytem, ktory jest jako egzystencja — jest
czlowiek. Jedynie czlowiek egzystuje. Skala jest, lecz nie egzystuje. Drzewo jest, lecz nie
egzystuje. Kon jest, lecz nie egzystuje. Aniol jest, lecz nie egzystuje. Bog jest, lecz nie
egzystuje” (M. Heidegger, Budowaé, mysle¢ mieszkal, Eseje wybrane, Czytelnik,
Warszawa 1977, s. 67). Ale w stynnym ujeciu przeswitu, jak podkresla Daniel R. Sobota,
pojawia si¢ symboliczny obraz leSnej drogi, duktu, ktorym idac, dostrzegamy rzedni¢cie
koron drzew. I wowczas z tego rzedniecia wylania si¢ wolna przestrzen, przeswit
(Lichtung) dla rozmaitych uobecnien, dla wszelkich bytéow, bycia, glosu, Swiatla czy
mroku.

Takze wazne wydaje si¢ odwolanie Daniela R. Soboty do mysli J. P. Sartre’a,
ktory majac na uwadze kwesti¢ okreslenia przedmiotu intencjonalnego w opozycji do
filozofii subiektywnoS$ci nie respektujacej obiektywnosci, dokonal znakomitego opisu
drzewa, ktore widzi wedrowiec, a ktory, rzec mozna, wyzwala drzewo jako przedmiot
intencjonalnego aktu z zanurzenia w percepcji subiektywnosci. Mozna wszak tez
zauwazy(, iz drzewo wystepuje w tworczosci Sartre’a w innej jeszcze roli, znacznie
bardziej klopotliwej, wrecz udreczajacej. Idzie o drzewo, ktéore spotyka w parku
Antoine Roquentin, bohater powiesci ,,Mdlosci”. Otoz to drzewo jawi si¢ mu si¢ jako
nieprzekraczalna przedmiotowos¢, wobec ktorej doswiadcza stanu radykalnej obcosci.
Ta przedmiotowos¢ drzewa, tak réozna wobec podmiotu, ustanawia nieprzekraczalng
dlan bariere. W szczegélny sposob go odpycha i wywoluje w bohaterze stan
odosobnienia, wrecz odrzucenia, ktory nie daje si¢ znies¢, czyli owe tytulowe mdlosci. Na
tej roznicy bytu dla siebie (pour soi) jako podmiotowego i w sobie (en soi),
przedmiotowego, Sartre oprze cala konstrukcje swojej filozofii z Bytu i nicosci.

Agnieszka Stempin w szKicu ,,Rezerwat Archeologiczny Genius loci”, ukazuje
cickawe mozliwosci poznawania tradycji i kultury poprzez nowe sposoby
wyeksponowania zabytkéw : ,,W rezerwacie jest mozliwy autentyczny, bezposredni
dotyk reliktow, dzi¢ki rzezbie wykonanej z fragmentow drewna debowego pochodzacego
z konstrukcji z X w. odkrytych podczas badan w obiekcie. Rzezba nosi tytul ,,Spacer z
powidokiem”, a jej autorami sa prof. dr hab. Kazimierz Raba i mgr Lukasz
Gruszczynski z Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu (VIII Pracownia Rzezby).”

Kazimierz Raba, Lukasz Gruszezynski w szkicu ,,Slady — Spacer z powidokiem”.
ukazuja ,,£.0dZ” prezentowana w Rezerwacie Archeologicznym GL. Obiekt powstal w
VIII Pracowni Rzezby w ramach projektu Wspdlczesne piekno drewna archeologicznego
realizowanego we wspolpracy z Rezerwatem Archeologicznym Genius loci, 2016.

Praca nad ta rzezbg doprowadzila obu autoréw do nowych twoérczych doswiadczen i
refleksji, ktore wykraczaja poza symbolik¢ lodzi jako czynnika transportu Kku
znaczeniom zwigzanym z podroza jako wyprawa duchowg do innych, odleglych czasow :



»Kazde pojedyncze uderzenie siekiery, topora; kazde pociggniecie ciosta — antenata
pozniejszych narzedzi obrobki drewna: hebli, strugow — stalo si¢ literami sekretnego
alfabetu. Pismem. Wiadomoscia sprzed 1000 lat. Dotknaé¢ takiego drewna to
jednoczesnie dotyka¢ przeszlosci. Klas¢ wlasna dlon na Sladach pozostawionych przez
innego czlowieka, ktorego obecnos¢ przetrwala tylko w tej jedynej i nieoczekiwanej
postaci: podluznego wyzlobienia zaznaczonego na belce. W naglym blysku ujrze¢ siebie
jako kolejnego z wielu. Odczu¢ wlasng obecno$¢ jako nastepujaca po tych wszystkich,
innych obecnos$ciach. Doswiadczy¢ powidoku, tajemnicy charakterystycznego spojrzenia
wstecz, ktore pozwala widzie¢ zarowno nasze Teraz, jak i to, co odeszlo juz dawno. Z
pelng zgoda i pokora otworzy¢ si¢ na nowe doswiadczenie poznawania:”

Szczegolnie wage maja szkice prof. Kazimierza Raby i prof. Andrzeja
Rozwadowskiego.

W szkicu ,Spacer z powidokiem” Kazimierz Raba nawiazuje do wielu
filozoficznych i estetycznych kontekstow oraz prezentuje niezwykle interesujace
rozwazania i refleksje, ktére osnute sa wokol procesu tworczego tej rzezby ,t.6dz”.
Materia wyjSciowa, bytowym fundamentem rzezby, jest 1000-letnia d¢bina pochodzaca
z walow grodu poznanskiego.

Takie drewno w reku artysty zdaje si¢ ujawnia¢ swoje ukryte zycie :

»Z prostej logiki wynika, ze oto juz nie trzymam w reku kawalka drewna, lecz nastapila
jakas cudowna, niezwykla przemiana; zdarzenie, ktoremu blizej do Swiata duchowosci
czy religii. Konsekwencje? Juz nie moge go potraktowaé jako zwyklego materialu
rzezbiarskiego. Przeznaczenie winienem wybra¢ mu starannie, z uwagg, majac
swiadomos¢, ze nie wypada, by postuzyl ,,do produkcji byle czego”. Teraz obejmuje
mnie kulturowa cenzura, a nawet spoleczne Tabu. Zaczynam obcowaé z obiektem
umocowanym w czasie i przestrzeni. Z historia. Z czyms, w czym zawiera si¢ — by¢ moze
— cala rzeczywistos$¢” (s. 31).

Z ta praca wiaza si¢ nie tylko intrygujace doswiadczenia i refleksje, ale tez wazne
pytania :

»Wiec ostatecznie dzialania racjonalne, czy magiczne? Ale moze Swiat wcale nie musi
by¢ zero-jedynkowy? Moze sfery dzialan racjonalnych i magicznych nie musza si¢
nawzajem wyklucza¢? Moze kazda z nich jest w stanie udzieli¢ nam wyjas$nien, ktore
z}oza si¢ na pelny, ostateczny ksztalt? A moze najuczciwiej bedzie pogodzic si¢ z faktem,
Ze pewnych rzeczy nie uda si¢ nam ostatecznie rozstrzygnac? Przysta¢ na obecno$¢ w
zyciu zaro6wno tajemnic, jak i Tajemnicy?” (s. 33)

A taki fragment eseju brzmi przejmujaco :

,»Dzi$ legalnie mozna wycia¢ jesion, ktory w kulturach skandynawskich bywal drzewem
swietym, lub tez starg, kilkudziesiecioletnig jablon o owocach, ktéorych niezréwnanego
zapachu i smaku nie spotkamy juz w zadnym sadzie, poniewaz gatunki starych,
szlachetnych jabloni wyginely. (Zostaly skazane na wymarcie, bo z punktu widzenia
ekonomii nie mialy racji bytu. Zostaly zastapione przez drzewa, ktorych owoce nie maja
smaku, zapach nie kusi z odleglosci, ale powszechny ,,wymog wydajnos$ci” sprawia, ze
uprawa tych drzew, wyselekcjonowanych, wyhodowanych na drodze krzyzowek — jest
oplacalna i zyskowna). Legalnie mozna wywali¢ na Smietnik ponad 100-letnie drzewo



oliwne, nie zaprzatajac sobie glowy refleksja o obudowaniu w naszej kulturze symbolikg
galazki oliwnej. Usprawiedliwia nas cywilizacja, to ona daje nam to prawo.” (s. 38)

Ewa Kujawska w szKkicu ,,Po drzewach” pisze o wystawie :

»Wystawa Po drzewach to projekt interdyscyplinarny, eksperyment badawczy, ktorego
zalozeniem jest ucieczka poza terytoria wyznaczone dla sztuki oraz przywolanie tradycji
tworzenia gabinetow osobliwos$ci, tematycznych parkéw rozrywki oraz muzeéw nauki.
Zgromadzone wokol jednego tematu dziela artystow, eksponaty naukowe, teksty oraz
artefakty tworza zaskakujaca narracje, gdzie oryginalno$¢ artystyczna i codziennosé
rywalizuja o uwage, wskazujac na liczne sposoby, jakimi otoczenie komunikuje si¢ z
nami. Relacje miedzy poszczegolnymi obiektami pozwalaja na budowanie i odkrywanie
nowych kontekstow oraz historii zwigzanych ze Swiatem naszej wiedzy, pamieci i
wyobrazni”.

Autorka posSwieca zwlaszcza sporo uwagi dzialalnoSci artystycznej Fukasza
Gruszczynskiego. Wskazuje, iz o projekcie Ashtreekling pisal Daniel Roland Sobota w
szkicu pt. Laboratorium spreiystosci. Daniel Roland Sobota zaproponowal dos¢
oryginalne odczytanie tego projektu artysty jako refleksj¢ nad swoistg ,,ukryta sprezyna
dzialania wszechswiata” : ,,Chodzi przede wszystkim o wlasno$¢ sprezystosci. Dzieki
temu to, co stanowi ukryta sprezyne (!) dzialania wszechSwiata od poczatku jego
istnienia zostaje teraz ukazane i uSwiadomione w dzialaniu artystycznym”.

Szczegodlnie interesujace i przekonujace sa rozwazania, ktore zarysowuja sytuacje,
jaka artysta zastaje, ale zarazem rozpoznaje, jako zestroj napiec i tworczych mozliwosci.
Danielowi Rolandowi Sobocie udaje si¢ wglad w to, co mozna by nazwaé punktem
widzenia tworcy :

»Ontologiczna osobliwos$¢: nie jest juz drzewem, ale nie jest jeszcze drewnem.
Posiada obrys drzewa, ale brakuje mu napiecia i rozpiecia, ktore utrzymywaloby
od wewnatrz korowata granice¢ wlasnego ciala w przeciw-stawieniu.

I w tym wlasnie momencie pojawia si¢ w polu artystycznego zainteresowania.
Artysta wybiera martwe, spisane na straty jesiony, z ktorym jeden, jeszcze stojac,
wyciaga si¢ sztywno ku gorze, a drugi, zlamany, poklada si¢ na bok. Artysta pozwala
pozosta¢ drzewom na ich przejSciowej drodze, cho¢ teraz dalsza historia kawalkéw ich
ciala dokonuje swoistego przyspieszenia — wykrawa mianowicie mechanicznym cigeciem
prostokatny fragment pnia, ktory od teraz staje si¢ — poza lasem — materia dalszej
artystycznej kreacji. Drzewa staja si¢ (w jednym ze swych kawalkow) drewnem i
zamieszkuja miedzy nami”.

Ewa Kujawska w szkicu ,,Kamien”, ktory stanowi wprowadzenie do eseju Andrzeja
Rozwadowskiego, pisze :

»Andrzej Rozwadowski w tekScie o sztuce i szamanizmie proponuje kolejny trop
interpretacyjny, ktory w zdumiewajacy i nowy sposoéb moze tltumaczy¢ genez¢ motywow
solarnych. Odwolujac sie do serii obrazéw solarystycznych Wiadyslawa Strzeminskiego
z lat 1948-49, zwanych powidokami swiatla, Rozwadowski odnajduje szereg podobienstw
mie¢dzy nimi a geometrycznymi petroglifami w Sajmaly-tasz.



Hipoteza zakladajaca prawdopodobienstwo, iz geometryczne wzory sa graficznymi
zapisami powidokéow, zgodnie z tym, jak je rozumial Strzeminski, zaciera dystans i
roznice miedzy dawnym, anonimowym wedrowcem z Sajmaly-tasz, ktory w upalne
poludnie wspinal si¢ na wysoko$¢ 3 200 m n.p.m. a polskim malarzem, patrzacym w
niebo — i jeden, i drugi zapisywal to samo: sltornice, widziane wprost. Roznice stanowil
material. Jeden z nich mial przed sobg plotno i olej, drugi — powierzchnie¢ skaly i ostre
narzedzie.” (s. 77)

Andrzej Rozwadowski w swoim eseju ,,Po drzewie do Nieba. Syberyjskie tropy”
zaprasza do szczegllnej podrozy do Swiata szamanizmu syberyjskiego, zarowno do jego
symboliki i sztuki, jak tez do ,,‘wnetrza’, tj. personalnego doswiadczenia szamanskiego”
(s.79):

»10 zatem zaproszenie do podrozy po swiatach szamandéw, ich sztuce i symbolach,
podrozy ktora ostatecznie zaprowadzi nas do miejsca, gdzie przeszlos¢ spotyka sie z
terazniejszoscia” (s. 79).

Andrzej Rozwadowski interpretuje solarne petroglify jako mozliwy wyraz

szczegolnych doswiadczen po upojeniu si¢ soma, napojem, ktéry wprowadzal umyst
czlowieka w ekstatyczny trans :
»wJezeli przyjaé, ze na skalach rysowano slonce, to zatem niekoniecznie musialo chodzié¢ o
przedstawienie slonca jako obiektu na niebie, ale, by¢ moze, o wyrazenie stanu
zjednoczenia czlowieka ze sloncem, co w tym przypadku odnosiloby si¢ jednoczes$nie do
osiagniecie ekstatycznego stanu absolutnego poznania, ktére mozliwe bylo na drodze
upojenia somg. Wspomniane wcze$niej podejrzenia, ze w sztuce naskalnej przedstawiano
bogow solarnych, takze zatem moze by¢ zweryfikowane — w tej linii interpretacji wydaje
sie raczej, ze przedstawiano czlowieka, ktory to sam w sobie stawal si¢ boéstwem
(jednorazowo tu i teraz), wlasnie za sprawa osiagnie¢cia niezwyklego stanu umystu na
drodze upojenia soma.” (s. 93)

I formuluje zaskakujaca hipoteze o podobienstwie pomiedzy malowanymi przez
Wiladyslawa Strzeminskiego obrazami jako powidokami i solarnymi petroglifami :

»Okazuje sie, ze powidoki malowane przez Strzeminskiego wygladaja czesto
zaskakujaco podobnie do geometrycznych petroglifow w Sajmaly-tasz. Znowu brak nam
dowodow, aby potwierdzi¢ taka hipoteze, ale biorgc pod uwage mozliwa wage slonca dla
tworcow tych petroglifow, to by¢ moze te geometryczne wzory sa graficznymi zapisami
powidokoéw, jakich pielgrzymi docierajacy do tego wyjatkowego miejsca doznawali,
wpatrujac si¢ w slonce. Ze wzgledu na wysokos¢ miejsca, stonce moglo wydawacé sie
szczegolnie tatwo ,,dostepne”. By¢ moze chodzilo o maksymalne zbliZzenie si¢ do niego,
osiagniecie stanu jednosci ze sloncem, tak jak to opisuja przywolane wczesniej hymny
wedyjskie.” (s. 103)

Dolaczone do eseju fotografie wykonane przez autora zdaja si¢ przywolywaé
zaréwno aure szamanskich wierzen i rytualow, jak tez owa ukryta tres¢ symboliczng,
ktora E. Cassirer nazywal symboliczna pregnancja. Tak na jednej z fotografii widnieje
szamanskie samotne drzewo w stepie altajskim. Na pierwszym planie szare kamienie w
spalonej stoncem splowialej trawie. Dalej drzewo, ktorego listowie zdaje si¢ 1Sni¢ zlotem
na tle blekitu nieba. Wsréd tych zlotawych liSci mozemy imaginacyjnie dostrzec owe



zarodki ludzkich dusz z wierzen szamanskich, czy tez samych szamanow, ktorzy szykuja
si¢ do podrozy ku stoncu, w podniebne krainy.

Praca ,,Slady. Spacer z powidokiem” skrywa w sobie wiele unikalnych waloréw.

Odnosza si¢ one do glebi nowych doswiadczen artystycznych, a jednocze$nie
wyrastaja z inwencyjnego namyshu, filozoficznego i kulturowego, nad swoistym
ozywianiem archetypowych dla kultury motywow drzewa i kamienia, ktore wspélczesna
cywilizacja i kultura spycha na margines.

Walory te umacnia owa interdyscyplinarna, filozoficzna i Kkulturowa
perspektywa, zar6wno przez pytania, ktora nasuwa, jak tez przez pytania, ktore
stawiaja autorzy.

W szczegdlnej mierze sprzyja temu podjety trud wyprawy ku poczatkom i
zrodlom naszej kultury, trud, ktory w twérczej praktyce Kazimierza Raby i Andrzeja
Rozwadowskiego przybiera takze posta¢ wedrowki, przez malo znane regiony Swiata,
wedrowki, ktorg dokumentuja wykonane fotografie.

Wezytujac sie w te eseje zblizamy sie do owego bycia w drodze, co Karl Jaspers
uznawal za istotny rys filozofii.

W Swiecie symboli mozemy odnajdywa¢ autonomi¢ i godnos¢ ludzkiego bycia i
mySlenia. Jak pisze Cassirer : ,,To wlasnie mys$l symboliczna pokonuje naturalny
bezwlad czlowieka wyposaza go w nowq umiejetno$¢ — umiejetnos¢ ustawicznego
przeksztalcania jego ludzkiego wszech§wiata”*. MySlenie symboliczne kryje w sobie
afirmacje, przezwyciezenie tego, co negatywne — regeneracje zycia.

Praca ,,Slady. Spacer z powidokiem” to takze znakomite antidotum na blichtr i

pozory, na rozmaite dolegliwosci, ktore trapia wspoélczesna humanistyke, nauki
spoleczne, a takze sztuke.

Marek Kazimierz Siwiec

4 E. Cassirer, op. cit., s. 121.



