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Od Autora

ako Polak urodzony w epoce wyzu demograficznego poczatku lat
]osiemdziesiqtych, juz u poczatku swego, w miare $wiadomego zycia, czulem
sie postawiony POMIEDZY szeroko pojeta tradycja a tym ,,nowym’”. Uczucie to
towarzyszyto mi wlasciwie zawsze i zapewne tak jak wigkszosci oséb z mojego
pokolenia, sprawito sporo trudnoéci w dochodzeniu do samo$wiadomo$ci. Cho¢
nie chcialbym tego zbytnio uwydatniaé, to jednak uwazam, ze fakt wzrastania
wiasnie w Polsce, w realiach kraju postkomunistycznego, jest do$¢ istotny,
w szczegolnosci dla mojego podejécia do sztuki. Zmiany ustrojowe, wolny rynek
kapitalowy, komputeryzacja, rewolucja telekomunikacyjna az po globalizacje
czy gender studies, stale wytwarzaly wokdél mnie niestabilny grunt; plynng
mase, w jakiej trudno bylo sie porusza¢, a tym bardziej co$ na niej oprze¢. Moje
preferencje co do nauk $cistych, przy jednoczesnym zafascynowaniu tre$ciami
humanistycznymi, dodatkowo komplikowaly sprawe. Jednym stowem od zawsze
bytem postawiony w sytuacji POMIEDZY — tak, jakby od pierwszych dni mojego
istnienia rozpoczeto proces permanentnego rozmywania granic i to we wszystkich
pojawiajacych sie aspektach.

Jeszcze do niedawna bylem tym stanem rzeczy bardzo zmeczony. To
mnie wewnetrznie WYKANCZALO, zaréwno w aspekcie mojej twérczoci,
jak i zwyklego codziennego funkcjonowania. KONIEC jest z reszta kolejnym
terminem, jaki czesto spotykalem na swej drodze. Cho¢ nie zalapalem si¢ na
»koniec komunizmu”, to zdecydowanie bylem dzieckiem jego upadku. Przezylem
koniec tysigclecia, koniec III RP, a za sprawa Francisa Fukuyamy réwniez
»Koniec Historii” oraz ,Koniec cztowieka” Urodzilem sie zaledwie dwa lata
przed obwieszczeniem ,,Konica (Smierci) sztuki’, ktéry przeciez juz w 1984 roku
wywrdzyli tak Arthur C. Danto, jak i Hans Belting. Wtedy oczywiscie jeszcze
o tym nie wiedzialem.

Zapewne wlasnie z tych powodéw moje artystyczne produkcje sa czesto
oparte na zasadzie odbicia. Juz w okresie studiéw na poznanskiej akademii
realizowane przeze mnie prace operowaly na takim wlasnie podejsciu, choé
wowczas bylo to zapewne efektem bardziej intuicji, niz $wiadomych decyzji. Bytem
niezwykle zafascynowany teoriami dotyczacymi interaktywnoséci. Wielokrotnie
zapraszalem ludzi do wspoétkreowania moich prac, czy to w procesie tworzenia,
czy tez recepcji. Poszukiwalem odpowiedzi na pytania dotyczace tozsamosci
jednostki, komunikacji, dystansu w relacjach miedzyludzkich, zasiegu i trwatosci
poszczegdlnych strategii — kontaktu z INNYM. Poérednim tego efektem stalo sie
moje zainteresowanie sztuka performance.

Gdy dzi$ patrze na ten jakze wazny okres mojej tworczosci, widze, ze byl on
niezwykle chaotyczny. Cho¢ niepozbawiony sensu i istotnych tresci, byl jednak dla






QOd Autora

mnie trudny do zasymilowania, gdyz, podejmujac proby przezwyciezenia wlasnej
nie$mialosci, nie znajdowalem w tych przezyciach dalszych twoérczych motywacji,
odczuwajac je bardziej jako forme terapii. Zebrane doswiadczenia uwazam za to,
za bezcenne dla moich biezacych zainteresowan. Mysle, ze wlasnie one, daly mi
ostatecznie mozliwos$¢ zrozumienia tego, jak dziala, jak PERFORMUJE wszystko,
Co nas otacza.

W moich pracach zwracam wigc uwage na proces — wskazuje obszary,
w ktorych szeroko rozumiane ZACHOWANIE ma szanse uwypuklic swoj
jednostkowy sens, stajac si¢ przez to bardzo konkretne i uniwersalne zarazem.
Postuguje sie, z reguly, do$¢ prostymi srodkami. Zebrane i zorganizowane wobec
konkretnego kontekstu potrafig dziata¢ wieloptaszczyznowo. Za przyktad niech
postuzy moja interwencja w przestrzen poznanskiej palmiarni zatytulowana
Memorandum. Para nart, pomalowana w bialo-czerwone pasy, w nawigzaniu
do stupoéw (obeliskéw) wytyczajacych granice panstwa, zostala wbita w grunt
w jednym z pawilonéw szczelnie wypelnionym bujna, tropikalng roslinnoscia.
Wigzania do narciarskich butéw zastgpione zostaly imitujagcymi je putapkami na
szczury.

Bezpoérednia inspiracja do stworzenia tej pracy byla umowa podpisana
na poczatku kwietnia 2013 roku pomiedzy rosyjskim Gazpromem a polskim
EuRoPol Gazem. Tytulowe memorandum, czyli pismo dyplomatyczne niemajace
zadnych skutkéw prawnych, postuzylo wtedy na polskiej scenie za narzedzie
stuzace wewnetrznym, politycznym rozgrywkom. Ta tres¢ jest jednak przeze mnie
tylko wskazana i cho¢ oczywiscie bardzo dla catosci istotna, to jednak nie wyklucza
mozliwoéci réwnie glebokiego odczytania jej takze w innych kontekstach, cho¢by
w obszarze obecnego kryzysu migracyjnego. Podobna zasada, charakteryzuje
wigkszo$¢ moich prac. Te dla mnie najistotniejsze zostaly opisane w niniejszej
publikacji. Zachgcam zatem do lektury oraz poszukiwan innych senséw — tych
najistotniejszych dla Panstwa, zaréwno w moich, jak i pozostatych napotkanych
realizacjach artystycznych

Tomasz Drewicz

»Memorandum”

Palmiarnia Poznanska, Poznan 2013

instalacja site-specific

technika mieszana (narty, putapki na szczury, farba w sprayu, z6lty ser)

11






Wprowadzenie

Tytul tej ksigzki zostal zaczerpniety z teledysku do utworu Out of control
grupy The Chemical Brothers', w ktérym zwrot ,Give me some substance’,
pojawiajacy si¢ na samym koncu wideoklipu, zostal wypisany sprayem na
$cianie przez anonimowy, zamaskowang uczestniczke ulicznych zamieszek.
W przywolanym tam kontekscie odsyla on do konieczno$ci odnalezienia siebie,
prawdy, sensu istnienia oraz innych fundamentalnych wartosci, ktérych niedoboér,
lub wrecz brak, doprowadza do nasilenia si¢ napie¢ i niepokojéw spolecznych
we wspodlczesnym, zglobalizowanym $wiecie. W dostownym tlumaczeniu odnosi
sie on natomiast wlasnie do analizy substancji, materii, do szeroko rozumianego
BUDULCA i dlatego, w moim przekonaniu, idealnie oddaje zamyst powstania tej
publikacji.

Zyjemy przeciez w rzeczywisto$ci zdominowanej przez nowe technologie,
cyfryzacje, wszechobecna ekonomie, czyli substancje, jakie w bezkompromisowy
sposOb zaburzaja nasze poczucie jednosci i ciaglodci. ,Tu i Teraz” zostalo
zmultiplikowane, rozmyte, rozszczepione i pozostaje okryte mgla niepewnosci.
Nasza jednostkowa i spoleczna ,substancja” coraz bardziej przypomina
przystowiowq ,,szarg mase”. Te materie trzeba nam odkry¢ na nowo; zrozumieé
jej nowy sens i specyfike. Dlatego wlasnie za cel moich artystycznych poszukiwan
obralem przeprowadzenie analizy pewnych bardzo szczegdlnych substancji.
Uzywajac ich, do celow artystycznych, w sposob, jaki uszanuje i wykorzysta ich
specyfike, chee wykazac, jak wiele istnieje miedzy nimi punktéw stycznych; ukazac¢
ogrom analogii oraz mnogo$¢ mozliwych do przeprowadzenia interpretacji, jakie
z tych zwiazkéw wynikaja. Cytujac stowa Josepha Beuysa, interesuje mnie raczej:
»MATERIAL i wlasnie transformacja SUBSTANCIJI [...] niz tradycyjne estetyczne
rozumienie pigkna zjawisk. Jezeli twdrczos¢ pozostaje w zwigzku z transformacja,
zmiang i rozwojem substancji, to moze dotyczy¢ wszystkiego w $wiecie i przestaje
by¢ ograniczona jedynie do sztuki™

Niniejsza ksigzka to autorska propozycja zawierajaca zbior tekstow, ktore
objasniaja moje podejscie do procesu kreacji, sposobu analizowania problemu,
wyboru tworzacych realizacje komponentéw oraz do wykorzystywanych
w tworczosci substancji. Ukazuje ona jednocze$nie tak moj stosunek do sztuki, jak
i do sposobdw jej interpretowania. Odnosi¢ si¢ w niej bede gtéwnie do wlasnych
realizacji artystycznych, z rzadka przywolujac réwniez prace innych artystow.

1 The Chemical Brothers - dwuosobowa angielska grupa muzyki elektronicznej tworzona przez Toma Rowlandsa
oraz Eda Simonsa. Poczatkowo zesp6t nagrywat pod nazwg The Dust Brothers i wspdtpracowal przy tworzeniu
muzyki elektronicznej miedzy innymi z The Prodigy. The Chemical Brothers w pdzniejszym czasie nagrywali takze
z takimi twércami muzyki elektronicznej jak Moby i Underworld. [za: Wikipedia. Wolna encyklopedia - www.pl.
wikipedia.org]

2 J. Beuys, Teksty, komentarze, wywiady, Warszawa 1990, s. 36.
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GIVE ME SOME SUBSTANCE

Trzon tego tekstu stanowi moja dysertacja doktorska, jakiej celem byto
zbadanie mozliwosci ksztaltowania form rzezbiarskich za pomocg zewnetrznych
czynnikéw $rodowiskowych oraz préba analizy istoty tzw. ,,materialéw
inteligentnych” (ang. smart materials), czyli substancji, jakie — reagujac na
zmiane tych czynnikéw — zmieniajg swoje wlasciwosci fizyczne czy chemiczne
poprzez korekte swojej wewnetrznej struktury. Punktem wyjscia do podjecia
tej problematyki jest bezposrednia analogia do epigenetyki® — nauki badajacej
mozliwoéci wystepowania mutacji genetycznych zainicjowanych przez silne
oddzialywanie czynnikéw zewnetrznych (réwniez kulturowych), a takze
prawdopodobienstwa osiagniecia przez czlowieka umiejetnoéci samoksztattowania
wlasnego genotypu.

Jedna z materii, na jakiej skupiam swoja uwage, jest ciecz ferromagnetyczna
(tzw. ferrofluid), bedaca wlasciwie zawiesing ,o wlasciwosciach mozliwie
zblizonych do cieczy, ktéra w odréznieniu od typowych cieczy jest w warunkach
pokojowych dobrym paramagnetykiem i ulega silnej polaryzacji magnetycznej
w obecnosci zewnetrznych pol magnetycznych™. Specyfika tej substancji postuzyla
mi jako pretekst do rewizji idei samej inteligencji, zaréwno tej indywidualnej, jak
i zbiorowe;j.

Nie trudno przeciez zauwazy¢, ze tak Cztowiek, jak i (w szerszej perspektywie)
Spoleczenstwo, réwniez s3 systemami zdolnymi do planowej, wewnetrznej
reorganizacji. Jest to stale aktualizowany system naczyn polaczonych jaki,
w sposob ciagly, reaguje na kreowane przez siebie wydarzenia. Nasza §wiatowa
gospodarka, odzwierciedlona poprzez rynki finansowe i wirtualny §wiat gieldy, jest
tego najlepszym przykladem. Przyjmujac taki punkt widzenia, mozna wszystkie te
systemy potraktowa¢ podobnie jak inne substancje inteligentne i wykorzystac jako
samoksztattowalny material rzezbiarski.

Kolejng substancja nalezaca do grupy materialéw inteligentnych, ktéra
znalazta si¢ w kregu moich zainteresowan, jest farba termochromowa, czyli taka,
jaka ma zdolno$¢ do odwracalnej zmiany koloru, pod wplywem zmieniajacej
sie temperatury. W wykorzystanym przeze mnie przypadku zastosowana farba
nie zmienia jednak samej barwy, lecz po przekroczeniu $cisle okreslonego
progu staje sie przezroczysta, a nastepnie — analogicznie, gdy schladzajac sie,
ponownie przekroczy zaprojektowang warto$¢ — wraca do pierwotnego stanu
nieprzezroczystosci.

Poza tymi dwiema bardzo specyficznymi substancjami, poddaje réwniez
analizie inne wykorzystywane przeze mnie wczeéniej materie, takie jak: szklo, serek
homogenizowany, telefonia komérkowa lub nawet kodeks karny. Byly one nie tyle

3 Epigenetyka jest jedna ze wspdlczesnych galezi nauk biologicznych, zajmuja si¢ kwestia dziedzicznosci
pozagenowej, ktdra jest determinowana sekwencja jadrowego DNA

4 Za: Wikipedia. Wolna encyklopedia - www.pl.wikipedia.org.



Wprowadzenie

punktem wyjscia do realizacji konkretnych prac, co — w podobny, aczkolwiek
nie tak zaawansowany, sposéb — decydowaly zaréwno o pewnych okreslonych
rozwigzaniach formalnych, jak réwniez stanowity fundament do konstruowania
tresci.

Aby rozpoczaé analize poszczegdlnych prac, w pierwszym rozdziale
cze$ci pierwszej przyblize podstawowe zatozenia Ogdlnej Teorii Performansu,
ktéra zaproponowat Jon McKenzie w ksiazce Performuj albo... Od dyscypliny
do performansu®. Uwazam bowiem, ze wla$nie spojrzenie performatywne jest
dla poruszanych przeze mnie zagadnien najbardziej odpowiednie, dajac nam
mozliwo$¢ analizy naszego plynnego stanu poprzez adekwatny do tegoz stanu
jezyk.

Nastepnie, w rozdziale drugim, odwotam si¢ wlasnie do tejze ptynnodci, tak
w kontekscie substancji inteligentnych, jak i spoleczenstwa oraz odnios¢ si¢ do
mozliwych sposobéw ich organizowania si¢. W tym celu przywotam podstawowe
definicje i tresci zapozyczone z Ogolnej Teorii Systemoéw. Jest to bowiem, w moim
przekonaniu, niezbedne, aby zainicjowaé prezentowane przeze mnie w tej
pracy podejscie, traktujace spolteczenstwo jako, odpowiednio, organizm, system
i ostatecznie substancje inteligentna.

Bardzo istotny jest dla mnie fakt, iz specyfika materiatéw inteligentnych daje
mozliwoé¢ obrazowego ukazania zasady sprzezenia zwrotnego®. To ona, bedac
podstawa epigenetyki, wystepujac réwniez jako obszar zainteresowan wielu innych
dziedzin nauki (takich jak na przyklad: cybernetyka, elektronika, ekonomia,
socjologia czy politologia), stanowi trzon mojego podejécia do twérczego rozwoju.
Prezentacji tego zjawiska poswigcam rozdzial trzeci.

W ten sposob, po niezbednym wprowadzeniu teoretycznym, w czesci drugiej
rozpoczng poglebiona analize wybranych, wlasnych realizacji artystycznych,
przedstawiajac (lub czgsto rekonstruujac) tak droge dochodzenia do rozwiazan
formalnych, jak i mozliwe, odnalezione $ciezki interpretacyjne. Kazda z tych prac
jest swoistym zapytaniem o aktualny stan rzeczy; o mozliwg do przeprowadzenia
ZMIANE oraz o to, co jest POMIEDZY.

5 J. McKenzie, Performuj albo... Od dyscypliny do perfromansu, Krakéw 2011

6 Sprzezenie zwrotne (ang. feedback) - oddziatywanie sygnaléw stanu koricowego (wyjéciowego) procesu
(systemu, ukladu), na jego sygnaly referencyjne (wejsciowe). Polega na otrzymywaniu przez uktad informacji
o lasnym dzialaniu (o wartosci wyjéciowej).
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Performansy i inne zderzenia

Mniej wiecej od poczatku lat szes¢dziesiatych XX wieku obserwujemy
wyjatkowo dynamiczny rozwdj w dziedzinach nauk spolecznych. Szczegélnie
amerykanscy socjologowie wprowadzaja wtedy szereg teorii, terminéw i definicji,
ktére — wraz ze swobodnym sposobem opowiadania o nich — nie tyle dokonuja
przefomu w samej dyscyplinie, co zostaja wprowadzone do szerszego obiegu. Takie
osobowosci jak Erving Hoffman, Richard Schechner czy Jon McKenzie poprzez
umiejetne lawirowanie, pomiedzy dziatalnoscig badawcza a swobodnym, wrecz
beletrystycznym sposobem wypowiedzi, bardzo skutecznie popularyzuja jedno
z gtéwnych poje¢ wspdlczesnej mysli naukowej, a mianowicie ,,performans’”.

Termin ten obejmuje tak wiele mozliwych dyskurséw i praktyk;
wykluczajacych sie lub sprzecznych spojrzen, ze wprowadzenie jednolitej jego
definicji wydaje sie dzi$ niemozliwe’. Jest to niewatpliwie dowdd na jego niebywata
chlonnoé¢ oraz przydatnos¢ w analizowaniu szerokiego spektrum zjawisk,
a przyczyna tego stanu rzeczy jest fakt, iz zwraca on uwage na PROCES, na
»zachowanie”, ,,dzianie si¢”® (niezaleznie od tego, czy poruszamy si¢ w obszarze
kultury, czy technologii), czyniac zei bardzo istotny paradygmat badawczy®.

Mimo wspomnianych trudnosci, pokusa stworzenia mozliwie pelnej
i onkretnej teorii dotyczacej performansu jest oczywiscie niezwykle silna. Jej
najbardziej zaciektym poszukiwaczem jest wspomniany wczeéniej Jon McKenzie.
W Performuj albo... formutuje on juz konkretna baze Ogdlnej Teorii Performansu,
dokonujac w niej podziatu na trzy gtéwne jego rodzaje, a mianowicie performans
kulturowy, organizacyjny i technologiczny. Na potrzeby tej ksigzki postuze
sie podobnym schematem, wprowadzajac jednakze dodatkowe okreslenia:
ZDARZENIE i ZDERZENIE. Wydaje mi si¢ bowiem, ze dla moich celéw bedzie
to duze ulatwienie.

Pozostaje jednak pytanie, dlaczego uwazam Ogolna Teori¢ Performansu
za tak godna uwagi w kontekscie sztuki wspdlczesnej oraz wlasnej aktywnosci
tworczej? Za odpowiedz niech postuza dwa cytaty, w ktorych réwniez odnajdziemy

7 ,Los modnych stéw jest bardzo zblizony: im wigcej doswiadczen zyskuje dzieki nim przejrzyste wyjasnienie, tym
bardziej same staja si¢ metne i niejasne. W miare jak ro$nie liczba dogmatycznych prawd, wypartych i wyrugowanych
przez modne stowa, one same coraz szybciej staja si¢ zasadami, o ktérych si¢ nie dyskutuje. Aspekty ludzkiego
postepowania, tworzace pierwotny zakres pojecia, umykaja z pola widzenia - staje si¢ ono ,,niezbitym faktem”, cechg
» otaczajgcego nas $wiata ujmowanego wprost’, do ktdrego nas odsyla, postulujac wlasng nietykalno$¢”. - Z, Bauman
Globalizacja, Warszawa 2000 s. 5.

8 to perform (ang.) znaczy dziata¢, wykonywac - to ttumaczenie nie oddaje jednak istoty sprawy gdyz co$ takiego
jak performans nie istnieje dopoki, dopdty nie nadamy mu jakiegos$ kontekstu. Zapewne blizsze naszym potrzebom
jest wywodzace si¢ z taciny perfourmer co oznacza: spetni¢ co$, przeprowadzi¢ odpowiednio, we wiasciwej formie,
wedlug oczekiwan.

9 LW teatrze ruch od rozrywki ku skuteczno$ci objawil sie poprzez przesuniecie centrum zainteresowania
z dramatu na cialo aktora; w taficu uwaga przeniosta sie¢ z formalnej choreografii na gesty Zycia codziennego; zar6wno
w tancu jak i teatrze eksperymentalnym nastapilo przejicie z przestrzeni teatralnych w zastane. W dziedzinie sztuk
plastycznych artysci i krytycy zwrdcili sie od dzieta ku procesowi tworczemu?” - J. McKenzie, dz. cyt., s. 48
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wlasnie owo ,,zdarzenie”. Pierwszy z fragmentdw; jaki chciatbym przywota¢, zostat
zaczerpniety z ksigzki Estetyka performatywnosci, w ktorej autorka, Erika Fischer-
Lichte, pisze: ,Jesli bowiem nie istnieje juz dzieto sztuki, egzystujace niezaleznie
od twdrcy i odbiorcy, jesli zamiast niego mamy do czynienia z WYDARZENIEM/
ZDARZENIEM, w ktérym wszyscy — cho¢ w rozmaitym stopniu i w rozmaitych
funkcjach — biorg udzial, a wiec produkcja i recepcja ma miejsce w tej samej
przestrzeni i w tym samym czasie, to wysoce problematyczne wydaje sie dalsze
operowanie takimi kategoriami, jakie proponuja estetyki oddzielajace od siebie
produkgje, artefakt i recepcje. A przynajmniej nalezy zweryfikowad, czy nadal
moga stuzy¢ jako uzyteczne narzedzia analizy.".

Ten popularny poglad, dotyczacy kondycji wspoltczesnej sztuki (jak rowniez
refleksji nad nig), z ktérym juz raczej wszyscy si¢ zgodzili, prowadzi nas do
naturalnego wniosku, iz performatywne spojrzenie na obszar sztuki jest dla jej
zglebiania i analizy bardziej niz odpowiednie. Wracamy wigc do McKenziego,
ktory twierdzi: ,Kazdy paradygmat na swodj sposob oddaje si¢ nieustannemu
pytaniu i powtarzaniu: »Co to jest performans?«, powstrzymujac si¢ zarazem od
jakiejkolwiek wszechogarniajacej definicji. To nieustanne pytanie bierze si¢ po
cze$ci z faktu, ze w kazdym z paradygmatéw proces przeklada si¢ na produkt,
a strukturowanie ponad strukture. We wszystkich jednak paradygmatach
performans stanowi ruchomy cel, okresla si¢ go bowiem, jako DYNAMICZNE
ZDARZENIE, a nie jako statyczny byt. Zdarzenia te — performance — sa przy
tym wzglednie odrebne, to znaczy na og6t bierze sie je za niepolaczone ze sobg™*!.

1. Zdarzenie/zderzenie - jezyk performatyki a sztuka.

Jak wiec widzimy, sporym problemem dla wspoétczesnej krytyki i teorii
sztuki, oraz przyczyna do rewizji dotychczasowych kategorii estetycznych, jest
fakt przesuniecia gtéwnego obszaru zainteresowann z PRODUKTU na PROCES"™.
Co zatem charakteryzuje wspolczesny $wiat sztuki (i nie tylko), to bez watpienia
plynno$¢ definicji, postaw i kontekstow podkreslajacych osobliwg wyjatkowosé
ich wszystkich, przy jednoczesnej réwnowaznoséci ich doniostosci. Aby, w takim
razie, przeanalizowa¢ jakikolwiek trwajacy w czasie proces, potrzebujemy spojrzeé
nan z dystansu i z pewnego okreslonego punktu widzenia, a zatem powinni$my
dokona¢ préby myslowego zatrzymania go w danej chwili, spojrzenia jak na
dokonane, jednorazowe ZDARZENIE oraz wybra¢ jego konkretny, okreslony

10 E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, Krakéw 2008, s. 22

11 J. McKenzie, Performuj albo... Od dyscypliny do perfromansu, Krakéw 2011, s. 64

12 ,,Fakt, Ze mozna sobie wyobrazi¢, a w rzeczywistosci i wytworzy¢ dzieta sztuki, ktére wygladaja identycznie jak
zwykle przedmioty i wcale nie roszczg sobie prawa do miana sztuki, implikuje, ze nie mozna dziet sztuki definiowaé

przy pomocy jakichs okreslonych cech wizualnych, jakie moga one posiadaé” - A. C. Danto, Po koticu sztuki. Sztuka
wspélczesna i zatarcie sig granic tradycji , Krakéw 2013, s. 44
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aspekt. By glebiej przeanalizowa¢ ktory$ z nich, musimy najzwyczajniej dokonaé
wyboru. Mozliwosci jest nieskonczenie wiele, gdyz, wedlug McKenziego, wszystko
wokot nas performuje.

Réwniez MATERIA lub jakakolwiek SUBSTANCIJA posiada swoj performans
(przede wszystkim technologiczny, cho¢ mozna w nich przeciez wyrdznié
i rozpatrzy¢ roéwniez ich performans organizacyjny oraz kulturowy, powrdce
do tych kwestii nieco p6zniej). Podobnie mozna by przeciez spojrze¢ réwniez
na fabularng TRESC w materiale wideo. Dzieki takim zalozeniom, obieramy
swobodne i stale otwarte podejécie, jakie jest moim zdaniem niezbedne w procesie
stawiania pytan wobec sztuki. Nie interesuje nas bowiem: ,,czy to jest sztuka?”, ,,co
to jest sztuka?” ale ,jaka sztuka?”, w kontekscie dodatkowego pytania o to, ,jakie
ZDARZENIE?” przez nig wywolane najbardziej nas interesuje®.

1.1. Zdarzenie/Zderzenie kulturowe

Jednym z gltéwnych termindéw ogniskujacych uwage w kontekscie
performansu jest liminalno$¢, czyli stan przejsciowy miedzy dwiema innymi
fazami. Zaczerpniety z badan nad obyczajowoscig réznych kultur, w ktérych
czlonkowie tych spofecznosci, uczestnicy rytuatu, sa wlasnie w stanie ,,pomiedzy”"
— nie nalezg juz do spotecznosci, ktorej byli cze$cig, ale nie zostali jeszcze wlaczeni
do innej grupy. Refleksja nad tym zagadnieniem obejmuje zaréwno obrzedy
plemienne, jak i polityczne wiece; zaangazowane spolecznie happeningi oraz akcje
protestacyjne, jak réwniez zorientowane na dostarczanie rozrywki festyny, czy
wielkie muzyczne festiwale.

Jak wiec widzimy, w krag bezposredniego zainteresowania moze zostaé
wlaczone jakiekolwiek ZDARZENIE z zycia ludzi, niezaleznie od jego rozmachu,
skali czy zasiegu. Niemniej ,performatycy okreslili performans kulturowy
jako pewna operacje na normach spotecznych: jako zespot dzialan zdolnych
podtrzymywa¢é spoleczne uzgodnienia albo tez, alternatywnie, zmienia¢ ludzi
i spoleczenstwa’. przyjmujac, przede wszystkim, jako najbardziej istotna dla tego
paradygmatu, kwestie jego skutecznosci.

Stworzona w ramach wybranego, kulturowego ZDARZENIA definicja
sytuacji cechuje sie wiec podjeciem refleksji nad samym spoleczenstwem, nad jego

13 Analogicznie wobec tego nie stawiamy juz przeciez pytania: ,,co to jest performans?”, gdyz przede wszystkim
interesuje nas ,,ktéry to performans?”.

14 ,Czym jest performans? Czym jest performatyka? By¢ moze najbardziej zwiezla I precyzyjna odpowiedz na
obydwa te pytania brzmi: “liminalno$cig”. Paradoksalnie, nieustanne uzycie tego pojecia w naszej dziedzinie uczynito
z liminalnosci co$§ w rodzaju normy. To znaczy: przywykliémy definiowa¢ skuteczno$¢ performansu i naszych
wlasnych badan o ile nie wylacznie, to niemalze wylacznie w kategoriach liminalno$ci - czyli pewnej kategorii dziatan,
ktorych przestrzenne, czasowe i symboliczne ,,pomiedzy” zawiesza spoteczne normy, rzuca im wyzwanie, igra z nimi
i moze nawet je przemienia”. - J. McKenzie, dz. cyt., s. 64

15 Ibidem,s. 39
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kondycja. Uczestnicy takiego zdarzenia, mniej lub bardziej swiadomie, stawiaja
sobie pytania o alternatywne wersje samych siebie; o mozliwos¢ dokonania
zmian lub tez pozostania przy stanie aktualnym, wykorzystujac w tym celu
urzeczywistnione, tradycyjne lub nowe formy symboliczne, stuzace potwierdzeniu
lub negacji waznych dla nich wartosci, a ostatecznie — wzrostowi $wiadomosci
uczestniczacych w widowisku aktordw.

Bardzo wazne jest wigc odpowiednie postawienie pytania. To ono determinuje
(w ramach wyzwania skuteczno$ci performansu) skonstruowanie mozliwych na
nie odpowiedzi. Mozemy to poréwna¢ do dialogicznej filozofii proponowanej
przez Jozefa Tischnera'. Jest to ZDARZENIE polegajace na ZDERZENIU — jest
ono zawieszone pomiedzy ROSZCZENIEM pytajacego i ZOBOWIAZANIEM
zapytanego. Nalezy sie zastanowi¢, o jakie postulaty w takim uktadzie powinni$my
sie dzi§ upomina¢? W kontekscie kulturowym najwazniejsze wydaje si¢ pytanie
o WOLNOSC, jednak jak twierdzi sam Tischner: ,W dzisiejszym $wiecie
nie wolnos¢ jest problemem. Wolnos¢ juz jest. Pozostalo pytanie: co z wolnoscia
zrobic?”".

1.2. Zdarzenie/Zderzenie organizacyjne

W 1959 roku Erving Goffman, analizujagc (wtedy z punktu widzenia
dramaturgii teatralnej) ludzkie zycie indywidualne i spoteczne, rozréznia
realizowane przez nas wszystkich ,wystepy” jednostkowe i zespolowe. Piszac
o teatrze zycia codziennego, ktadzie duzy nacisk na uwarunkowania, jakimi rzadzi
sie przedstawienie zespolowe, szczegdlnie ze wzgledu na cele kazdego z czlonkow
grupy w konfrontacji z natozonym nan celem ogétu i kompromisy, lub lepiej —
sojusze, jakie zespol zawiera ku jak najefektywniejszymu jego osiagnieciu. Jak
nietrudno zauwazy¢, to wlasnie owa WYDAJNOSC jest tym aspektem, ktéry
najczesciej charakteryzuje performans organizacyjny czy tez ZDARZENIE
zachodzace pomiedzy réznymi grupami ludzi zorientowanych na wytwarzanie
(z reguly dobr materialnych).

Wrhasnie wtedy, czyli zaraz po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej,
rozpoczela sie ekspansja mysli dotyczacej performansu na inne sfery zycia
spofecznego, miedzy innymi na modele dotyczace organizacji pracy. Mozna
bylo woéwczas zaobserwowal niezwykle szybki rozkwit tzw. zarzadzania

16 “Pytanie nie jest ani zawieszonym glosem, ani blyskiem oczu, ani wyrazem twarzy. Pytanie jest roszczeniem.
Ten, kto pyta, roéci sobie prawo do odpowiedzi. Pierwsza odpowiedzig na pytanie jest $wiadomo$¢é, ze trzeba
odpowiedzie¢” - J. Tischner, Swiadomos¢ drugiego, w W strong innego. Obserwacije i interwencje, Katowice 2006, s. 13

17 Za: http://www.aforyzmy.com.pl/wolnosc-i-niewola/ w-dzisiejszym-swiecie-nie-wolnosc-jest-problemem-
wolnosc-juz-jest-pozostalo-pytanie-co-zrobic-z-wolnoscia
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performatywnego'®, ktére jako opozycyjne wobec maszynowego podejscia do
pracownika, zostalo zaimplementowane wpierw w Stanach Zjednoczonych
i blyskawicznie rozpowszechnione na calej planecie.

Oczywiscie globalny wymiar model ten przybiera gtéwnie ze wzgledu
na zmiang roli pracownika w firmach, ktére byly juz na kolejnym poziomie
»uprzemyslowienia” i jedynie tam ma swoje zastosowanie w kontekscie
wydajnoéci. Przeniesienie produkcji na tereny, krajéw Trzeciego Swiata jedynie
wygnalo uprzedmiotowienie pracujacych przy liniach produkcyjnych w inne
miejsce. ZDERZENIE tych dwoch skrajnych $wiatéw, wydaje sie by¢ dzi$§ jednym
z gtéwnych czynnikéw tworzacych napiecia pomiedzy krajami wysoko i nisko
uprzemystowionymi - zaréwno w wymiarze ekonomii, gospodarki jak i zycia
spolecznego.

1.3. Zdarzenie/Zderzenie technologiczne

Wiekszosé¢ badaczy, jesli juz nawet zgadza sie co do performatywnych postaw
i spostrzezen dotyczacych sfery kulturowej i organizacyjnej, jest w momencie
rozpoczecia dyskusji na temat performansu technologicznego niezwykle do niego
zdystansowana i niepewna. Przede wszystkim wobec kwestii, czy technologia
i jej wytwor, poza wlasnym, wewnetrznym uwarunkowaniem wobec jakkolwiek
rozumianej rzeczywistosci, powinna by¢ rozpatrywana jako jednoczesnie zalezna
od tych dwoch pierwszych paradygmatéw badawczych.

Wydaje si¢ oczywiste, Ze technologiczny performans, zanim zostanie
wyprodukowany, musi przeciez zosta¢ ,zsocjalizowany”, trudno jednak
jednoznacznie okresli¢, czy ten fakt jest dla niego istotny juz po wytworzeniu. Owo
ZDERZENIE — ten wewnetrzny paradoks — jest tym, co niewatpliwie kaze watpié
w mozliwo$¢ skutecznej analizy ZDARZEN generowanych przez performans
technologiczny. Szczegdlnie, iz to wiasnie ta SKUTECZNOSC jest wyzwaniem,
ktére wedlug badaczy najbardziej go wyrdznia. Z cala pewnoscia mozemy
natomiast stwierdzi¢, ze: ,,uzycie »performansu« do marketingu wszystkiego, od
dywanéw i komputeréw, po mopy i uklady zasilania, wskazuje na jedno: ot6z
zaréwno dla specjalistow, jak i dla laikow wszelkie technologie performujg”®.

Aby rozbi¢ ten poznawczy mur, musimy zatozy¢, ze akurat w tym konkretnym
obszarze uzgodnienie stanowiska co do ogdlnego sposobu dzialania jakiejs

18 W latach 60. zadania oceny pracowniczej rozszerzyly sie, obejmujac kwestie rozwoju jednostki, planowania
organizacyjnego i poprawy jakoéci zycia w pracy. Kierownictwo uzywato teraz ocen, prébujac podnie$¢ produktywnoéé
zatrudnionych, ich wydajnos¢, sprawno$¢ i satysfakcje. Poprzez odpowiednie instrukcje i wymiane informacji
pomiedzy oceniajacym a ocenianym oceny pracownicze dawaly podstawe rozwoju umiejetnosci zawodowych
pracownikéw, planowania zaréwno ich Kkarier, jak i system6éw motywacji”. - E. Eichel, H. Bender, Performance
Appraisal: A study of Current Techniques, New York 1984, za . ]. McKenzie, dz. cyt. s. 71.

19 J. McKenzie, dz. cyt. s. 136.
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technologii nie jest mozliwe. Podobnie jak performans komputera nie zawsze
jest taki sam i zalezy nie tyle od jego mocy obliczeniowej, co od optymalizacji
jego parametréw na potrzeby okreslonej aplikacji. Wszystko zatem sprowadza
siec do konieczno$ci okreslenia wstepnej definicji sytuacji, w ktorej znalazta
sie technologia, i wobec ktdrej ja rozpatrujemy, czyli do zadania odpowiednio
skonstruowanego pytania. Nie interesuje nas bowiem, jakg mozliwos¢ performansu
ma, uzywana przez nas w warunkach domowych, uszczelka, lecz wymogom jakiego
ZDARZENIA ma swoim performansem sprostac.



Plynnos¢ i organizacja

Budowa wszystkich organizméw zywych, a przynajmniej tych, z ktérymi
zdazylismy sie juz w jakim$ stopniu zapozna¢, oparta jest o wode*. Konieczno$¢
wymiany informacji z otoczeniem, jak réwniez ich magazynowania i transformacji,
zaréwno na poziomie molekularnym, jak i w wigkszej skali (chociazby dostarczania
codziennej porcji pozywienia) jest od zarania dziejow tematem analiz i badan. Jako
ludzie zwigzane z tym problemy rozwiazujemy wiasnie za pomocg wody. Czy to
na plaszczyznie naszej budowy biologicznej, czy tez struktur spotecznych — stuzy
nam ona jako neutralny nosnik danych oraz jako srodowisko, w jakim rozpoczyna
sie organizacja wszelkich proceséw ich wymiany. Jej technologiczny performans to
najszersze spektrum mozliwych do zaistnienia ZDARZEN. Nasza egzystencja od
zawsze byla plynna, lecz wydaje sig, iz dopiero ponowoczesnos$¢ pozwolita nam ten
fakt zrozumiec.

Tematyke plynnosci w bardzo ciekawy sposéb problematyzuje Zbigniew
Oksiuta, ktéry w katalogu do wystawy Hodowle przestrzeni pisze: ,Plyny sa
synonimem DYNAMIKI. To formowalny stan materii. Tylko w takim stanie
mozliwe sg procesy samoorganizacji i tylko w tym stanie jest mozliwe Zycie takie,
jakie znamy. [...] Ciecze posiadajg ksztalt, ktéry jednak jest w ciggtym ruchu. [...]
Tylko w medium cieklym istnieje potencjat zmian i tylko w tym medium te zmiany
sa mozliwe. [...] To, co ptynie powoli i jest relatywnie trwale, prawie stacjonarne,
dziata jako forma, to, co plynie szybko, dziata jako funkcja zachowania tej formy”?".

Z punktu widzenia biologii wszelkie formy zycia to dynamiczne uktady,
zorganizowane systemy, w jakich procesy zachodza automatycznie, a ich
najpowszechniejszym celem jest zachowanie réwnowagi. Nalezy jednak pamietaé
o tym, iz homeostaza jako stan niezmienno$ci pewnych parametréw nie oznacza
catkowitego bezruchu, a wrecz przeciwnie. Dopiero dobrze zorganizowana
DYNAMIKA wewnatrz ukltadu moze doprowadzi¢ do jego wzglednej stabilnosci.
Poza tym jej osiagnigcie jest mozliwe jedynie w systemach posiadajacych zupelna
WOLNOSC i niezalezno$é.

RUCH i DYNAMIKA s3 wiec warunkiem koniecznym dla osiggniecia
zarébwno wzglednej stagnacji, jak i mozliwej ewolucji. Postep i rozwdj, tak jak
i oczywiscie regres, nastepuja poprzez zmiane warunkdéw wewnetrznych lub
zewnetrznych danego systemu i potrzebe dostosowania sie jej skladowych do
nowo zdefiniowanej sytuacji. ZDERZENIE z jakimkolwiek nowym czynnikiem
wprowadzajacym zaklécenie w ukladzie jest powodem zaistnienia ZDARZENIA
w performansie, jaki w nim istnial, i w konsekwencji jego zmiany. Ta zasada

20 ,Woda jest macierza uniwersalna, w ktdrej przebywaja wszystkie mozliwosci i rozwijajg sie wszystkie zarodki”
M. Eliade, Traktat o historii religii, Warszawa 1966

21 Z. Oksiuta, Formy, procesy, konsekwencje, Bialystok 2007 str. 12
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dotyczy zaréwno materii zywej, jak i nieozywionej. To, co wyréznia organizmy
zywe, to umiejetno$¢ planowej, przemyslanej lub intuicyjnej zmiany w sposobie
organizowania si¢, co daje mozliwo$¢ adaptacji i wykorzystania warunkow
do wykreowania wtasnej definicji sytuacji (w przeciwienstwie do bezwolnego
podporzadkowania si¢ nowym regutom). Pytanie o to, czy ta okoliczno$¢ daje
nam faktyczng wolnoé¢, czy jedynie jej pozor, pozostawie w tym momencie bez
odpowiedzi.

2.1. Wyzwanie inteligencji. Czym sg materialy inteligentne?

Podczas jednej z konferencji TED?, wspodlpracujaca z fundacja Sapling,
Catarina Mota, bedaca réwniez wspotzalozycielka portalu openMaterials.org,
rozpoczela swoja prezentacje na temat materialéw inteligentnych od takiej oto
dygresji: ,, Byt czas, kiedy wiedzieli$my, jak dzialaja przedmioty i jak s wytwarzane,
dzieki czemu mogliSmy sami je budowa¢ i naprawia¢ lub przynajmniej
dokonywa¢ $wiadomych zakupdw, popartych stosowna wiedza. [...]JOczywiscie
w przewazajacej czesci nadal wiemy z czego sa wykonane tradycyjne materialy
takie jak papier i tkaniny oraz, jak s3 one produkowane. Dzi§ mamy jednak te
futurystyczne kompozyty — tworzywa sztuczne, ktére zmieniaja ksztalt; farby, ktore
przewodzg prad elektryczny; barwniki, ktére zmieniaja kolor i podswietlaja sie”.

Istotnie rozwdj technologii materialowych w ostatnich kilku dekadach jest
naprawde imponujacy. Przewodzacy prad atrament; szyba, ktéra zmienia sie
z przejrzystej w matowq za naci$nieciem guzika; galaretka, ktora tworzy muzyke to
tylko niektore z powstatych dzigki tej rewolucji produktoéw. Materialy inteligentne
wtargnely w nasze zycie, totalnie je przewartosciowujac, cho¢ ich tytutowa
inteligencja jest czasami jedynie pewnym marketingowym chwytem. (Dzieki temu
mozemy zakupi¢ na przyklad ,inteligentne telewizory” - SMART TV). Najczesciej
mowi sig, iz s to substancje, zdolne do ZMIANY swoich wiasnosci w kontrolowany
sposdb w reakcji na bodziec otoczenia. Jezeli poréwnamy te tres¢ z definicja samej
inteligencji zauwazymy, Ze wypelnia ona jedynie cz¢s¢ z koniecznych warunkow?.
Jest to wiec raczej kwestia umowna; terminologiczne uproszczenie okreslajace
zbidr preparatéw o tak, a nie inaczej wyszczegolnionych wlasciwosciach, z ktérych
najwazniejsza jest ich zdolnos¢ i gotowo$¢ do ZMIANY. Powszechnie rozréznia

22 TED (Technology, Entertainment and Design) - konferencja naukowa organizowana przez amerykanska
fundacje non-profit Sapling Foundation. Jej celem jest popularyzacja - jak glosi motto - idei wartych
rozpowszechniania”. Obecnym kuratorem jest Brytyjczyk, Chris Anderson, byly dziennikarz komputerowy i wydawca.
[za: Wikipedia. Wolna encyklopedia — www.pl.wikipedia.org]

23 Za: https://www.ted.com/talks/catarina_mota_play_with_smart_materials

24 Inteligencja (od tac. intelligentia - zdolno$¢ pojmowania, rozum) — zdolno$¢ do postrzegania, analizy i adaptacji
do zmian otoczenia. Zdolno$¢ rozumienia, uczenia sie oraz wykorzystywania posiadanej wiedzy i umiejetnosci
w sytuacjach nowych. Cecha umystu warunkujaca sprawno$¢ czynnoéci poznawczych, takich jak myslenie,
reagowanie, rozwigzywanie probleméw.
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sie siedem gtéwnych grup materialéw inteligentnych, a mianowicie: zmieniajace
kolor, zmieniajace ksztalt/wielko$¢, zmieniajace temperature, emitujace $wiatlo,
samoorganizujgce i samonaprawiajace si¢ oraz ciecze o zmiennej lepkosci.
Moga one wystepowaé samodzielnie albo stanowi¢ komponent ,struktury”
konstrukcyjnej lub funkcjonalne;.

Trudno byloby przeoczy¢ ich ogromny wplyw na nasz wspdlczesny $wiat,
a z fatwoécia mozemy sobie wyobrazi¢ mozliwe w przyszlosci rozwigzania
technologiczne czy urzadzenia wykorzystujgce ich potencjal. Warto jednak
pochyli¢ sie nad ta kwestig, opanowujac zbedna egzaltacje i nieco stlumic
powszechny entuzjazm. Zgadzam sie bowiem ze zdaniem cytowanej wczesniej
Cateriny Moty, ktdra zwraca nam uwage na niebezpieczenstwo ptynace z naszej
w tym temacie niewiedzy. Przyznaje ona réwniez, Ze, na szcze$cie, rOwnowaga
sil ma szanse zosta¢ zachowana i w dalszej czesci swojego krétkiego wyktadu
mowi: ,Teraz spoleczenstwo »wytworcze« i model otwartego dostepu do zrédta
dostarczaja nam na powr6t wiedzy o tym, jak dzialaja rézne rzeczy i z zego sa
wykonane. Wierze, ze musimy je przenie$¢ na nastepny poziom i skupi¢ si¢ na
elementach, z ktérych si¢ sktadajg’™>.

2.2. Spoleczenstwo - organizm, system, substancja inteligentna

Mija juz prawie 150 lat od momentu, kiedy to angielski filozof i socjolog
Herbert Spencer wprowadzit w obszar nauk spolecznych pojecie organicyzmu®.
Termin ten i towarzyszagca mu koncepcja ewolucji spotecznej, cho¢ bardzo
popularne w czasach Spencera, zostaly stopniowo zapomniane. Zdaniem filozofa
ewolucja przebiega na wszystkich poziomach rzeczywistoéci: nieorganicznym,
organicznym i nadorganicznym (spoleczenstwo), przy czym zakladal on, ze
zjawisk jednego poziomu nie da si¢ zredukowa¢ do poziomu nizszego, chociaz
prawa w kazdym z wymienionych rodzajow ewolucji sg takie same?”.

Kontynuatorem jego mysli byt miedzy innymi Niklas Luhmann, ktory
rozwingt TEORIE SYSTEMOW SPOLECZNYCH, formutujagc w stosunku do
tych systemdéw pojecie autopoiesis, czyli samoksztaltowania sie. W jednostce
autopojetycznej ,,by¢” i ,tworzy¢” sg nierozlaczne, i to stanowi o specyficznym
rodzaju tej organizacji®®. Dodatkowo Luhmann wprowadzil szereg teorii

25 Ibidem

26 Organicyzm - poglad filozoficzny zakladajacy, iz spoleczenstwo funkcjonuje i rozwija sig jak zywy organizm,
a instytucje spoleczne sg ze sobg powigzane tak, jak czeéci organizmu (od ich wzajemnej wspolpracy zalezy sprawne
funkcjonowanie spofeczenistwa). Moze by¢ stosowany jako analogia, czyli do obja$niania rzeczywistosci mniej znanej
przez bardziej znang, ale moze tez opiera¢ si¢ na faktycznej homologii czy uchwytywaniu izomorfizmu, faktycznej
tozsamosci procesow przy odmiennych elementach. W tym drugim ujeciu organicyzm stanowi pierwsze
sformutowanie teorii systemow. [za: Wikipedia. Wolna encyklopedia — www.pl.wikipedia.org]

27  Za: Wikipedia. Wolna encyklopedia - www.pl.wikipedia.org
28 Z.Oksiuta, dz. cyt., s. 8
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dotyczacych miedzysystemowej komunikacji w obszarze spotecznym?®. Wedle
jego zalozen, proces ten, musi rozpocza¢ si¢ od zdefiniowania tego, co do systemu
nalezy, a co nie. Co bardzo istotne, ta decyzja podejmowana jest przez obserwatora,
ktérym jest sam system. Mozna by wiec powiedzie¢, ze jakikolwiek mozliwy rozwoj
spoleczenstwa rozpoczyna si¢ od zdefiniowania sytuacji, w jakiej si¢ znalazto,
biorac pod uwage ZDARZENIE generowane przez jeden z jego performansow.

Zatem tylko wzrost $wiadomos$ci dzialania tych mechanizméw, ich stale
redefiniowanie w zaleznoéci od konkretnej konfiguracji ukladu, moze zdjaé
z nas, wspomniany wczesniej, pozér wolnoéci. Musimy wiedzie¢, jak dziata nasza
spofeczna substancja, jaka jest jej DYNAMIKA; jaki jest jej potencjat w okreslonych,
mozliwie jak najszerzej, warunkach. Musimy rozpozna¢ nasz wlasny performans.
Ta wiedza jest kryterium koniecznym ku temu, aby moéc $wiadomie, tworczo
ksztaltowaé naszg spoleczng przestrzen, i mie¢ poczucie wolnosci. Jest to wiec
ostatecznie aktywnos¢ o charakterze rzezbiarskim, gdyz za cel swych badan obiera
relacje przestrzenne (gtéwnie spoteczne, ale réwniez inne) i polega na kreatywnym
formowaniu tej przestrzeni.

Nie ma lepszego przyktadu ujecia tych kwestii w dzialaniach artystycznych,
niz teoria rzezby Josepha Beuysa. Jak sam pisze: ,Wszystkie rzeczy nazywam
rzezba. Jest to rozszerzone pojmowanie i definiowanie rzezby. W pewnym sensie
jest to rzezba niewidzialna. Nazywam jg rzezbg spoteczng, poniewaz ten charakter
rzezby odnosi si¢ do egzystencji kazdego cztowieka oraz do wszelkich probleméw
wystepujacych w spoleczenstwie. Jest to zatem antropologiczne pojmowanie sztuki
i stanowi fundament przyszlego spoleczenstwa alternatywnego. [...] jedynie idea
tworczosci, ktora w rzeczywistosci jest jedyna w jasny sposéb ugruntowang ideg
wolnosci ludzi wraz z samookresleniem wies¢ moze ku odmiennej strukturze
demokratycznej oraz ku odmiennej strukturze ekonomicznej, ku odmiennemu
okresleniu pienigdza oraz odmiennemu przeplywowi gospodarczemu. Jest to
szersze pojmowanie mego rozumienia rzezby, ktére powiazane jest z calym
organizmem spolecznym®””.

Z cala pewnos$cia wtasnie owo nowe, poszerzone podejscie, tak do istoty
rzezby, jak i funkgcji sztuki, jakie prezentowal Beuys, modglbym wskaza¢ jako
fundament dla mojej tworczoéci i wlasnych poszukiwan. Proces rzezbienia
utozsamial on bowiem wtasnie z ruchem — z DYNAMIKA. Jego: ,teoria rzezby
oparta jest na przechodzeniu od chaotycznego materialu do uporzadkowanej

29 Zgodnie z nim systemy nie s3 jakimi§ substancjalnymi bytami, obiektami w rzeczywistoéci, ktére mozna
poznawac z perspektywy niezaangazowanego podmiotu, i ktre istnieja niezaleznie od niego. Stanowig one konstrukeje
dokonang przez obserwatora, nie za$ przedmiot jego poznania. Dlatego tez, mimo iz nie potrzeba wypowiada¢ si¢
o nich ontologicznie, moga one jawi¢ si¢ obserwatorowi jako obiektywnie istniejace. Nie sa one jednak artefaktami.
Przez ,,system” bowiem rozumie Luhmann procesualny i dynamiczny ,efekt wytwarzania roznic”, co zastapito w teorii
systeméw klasyczng réznice miedzy calodcig i czedcig. [za: www.graniczne.amu.edu.pl]

30 J. Beuys, dz.cyt,, s.74.
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formy poprzez proces rzezbienia”*! i rozumie on poprzez t¢ aktywno$¢ zdobywanie
wszelkiego doswiadczenia, ktére wiedzie do ,zrozumienia”, niezaleznie, czy jest
ona bezposrednio zwigzana ze $wiatem sztuki.

W kontekscie tej rozprawy uwazam za niezbedne przywolanie szczegdlnie
jednej zjego prac, a mianowicie Pompy miodowej, w ktérej jednym z nosnikow tresci
jest wlasnie midd — efekt pracy pszczelich spotecznos$ci. Projekt zrealizowany na
Documenta 6 w Kassel w roku 1977, funkcjonowat tam jako instalacja zbudowana
z plastikowych rurek, okalajgca niczym krwiobieg miejsce, w ktérym przez 100
dni trwania wystawy, odbywaly sie dyskusje, seminaria i wyktady (jako program
zalozonego przez Beuysa Wolnego Uniwersytetu Miedzynarodowego). Dzigki
pracy silnikéw i pomp, wypelniajacy rurki miéd byt w ciagtym ruchu, plynac
niczym krew w zylach organizmu. Jednak dla Beuysa: ,cafa rzecz jest kompletna
jedynie z ludzmi w przestrzeni, wokot ktdrej biegna arterie i gdzie mozna odnalez¢
glowe pszczoly w formie zwinigtych w petle rurek wraz z dwoma metalowymi
czutkami®. Po zamknieciu Documenta oraz zakonczeniu prac uniwersytetu
pompa zostala zdemontowana i pojawila si¢ w muzeum juz jedynie w formie
statycznej. Cyrkulacja ciepta w $rodowisku przesigknietym wiedza — to byt jej
sens. PozZniej pozostaje juz tylko wspomnienie.

Miéd jako material byl z reszta wykorzystywany przez Beuysa jeszcze wiele
razy, a ukazanie specyfiki pszczelich kolonii i analogia do organicyzmu stuzyly mu
za przyklad funkcjonowania idealnego spoteczenstwa, zyjacego w fadzie i harmonii
z substancjg obecna, tak wewnatrz, jak i na zewnatrz systemu. ,,Przeplyw substancji
czerpanych z otoczenia, roslin, mineratéw oraz stonca, stanowit istote kultu
pszczol. Wystepuje tu aluzja do socjalizmu [...] Cato$¢ tworzy jednosé, ktéra musi
doskonale funkcjonowac¢, lecz w ludzki, goracy sposéb, zgodnie z pryncypiami

wspolpracy i braterstwa.”*?

31 Ibidem,s. 32.
32 Ibidem, s. 70.
33 Ibidem, s. 30.
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Najwainiejszy atut multidyscyplinarnego podejscia do jakiejkolwiek
aktywnoéci, tak badawczej, jak i tworczej czy projektowej, polega oczywiscie
gltéwnie na tym, iz dostarcza nam wiele mozliwosci do wprowadzania analogii
i poréwnan, wyjasniajacych teorie z obszaru jednej dziedziny, do wnioskow
wyciagnietych z analizy zjawisk przynaleznych do innej. Nie inaczej jest w tym
przypadku. Cho¢ zaréwno Teoria Systemow, jak i Ogolna Teoria Performansu
zostaly pierwotnie zbudowane na gruncie nauk biologicznych i spotecznych, to
najbardziej obrazowe i klarowne wyttumaczenie gtéwnego ich aspektu, jakim jest
sprzezenie zwrotne, dostarczyla inzynieria elektryczna. Zgodnie z tym sprzgzenie
zwrotne (ang. feedback) jest to oddzialywanie sygnaléw stanu koricowego
(wyj$ciowego) procesu (systemu, ukladu), najego sygnaly referencyjne (wejsciowe).
Polega na otrzymywaniu przez uklad informacji o wlasnym dziataniu (o wartosci
wyjéciowej).>.

SPRZEZENIE ZWROTNE
(schemat)

sygnaty stan

wejsciowe f ( 6 ) korcowy

informacja zwrotna

Model ten jest, nie od dzi§, w gléwnym obszarze zainteresowania
wielu dyscyplin, a jego zbadanie i wykorzystanie, akurat dla paradygmatu
performatywnego, stanowi wrecz cel najwazniejszy. Nie jest przeciez naszym
dazeniem jedynie rozpoznanie regul rzadzacych poszczegdlnym zjawiskiem,
fenomenem czy ZDARZENIEM. Celem ostatecznym jest wszakze wykorzystanie
tej wiedzy w celu wprowadzenia usprawnien i poprawe funkcjonowania danego
systemu czy uktadu (cho¢ sama reguta sprzezenia zwrotnego, nie musi oczywiscie
dawac jedynie efektow pozytywnych). Zebranie danych i poddanie ich sprzezeniu

34  za: Wikipedia. Wolna encyklopedia - www.pl.wikipedia.org.
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zwrotnemu stanowi sedno wszelkiej skutecznej dziatalnosci. Poprawa organizacji
poprzez procesy uczestnictwa zaklada potrzebe zbierania danych o tym, jak
organizacja obecnie funkcjonuje i przekazywania ludziom tych danych w jakiej$
formie, tak aby mogli nad nimi pracowa¢ i ostatecznie uzy¢ informacji do
rozwiazywania problemow™.

Klasycznym przykladem zastosowania tego fenomenu w praktyce zachowan
spolecznych jest metoda cykli RSVP (Resources, Scale, Valuation, Performance
— Zasoby, Schematy, Ewaluacja, Performans) ktora, jako model dla twoérczego
rozwigzywania probleméw, zostala rozwinieta i wdrozona w wiele stycznych do
niej obszaréw — od metod skutecznego uczenia si¢, przez budowanie strategii
marketingowych, do projektowania systeméw komputerowych. Co w niej
najbardziej istotne, to fakt, iz opiera si¢ wlasnie na cykliczno$ci — nie ma poczatku
ani konca. Skupia si¢ na tym jak ,ustali¢ to, co ma si¢ zdarzy¢, program i cele
dziafania, ich waznos¢ i to, jak je osiagna¢. Cykl umozliwia zmiang i ponowng
ocene¢ zadan w czasie procesu, i w miare wydarzen, bez szkody dla procesu ani
bez powstrzymywania go. W ten sposéb proces i jego cele lacza si¢ ze soba,
i przeplataja sig, a to co wydarza si¢ w sytuacji grupy, podlega wplywowi tego, jak
sie to wydarza™.

Kazdy OBSERWATOR, chcacy wiaczy¢ sie do ZESPOLU, moze to uczyni¢
w jakimkolwiek momencie cyklu, co oczywiscie zmienia zaréwno obserwowany
SYSTEM, jakirole samego obserwatora, czynigc zniego UCZESTNIKA / AKTORA.
Biorac czynny udzial w pracach zespotu, moze on réwniez w kazdym momencie
uciec z powrotem do roli widza (ponownie wplywajac na dany uktad). Widzimy
zatem, ze wyjatkowo$¢ sprzezenia zwrotnego w ujeciu performatywnym jest
szalenie interesujaca, gdyz to w nim wtasnie, ZDARZENIE ze ZDERZENIEM,
zblizajg si¢ do siebie symulujac wrecz swoje spotkanie badz przeciecie.

Pamieta¢ jednak nalezy, iz jest to tylko iluzja a do spotkania miedzy nimi
nigdy nie dochodzi, gdyz nie jest to przeciez sytuacja dwuwymiarowa. Jak
juz bowiem wspomnialem UCZESTNIK w momencie, w ktorym zmienia si¢
w OBSERWATORA (i odwrotnie), staje si¢, w tym samym czasie, aktorem w innym
przedstawieniu; jest uczestnikiem innego performansu. Dlatego, przy graficznym
przestawianiu zasad petli sprzezenia zwrotnego, najczesciej uzywana, jest wstega
Mébiusa®.

35 D.A. Nadler, Feedback and Organization Development: Using Data-Based Methods, Reading 1977, s. 173, za: J.
McKenzie, dz. cyt., 5. 99.

36 L. Halprin, J. Burns, Taking Part. A workshop approach to collective creativity, Cambridge 1974, s. 27-29, za:
R. Schechner, Perfomatyka. Wstep, Wroctaw 2006, s. 268.

37 ,Sprzezenie zwrotne jest szczegélnym performansem, ktory moze wplyna¢ na kierunek ogélnego performansu.
Petle sprzezen mozna zatem rozpatrywa¢ jako mise en abime: cze$¢ reprezentujaca calos$¢ i przez to ustawiajaca caly
proces performansu - czy to jednostkowego, czy organizacyjnego — w nieskoficzonym ciagu zawierajacych sie w sobie
obrazow. Performans o performansie: sprzezenie zwrotne jest samoodnoszacym sie metamodelem”. - J. McKenzie, dz.
cyt., s. 114.
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1979 roku brytyjski chemik James Lovelock publikuje ksigzke Gaia. A New

Look At Life on Earth, w ktorej stawia teze, iz Ziemia jest zunifikowanym,
zywym organizmem. Jako sktadowe owego Zycia wyréznia przyrode, klimat oraz
wszystkie istoty, a pomiedzy nimi ludzi i tworzone przez nich spoleczenstwa.
W jego wizji wszystkie te elementy wspottworzg zorganizowany system podlegajacy
samoregulacji, a kazda ze skladowych systemu sama dla siebie jest systemem.
Dziesie¢ lat pdzniej, nawigzujac do tresci tej ksigzki, Roy Ascott™ zaprezentowal
na festiwalu Ars Electronica, swoj projekt zatytulowany Aspects of Gaia. Byla to
wieloelementowa instalacja wypelniajaca, w réznych aspektach, przestrzen galerii
przeréznymi interfejsami. Uczestnicy/interaktorzy, ,podlaczeni” do tej sytuacji
(réwniez dzigki sieci Internetu), mogli, bedac fizycznie w jakimkolwiek miejscu
na $wiecie, wplywaé w czasie rzeczywistym na przeksztalcenia tekstow i obrazow
wyswietlanych w galerii. Byla to realizacja, ktora chyba najlepiej i najpelniej, jak do
tej pory, oddala zjawisko tzw. doswiadczenia telematycznego™.

Taki zlozony, telematyczny system zostal przeciez stworzony juz dawno,
cho¢ zapewne zazwyczaj nie my$limy o nim w ten sposéb. Rynek papieréw
warto$ciowych, znajdujacy swoje regionalne filie w postaci krajowych i lokalnych
gield, cho¢ dotyczy gléwnie obszaru ekonomii, to jednak pozostaje rownie wrazliwy
na wszelkie (mniej lub bardziej widoczne, na pierwszy rzut oka) ruchy, zaréwno
w temacie zmian klimatu, wielkich i drobnych programéw inwestycyjnych,
jak i lokalnych nastrojéw konsumenckich, majac jednocze$nie na wszystkie te
skladowe rzeczywisty wpltyw.

Pozostaje zapytac o to, czy makler, stojac przed ekranem, na jakim, w czasie
rzeczywistym, wyswietlane sa notowania gtéwnych indeksow gietdowych, wykresy
i tabele z prognozami czy analizami kolejnych ZDARZEN, rzeczywiscie przezywa
tego typu dos$wiadczenie? Przeciez podjete przez niego decyzje i dzialania sg
natychmiast odzwierciedlane w tymze pakiecie, stanowigcym o aktualnym
performansie planety. Mozna zatem stwierdzi¢, iz gielda, taczaca w swej strukturze
cale spektrum dziatan ludzkich oraz aktywnos¢ $rodowiska, w ktérym czlowiek
zyje, i prezentowana w postaci cyfrowej, jest idealnym przyktadem proponowanej
przez Ascotta wirtualnej ,,przestrzeni wilgotnej’, ,decydujac o DYNAMICZNYM

38 Ascott, bedac juz w latach 70-tych pionierem na polu sztuki interaktywnej, uwazany jest obecnie za
najwybitniejszego artyste dzialajacego w obszarze nowych medi6éw, $wiatow wirtualnych i cybernetyki. Wprowadza on
réwniez termin moist media (wilgotne media) jako polaczone sily nauk biologicznych, fizyki kwantowej
i zaawansowanych technologii (gtéwnie dotyczacych komunikacji).

39 Telematyczno$¢ jako kategoria estetyczna jest stosowana w odniesieniu do sztuki nowych mediéw. Jest to
umiejetno$¢ ,,odczuwania” sensualnego niczym w rzeczywistoéci materialnej zjawisk umiejscowionych w $rodowisku
elektronicznym,. Stanowi przyktad zjawiska, ktore dotyczy ludzkiego doswiadczenia, ale nie posiada podloza
fizycznego.
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rozwoju sztucznej i ludzkiej inteligencji w nielinearnym procesie laczenia,
konstruowania i transformacji**.

Podazajac tym tropem mozemy stwierdzi¢, iz rynek papieréw wartosciowych,
jako odzwierciedlenie naszego globalnego, spotecznego performansu, jest
SWIRTUALNA CIECZA” i jako taka, bedac w stanie ciaglego, DYNAMICZNEGO
ksztaltowania sig, tak jak kazdy inny system, dazy do osiagniecia homeostazy.
Trzeba przyznaé, ze wizja poznania ogolnego wzoru, jaki mogtby rzadzi¢
performansem tej inteligentnej cieczy, jest niezwykle intrygujaca. Probe zgtebienia
tej tematyki podejmuje rezyser Darren Aronofsky w swoim autorskim filmie Pi.
Wedlug zaproponowanej w tej produke;ji teorii, mozliwo$¢ dotarcia do odpowiedzi
daje wlasnie analiza tej niewymiernej, tajemniczej liczby, a poznanie reguly, jaka
nig rzadzi, jest rbwnoznaczna z osiggnieciem nirwany. W jednej ze scen filmu,
megakomputer wykorzystywany do tej analizy ulega awarii. Podczas proby naprawy
sprzetu gtéwny bohater odkrywa na procesorze plynna, lepka mase oraz... zywa
mrowke. Nie otrzymujemy jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, czy mréowka jest
PRZYCZYNA czy tez moze SKUTKIEM tej ,,awarii”.

Jakwiecmozna przeprowadzi¢analize performansugieldy, skoro poszczegolne
ZDARZENIA, niezaleznie od ich skali i natury, moga mie¢ réwny wplyw na stan
catego ukladu? Mozemy oczywiscie sprobowaé postuzy¢ sie¢ skomplikowanymi
metodami obliczeniowymi*, by przy wsparciu komputeréw rozwigzaé to réwnanie.
Jest to jednak przyktad bardzo skomplikowanego performansu technologicznego
i (jak juz wczedniej wspominalem) stworzenie pelnego jego obrazu jest niestety
(lub na szczescie) niemozliwe. ,,Mowiac prosto: nadmiar informacji o problemach
sam staje sie problemem” i ,Nawet dajacy si¢ opanowal strumien danych,
precyzyjniejsze instrumenty i modelowanie, komputerowa analiza performansu,
moga co najwyzej ulatwié postegpowanie ze sprzecznymi kryteriami, nie moga ich
usung¢ catkowicie” 2,

Potraktujmy wigc rzeczywisto$¢ gieldy niczym przywolywany przeze mnie
juz wezesniej komputer, skupiajac sie na poszczegolnych aplikacjach dzialajacych
w ramach tej struktury. Chciatbym opisa¢ kilka mozliwych do odnalezienia w tym
systemie ZDERZEN, przywolujac réwniez te opisywane przez mnie w rozdziale
pierwszym.

40 ,Srodowisko wilgotne, zlokalizowane w ramach konwergencji tego, co cyfrowe, biologiczne, a nawet duchowe,
»decyduje o dynamicznym rozwoju sztucznej i ludzkiej inteligencji w nielinearnym procesie taczenia, konstruowania
i transformacji«”. - R. Ascott, Art@the Edge of the Net [w:] idem, Telematic Embrace, Berkeley - Los Angeles - London
2003, s. 365-366, za: A. Jelewska, Sensorium. Eseje o sztuce i technologii, Poznan 2013, s 190.

41 ,Coraz potezniejsze i oszczedniejsze w sensie finansowym komputerowe metody prognozowania i symulacji,
jak rowniez nowe technologie pomiaru i monitorowania warunkéw systemowych, szeroko udostepnily wyrafinowane
metody oceny performansu systemow. Zdalne, monitorowane w czasie realnym czujniki, analiza sieci i modele
symulacyjne daja nowe szeroki mozliwo$ci pomiaru warunkéw panujacych w systemie i oceny zmian systemowych.”
- Measuring and Improving Infrastructure Performance, Washington 1995, s. 5 za: J. McKenzie, dz. cyt., s. 142

42 ] McKenzie, dz. cyt., s. 142.
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Na gielde w réwnym stopniu moze mie¢ wplyw tak sytuacja geopolityczna
oraz performans kulturowy dowolnego obszaru $wiata, jak i jednostkowy ,wystep”
zdolnego, wplywowego brokera, ktéry za pomocg umiejetnosci socjotechnicznych,
dzieki wypracowanemu wizerunkowi i zaufaniu inwestoréw, przy wykorzystaniu
atrybutéw przynaleznej mu ,sceny’, zbuduje tak skuteczng iluzje¢ rzeczywistosci,
by méc sterowac ich decyzjami i ostatecznie realnie zachwia¢ notowaniami spétek.
Tego typu spekulacje sg przeciez na porzadku dziennym.

W $wiecie biznesu to perform znaczy pracowal produktywnie i jak
najwydajniej. W $wiecie korporacji, zada si¢ tego od ludzi, maszyn, systemow,
komérek organizacyjnych i przedsiebiorstw®. Performans organizacyjny, jaki
charakteryzuje pracownikéw korporacji, jest wypadkowa zawartych umow,
kompromiséw czy sojuszy i to zar6wno na poziomie grup wytwoérczych, zwiazkéw
zawodowych, pracownikéw administracyjnych réznych szczebli, jak i zarzadow
spolek, realizujacych szersze globalne strategie inwestycyjne. Na tym poziomie,
jak juz wezesniej zwrocitem uwage, wystepuja w skali globu bardzo duze réznice,
a powszechnie panujaca zasada zwigkszenia wydajnosci zaminowuje wiele
z mozliwych drég porozumienia, po jakich nie da si¢ juz bezpiecznie poruszac*.

Cala t¢ analize przeprowadzam, poniewaz — mimo duzego zafascynowania
tak szeroko pojetym podejéciem performatywnym — uwazam za niezwykle
istotne, aby zda¢ sobie sprawe z zagrozenia w postaci $lepego dazenia do sprostania
wyzwaniom performansu - szczeg6lnie w tej skali. Dobrym przyktadem moze by¢
nadal obecny kryzys gospodarczy zwiazany z barikg spekulacyjna na amerykanskim
rynku nieruchomosciiupadkiem banku Lehman Brothers. W wyniku ZDERZENIA
zbyt duzej ilosci sprzecznych intereséw, nawet doskonale przeprowadzane cykle
RSVP nie pomoglyby w twérczym, pozytywnym, rozwiazaniu tego problemu®.

Jednym stowem, cho¢ istotg performansu jest rytual przejicia, to jednak nie
znaczy to, Ze nie nalezy szanowa¢ napotkanych w trakcie ZDERZENIA granic.
W niektorych przypadkach ten rytual musi trwac i nie mozna go w zaden sposéb
oming¢ czy przeskoczy¢. Istnieja granice wydajnosci, skutecznosci i sprawnosci
systemu — szczegllnie w uktadach bardzo zlozonych, w jakich moze wystapié
konflikt miedzy kulturowym, organizacyjnym a technologicznym performansem.

43 R.Schechner, dz. cyt., s. 49.

44 ,,Koncentracja na rzeczach powoduje, ze interesuja nas gotowe obiekty, a nie to, w jakich warunkach powstaly,
jakich materiatéw uzyto do ich wytworzenia, skad pochodzily te materialy, jakie technologie zastosowano i ile energii
zuzyto przy wydobyciu surowcow na te materialy. Ustalenie realnej wydajnosci procesu technologicznego wymaga
zbadania skomplikowanej sieci wzajemnych zalezno$ci. Produkt konicowy to tylko wierzchotek gory lodowej”. - Z.
Oksiuta, dz. cyt,, s. 14.

45 ,Ocena performansu jest sztuka, nie naukg. Odnosi si¢ to i do pomiaru, i do modelowania. Budujac model,
azwlaszcza rozstrzygajac, ktore cechy systemu w nim uwzgledni¢, a ktére poming¢ (niepraktyczne jest zazwyczaj
uwzglednianie wszystkich cech), musimy w znacznej mierze polega¢ na intuicji i uzywaé niezbyt rygorystycznych
metod. W odréznieniu od nauk, w ktérych dazymy do $cislej charakterystyki, tutaj musimy uzna¢, ze zlozonos¢
systemu kaze nam zawrze¢ precyzje w praktycznych granicach kosztow i czasu”. Charles H. Sauer, K. Mani Chandy,
Computer Systems Performance Modeling, Englewood Cliffs 1981, s. 5, za: ]. McKenzie, dz. cyt,, s. 143.
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Nawiazujac do opisanych przeze mnie kwestii, stworzytem specjalna kolekcje
bizuterii - seri¢ sygnetow, lub raczej pierscieni organizacji*® — zaprojektowanych
w taki sposéb, aby ich forma wizualna, odzwierciedlata charakter najwigkszych,
$wiatowych gietd papieréw warto$ciowych. Wykorzystalem w tym celu réwniez
znak graficzny z ich logo, ktéry zwany jest wlasnie sygnetem.

Pierscieti z wykorzystanym logotypem gieldy szanghajskiej

Piericienie te, noszone gléwnie przez mezczyzn, funkcjonuja jako atrybut
wladzy, pozycji spotecznej i przynaleznosci do grupy. Wykorzystywane zaréwno
w $wiecie polityki, wojska, ekonomii, jak i kultury czy nauki daja $wiadectwo
istnienia, w ludzkim zachowaniu, glebokiej potrzeby obrzedowosci.

Sygnety zostaly umieszczone w oddzielnych gablotach ekspozycyjnych,
w jakich sg stale poddawane dzialaniu silnego pola magnetycznego. Pole to
wplywa na wprowadzony w miejsce klejnotu ferrofluid (ciecz magnetyczna), czyli
jedna z najbardziej rozpowszechnionych i dostepnych substancji inteligentnych.
Jest to ciecz o wlasciwo$ciach magnetycznych nalezaca do grupy materialow

46 Pod pojeciem ,,pierécieni organizacji” rozumie¢ nalezy wszelkie pierécienie nieherbowe, ktére symbolizuja
przynalezno$¢ do okre$lonej grupy, organizacji, korporacji etc. Przyktadem tego typu pierécieni moga by¢ na przyktad
pierscienie uczelniane, popularne w szczeg6lnoséci w Stanach Zjednoczonych (ze stynnym Mosieznym Szczurem MIT
na czele), skandynawskie Examensringen (obraczki ze zlota z odpowiednim grawerowaniem zaleznym od uczelni
istopnia naukowego) czy pierscienie wojskowe noszone przez oficeréw i zolnierzy sit zbrojnych. (www.ekaton.salon24.
pl/496591,bon-ton-krotkie-wyklady-o-dobrym-stylu-pierscienie-i-sygnety).
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magnetoreologicznych (MR) — zmieniajacych gestos¢. Moze ona zmieniaé swoja
lepko$¢ pod wplywem dziatania pola magnetycznego; jest ukladem dyspersyjnym
zfozonym z nosnika w postaci oleju mineralnego lub syntetycznego, w ktérym
rozproszona jest zawiesina ferromagnetyczna. Przy dzialaniu pola magnetycznego
na ciecze MR moze zmieni¢ si¢ réwniez ich temperatura i odczyn pHY. Ow
ferrofluid, reagujac na ten bodziec, organizuje si¢ w uporzadkowany sposob,
tworzac strukture zblizong do krystalicznej. Ukryte w ekspozytorach silne magnesy
neodymowe umieszczone sg na ruchome;j ,,platformie’, ktorej mikroruchy zostaty
sprzezone z urzadzeniem sterujgcym.

Dostosowujac sie¢ do zmian tego pola, wykorzystany material inteligentny
pozostaje w stanie ciaggtego formowania si¢. DYNAMIKA tych zmian, uzalezniona
jest (poprzez odpowiednio zaprogramowany sterownik) od notowan gtéwnych
indeksow wybranych przeze mnie gietd $wiatowych, ktdre w formie zaczerpnigtej
z gieldowych parkietéw, jako przeplywajacy ciag wartosci liczbowych, sa réwniez
prezentowane w przestrzeni galerii (patrz fotografie). W ten sposéb forma, jaka
w danej chwili przyjmie jedna z uzytych przeze mnie substancji inteligentnych
(ferrofluidu), bedzie bezposrednio zalezna od aktywno$ci drugiej z takich
substancji, a wigc gieldy i spoleczenistwa — czyli posrednio nas wszystkich.
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Oddziatywanie pola magnetycznego na ferrociecz

47  Obecnie nie ma uniwersalnej metody opisujacej zjawiska w cieczach MR. Istnieje jednak powszechny poglad,
ze zmiana w jej wlasnoéciach mechanicznych jest wywolana ukierunkowaniem czastek ferromagnetycznych
i tworzeniem przez nie zawiesiny podobnej do wiokienek. Sita napedows tego procesu jest obnizenie lokalnej energii
potencjalnej ukladu. Ukierunkowanie struktury mieszaniny w polu magnetycznym wywoluje wzrost lepkosci
i wytrzymalodci i na $cinanie. [za: www.matint.pl]
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Interaktywno$¢ tej sytuacji jest wiec uobecniana na wiele sposobow. Na sile
i specyfike ,,bodzca magnetycznego” w zbudowanej instalacji mozemy bowiem
mie¢ wplyw, zaréwno poprzez codzienne zakupy w sklepie spozywczym, wlasna
prace, wakacyjne podroze, jak i jakkolwiek rozumiane inwestycje, tacznie z tymi
przeprowadzanymi bezpo$rednio na gieldzie. Jezeli jednak jest to instalacja
interaktywna, to nalezy zada¢ pytanie, o to: ,Czy?”, ,W jaki sposéb?” lub ,Gdzie?”
w tym przypadku umieszczony jest INTERFEJS? Jak on wyglada? Jaki ma
charakter? Czy jest to wlasnie ta dziwna, oleista, drgajaca ciecz? Czy tez po prostu
ciag cyfr przeptywajacy na ekranach i monitorach?

Na to pytanie odpowiem troche wymijajaco, poniewaz jestem zdania, iz
dzielo prawdziwie interaktywne ma charakter procesualny a nie przedmiotowy
i cho¢ w wielu przypadkach opiera sie gléwnie na sposobie i jezyku komunikacji,
to sam rozwoj tego jezyka oraz sposobow przeprowadzenia interakcji z artefaktem
nie jest ostatecznie najwazniejszy. Sposréd wielu koncepcji i definicji dotyczacych
interaktywnosci, wysuwanych przez wspolczesnych badaczy, najblizsza jest mi
wigc teoria Ryszarda Kluszczynskiego, ktory pisze, ze: ,Tylko wowczas, [...] kiedy
dzieto jest rozne i od artefaktu i od interfejsu, kiedy nie jest w calosci wytworem
artysty, moze ono osiggna¢ interaktywny charakter. Odbiorca interaktor poprzez
odbywajaca si¢ dzieki uzyciu interfejsu interakcje z artefaktem powoduje dzielo
do istnienia™.

Czy jednak moja Petle mozna rozumie¢ jako srodowisko responsywne*?
Uwazam, ze z calg pewno$cig mozna — szczegolnie ze wzgledu na to, iz docelowo,
wszelkie wplywy finansowe (z prezentowania pracy, ewentualnej sprzedazy
lub innych form zarobku), jakie moglaby przynies¢ ta specyficzna instalacja,
przeznaczone zostang na zakup akeji jednego z funduszy inwestycyjnych. Bardzo
jestem ciekaw, c6z mogltby powiedziec o tej propozycji przywolywany przeze mnie
Joseph Beuys, ktéry wszak postulowal: ,Chcialbym, aby zasada sztuki i zasada
ekonomiczna pokrywaly sie. Lecz wtedy réwniez zasada ekonomiczna bedzie
pojeciem sztuki, a zasada sztuki pojeciem ekonomicznym™.

W Petli podejmuje wigc réwniez polemike z szeroko rozumiang wartoscia
sztuki — czy to stricte estetyczng, czy to sentymentalng, a ostatecznie réwniez
historyczng czy ekonomiczng. Rozpoczynam trwajacy i cyklicznie powtarzany
rytual, ktéry, w zaleznoéci od stworzonej definicji sytuacji, mozna rozumie¢ za
kazdym razem nieco inaczej; ktory faczy w swej strukturze przywolywane przeze

48 R.W. Kluszczynski, Spoleczeristwo informacyjne, cyberkultura, sztuka multimediéw, Krakéw 2001 s. 99.

49 ,Srodowisko responsywne to - wg amerykanskiego artysty Myrona W. Kreugera uwazanego za ojca chrzestnego
rzeczywisto$ci wirtualnej - takie, w ktérym komputer odbiera dzialania uzytkownika i odpowiada na nie w sposéb
przemyslany poprzez ztozony system $rodkéw wizualnych i akustycznych, oraz dostosowuje sie do powstatych w ten
spos6b nowych warunkéw srodowiska”. - M. Pisarski, Myron W. Krueger i Wirtualna Rzeczywisto$¢, za: www.techsty.
art.pl/hipertekst/cyberprzestrzen/krueger.html.

50 J. Beuys, dz. cyt., s. 92.
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mnie wczeéniej trzy rodzaje performansu®. Inicjuje ZDARZENIE, w ktérym
odnalez¢ mozna wiele ZDERZEN zachodzacych pomiedzy sprzecznymi lub
opozycyjnymi postawami czy zachowaniami — wiele stanéw granicznych,
ktérych checi przekroczenia sam wszak nie sugeruje. Te decyzje zostawiam innym
i chcialbym aby wzieli za nig odpowiedzialno$¢.

51 ,Osobliwa petla faczy metamodele rytualéw przejécia, sprzezenia zwrotnego i rakiet (lub w moim przypadku
gieldy) - a poprzez nie faczy paradygmaty performatyki, zarzadzania performatywnego i technoperformansu - z
odpowiadajacymi im wyzwaniami skutecznoéci, wydajnosci i sprawnosci” - J. McKenzie, dz. cyt., s. 173.

Na kolejnych stronach:

Tomasz Drewicz

»Petla”

dokumentacja wystawy w Galerii SILOWNIA, Poznan 2014

instalacja interaktywna

technika wlasna (drewno, pleksi, ferrofluid, indeksy gieldowe, elementy mechaniczne)
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u gory - Pierécien z wykorzystanym logotypem gieldy warszawskiej
na dole - Sygnet logotypu gieldy warszawskiej
z prawej - Sygnet z ferrofluidem w ekspozytorze podczas wystawy ,,Petla” w Galerii Sitownia - Poznan 2014
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GIVE ME SOME SUBSTANCE

u gory - Pierécien z wykorzystanym logotypem gieldy nowojorskiej
na dole - Sygnet logotypu gieldy nowojorskiej
z prawej - Sygnet z ferrofluidem w ekspozytorze podczas wystawy ,,Petla” w Galerii Sitownia - Poznan 2014
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u gory - Pierécien z wykorzystanym logotypem gieldy szanghajskiej
na dole - Sygnet logotypu gieldy szanghajskiej
z prawej - Sygnet z ferrofluidem w ekspozytorze podczas wystawy ,,Petla” w Galerii Sitownia - Poznan 2014
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Zaraz wracam

Kiedy, po zamknieciu przewodu doktorskiego, przystepowatem powoli do prac
nad kolejnym projektem, po raz kolejny w moim dojrzatym Zyciu ,,spotkalem
si¢” ze $miercig®®. W przeciggu kilku miesiecy zmarly dwie, bardzo dla mnie
wazne i niezwykle bliskie mi osoby. To, jakze bogate w emocje, doswiadczenie,
sklonito mnie do rozwazan na tematy zwigzane z doczesnoscig, wiarg, mito$cig
i OBECNOSCIA. Nie popadajac w ckliwo$¢ i sentymentalizm, postanowitem
odnies¢ sie do tych kwestii w mojej kolejnej realizacji, bazujac oczywiscie na
doswiadczeniach zebranych podczas prac nad projektem Petla.

Jednym z recenzentéw mojej rozprawy doktorskiej, ktérej duza czesé
przytoczylem w poprzednich rozdziatach, byt prof. Antoni Porczak. Odnoszac sie
do czegéci teoretycznej mojej dysertacji, bardzo trafnie zauwaza on, iz: ,,Pojeciem
wiodgcym jest [w niej — TD] performatywno$¢ przedstawiona jako globalny
mechanizm dziatania $wiata, ktory wydaje si¢ zastepowaé dawne panta rei Heraklita,
jako zasada bytu w cigglym ruchu przeksztalcen”. Jezeli zatem, fundamentalng
ZASADA funkcjonowania $wiata, a wiec i zycia, jest owa DYNAMIKA, czyli
pozostawanie w cigglym ruchu, a w konsekwencji wymiana energii, to najbardziej
oczywistym rezultatem jej dzialania jest ZMIANA temperatury. Analogicznie,
jezeli wyobrazimy sobie uklad cial czy tez czastek pozostajacy w spoczynku (co
jest oczywiscie mozliwe jedynie jako pewien model teoretyczny), to najbardziej dla
niego charakterystycznym zjawiskiem bedzie jej BRAK.

Chcialbym w tym miejscu przywola¢ dwa krotkie cytaty zaczerpnigte
z popularnego dialogu, jaki (podobno) przeprowadzil Albert Einstein ze swoim
niewierzgcym profesorem filozofii. Méwi w nim nastepujaco: ,,Kazda substancja
lub rzecz poddaja si¢ badaniu, kiedy posiadajg energie lub sa jej zrodlem. [...]
Zimno jest jedynie stowem, ktore stuzy nam do opisu braku ciepta. Nie potrafimy
mierzy¢ zimna. Ciepto mierzymy w jednostkach energii, poniewaz cieplo jest
energig. Zimno nie jest przeciwienstwem ciepta, zimno jest jego brakiem™*>.

W dalszej cze$ci konwersacji kontynuuje swoj myslowy wywdd w taki
oto sposob: ,Twierdzenie, ze $mieré jest przeciwienstwem zycia $wiadczy
o ignorowaniu faktu, ze $mier¢ nie istnieje jako mierzalne zjawisko. Smier¢ nie jest
przeciwienstwem zycia, tylko jego brakiem™*.

Prezentowane przez mtodego Einsteina spojrzenie; odniesienie si¢ do $mierci,
patrzac nan przez pryzmat ZMIANY temperatury wydato mi si¢ wowczas szalenie
interesujace. Jak wiemy: ,cieplo (jako wielko$¢ fizyczna) okredla ilos¢ energii

52 Smier¢ (lac. mors, exitus letalis) — stan charakteryzujacy sie ustaniem oznak zycia, spowodowany
nieodwracalnym zachwianiem rownowagi funkcjonalnej i zalamaniem wewnetrznej organizacji ustroju.

53  Za: www.fronda.pl/a/dialog-einsteina-z-niewierzacym-profesorem-przeczytaj-koniecznie,42977.html.)

54 Ibidem.
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wewnetrznej wymienianej miedzy cialami, ktére nie znajduja sie w réwnowadze
termicznej (czyli maja rozne temperatury). Taka wymiana energii wewnetrznej
moze wywolywaé zmianeg temperatur cial pozostajacych w kontakcie termicznym
(ogrzewanie, schiadzanie). Temperatura ciala moze pozostaé stala, jezeli ulega
ono przejsciu fazowemu. Przykfadem jest pobranie ciepla przez 16d, powodujace
jego topnienie lub oddawanie ciepta przez wode, powodujace jej krzepniecie. Oba
procesy zachodzg bez zmiany temperatury. Przeptyw ciepta wywoluje w otoczeniu
zmiane chaotycznego ruchu czgsteczek™.

Substancja, ktéra w oczywisty sposob nawiazuje do wspomnianych przeze
mnie kwestii, jest, wspomniana we wstepie, farba termochromowa. Nalezy ona do
grupy materiatow inteligentnych zmieniajacych kolor. Sa to zwiazki posiadajace
wlasno$¢ termochromizmu, czyli zdolnos¢ do odwracalnej zmiany koloru,
pod wplywem zmiany temperatury®. Nie bede w tym momencie, szczegélowo
tlumaczyl samej zasady dziatania termochromizmu. Byloby to bardzo trudne,
szczegdlnie ze wzgledu na fakt, iz zjawisko to zostalo zaobserwowane w kilku
rodzajach substancji, a mechanizm jego dziatania jest w kazdej z nich nieco inny.
Dla celéw tej publikacji nie jest to zreszta konieczne.

Chcialbym natomiast zwr6ci¢ uwage na pewne bardzo specyficzne
wlasciwo$ci, jakie one posiadaja. Chodzi mi mianowicie o mozliwos¢ precyzyjnego
projektowania progéw temperaturowych, po przekroczeniu ktérych zachodzi
owo zjawisko, oraz fakt, Ze — poza zmiana barwy — mozna wplywaé réwniez
na przezroczysto$¢ wyprodukowanej w ten sposéb farby. Te cechy umozliwity mi
wytworzenie sytuacji, w ktérej PROCES wielokrotnego, cyklicznego przechodzenia
ze stanu przezroczystosci do stanu nieprzezroczystego, stanowil gtdwna warstwe
formalng, jak i teoretyczng w projektowanej realizacji artystycznej.

Aby méc jak najlepiej wykorzysta¢ owe wlasciwodci, potrzebowatem
znalez¢ dlan takie podioze, ktére zapewni jak najbardziej WYDAJNE dziatanie
tej specyficznej materii. Konieczne bylo réwniez stworzenie warunkdw, ktdre
pozwalalyby wplywaé na ten PROCES w zauwazalny i kontrolowany sposob.
Istotnymi czynnikami, jakie determinowaly wybor pozostalych komponentéow
pracy, staly sie wiec wspomniana przezroczysto$¢ oraz tzw. przewodno$¢ cieplna®.
Najlepszymi materialami do realizacji moich zamierzen, okazaly si¢ by¢ szklo
i woda, ktérych uzycie dodatkowo rozwijato zaplecze teoretyczne o konteksty
powolywane przez pozostale przynalezne im wlasciwosci.

55 Za: Wikipedia. Wolna encyklopedia - www.pl.wikipedia.org.
56 Za:www.matint.pl.

57 Przewodno$¢ cieplna - zdolno$¢ substancji do przewodzenia ciepta. W tych samych warunkach wigcej ciepta
przeplynie przez substancj¢ o wiekszej przewodnosci cieplnej. Przewodnos¢ cieplna jest wielkoscig charakterystyczna
substancji w danym stanie skupienia i jego fazie. Dla substancji niejednorodnych jest zalezna od ich budowy,
porowatosci i tym podobnych wlasciwosci. W technice dla matych zakreséw temperatur przyjmuje sig, ze przewodno$é
cieplna nie zalezy od temperatury - jednak w rzeczywistosci taka zalezno$¢ wystepuje. Substancjami najlepiej
przewodzacymi cieplo sg metale, najstabiej gazy.  [za: Wikipedia. Wolna encyklopedia - www.pl.wikipedia.org]



Zaraz wracam

Jak twierdzi przywotywany juz przeze mnie Zbigniew Oksiuta: ,Woda jest
uniwersalnym rozpuszczalnikiem planety. Umozliwia komunikacje, przeptyw
informacji, energii i materii w réznej skali i w szerokim spektrum. Na poziomie
molekularnym woda jest gtéwnym skladnikiem zywej komorki, w skali ludzkiej
umozliwia ugotowanie codziennego positku, a w skali planety — miedzynarodowa
komunikacje i transport towaréw wokot globu™®. Poza tym stanowi ona okolo
65 procent objetosci ciala czlowieka i prawie 80 procent objetosci jego mdzgu.
Parafrazujac wiec nieco stowa Alberta Einsteina: brak wody oznacza SMIERC czyli
BRAK ZYCIA.

Na wystawie zatytulowanej Zaraz wracam, zrealizowanej w przestrzeniach
Galerii AT w Poznaniu, zaprezentowanych zostato kilka oddzielnych realizacji,
ktore jednak, co nalezy wyraznie podkresli¢, stanowily spoéjng calos¢. Poza
wykonanym ze szkta obiektem oraz prezentowanymi materiatami wideo, byto to
réwniez, wykonane podczas wernisazu dziatanie performans. Bardzo istotnym
aspektem stalo si¢ o$wietlenie oraz samo wnetrze galerii. Zimne i sterylne sale
piwniczne byty wrecz idealne dla poruszenia interesujgcej mnie problematyki.

Gléwna cze$¢ ekspozycji stanowita instalacja stworzona z drewnianych
moduléw, polakierowanych na kolor czarny i odpowiadajacych im szklanych
gablot. Zostaly one utozone w forme przypominajaca swym ksztaltem nagrobek.
(patrz zdjecia na kolejnych stronach). W celu odpowiedniego oswietlenia szklanych
elementéw zastosowalem profesjonalne reflektory przeznaczone do iluminacji
obiektow muzealnych. Posiadaja one funkcje precyzyjnego kadrowania strumienia
$wietlnego. Dzieki tym mozliwo$ciom osiggnalem ztudzenie §wiecenia si¢ samego
obiektu, a jednoczesnie efekt nakfadania si¢ rzucanych przez szklane tafle cieni.

U producenta farb specjalistycznych zamoéwitem taka, ktéra z czarnej
zmienia si¢ w przezroczysta a ZMIANA ta nastepuje dokladnie wtedy, gdy material
przekroczy zaprojektowany prég temperaturowy wynoszacy 36,6 °C. Wiasnie ta
warto$¢ jest uznawana w Polsce za temperature zdrowego ciata ludzkiego®. Uzytem
tej wlasnie farby, aby pokry¢ siedem szklanych, kwadratowych plyt o diugosci
boku 40 cm. Byly one wykorzystane w dwdch stworzonych na potrzeby projektu
pracach wideo.

58 Z.Oksiuta, dz. cyt., s. 10.

59 Temperatura ciala cztowieka w duzej mierze zalezy od miejsca pomiaru, pory dnia oraz poziomu aktywnosci
danej osoby. Wbrew powszechnej opinii nie istnieje jedna, stala warto$¢ temperatury ciata dla wszystkich osobnikow.
Kiedy$ sadzono, ze $rednia temperatura (mierzona w ustach) zdrowej, dorostej osoby wynosi 37 °C. Temperatura
normalna obejmowata zakres od 36,1 °C do 37,8 °C. W Polsce i Rosji temperature mierzono pod pacha. W tych
krajach za temperature ,,idealng” uwazano 36,6 °C, za normalng za$ temperature w zakresie od 36 °C do 36,9 °C. [za:
Wikipedia. Wolna encyklopedia - www.pl.wikipedia.org]
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W pierwszej z nich mozemy obserwowac, jak szklana plyta pokryta warstwa
czarnej farby polewana jest duzg iloécia goracej wody. Powoduje to jej blyskawiczne
przejécie do stanu przezroczysto$ci. Nastepnie film ukazuje powolny PROCES,
w ktéorym — w wyniku schiadzania si¢ uktadu tych trzech materii — farba
ponownie staje si¢ czarna i nieprzezroczysta. Calo$¢ rejestrowana jest na biatym tle
w ujeciu od gory i wykadrowana do formy kwadratu. Ten, bardzo prosty w warstwie
wizualnej material posiada jednak wiele mozliwych plaszczyzn interpretacyjnych.
Poza tymi zwigzanymi z uzytymi substancjami, chcialbym wskaza¢ jeszcze na
jedna z nich, a mianowicie na odniesienie do twdrczosci Kazimierza Malewicza®,
w ktorej Kompozycja suprematyczna. Biate na bialym® uznawana jest za jego
szczytowe osiggniecie.

Drugi zaprezentowany material wideo to zapetlona, trwajaca kilka sekund
scena, w ktérej anonimowa posta¢, stojaca boso na jednej z plyt, schodzi z niej by
nastgpnie stang¢ na niej ponownie, dokladnie w tym samym miejscu. Wykonujac
te syzyfowg czynnos¢, za kazdym razem odkrywa lub zakrywa slady swoich stop,
pozostawione w wyniku oddziatywania jego ciepta. Praca ta zostala zaprezentowana
w formie projekcji skierowanej na sufit, bedacy w przypadku wnetrz Galerii AT,
wykonanym z surowej cegly sklepieniem.

Ostatnim elementem skladajgcym sie na ekspozycje jest owych siedem
szklanych plyt, ktore zostaly utozone na podtodze w formie okregu. Na jednej z
nich zostato ustawione stylizowane, metalowe naczynie wypelnione woda a pod
nim ustawiono mate swieczki wykorzystywane w podgrzewaczach do potraw. Byta
to SCENA, na ktorej mial rozegra¢ si¢ towarzyszacy wystawie performans.

Wykonane dzialanie zostalo zatytulowane Mandatum (lac. zlecenie,
przykazanie) i odnosi si¢ do obrzedu obmywania ndég ktéry w kosciele
rzymskokatolickim kojarzony jest z Ostatnia Wieczerza, liturgia wielkoczwartkowa
i Chrystusowym przykazaniem milosci(,,Mandatum novum do vobis, ut diligatis
invicem, sicut dilexi vos” — Daje wam przykazanie nowe, abyscie tak si¢ wzajemnie
mifowali, jak Ja was umilowatem”). Co jednak niezwykle istotne to fakt, iz ta
tradycja jest obecna réwniez w wielu innych kulturach i religiach $wiata.

Stojac boso na jednej ze szklanych plyt, ubrany na czarno i wyposazony
w zalozony na przedramie bialy reczniczek, oczekiwalem na otwarcie wystawy.

60 Kazimierz Malewicz, (ur. 11 lutego?/23 lutego 1879 w Kijowie, zm. 15 maja 1935 w Leningradzie) - rosyjski
malarz, pedagog, komunistyczny filozof, teoretyk sztuki, takze rosyjski urzednik panstwowy polskiego pochodzenia
czy narodowosci. Czolowy artysta awangardy, tworca suprematyzmu. [...] Jeden z najwazniejszych przedstawicieli
oficjalnej kultury rosyjskiej i radzieckiej lat 1917-1935. Jego tworczo$¢ wywarla znaczacy wplyw na rozwdj
miedzynarodowej awangardy, w tym polskiej awangardy lat 20. XX wieku. Byl zapowiedziag minimalistow. [za:
Wikipedia. Wolna encyklopedia - www.pl.wikipedia.org].

61 Malewicz byt jednym z pierwszych artystéw tworzacych dzieta zrywajace z przedstawianiem $wiata widzialnego.
W obrazie Biale na bialym wida¢, jak przesuwa on granice mozliwosci abstrakeji. Biata forma szybuje na bialej
przestrzeni na samym progu widzialnosci, a kolor jest tu zminimalizowany, cho¢ nadal obecny. [za: Wikipedia. Wolna
encyklopedia — www.pl.wikipedia.org]
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Wchodzagce do pomieszczen galerii osoby byly przeze mnie witane stowami:
»Zapraszam... Zapraszam boso”. Po chwili, kiedy w sali zebrala si¢ juz spora liczba
widzoéw, recytujac dalej swojg mantre, zaczatem wskazywa¢ dlonig na pozostate,
lezace obok mnie czarne kwadraty. Niedlugo potem moja prosba poskutkowala
i pierwsza osoba stanefa na jednym z nich, zdejmujac wczesniej buty i skarpetki.
Klekajac przed moim ,,go$ciem”, zaczatem podgrzang wodg z misy polewa¢ jego
stopy. Nastepnie delikatnie osuszylem je recznikiem i, dziekujac, wrdcitem na
swoje miejsce. Ta sytuacja byla powtarzana az do momentu, gdy wykorzystalem
cala dostepng w naczyniu, ciepta wode.

Zakazdym razem gdy chcac dokonac obrzedu, schodzitem z mojego kwadratu
odstanialem biate §lady moich stop. Analogicznie kazda z osob, ktéra zdecydowaly
sie wzig¢ udzial w zaproponowanym, przeze mnie, rytuale, po zejsciu ze szklanej
tafli ujawniata swoje $lady, ktére jednak ukazane byty w negatywie. Woda, ktéra
obmywalem ich stopy, byla bowiem cieplejsza od temperatury ich ciala a wiec
reagowala ona z powierzchnia szyby duzo szybciej. Po zakonczeniu dzialania,
wszystkie kwadraty w réznym tempie, powrdcily do swojego pierwotnego,
czarnego i nieprzezroczystwgo stanu.

W ten sposéb, postugujac sie réznymi mediami, skonstruowalem sytuacje,
ktéra ponownie, cho¢ w zdecydowanie odmienny sposob, wykorzystuje zasade
petli. Mysle, ze — pomimo iz jest to bardzo jednorazowa i osobista wypowiedz
— tworzy ona réwniez ogromne pole do interpretacji, niezaleznie od tego, czy
odbiorca bierze pod uwage sens zastosowanych do jej budowy substancji, czy tez
nie. Zadaje ona bowiem bardzo fundamentalne pytania. Te, ktdre sam uwazam
za najistotniejsze, dotycza obszaréw zwigzanych z obecno$cia, doczesnoscia,
przemijaniem i konieczno$cig dostosowywania sie do zachodzacych ZMIAN.
Jak twierdzi genialny astrofizyk Stephen Hawking® to wlasnie ta umiejetnosc¢
za$wiadcza o, przywolywanej przeze mnie wielokrotnie inteligencji.

Paradoksalnie, mimo wielkich umiejetnosciadaptacyjnych, jakie posiada nasz
gatunek, to wlasnie ze $miercig — czyli t3 jedng jedyna, w stu procentach pewna
sytuacja, jakg niewatpliwie nas spotka — najtrudniej jest nam si¢ pogodzi¢. By¢
moze dlatego, ze kazde z nig spotkanie lub, inaczej méwigc, ZDERZENIE, generuje
ZDARZENIE ZAPOSREDNICZONE, ktére nigdy nie dotyka nas bezposrednio.
Jest ono poza nami i jedyne, co mozemy zrobi¢ wobec tego zjawiska, to bezsilnie
sie mu przygladac. Rozwijajac te i poprzednio poruszone konteksty, przywotam

62 Stephen William Hawking (ur. 8 stycznia 1942 r. w Oksfordzie) - brytyjski astrofizyk, kosmolog, fizyk teoretyk.
Hawking cierpi na stwardnienie zanikowe boczne, ktérego postep spowodowat paraliz wiekszosci jego ciala.
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w tym miejscu stowa innego mysliciela, a mianowicie G. Ch. Lichtenberga®, ktory
w swoich brulionach zawar} taka oto mysl:

»omier¢ jest wielko$cig niezmienng, jedynie bdl jest wielkoscia
zmienng, ktéra moze nieskoniczenie wzrasta¢,,*

63 Georg Christoph Lichtenberg (ur. 1 lipca 1742 w Ober-Ramstadt koto Darmstadt, zm. 24 lutego 1799
w Getyndze) - niemiecki satyryk, aforysta, krytyk sztuki i znany anglofil. Przedstawiciel o§wiecenia. Od 1770 byt
profesorem matematyki i nauk przyrodniczych na uniwersytecie w Getyndze. Tworca niemieckiej fizyki
eksperymentalnej i jeden z najwybitniejszych przedstawicieli niemieckiej aforystyki. Ukazal si¢ m.in. zbiér
Bemerkungen vermischten Inhalts (1800-1806). W Polsce wydano wyboér Aforyzmy (1970) oraz Pochwata watpienia
(2005).- Zrédto definicji: Wikipedia — Wolna encyklopedia.

64  Za: https://pl.wikiquote.org/wiki/Georg_Christoph_Lichtenberg



Zaraz wracam 59

N+ GALERIA AT

UL.SOLNA 4 PL 61-735 POZNAN
galeriaat@wp.pl www.galeria-at.siteor.pl

TOMASZ DREWICZ

Zaraz wracam
Pll be back soon

otwarcie wystawy 16.03.2015 o godz. 18.00
wystawa czynna do 27.03.2015 w godz. 15-18

opening of the exhibition March 16th 2015 at 6.00 p.m.
the exhibition will be open till March 27th 2015 3-5 p.m.

N t
POZnan §° fundacjauap

Powyzej
awers ulotki informacyjnej z wystawy pt. ,,Zaraz wracam”
Galeria AT, Poznan 2015

Na kolejnych stronach:

Tomasz Drewicz

»Zaraz wracam”

dokumentacja z wystawy w Galerii AT, Poznan 2015

instalacja i performance

technika wlasna (drewno, szklo, farba, farba termochromowa, woda, materialy wideo)



GIVE ME SOME SUBSTANCE




Zaraz wracam




GIVE ME SOME SUBSTANCE







g S

e




e




GIVE ME SOME SUBSTANCE







GIVE ME SOME SUBSTANCE










%%

ba opisane na poczatku tej czesci projekty byly efektem wielomiesiecznej pracy

— $wiadomego i rzetelnego analizowania istoty wybranych substancji. W tym
czasie, podejmowane przeze mnie decyzje, dotyczace, zaréwno zastosowanych
rozwigzan formalnych, jak i wyboru dominujacej tresci pracy, podlegaly ciaglym
przemianom. Wobec tego trudno jest mi jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie,
czy tkwigce w nich sensy zostaly przeze mnie odnalezione przed, w trakcie czy po
ostatecznym ich zrealizowaniu. Z mojego punktu widzenia nie jest to az tak istotne.
Nie ulega bowiem watpliwosci, Ze one caly czas tam byty i cierpliwie czekaly na ich
odkrycie. Duzo wazniejszy jest dla mnie fakt u§wiadomienia sobie roli PROCESU
jaki musi zaistnie¢ aby do nich dotrze¢.

Jestem zdania, ze kazda problematyke czy koncepcje nalezy WZBUDZIC,
PORUSZYC i osobiscie natchnaé¢ sensami (mimo tego, ze one i tak juz w nich tkwig).
Jedynie wtedy bedziemy w stanie wyciggna¢ wnioski z rozpatrywanych zagadnien
i na tyle przyswoi¢ odnalezione odpowiedzi, by generowaty one kolejne pytania
oraz che¢ do dalszego zglebiania danego tematu. Zdajac sobie sprawe z tego faktu,
postanowilem spojrze¢ z tej wlasnie perspektywy, rowniez na swoje wczesniejsze
realizacje i zrekonstruowa¢ moj dwczesny sposob myslenia. Zauwazylem bowiem,
ze — cho¢ byly one budowane na zupelnie innej zasadzie, a moje podejécie do aktu
kreacji byto duzo bardziej impulsywne i intuicyjne — z fatwoscig odnajduje w nich
pewne konkretne przestanki, $wiadczace o tworzacej si¢ wowczas postawie, tak
wobec wlasnej aktywnosci tworczej jak i sztuki w ogéle.

W dalszej czedci tej ksiazki odniose si¢ wiec do tych prac, ktore daja w moim
przekonaniu réwnie ciekawe pole do analiz, a dodatkowo ukazujg, iz zaréwno
podejscie do uzytej substancji, jak i performatywne spojrzenie na sztuke juz wtedy
byto mi bardzo bliskie.
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Dystans krytyczny

Jedna z pierwszych substancji, jaka potraktowatem w podobny sposéb, byt
serek homogenizowany. Bylo to jednakze wiele lat przed tym, kiedy w mojej glowie
pojawit sie pomyst na wykorzystywanie w tworczoéci materiatéw inteligentnych.
Gdy w ognisku moich zainteresowan znalazla si¢ szeroko rozumiana globalizacja,
ten przysmak z dziecinstwa byl wyborem o tylez oczywistym, co po prostu
naturalnym. W bezposredni sposob odsylal on bowiem w obszary interpretacyjne
zwigzane z kwestig homogenizacji kultury®, ktéra bardzo mnie interesowata. Moja
uwage zwrocila wtedy postawa Karla Mannheima, ktéry uznawat ten PROCES za
objaw ,UTRATY DYSTANSU, realizujacy si¢ na gruncie spolecznym®”. Takie ujecie
problemu, bardzo mi si¢ spodobato, poniewaz dato mi mozliwoé¢ ustosunkowania
sie do tych zagadnien na polu relacji przestrzennych przy wykorzystaniu substancji,
jaka byl 6w smaczny deser.

Tytutowy ,dystans krytyczny” to termin oznaczajacy odlegtos¢ pomiedzy
osobnikami réznych gatunkéw, jakiej przekroczenie wywoluje u jednego z nich
zachowania agresywne. Jest to forma obrony, ktéra pojawia si¢ na skutek osaczenia
ofiary przez drapieznika w sposob uniemozliwiajacy jej ucieczke, stad nazywany
jest réwniez ,dystansem obrony bezwzglednej”. Termin ten zostal zaczerpniety
z ksigzki pt. Ukryty wymiar autorstwa Edwarda T. Halla, w ktorej analizuje on
miedzy innymi przestrzenne zachowania czlowieka. Postanowilem zmiksowa¢ te
dwie idee.

Moje  dzialanie polegalo na  wytworzeniu opresyjnej  sytuacji
nachalnego skracania odleglosci miedzy ludZzmi — w tym przypadku pomiedzy
artysta a widzami. Performans rozpoczatem ostentacyjnym wylewaniem kilku
opakowan serka homogenizowanego na drewniana, kwadratowa deske o dtugosci

65 Homogenizacja kultury (gr. homogenem - jednorodny) - proces ujednolicania kultury na obszarze
danego spoleczenstwa, w wyniku mieszania sie dwoch réznych kultur, charakteryzujacy sie tym, iz elementy kulturowe
zaczynaja si¢ do siebie catkowicie upodabnia¢, np. zwyczaje, moda, spos6b pisania artykutéw w prasie, ich tresci itp.
Zazwyczaj duzy wplyw na homogenizacje kultury ma kultura dominujaca, ktéra w malej mierze przyswaja sobie
elementy kulturowe z otoczenia, w ktérym dominuje, natomiast w znacznym stopniu wplywa na ksztattowanie si¢
kultur bedacych w jej zasiegu. Wobec homogenizacji przeciwstawne sa ruchy kontrkulturowe. Homogenizacji
podlegaja wzorce, $wiadomos¢, zachowania, warto$ci. Homogenizacja jest w duzym stopniu konsekwencja
rozwoju masowej produkcji dobr i umasowienia kultury symbolicznej oraz komercjalizacji $wiata. [za: Wikipedia .
Wolna encyklopedia - www.pl.wikipedia.org])

66 ,Nasza wspolczesna kultura charakteryzuje sie radykalng negacja dystansu zar6wno w stosunkach spotecznych,
jak w dziedzinie kultury. Pole naszego do$wiadczenia zmierza do przybrania charakteru homogenicznego bez
dawniejszej hierarchicznej gradacji wyrézniajacej zjawiska «wyzsze» i «nizsze», «$wigte» i «$wieckie». We wszystkich
wezesniejszych wiekach podzialy takie przenikaly wszelkie zjawiska. Homogenizacja pola doswiadczenia nie jest
jedynie kwestia naukowego ujecia. Mozemy ja obserwowac¢ takze w zyciu codziennym (...) Analogiczny nurt wystepuje
w sztuce i filozofii (...) $wiat przedstawionych przedmiotow jest zhomogenizowany”. K. Mannheim, Essays on the
Sociology of Culture, London 1956, s. 227-228; (szkice pisane w poczatku lat trzydziestych) za: A . Kloskowska,
Homogenizacja, w: Antropologia kultury, Warszawa 2001, s. 417.
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boku okoto jednego metra. Nastepnie podniostem ja i, trzymajac przed soba
(czysta strong na zewnatrz), rozpoczalem szybki marsz w kierunku zgromadzonej
w sali publicznosci. Po chwili napotkalem na pierwsza z 0s6b a nasze ZDERZENIE
spowodowalo, iz zostalem zmuszony przytuli¢ si¢ do zabrudzonej serkiem
deski. Przepychajac si¢ pomiedzy kolejnymi osobami, bytem przez nie pdzniej
nakierowywany, sam bowiem zupelnie nie widzialem, dokad ide. Ostatecznie
zostalem ,wygnany” przez publiczno$¢ z powrotem na $rodek sali, gdzie stojac
tytem do widzéw, rzucilem na ziemie coraz bardziej cigzacg mi deske.

Widzowie byli przekonani, iz jest to juz koniec dzialania. Wtedy odwrécilem
sie, ujawniajac moje zabrudzone serkiem oblicze, i, rozchylajac ramiona, ponownie
ruszylem w ich kierunku, chcgc raz jeszcze skroci¢ dzielacy nas dystans (tym razem
bez trzymanej przed sobg przeszkody). Obawiajacy sie¢ o swoje ubrania widzowie
rozstegpowali sie przede mng badz tez wyciagniety reka utrzymywali stosowna
odleglo$¢. Po pewnym czasie udato mi si¢ jednak znalez¢ osobe, ktéra podjeta
rzucone przeze mnie wyzwanie. Jedna z dziewczat, obserwujgcych moje zmagania,
postanowila przyja¢ mnie w swoje ramiona, przejmujac na siebie cz¢s¢ ,,mojego
brudu” Tak oto, w serdecznym uscisku, potaczyly si¢ dwie osoby (substancje),
ktére w warunkach normalnych zapewne nigdy by tego nie zrobily.

%%

Wygenerowane w tym przypadku ZDARZENIE w ciekawy sposéb ukazuje
zasade dziatania SPRZEZENIA ZWROTNEGO, ktére na plaszczyznie kontaktéw
miedzyludzkich zachodzi nieustannie i jest dla nas czyms$ tak naturalnym, ze
wlasciwie niezauwazalnym. Kazda z obecnych w pomieszczeniu os6b mogta,
w dowolnym momencie, zosta¢ wciggnieta w rozgrywajaca sie na SCENIE
akcje i btyskawicznie, z funkcji OBSERWATORA, wejs¢ w role UCZESTNIKA,
a nastepnie szybko si¢ z niej wycofa¢. Proces decydowania o tym, jak sie zachowac,
zachodzil, w niektorych przypadkach bardziej, a w innych zdecydowanie mniej,
$wiadomie. Co jednak szalenie istotne to fakt, iz kazda taka ZMIANA prowadzita
do aktualizacji SYSTEMU, ponownie wplywajac na stan uktadu (patrz str. 31).

Zaistniate w trakcie trwania tego dzialania, reakcje widzow ujawnily wiele
typowych i fundamentalnych dla naszego gatunku ZACHOWAN. Jestesmy z natury
ztoéliwi, nieufni i nietolerancyjni, szczegdlnie wobec tego, co obce i nieznane.
Mimo deklarowanej otwartosci i goscinnosci, trudno jest nam otworzy¢ umysty,
serca, a jak sie okazalo, réwniez i ramiona.

Z drugiej strony jestesmy zdolni do duzych poswiecen, jezeli tylko robimy to
w imie¢ walki o wlasne przekonania oraz realizacj¢ wlasnych celéw. W okreslonych
przypadkach potrafimy przekona¢ innych do naszych racji, nawet mimo
zatrwazajacej przewagi odmiennych opinii. Aby tego dokona¢d, potrzebna jest



Dystans krytyczny

jednak ogromna determinacja oraz wiara w stusznos$¢ podjetych dziatan. Musimy
wiec stale ¢wiczy¢ te umiejetnosci i nie ustawaé w pracy nad pokonywaniem
wiasnych stabo$ci.

Jak twierdzi przywolywany przeze mnie wielokrotnie Jon Mc Kenzie,
funkcja performansu kulturowego jest okreslony zespo6l czynnosci zmierzajacy
do ZMIANY norm spotecznych. Powolana przez mnie w tym dzialaniu sytuacja,
cho¢ realizowana z innych powodéw, na innym gruncie i w innej skali, réwniez
miala ostatecznie doprowadzi¢ do uwypuklenia pewnych naturalnych ludzkich
zachowan, a nastepnie poruszy¢ tak wskazane spoleczne tabu. Moim celem bylo
zwrocenie uwagi na fakt, iz spotkanie z INNYM jest nieuchronne i w zaleznosci
od tego, jaki punkt widzenia obierzemy, moze zosta¢ wykorzystane zaréwno
w szlachetnych, jak i niecnych celach. Uwazam, ze szczegdlnie dzi§, w obliczu
wspolczesnego kryzysu migracyjnego, wszelkie inicjatywy mogace pomoc nam
rozpatrzy¢ te kwestie w pokojowy, pozbawiony agresji sposob, sa nam niezmiernie

Na kolejnych stronach:

Tomasz Drewicz

»Dystans krytyczny”

kadry z videodokumentacji performance

Aula Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu, 2011
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potrzebne.

Rozpowszechnianie tresci patriotycznych

W2009 roku w catej Polsce trwaly intensywne przygotowania do obchodéw
200-lecia urodzin Fryderyka Chopina. Rok wczesniej Sejm i Senat
Rzeczypospolitej Polskiej uchwalil, iz rok 2010 zostanie nazwany Rokiem
Chopinowskim. Z okazji tego jubileuszu wiele polskich miast i instytucji
zostalo zobligowanych do zorganizowania imprez kulturalnych majacych na
celu upowszechnianie tworczoéci najwybitniejszego polskiego kompozytora.
Otrzymatem wowczas zaproszenie do uczestnictwa w spotkaniu ,,Ze sztuka, wobec
sztuki” organizowanym w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, ktorego tematem
bylo zycie i twérczos¢ mistrza.

Prowadzacy to spotkanie prof. Janusz Baldyga byl wtedy jednym
z przedstawicieli Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina. Jest to panstwowa
instytucja powolana przez polski parlament, ktérej zadaniami sa miedzy
innymi: organizacja koncertdéw, konferencji i kurséw, popularyzacja wiedzy
o kompozytorze, sprawowanie kontroli nad wykorzystaniem jego wizerunku
i nazwiska oraz ochrona jego dziedzictwa. Zainteresowalem si¢ tym, czy i w jaki
sposdb spelnia ona swoje statutowe zadania. Pojawily sie oczywiste pytania o to:
jak wyglada¢ ma ochrona tego dziedzictwa? Gdzie w tym przypadku lezy granica
pomiedzy tym, co dozwolone, a tym, co zabronione? Czy kontroli jest poddane
kazde wykonanie utworéw Chopina; jakiekolwiek wykorzystanie jego wizerunku?
A moze ewentualna interwencja podejmowana jest dopiero wtedy, gdy zaistnieja
okreslone okolicznosci?

Oczywiscie odpowiedzi na te pytania mozna po czeéci znalez¢ tak w tresci
ustawy, jak i regulaminach wydanych przez Instytut. Te mgliste zapisy nie sg jednak
w zadnym stopniu wyczerpujace. Podobnie jak inne regulacje, sa one jedynie
bardzo ogdélnym uzgodnieniem, spoleczng umowa, jaka w kazdym momencie
moze ulec ZMIANIE. Ta konkluzja uswiadomita mi, Ze moge te i inne zapisy
réwniez potraktowaé jako material rzezbiarski. Aby wiec moc przystapi¢ do pracy,
musiatem zada¢ kolejne pytanie, a mianowicie: co charakteryzuje te substancje?
Jak dziala stanowione przez nas prawo? Jak ono PERFORMUJE?

Jezeli, przeprowadzajac uliczng sondg, zapytaliby$my respondentéw o to, jakie
ich zdaniem powinno by¢ prawo, otrzymaliby$Smy zapewne szereg odpowiedzi,
ktére laczy jeden wspolny mianownik — powinno ono by¢ przede wszystkim
SKUTECZNE. Jest to stwierdzenie, ktére sugeruje, iz najbardziej wlasciwym
sposobem analizowania tej substancji jest spojrzenie na nig przez pryzmat jej
performansu technologicznego. Nawigzujac do tego, o czym pisalem w czedci
pierwszej (patrz str. 23), dochodzimy do prostego wniosku, iz nie jest mozliwe
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poznanie jakiej$§ ogdlnej zasady dzialania prawa. Jestesmy bowiem zmuszeni
wpierw zdefiniowa¢ sytuacje, w jakiej dany paragraf miatby by¢ zastosowany. To
stwarza spory obszar, na jakim mozliwe jest manipulowanie zebranymi danymi,
a w konsekwencji doprowadza do mozliwosci powstania réznych interpretacji
tych samych przepiséw. Mozna wigc powiedzie¢, ze prawo jest CIECZA, ktéra
nieustannie dostosowuje swoj KSZTALT do naczynia w jakim si¢ znajduje®.

Dnia 3 lutego 2001 roku uchwalono Ustawe o ochronie dziedzictwa Fryderyka
Chopina. W artykule pierwszym uznaje, ona iz ,Utwory Fryderyka Chopina
i przedmioty z nim zwigzane stanowig dobro ogdlnonarodowe podlegajace
szczegdlnej ochronie” a ,Nazwisko Fryderyka Chopina i jego wizerunek sa
chronione odpowiednio na zasadach dotyczacych débr osobistych” Niniejszym
dzieto jego zycia zostalo prawnie zakwalifikowane jako rdzennie polskie
i do wszystkich Polakéw nalezace. Znajac biografie wybitnego kompozytora,
wyobrazitem sobie, jak mdglby on zareagowal na informacje o tej decyzji. Nie
sadze, by byl on z tego faktu zadowolony, a jego wscieklo$¢, z caly pewnoscia,
potegowatoby poczucie bezsilno$ci wobec tak postawionej sprawy.

W mojej pracy postanowitem odnies¢ si¢, miedzy innymi, réwniez do tego
wlasnie wyobrazenia. Wykorzystalem w niej gotowy obiekt, jakim byla stara,
podniszczona lodéwka produkeji rosyjskiej. Ingerencja polegata na umieszczeniu
w jej wnetrzu urzadzenia, ktére w momencie rozpoczecia chlodzenia emitowato
muzyke — byl to Walc a-moll autorstwa Fryderyka Chopina, ktéry znalazlem
w serwisie YouTube® jako nagranie wystepu ucznia liceum muzycznego.
Wykorzystane nagranie bylo styszalne jedynie w momencie pracy sprezarki,
ktéra je jednoczesnie zagtuszala. Jako nawiazanie do porywczego temperamentu
kompozytora wewnatrz lodéwki umieszczone zostaly gipsowe odlewy dloni
ulozone w gescie zdenerwowania, zloéci czy tez buntu. Praca eksponowana
byta w plenerze, w parku oronskiego Centrum Rzezby Polskiej otoczona
pokrytymi $niegiem pracami rzezbiarskimi. Prosty ksztalt lodowki sasiadujacej
z abstrakcyjnymi, kamiennymi formami oraz pozbawienie jej podstawowej funkeji
uzytkowej podkreslalo jej groteskowy, surrealistyczny charakter.

67 ,Ciecze posiadajg ksztalt, ktéry jednak jest w ciaglym ruchu. [...] Tylko w medium ciektym istnieje potencjal
zmian i tylko w tym medium te zmiany s3 mozliwe”. - Z. Oksiuta, dz. cyt., s. 12.

68 YouTube to serwis internetowy zalozony w lutym 2005 roku, ktory umozliwia bezptatne umieszczanie,
odtwarzanie strumieniowe, ocenianie i komentowanie filméw. Serwis uzywa technologii HTML5 i FLV do
wyswietlania szerokiego wyboru filméw zamieszczonych przez uzytkownikéw (tzw. user-generated content), takich
jak zwiastuny filmowe lub telewizyjne, teledyski, jak i dziela amatorskie: wideoblogi i krotkie wlasne filmy. [za:
Wikipedia. Wolna encyklopedia - www.pl.wikipedia.org]



Rozpowszechnianie tresci patriotycznych

Tytul tej realizacji powstal w wyniku przeksztalcenia tresci artykulu
256 Kodeksu Karnego, ktéry moéwi, iz: ,Kto publicznie propaguje faszystowski
lub inny totalitarny ustr6j panstwa lub nawoluje do nienawisci na tle réznic
narodowosciowych, etnicznych, rasowych, wyznaniowych albo ze wzgledu
na bezwyznaniowos¢, podlega grzywnie, karze ograniczenia wolnosci albo
pozbawienia wolnosci do lat 2. [..] Tej samej karze podlega, kto w celu
ROZPOWSZECHNIANIA produkuje, utrwala lub sprowadza, nabywa,
przechowuje, posiada, prezentuje, przewozi lub przesyla druk, nagranie lub inny
przedmiot, zawierajace tre$¢ okreslong w § 1 albo bedace nosnikiem symboliki
faszystowskiej, komunistycznej lub INNE] TOTALITARNE] [wyrdznienia moje
— TDJ*®. Co niezwykle interesujace, juz w nastgpnym paragrafie mozemy
jednak przeczytal, iz: ,Nie popelnia przestepstwa sprawca czynu zabronionego
okreslonego w § 2, jezeli dopuscit si¢ tego czynu w ramach dziatalnosci artystycznej,
edukacyjnej, kolekcjonerskiej lub naukowe;j””.

Pozostaje zada¢ pytanie o to jak ustawodawca rozumie owa dzialalno$¢
artystyczna? Gdzie sa granice WOLNOSCI takiej wypowiedzi? Jezeli zgodzimy sie
co do tego, ze w dzisiejszych czasach stworzenie jej definicji nie jest juz mozliwe lub,
ze za tworczos¢ artystyczng mozna uznaé wszelkg aktywno$¢ ludzka (niekoniecznie
nawet majacg charakter wytwdrczy) to czy powstawanie tego typu regulacji ma
jakikolwiek sens? Czy utwoér Fryderyka Chopina, emitowany z wnetrza starej,
brudnej i $mierdzacej lodéwki, podlega prawnej ochronie?

Mam ogromny szacunek do jakichkolwiek autorskich aktéw kreacji
i jednoczesnie wielka nadzieje, iz powolany przeze mnie kontekst, dotyczacy
twodrczosci Chopina, jest wystarczajaco godny i, nie obrazajac patriotycznych
uczud jego rodakow, nie przynosi ujmy NASZEMU dziedzictwu.

69 Por. Dz.U. 2016 poz. 1137 — Obwieszczenie Marszalka Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 5 lipca 2016 r.
w sprawie ogloszenia jednolitego tekstu ustawy — Kodeks karny, art. 256 § 1-2.

70 Ibidem, art. 256 § 3.

Na kolejnych stronach

Tomasz Drewicz

»Rozpowszechnianie tresci patriotycznych”

Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko 2009

instalacja audio

technika mieszana (lodowka, gips, odtwarzacz mp3, zestaw glo$nikow komputerowych,
walc A-moll Fryderyka Chopina)
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Tabula Rasa

Minqlo zaledwie dwadziescia lat, od kiedy na polskim rynku ustug
telekomunikacyjnych pojawita sie telefonia komoérkowa”. Dzi§ nikt juz
raczej nie ma watpliwosci co do tego, ze byla to prawdziwa rewolucja. Tempo
przemian na tym polu, a co za tym idzie réwniez w obszarze spoteczno-
ekonomicznym, jest rzeczywiscie nieprawdopodobne. Mato ktéry uzytkownik
zdaje sobie sprawe z przepasci, jaka dzieli nas od epoki ,przedkomdrkowe;j”
Roéwniez refleksja teoretyczna dotyczaca tych kwestii (tak jak i podejmowana
wobec wielu innych aspektéw blyskawicznie zmieniajacego si¢ $wiata) wydaje sie
by¢ mocno opdzniona. Jak pisze Ewa Wojtowicz: ,,Monografie ledwie si¢ ukazuja,
juz wydaja si¢ przypominac o szybkiej dezaktualizacji stanu wiedzy, w odniesieniu
do ktérej powstaty””2.

Jak zaznaczytem we wstepie do niniejszej ksigzki, uwazam za nadzwyczaj
istotny fakt, iz mialem mozliwo$¢ obserwowania tych niezwyklych przemian
wlasnymi oczami. Sadze, ze szczegélnie w Polsce, jak i zapewne w pozostalych
krajach $rodkowowschodniej Europy, ta rewolucja przybrata bardzo symboliczny
charakter. Odzyskana dopiero co suwerenno$¢ panstwowa otrzymala kolejny
obszar, na jakim realizowalo si¢ poczucie WOLNOSCI. Tym razem w sposob
bezposrednio dotyczacy obywatela, i co nalezy bardzo wyraznie podkreslic,
takze konsumenta. Po zmotoryzowaniu kraju, dzieki produkeji na masowa skale,
kultowego juz dzis ,,Malucha’, oraz wejéciu na polski rynek medialny prywatnych,
komercyjnych stacji telewizyjnych, to wiasnie telefon komoérkowy byt i nadal jest
symbolem wolnosci i niezaleznosci jednostki. Cho¢ oczywidcie dzisiaj realizuje te
cele juz na zupelnie inne sposoby.

W roku 2009, czyli tuz po tym, jak zakonczytem swoja edukacje na
poznanskiej ASP, nikt nie mégl nawet przypuszczad, ze to, co wowczas bylo dla nas
szczytem mozliwosci, jest faktycznie jedynie zalgzkiem tych wielkich przemian.
Wtedy tez po raz pierwszy wykorzystalem te nieoczywista materie w swoim
projekcie zatytulowanym Tabula Rasa, ktéry zrealizowalem podczas festiwalu
»Street Art” w Pszczynie. Polegal on na wystawieniu na terenie Zabytkowego
Parku Pszczynskiego pomalowanej w czarno-zolte pasy budki, wewnatrz ktorej
zawieszone zostaly opakowania z kartami SIM jednej z popularnych sieci telefonii
komdrkowej. Byly one dotadowane kwotg startowa wynoszaca pie¢ ztotych.
Dodatkowo pod zadaszeniem budki zamontowany zostal $wietlny sygnalizator

71 Za poczatek rewolucji telekomunikacyjnej w Polsce przyjmuje sie dokladnie date 18 czerwca 1992 roku, kiedy
swoje ustugi zaoferowata sie¢ Centertel. Byta ona jednakze dostgpna jedynie dla najbogatszych, a oferowane wéwczas
aparaty telefoniczne byly ciezkie i nieporeczne. Dlatego za faktyczny przelom w tym obszarze nalezy uwazaé rok 1996,
gdy do wyscigu dolaczyly sieci Era oraz Plus, a ustuga telefonii komorkowej stata sie dostepna juz dla prawie kazdego
Polaka.

72 E. Wéjtowicz, Sztuka w kulturze postmedialnej, Gdansk 2016, s. 10.
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alarmowy, ktéry uruchamial si¢ poprzez czujnik ruchu. Kazda préba zerwania
wiszacego wewnatrz budki ,,prezentu” byla wigc jednoczesnie poczatkiem bardzo
specyficznej interakcji, sygnalizowanym przez migajace $wiatlo.

Festiwal trwal okolo dwodch tygodni. W tym czasie zaréwno turysci jak
i mieszkancy Pszczyny mogli bezptatnie zabiera¢ wystawione startery. Co kilka
dni ich stan byl przeze mnie uzupelniany. Ostatecznie zabranych zostalo okoto
trzydziestu zestawow, ktorych numery kontaktowe zostaly przeze mnie wczeéniej
spisane. Na kilka dni przed zakonczeniem festiwalu — kiedy wszystkie byly
juz ,w uzyciu” — mogtem rozpoczaé¢ ostateczna faze projektu, jaka byla proba
skontaktowania si¢ z ich nowymi uzytkownikami. Co kilka godzin wysylalem
do nich kroétkie, zaczepne wiadomodci tekstowe tzw. SMS-y”. Caly zabieg miat
w zamysle doprowadzi¢ do naszego rzeczywistego spotkania i wspdlnej kolacji
wjednej z pszczynskich restauracji. Z nieznanych mi powodéw na moje zaproszenia
niestety nikt nie odpowiedzial. Wiem jednak, ze nie trafialy one w préznie, gdyz
otrzymywalem udoste¢pniane przez operatora raporty doreczenia wiadomosci.

73 ang. Short Message Service — ustuga przesylania krétkich wiadomosci tekstowych (esemeséw) w cyfrowych
sieciach telefonii komérkowej.



Tabula Rasa

Analizujac ten projekt z dzisiejszej perspektywy, dochodze do wniosku, iz
réwniez w tym przypadku odnajduje¢ sporo analogii pomiedzy wykorzystanymi
w nim substancjami. Wtedy oczywiscie nie podchodzilem do tego wyzwania w tak
okreslony sposob, niemniej przejawy takiego traktowania uzytych materii byly juz
chyba widoczne. Sam, stworzony na potrzeby projektu, obiekt, jego forma i sens,
cho¢ nie pozbawione znaczenia, pelnily tu role drugorzedng. Przypominajaca
stanowisko wartownicze budka stala si¢ jedynie pewnym punktem zapalnym —
zapraszajacym do rozpoczecia gry i jednoczeénie ostrzegajacym o mozliwych tej
gry konsekwencjach.

Byla to realizacja, ktéra w zamysle miata ,przetama¢ lody” i stworzy¢
sie¢, plaszczyzne komunikacji pomiedzy przypadkowymi osobami; wytworzy¢
ZDARZENIE, dzigki ktéremu spotkanie z obcym i nierozpoznanym przestanie
rodzi¢ obawy, a zacznie budzi¢ rados¢ i ekscytacje - stanie si¢ poszukiwane
i oczekiwane, niczym zjazd klasowy lub rodzinna uroczysto$¢. Punktem
centralnym tejze przypadkowej sieci stalby si¢ oczywiscie biesiadny stét, wokot
ktdrego zasig$¢ mieli zaproszeni przeze mnie, a wybrani przez los, goscie.

Na podobnej zasadzie dziala przeciez telefonia komdrkowa (ang. cellphone),
ktérej cala infrastruktura sktada sie z polaczonych ze sobg obszaréw (komorek),
kontrolowanych przez poszczegdlne anteny stacji bazowych. To one s3 punktem
centralnym danej komorki. To ich zasiegu wyszukuje aparat telefoniczny, pragnac
znalez¢ sie jak najblizej Zrédia, gdyz wtedy jako$¢ polaczenia jest najlepsza,
a zuzycie energii najmniejsze.

Wspdlne spozywanie positku jest naszym powszechnym, codziennym
rytualem, nie zawsze jednak zdajemy sobie sprawe z tego, jak gtebokie i osobiste
jest to doswiadczenie. Przeniesienie tego obrzedu z bezpiecznego terenu
domowego ogniska na otwartag przestrzen spoteczna bylo jednak rzeczywiscie
duzym wyzwaniem lub moze lepiej byloby powiedzie¢ ROSZCZENIEM. By¢
moze wlasnie fakt, iz ostatecznie nie udalo mi si¢ doprowadzi¢ tego projektu do
oczekiwanego zakonczenia, jest najlepszym dowodem na to, jak wazne i trafne
pytania on zadawal.

Na kolejnych stronach:

Tomasz Drewicz

»Tabula Rasa”

dokumentacja z festiwalu Street Art, Pszczyna, 2009

instalacja interaktywna

technika wlasna ( drewno, karty sim, lampa sygnalizacyjno-ostrzegawcza, czujnik ruchu,
sieci telefonii komérkowych)
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Zapraszam do zapoznania si¢ z moja propozycja. Praca
zatytulowana jest ,Tabula rasa” i mysle, ze wszyscy

pamigtamy co to oznacza.. Daje Wam mozliwosé
rozpoczecia wszystkiego od poczatku - z czystym
sumieniem i nieskrepowana wolnoscia ciagtego tworzenia
siebie. Jest to okazja do re-wizji Waszej samoswiadomosci
- wielka szansa i jednoczesnie niebezpieczenstwo dotarcia
do ukrytych pokiadéw wiasnych mozliwosci i ambicii.
Spotkajcie sie ze sztuka, spotkajcie sie ze mna, spotkajcie
sie z wlasng wrazliwoscig i dajcie zwrot w przestrzeni

wirtualnego kontaktu...

Do ,usfyszenia” wkrétce...
Tomasz
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Na sprzedaz

Krétko po opisywanym festiwalu w Pszczynie, jako mlody pracownik
poznanskiej Akademii Sztuk Pieknych, otrzymalem propozycje uczestnictwa
w wystawie organizowanej przez zatrudniajacy mnie Wydzial Rzezby i Dziatan
Przestrzennych. Byfa to przekrojowa prezentacja postaw artystycznych szeroko
pojetej kadry Wydzialu. Miata ona zosta¢ wyeksponowana w przestrzeniach
budynku Collegium Stomatologicum, czyli Uniwersyteckiego Centrum Stomatologii
i Medycyny Specjalistycznej prowadzonego przez Uniwersytet Medyczny
im. Karola Marcinkowskiego w Poznaniu.

Budynek, w ktérym miesci si¢ owa placowka, jest — ze wzgledu na swoja
niecodzienng bryle — niewatpliwie jednym z najbardziej wyrdzniajacych
si¢ obiektéw architektonicznych w Poznaniu. Jego wnetrza to ciekawa, lecz
jednoczesnie niesamowicie skomplikowana i nieprzyjazna wystawienniczo
przestrzen, ktéra swoim charakterem bardziej przypomina szpitalng poczekalnie
niz obszar przyjazny dla prezentacji sztuki. Sam pomyst, aby opusci¢ cho¢ na chwile
czyste i bezpieczne mury galerii, byl mi woéwczas bardzo bliski, niemniej zawsze
uwazatem, ze taka koncepcja wymaga odpowiedniego podejscia i zrozumienia
eksplorowanej przestrzeni. Postanowilem wiec pochyli¢ si¢ nad tym problemem
iustali¢, co najbardziej ja charakteryzuje. Odpowiedzie¢ na pytania: ,,Jak DZIALA?”,
»Jak PERFORMU]JE?”. Po przeprowadzonym rekonesansie wiedzialem, ze bedzie
ona zabdjcza dla wigkszosci prezentowanych w niej klasycznych prac rzezbiarskich.
Bylem przekonany o tym, ze zostang one wchlonigte przez otaczajacg je przestrzen,
aw najlepszym przypadku generowane przez nie sensy zostang mocno przygaszone.

Szybko doszedlem do wniosku, ze wtym konkretnym przypadku ZDERZENIE
eksponowanych prac z silnie nasycong znaczeniami atmosfera miejsca oraz jego
ergonomia, powinno by¢ osadzone w jakim$ zewnetrznym kontekscie i dopiero
stamtad generowa¢ okre$lone ZDARZENIE. Jego brak nieuchronnie spowoduje
bowiem powstanie wrazenia stuzalczosci prezentowanych obiektow wobec sily
i uzytkowosci tej przestrzeni. Najproéciej rzecz ujmujac, zostana one potraktowane
stricte estetycznie.

Postanowitem zatem wplynaé, w nieco zartobliwy sposéb, na proces
odbioru calej wystawy, paradoksalnie jeszcze bardziej podkreslajac, powolany
tu przypadkowo, kontekst dekoracyjnej funkeji dzieta sztuki. Nie interesowal
mnie bowiem problem relacji przestrzennych, czy tez narracyjnych, pomiedzy
poszczegdlnymi pracami oraz migdzy pracami a pomieszczeniem, w jakim zostaly
wyeksponowane, ale, w nawigzaniu do jego charakteru, przeniesienie sensu tej
prezentacji w zasymulowang, zewnetrzng przestrzen komercyjna.
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Ustawiony na $rodku sali stupek z zawieszong na nim tabliczkg nawigzywat
w swej formie wizualnej do znakéw, jakie w Stanach Zjednoczonych wbija sie
przed domami lub na dziatkach, informujac, iz dana nieruchomos¢ lub ziemia jest
wystawiona na sprzedaz. Na tabliczce, poza wielkim czerwonym napisem ,,For sale”,
umieszczony zostal réwniez numer telefonu. Po wybraniu wskazanego numeru
oraz nawigzaniu polaczenia, bylo one przekierowywane na skrzynke poczty
glosowej”* — darmowej ustugi oferowanej przez operatora sieci komorkowe;j.
Jedng z funkcji owej ustugi jest mozliwos¢ pozostawienia przez uzytkownika,
nagranej przez siebie, informacji powitalnej, zachecajacej osobe telefonujaca do
pozostawienia wiadomo$ci.

Moja interwencja polegala na wykorzystaniu wiasnie tego mechanizmu. Po
zatelefonowaniu pod numer z tabliczki, ustysze¢ mozna byto informacje o trwajacej
wlasnie aukcji dziel sztuki. Komunikat wypowiadany przez komputerowy generator
glosu brzmial nastepujaco:

Niepowtarzalna okazja!

Kup sztuke wspotczesng!

Podaj swojg oferte po ustyszeniu sygnatu.

Do zakonczenia licytacji pozostato (przyktadowa liczba) dni.

Wiadomodci ze skrzynki poczty glosowej byly przeze mnie kazdego dnia
odstuchiwane, a informacja powitalna aktualizowana. Przypadkowe osoby
ogladajace wystawe mogly wiec, za posrednictwem telefonu, wzigé¢ udzial
W ,zorganizowane]” przez mnie aukcji oraz przedstawi¢, na ile wyceniajg okreslone,
wybrane przez siebie ,,dzieto” W ten sposob, traktujac prace moich kolegéw jako
PRODUKT, w swojej wlasnej realizacji postawitem na PROCES. Dzigki temu
zabiegowi moglem ,wyjé¢” daleko poza trudng ekspozycyjnie rzeczywisto§é
budynku Collegium i powola¢ inng, zewnetrzng wobec niej przestrzen, osadzona
gdzie$ pomiedzy $wiatem realnym a wirtualnym. Jak bowiem slusznie zauwaza
przywolywana juz wcze$niej przeze mnie Ewa Wojtowicz: ,Rzeczywisto$é,
w ktorej sie poruszamy, ma podwojna konotacje: jest materialna lecz czesto zalezy
od technologii informacyjnych. Podzial na sfere online i offline przestaje by¢
radykalny, a interakcje spoteczne sytuuja sie pomiedzy tymi przestrzeniami””.

74 Poczta glosowa (ang. Voice Mail) - usluga dostepna w sieciach telefonii stacjonarnej i komorkowe;.
Gdy abonent nie odbierze polaczenia, dzwonigcy moze zostawi¢ mu wiadomos¢ gtosowa do odstuchania, gdy ten
zadzwoni na podany numer. [za: Wikipedia . Wolna encyklopedia — www.pl.wikipedia.org]

75 E. Wojtowicz, dz.cyt., s. 21.
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dokumentacja z wystawy w Collegium Stomatologicum, Poznan 2011
instalacja interaktywna

technika wlasna ( drewno, wydruk cyfrowy, poczta gtosowa sieci telefonii komérkowej)
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ontynuujac eksplorowanie substancji, jaka jest telefonia komorkowa,

w projekcie zatytulowanym (+48) postanowilem odnie$¢ sie do jej
poprzedniczki, czyli sieci telefonéw stacjonarnych. W tamtym czasie telefon
domowy byl obecny jedynie w mieszkaniach naszych babé, cho¢ juz wtedy, w
wielu przypadkach, wykonywane przez nie polfaczenia nie byly realizowane
droga kablows, lecz radiowa. Co najbardziej réznilo obie wspomniane formy
dostarczania ustug telekomunikacyjnych, to fakt, iz w przypadku tradycyjnej sieci,
aparat telefoniczny nadal byl przypisany do miejsca, a nie do osoby, jak to sie dzieje
w przypadku popularnych komérek. Najbardziej trwale, najpewniej i najdoktadniej
okreslone w przestrzeni byly i nadal sa, otwarte lub kabinowe automaty telefoniczne
zwane budkami.

Jeszcze w 2010 roku w Polsce dzialalo az 45 tysigcy budek telefonicznych.
W wyniku rozwoju ustug mobilnych lub tez kiepskiej lokalizacji poszczegolnych
punktéw przylaczeniowych, czes¢ z nich juz wtedy nie byla prawie w ogodle
uzytkowana. Rok pozniej wygasta decyzja Urzedu Komunikacji Elektronicznej,
zgodnie z ktérg Telekomunikacja Polska miata obowigzek utrzymywac nierentowne
budki. Zaczeto wigc je wycofywaé. Od marca 2013 roku systematycznie znikajg
kolejne budki. Na chwile obecna mozna w Polsce znalez¢ nieco ponad 5 tysiecy
automatow na karte (w tym telefony w wiezieniach, szpitalach oraz innych
instytucjach i placowkach uzytecznosci publicznej).

Zaistniale technologiczne ZDERZENIE rozpoczeto wielotorowy proces,
ktoérego efektem bedzie lub juz jest calkowita ZMIANA myslenia o facznosci,
komunikacji z innymi ludzmi i dostepno$ci do wiedzy oraz informacji. W tym
konkretnym projekcie postanowitem jednak odnie$¢ sie jedynie do kwestii
zwiazanej z miejscem, czasem i obecnoscia.

Jak juz zaznaczylem, najwieksza roéznica pomiedzy obiema formami
komunikowania si¢ to zmiana w kwestii przywigzania do miejsca. To, co
pozostalo niezmienione, to konieczno$¢ identyfikacji poszczegdlnych aparatéw
telefonicznych poprzez nadany im numer. W przypadku telefonii stacjonarnej
wycofywane automaty telefoniczne, a co za tym idzie — nadane im numery —
prawdopodobnie znikng bezpowrotnie; ulegng zapomnieniu lub chociazby
zatarciu. Zupelnie inaczej jest w przypadku numeréw sieci komorkowej. Jeszcze
do niedawna w przypadku, gdy abonent, ze wzgledu na korzystniejsze warunki
oferowane przez innych operatoréw, zechciat zmieni¢ sie¢, zmuszony byt przy tym
réwniez do zmiany numeru swojego aparatu telefonicznego. Byla to jedna z metod
stosowanych przez ustugodawcéw majaca na celu przywiaza¢ konsumenta do ich
oferty, pomimo gorszych warunkéw cenowych lub jakosci ustug.
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Dopiero w 2013 roku, dzigki dzialaniom Urzedu Komunikacji Elektronicznej
wprowadzono w Polsce uregulowania prawne ulatwiajace proces przeniesienia
numeru pomiedzy poszczegdlnymi operatorami. Zgodnie z zapisami Ustawy Prawo
telekomunikacyjne, a nastepnie, dzigki wprowadzeniu w zycie odpowiedniego
rozporzadzenia, przenoszenie numeru stalo si¢ mozliwe nie tylko w ramach
jednego rodzaju sieci, ale takze pomiedzy tymi sieciami.

Pomimoizobecniestosunkowotatwojestutrzymacé przypisanyuzytkownikowi
numer (nawet przy zmianie ustugodawcy), to jednak jego trwatos¢, ze wzgledu na
specyfike tej technologii i duza popularnos¢ tzw. prepaidéw’ (traktowanych czesto
jako numery tymczasowe), jest nadal stosunkowo krétka a jego rotacja wéréd
uzytkownikéw niezwykle wysoka. Powoduje to oczywiste komplikacje, poniewaz,
cho¢ uwolnione numery pozostaja zapisane w pamieci naszych telefondéw, moga
juz od wielu miesigcy by¢ nieaktualne i przypisane zupelnie innej osobie. Z drugiej
strony taka sytuacja jest jednak, korzystna, gdyz daje szanse na to, aby sie z tej
komunikacyjnej przestrzeni wycofa¢, zniknaé, przenies¢ sie do nowego kregu
znajomosci.

Obecnie réwniez telefony ,na karte” musza zostaé zarejestrowane przez
uzytkownika,azatemunikniecieidentyfikacjistajesi¢utrudnione. W rzeczywistosci,
w ktdrej rozpoznanie jest kwestig fundamentalna, a monitorowanie i $ledzenie
wszelkich naszych poczynan, przez dostepne $rodki cyfrowe, jest na porzadku
dziennym, ta kuriozalna sytuacja stawia interesujace pytanie o uzyskana dzieki tej
technologii WOLNOSC.

Tytulowy (+48) to miedzynarodowy wskaznik telefoniczny”” okreslajacy kraj,
w ktorym aktywny jest numer uzytkownika. W tym konkretnym przypadku jest to
oczywiscie kod przypisany Polsce. Projekt ten to dzialanie wieloletnie stawiajace
pytanie o jakos¢ i sens komunikacji oraz o zmiany w postrzeganiu tych proceséw
w wyniku rozwoju technologicznego. Wykonane podczas podrézy fotografie
budek telefonicznych sa nastepnie drukowane w formie kartki pocztowej. Na jej
rewersie wskazany jest przypisany danej budce numer kontaktowy, a same kartki
rozsytane sg przy roznych okazjach tak do przyjaciol, rodziny czy znajomych,
jak i 0sob zupelnie przypadkowych. W ten sposéb miejsca te zostaja utrwalone
w formie, przekazywanego za posrednictwem widokdéwki, wspomnienia. W calym
cyklu znajduje sie¢ dodatkowo jedna pocztéwka specjalna. Widniejaca na niej
postac réwniez bardzo by chciala zapisac si¢ w czyjej$ pamieci.

76 Prepaid (ang. pre - przed, paid - optacony) sprzedaz przedptacona - sprzedaz okreslonych towaréw lub ustug
na zasadach przedptaty. [za: Wikipedia . Wolna encyklopedia - www.pl.wikipedia.org]

77  Telefoniczny kod kraju. Jest to jedno- dwu- lub trzycyfrowy kod stosowany w miedzynarodowych polaczeniach
telefonicznych w celu oznaczenia kraju przeznaczenia albo globalnej sieci telefonicznej (np. satelitarnej), albo
globalnej ustugi telefonicznej. Kody kraju sa przydzielane poszczegdlnym krajom, sieciom i ustugom przez
Miedzynarodowy Zwiazek Telekomunikacyjny (International Telecommunication Union, skrét ITU). [za: Wikipedia
. Wolna encyklopedia - www.pl.wikipedia.org]



»ee. 604 560 410”




104 GIVE ME SOME SUBSTANCE

»---(52) 805 00 70”



(+48) 105

—r

»e+(61) 804 50 60”



106 GIVE ME SOME SUBSTANCE

TEI EEAN

»e+(52) 805 00 19”



(+48) 107

»e-(61) 804 51 14”






Zamiast zakonczenia

Mimo, iz w tresci tej publikacji przywoluje réwniez przykltady dziatan stricte
performatywnych, celowo pominalem analizowanie w niej, niepotrzebnego,
z mojego punktu widzenia, aspektu aktywnosci samego TWORCY
w ksztaltowaniu treéci pracy. Jego fizycznej obecno$ci w czasie trwania dzialania
oraz jego indywidualnych motywacji. Moim celem jest zwrdcenie uwagi, przede
wszystkim na role ODBIORCY, ktéry w kontakcie z jakim$§ ZDARZENIEM,
jakiego performansu nie trzeba rozpatrywaé w aspekcie intencji artystycznej, sam
konstruuje wlasna definicje sytuacji i tylko jego obarczam odpowiedzialnoscig za
podjete decyzje czy wybory.

Chcialbym wiec w tym momencie bardzo wyraznie podkresli¢, iz moim
celem nie jest moralizowanie, tak jak i podejécie performatywne nie jest ze swej
natury wartosciujace. Nie pragne udziela¢ rad i wskazdwek oraz wydawa¢ opinii co
do tego, czy dany wybor jest wlasciwy, czy tez bledny. Wazne jest dla mnie, aby byt
on jak najbardziej $wiadomy, a efekty podjetych decyzji — nie tylko przyswojone,
ale i zrozumiane. Tylko w ten sposdb, mozemy bowiem przekona¢ siebie samych,
iz istnieje co$ takiego, jak przywolywana przeze mnie parokrotnie wolno$é
(czy rzeczywisto$¢), cho¢ mozna przeciez stwierdzié, ze z tego punktu widzenia
w ogdle nas to nie interesuje’. Nasza uwage zwraca RELACJA i nasza INNOSC.

Kolejna mojg intencja bylo wykazanie przydatnosci spojrzenia
performatywnego jako paradygmatu badawczego, ktéry jest moim zdaniem
najwlasciwszym do dogtebnego zreflektowania, tak bardzo zréznicowanego, $wiata
sztuki wspolczesnej (i nie tylko). Uwazam, Ze, zyjac w plynnej rzeczywistoci,
potrzebujemy metod badawczych o szerszych mozliwo$ciach adaptacyjnych
— szczegllnie, jedli nasze zainteresowania ogniskujemy w obszarze kultury,
zawieszonej pomiedzy $§wiatem fizycznym a wirtualnym.

Nie interesuje nas przeciez produkt, ale PROCES — tok interakeji pomigdzy
tym, co materialne a tym, co uzgodnione”, gdyz ,wraz z osiagnieciem przez sztuke
filozoficznej dojrzato$ci, wizualnos¢ przestata si¢ liczy¢ jako réwnie mato wazna dla
istoty sztuki, co piekno. Po to, by sztuka istniala, nie musi istnie¢ Zaden przedmiot
nadajacy sie do ogladania, a jesli w galerii znajduja si¢ jakie$ przedmioty, to moga
wyglada¢ jak dowolna rzecz na $wiecie®. W moim przekonaniu malo istotny jest

78 ,Caly nasz system czyni z wyzwolenia obowiazek, nakaz o charakterze moralnym, co sprawia, ze trudne staje
si¢ odréznienie przymusu wyzwolenia od »naturalnego« pragnienia, »naturalnej« potrzeby wolnosci. Jest oczywiste,
ze kazdy chce si¢ uwolni¢ od wszelkich form zniewolenia, ze kazdy chce si¢ wyzwoli¢ z wszelkiej postaci przymusu, czy
to fizycznego, czy to majacego swe zrédlo w prawie. Jest to odruch tak naturalny, ze obecnie nie potrzebujmy juz idei
wolnoéci, by istnie¢”. - J. Baudrillard, Pakt jasnosci. O inteligencji Zta, Warszawa 2005, str. 40.

79 ,Nawet jesli »rzecz« pozostaje za kazdym razem ta sama, to odmienne jest kazde ZDARZENIE, w ktérym ta
rzecz uczestniczy. Niepowtarzalno$¢ kazdego zdarzenia nie zalezy tylko od jego materialnosci, lecz takze od jego
interaktywnosci — a interaktywnos¢ zawsze jest czym$ ptynnym’”. - J. McKenzie, dz. cyt., s. 113.

80 A.C. Danto, Po koticu sztuki. Sztuka wspélczesna i zatarcie sie granic tradycji, Krakéw 2013, s. 45.
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problem ,czy sztuka jest jeszcze istotnym i koniecznym sposobem, w jaki dla
naszego dziejowego bytowania dzieje si¢ rozstrzygajaca prawda, czy juz nim nie
jest?®!. Uwazam jednak za szalenie istotne by nadal istniala, a jedyny warunek jaki
musi dzié speltni¢ aby tego dokona¢ to DZIALAC - PERFORMOWAC.

%%

W Pakcie Jasnosci, Jean Baudrillard, rozprawiajac o istocie Dobra i Zta, bardzo
sprawnie dyskredytuje ogél najwazniejszych, klasycznych hipotez dotyczacych
naszego bytowania. Podwaza zasadno$¢ naszego dazenia do WOLNOSCI, do
poznania PRAWDY i zdefiniowania RZECZYWISTOSCI. Opisuje narastajacy
niepokoj, jakiego zrédto upatruje, miedzy innymi, w zblizajagcym sie¢ ostatecznym
ZDERZENIU z wirtualno$cia. Nie twierdzi on jednak, iZ dazenia te s3 same w sobie
bezcelowe. To, co uwaza za zbedne, to upatrywanie w nich glebszego sensu.

W rozdziale zatytulowanym Rozwigzania najlatwiejsze powoluje sie on
na przywolywanego i przeze mnie Lichtenberga, ktéry pisal: ,Nadajemy ksztalt
naszym dzialaniom troche¢ podobnie, jak magnes nadaje ksztalt zelaznym
opitkom®?, a robi to, by potwierdzi¢ wlasna teze, mowigcy iz: ,Wszystkie wielkie
narracje naszej jednostkowej $wiadomosci, ktore dotycza wolnosci, wolnej woli,
tozsamos$ci i odpowiedzialno$ci, dolaczajg do naszych DZIALAN — takich,
jakimi si¢ one ,,ZDARZAJA” — zbedne, a nawet wewnetrznie sprzeczne,
dodatkowe uwarunkowanie, czyli to, ze jesteSmy ich PRZYCZYNA, ze sa one
SKUTKIEM naszego CHCENIA, Ze nasze decyzje s3 wynikiem naszej wolnej woli.
DZIALANIA TEGO JEDNAK NIE POTRZEBUJA, nie ma potrzeby odwotywaé
sie do idei wolnej woli, by dokonywaé w zyciu samookreslenia. Ponad wszystko
za$ nie ma potrzeby odwotywac sie do idei podmiotu i jego tozsamosci po to, by
istnie¢™®.

Musze przyznaé, ze trudno si¢ z ta teza nie zgodzi¢, ale jeszcze trudniej
zaakceptowa¢ fakt, iz zupelnie nic od nas nie zalezy. Najgorsze jest uczucie
bezsilnosci. Osobiscie znajduje ukojenie w akcie tworzenia - jak dobrze, Ze mozna
je dzi$ rozumie¢ tak szeroko.

81 A.C.Danto, dz. cyt,, s. 65.
82 G.Ch. Lichtenberg, za: J. Baudrillard, dz. cyt., s. 47.
83 J. Baudrillard, dz. cyt., s. 46.
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Summary

The title of this book is taken from the The Chemical Brothers™ music video
‘Out of control; in which the phrase ‘Give me some substance’ appears at the end
of the clip, sprayed on the wall by an anonymous, masked street riot participant.
In the given context, it refers to the need of finding yourself, finding the truth, the
meaning of life and other fundamental values which, if lacking, lead to increased
tensions and social unrest in modern, globalized world. In literal translation it
means to analyze the substance itself, the mass, the broadly defined MATERIAL,
and therefore, in my opinion, it perfectly captures the idea behind creation of this
publication.

We live in a reality driven by new technology, digitization and omnipresent
economy so items, which disturb our sense of unity and continuity. ‘Here and Now’
is multiplied, blurred, divided and remains shrouded in a fog of uncertainty. Our
individual and social ‘substance’ seems more and more like ‘shapeless mass. We
must rediscover this matter; understand its new meaning and specificity. That is
why, for the purpose of my artistic exploration, I've chosen to analyze very specific
substances. By using them for artistic purposes in accordance with their specifics,
I'want to show how many similarities they have, reveal the enormity of analogies and
multitude of possible interpretations, which stem from these connections. Quoting
Joseph Beuys, I am interested more in the: ‘.. MATERIAL and transformation of
SUBSTANCE [...] than the traditional understanding of the aesthetic beauty of
things. If the work stays related to transformation, change and development of
substance, it can affect everything in the world and is no longer limited to art only’?

This book is a collection of texts which explain my approach to the process
of creation, analysis of the problem, choice of components for the work and the
use of substance in art. It shows not only my attitude towards art but also my view
on ways of its interpretation. I will refer mostly to my own artistic realizations,
occasionally evoking works of other artists.

The foundation of this text is my doctoral dissertation, which examined
possibilities of shaping sculptural forms with the usage of external environmental
factors and attempted to analyze the essence of the so-called ‘Smart materials’ -
substances which react to change of those factors and reshape their physical or
chemical properties by adjusting their inner structure. The starting point for this
study was a direct analogy to epigenetics’ - a science investigating the possibility
of genetic mutations initiated by strong external influences (including cultural

1 'The Chemical Brothers - an English electronic music duo composed of Tom Rowlands and Ed Simons. Initially
band created electronic under the name The Dust Brothers along with artists like The Prodigy. Later The Chemical
Brothers recorded also with artists such as Moby or Underworld. (Source: Wikipedia - The Free Encyclopedia)

2 Joseph Beuys. Teksty, wywiady, komentarze. Warsaw 1990, page.36

3 Epigenetics is one of the modern branches of Biology, studying heritable changes in gene, not encoded in the
DNA sequence of an organism
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ones), and examining the likelihood of human gaining skill to self-modify their
own genotype.

One of the substances of my focus in this book is a ferrofluid - colloidal
liquid that becomes strongly magnetized in the presence of a magnetic field*. The
specificity of this substance was a motivation to revise the idea of intelligence itself,
both individual and collective one.

It is not difficult to note that, both Human and (broadly speaking) Society,
are also systems capable of a planned internal reorganization. They are constantly
updated systems of connected vessels, which continuously react to events created
by themselves. Our global economy, reflected through the financial markets and
virtual world stock exchanges, is the best example. Assuming this point of view,
all of those systems can be treated same as other smart substances and be used as
self-shaping sculpting material.

Another substance from group of smart materials, which is noteworthy in
this study is the thermochromic ink. It has the ability to reversibly change color
in response to temperature variations. In my work applied paint does not change
the color itself but becomes transparent after exceeding a specific temperature
point and, similarly when cooling, it returns to the original state of opacity upon
reaching designed temperature value.

In addition to mentioned substances, I will analyze other, previously used
by me materials, such as glass, cream cheese, voicemail, or more broadly, mobile
telephony and even penal code. They maybe were not a starting point to create
particular works but, in a way, decided about formal solutions used for construction
and acted as fundament of works’ meaning.

To begin the analysis of individual works, in the first chapter of part one,
I will familiarize you first with the basic assumptions of the General Theory of
Performance proposed by Jon McKenzie in his book ‘Perform or Else: From
Discipline to Performance’ I believe that performative perspective, which gives us
the opportunity, to analyze our liquid state, throughout language adequate to this
state, is most suitable for discussed issue.

Then, in the second chapter, I will refer to that liquidity, both in the context
of intelligent substances, and society, and will refer to the possible ways in which
those matters can organize themselves. For this purpose, I will recall the basic
definitions and content of General Systems Theory. In my opinion, this is crucial
to present my approach, which treats society as the body, the system and ultimately
an intelligent substance.

Very important for me is the fact that the specificity of smart materials gives
the opportunity to show the principles of feedback®. This process, being the base of
epigenetics and field of interest of many other areas of science (such as cybernetics,

4 Source: Wikipedia - The Free Encyclopedia

5 Feedback - the impact of output of a system (process, mechanism) on its input. System receives information of
his own actions



Summary

electronics, economics, sociology and political science), is the core of my approach
to creative development hence deserves a presentation in chapter three.

After necessary theoretical introduction, in the second part of this work,
I will begin in-depth analysis of selected art projects created by me, presenting
(or often reconstructing) the search for formal solutions used in those creations
and possible ways of their interpretation. Each of these works is a specific query
about the current state of affairs, about possible CHANGE and the thing that is in
BETWEEN.
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Tomasz Drewicz poszukuje form w jakich stan liminalny wyraza si¢ na polu
sztuki. Stad jego zainteresowanie procesem, ewolucjg, performowaniem,
dynamiky zlozonych systeméw. Nie ma ono juz nic wspdlnego ze stanem
plynnosci, rozmazanych granic, lecz z poszukiwaniem wylaniajacych sie struktur,
zaleznoéci, proceséw samoorganizacji. Dokonuje redefinicji/dekonstrukeji pojecia
performansu jako procesu generujacego dynamiczne sytuacje — ZDARZENIA,
w ktorych dochodzi do nieustannych ZDERZEN réznych wartosci, jakosci
i mozliwych stanéw. Wprowadzone przez nie zmiany s miarg skutecznosci
zdarzenia i caloéci performansu. Performowanie jest podstawowa cecha naszej
rzeczywistoéci. W tym procesie pojecia ,BYC” i ,TWORZYC” s3 nierozerwalnie
ze soba zwigzane. Autor publikacji przywoluje w jej treéci teorie organicyzmu
Herberta Spencera, demokratyczne idee rzezby spolecznej Josepha Beuysa, oraz
jego rozumienie rzezby jako procesu przeksztatcania bezksztaltnej materii w forme.
Tworczoé¢ Tomasza Drewicza niewatpliwie nawigzuje do postaw awangardowych
i konceptualnych XX wieku, ale rozgrywa sie w calkowicie innych, wyznaczonych
przez rewolucje informatyczng warunkach.

dr hab. Joanna Hofmann-Dietrich

Przygotowany material teoretyczny stanowi szerokie tlo dla wyjasniania wlasnych
intencji artystycznych rozumianych jako ,,ZDARZENIA i ZDERZENIA” oraz
okolicznoséci przetwarzania /performance/ zamiast budowania nieruchomego
przedmiotu rzezby. Ten rodzaj ujecia, obcy nieco $rodowisku artystycznemu
moze mie¢ inspirujacy wplyw na rozwdj dyscypliny artystycznej; uwolnione
od dotychczasowych znaczen pojecia i terminy wpuszczajg czytelnika na ten
»hiestabilny grunt” intelektualnych rozwazan, ktéry autor opisal i sam musiat
sobie z nim radzi¢

prof. Antoni Porczak
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