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Stowo wstepne
Preface

Magda Pacek

Wypoczywajgc w letnie popotudnie, przesuwac
wzrokiem po grzbiecie wrzynajgcego sie w horyzont
gorskiego taricucha lub po gatezi, rzucajqcej na nas
swéj cien, az chwila lub godzina bedzie miata swoj
udziat w tym zjawisku — to oddychaé aurq tych gor,
aurq tej gatezi — tak o przezywaniu niepowta-
rzalnej, jedynej w swoim rodzaju fotografii pisat
Walter Benjamin.

Czy w dobie niebotycznej ilosci obrazow
przystaniajacych nasza codzienno$¢ mozemy
moéwic o unikatowosci zdje¢? Z tym pytaniem
oraz z szeroko rozumianym pojeciem bledu sta-
ramy sie upora¢ w 6smym numerze COMO.
Prezentowani artysci opowiadaja o tych zjawi-
skach w sposdb bardzo réznorodny. Tomasz
Kowalczyk jako zalazek swojej pracy wyko-
rzystuje przypadek, przejmujac kontrole nad
zastanym btedem. Podobne dziatanie prowokuje
Kasia Wojtas w pracy Nie ufam pamieci, w ktorej
porusza kwestie wadliwo$ci zapamietywania.

Aby nie zatraci¢ wspomnianej wczesniej
aury, Pawet Wawrzyniak postuguje sie fotografia
tradycyjna, dzieki czemu uzyskuje niepowta-
rzalny obraz, bedacy metaforg jego wspomniert
z dziecinstwa. Niektdrzy z artystow pokazuja
blad poprzez wadliwos¢ technologii — Anastazja
Pataridze tworzy swdj niedoskonaty auto-
portret 3D, za$ Magdalena Zotedz wykonuje
nadruk na dywanie przy uzyciu drukarki UV.
Metoda druku 3D postuguje sie réwniez Tomasz
Dobiszewski, dla ktorego technika ta staje sie
narzedziem zobrazowania ludzkiej egzystengiji.
Przewrotna gre z widzem prowadzi Tomasz
Chowaniec. W swojej instalacji krytykuje nad-
miar obrazéw wyprodukowanych przez kulture,

If; while resting on a summer afternoon, you follow
with your eyes a mountain range on the horizon

or a branch which casts its shadow over you, you
experience the aura of those mountains, of that branch
— wrote Walter Benjamin about experiencing a unique,
one-of-a-kind photography.

Can we in the age of immeasurable number
of images that obscure our daily life talk about
uniqueness of a photograph? This is the question
that we try to tackle in our 8" edition of COMO
along with the question of the widely understood
concept of error.

The included artists discuss the phenomenon in
various ways. Tomasz Kowalczyk looks at an
accident as the root of his work, taking control
over the encountered error. A similar action is
provoked by Kasia Woijtas in her work I do not
trust memory where she touches upon faultiness
of memory.

In order not to lose the aforementioned aura,
Pawet Wawrzyniak makes use of traditional
photography which gives him a unique image
—a metaphor of his childhood memories. Some
of the artists uncover the error by looking at the
faultiness of technology — Anastazja Pataridze
creates her own faulty 3D self-portrait, whereas
Magdalena Zotedz makes a print on the carpet
using a UV printer. Tomasz Dobiszewski also
uses the 3D printing method but for him the
technique becomes a tool for imagining human
existence. Tomasz Chowaniec invites the viewers
to play a wicked game with him. In his installa-
tion, he criticizes the overwhelming abundance
of images produced by culture while modifying
them into something unique. In addition to the
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1.

»Podczas przechodzenia dziury w chodniku nie
ma dla nas znaczenia informagja o jej wielko-
Sci, tylko to, czy damy rade ja pokonac swoim
krokiem”'. Oznacza to, iz percepcja warunkuje
dziatanie podmiotu. Amerykanski socjolog
James Gibson stwierdzil, Ze ,to, co widzimy,
kiedy spogladamy na przedmioty, to ich afor-
dangje, a nie ich wtasnosci”? Gibson tlumaczyt
mozliwos¢ dziatania przedmiotu, postugujac sie
miedzy innymi przykladem telefonu, ktéry wy-
raznie dostosowuje sie do cztowieka. Budowa
tego urzadzenia daje pewne mozliwosci
postugiwania sie nim, inne natomiast wyklucza.
Ten wlasnie sposob, w jaki swiat materialny
dopasowany jest do istot ludzkich, okresla
pojecie afordangji’. Niezmiernie wazne byto
wskazanie przez Gibsona faktu, iz afordancje
istnieja niezaleznie od obserwujacego — chodnik
zawsze bedzie umozliwiat chodzenie, krzesto
siedzenie, a obraz jego odbidr.

Afordancje moga by¢ zauwazalne w zaleznosci
od kontekstu spoteczno-kulturowego®*. Jezeli
czlowiek nie posiada odpowiedniego , wyposa-
zenia” zwigzanego z do$wiadczeniem i wiedza,
moze nie zauwazy¢ dzialania przedmiotu.
Nasuwa to wniosek, ze performowanie przed-
miotu nie jest calkowicie zalezne od cztowieka.
Istnieje bowiem wiele sytuacji, w ktdrych, jezeli
przedmiot dziata inaczej niz byto to zaplanowa-
ne przez instrukcje, zauwazenie jego aktywnosci
moze by¢ niemozliwe. Bez wiekszego ktopotu
odnosze to do fotografii, ktéra samodzielnie
wchodzi w relacje z odbiorca, a zdarza sie i tak,
ze odbiorca nie jest do tego dziatania niezbedny.
Obrazy dostarczaja niekonczacych siep

1 D. G. Dotov, L. Nie, M.M. de Wit, Zrozumie¢ afordancje: przeglad badari
nad glowng tezq Jamesa |. Gibsona, thum. D. Lubiszewski, N. Strehlau,
,Avant” 2012, vol. 3, nr 2, s. 284

2 T. Dant, Kultura ialna w istosci ke . Wartosci, dziale

style Zycia, thum. J. Baranski, Krakow 1999, s. 175.

3 W tlhumaczeniu na jezyk polski pojawia si¢ termin ,,dostarczanty”, natomiast

w oryginalnej postaci brzmi on ,,affordances”.

4 D. G. Dotov..., dz. cyt. s. 284-288.
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,When we walk over a hole in the sidewalk, the
size of it does not matter; the only thing that
matters is whether we can walk over it with our
step”!. This means that perception conditions
the action of the object. American sociologist
James Gibson said that “what we see when

we look at objects is their affordance, not their
qualities””2. Gibson explained the ability of

an object to operate on the basis of a phone,
among other examples, which clearly adapts to
man. The structure of this devices offers certain
possibilities of using it, while excluding other.
It is precisely the way in which the material
world is adapted to human beings that defines
the concept of affordance’. It was extremely
important to point out that the affordances exist
independently of the observer — the sidewalk
would always allow walking, the seat sitting
and an image — perceiving it.

Affordances may be noticeable depending on
the socio-cultural context’. If a person does not
have the proper ,equipment” of experience and
knowledge, he or she may not notice the action
of the object. This implies that the performance
of an object is not entirely human-dependant.
There are many situations in which if an object
works differently than it was planned by the
instruction, it may not be possible to notice its
activity. Without much embarrassment, I refer
to a photograph which independently enters
into a relationship with the recipient, and, as it
happens at times, in some situations without

a need of a recipient present.

Images provide endless opportunities of captur-
ing reality at both individual and collective p

1 D. G. Dotov, L. Nie, M.M. de Wit, Understanding affordances: history and
contemporary development of Gibson's central concept, translated by D.
Lubiszewski, N. Strehlau, , Avant” 2012, vol. 3, no 2, p 284.

2 T. Dant, Material culture in the social world: values, activities, lifestyles,
translated by J. Barariski, Krakow 1999, p 175.

3 In Polish translations, the term ,,dostarczanty” appears, however, the

original term is , affordances”.

4 D. G. Dotov, op. cit. p 284-288.
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,Materii dana jest nieskonczona
ptodnos¢, niewyczerpana moc
zyciowa i zarazem uwodna
sita pokusy, ktora nas neci
do formowania. Materia jest
najbierniejszg i najbezbronniejsza
istotg w kosmosie. Kazdy moze jg

ugniatac, formowac, kazdemu jest
postuszna. Wszystkie organizacje
materii sg nietrwate i luzne, tatwe
do uwstecznienia i rozwigzania”.
(Bruno Schulz)




mozliwo$ci ujmowania rzeczywistosci na pozio-
mie zaréwno indywidualnym, jak i zbiorowym.
Wihasciwosci niektdérych obrazéw fotograficz-
nych sa tak silne, Ze staja si¢ one uniwersum
gromadzacym ludzkie wyobrazenia, obawy,
wspomnienia, a nawet marzenia. Te kolektywne
symbole ludzkich doswiadczen, ktdre bardzo
czesto sa , przedstawieniami przedstawien”,
ksztattuja w ludziach wieksza wrazliwos¢

na podobne momenty historyczne, przefomy

w zyciu wspdlnoty, przez co czynia z nas istoty
bardziej ludzkie®.

Aby rozpedzi¢ afordancje uzytych przeze mnie
przedmiotéw w pracy dyplomowej, siegne-
fam po pojecie z dziedziny logiki — tautologie.
W skrocie oznacza ona ,, wypowiedz, ktdrej
prawdziwo$¢é gwarantowana jest poprzez sama
jej strukture”®. Definicja ta staje sie zaskakujaco
trafna, gdy przeniesiemy ja na grunt fotografii.
Kazde zdjecie jako tekst jest prawdziwe, gdyz
zawsze opowiada prawde o obrazie.

2. PRAWDA
Pierwsza tautologie, na pozdr niedostrzegalnag
dla widza, umie$citam wewnatrz uzytej fotogra-
fii. Wykorzystalam program, ktéry umozliwit
mi edycje kodu heksadecymalnego pliku cy-
frowego zdjecia’. Oprocz edytowania struktury
kodu mogtam go dowolnie modyfikowac oraz
wpisywacé wybrane przeze mnie frazy wewnatrz
pliku. Skopiowatam z Wikipedii definicje
dywanu podtogowego, a nastepnie wkleitam ja
w kod. Dzieki temu uzyskatam obraz p

5 W.TJ. Mitchell, Czego pragng obrazy. Pragnienia przedstawien, Zycie
i mitos¢ obrazéw, Warszawa 2015, s. 322.

6 W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych z alma-
nachem, t. V, Warszawa 2007.

7 Jest to , kod szesnastkowy”, bazujacy na liczbie 16, ktory jest
whasciwy komputerom, poniewaz pozwala na zapis wiekszych liczb
w mniejszych przestrzeniach pamieci zob. http://www.math.edu.pl/

system-heksadecymalny, 30.07.15.

levels. The properties of some photographic
images are so strong that they become a uni-
verse themselves, a universe that gathers human
imagery, fears, memories, and even dreams.
These collective symbols of human experi-

ence, which are often “showpieces”, shape in
people a greater sensitivity to similar historical
moments, breakthroughs in community life,
making human beings more human®.

In order to dispel affordances of things used in
my dissertation, I drew on a notion of logic —
tautology. In short, it means “a statement whose
truth is guaranteed by its very structure”®. This
definition becomes surprisingly accurate when
we adapt it in the field of photography. Each
picture is true as a text since it always tells the
truth about the image.

2. TRUTH
The first tautology, seemingly imperceptible

to the viewer, I placed in the photograph used.

I used a programme that enabled me to edit the
code of the hexadecimal digital image file’. In
addition to editing the code structure, I was able
to modify it freely and type phrases selected

by me into the file. I copied the definition of

floor carpet from Wikipedia and then pasted

it into the code. Thanks to that, I got a picture
with multiplied meanings. The transformations
Iintroduced changed the visual layer. Likewise,
the Persian rug masters deliberately emroidered
errors into their work to signal the imperfection
of man in the face of God®. The second tautology p

5 W.T.J. Mitchell, What do pictures want? The lives and loves of images,
Warsaw 2015, p 322.

6 W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych z alma-
nachem, t. V, Warsaw 2007.

7 This is a ,,hexadecimal code” based on number 16 which is fitting in
computer science since it allows writing larger numbers while using
less memory space, see http://www.math.edu.pl/system-heksadecy-
malny, 30.07.15.

8 This work can also be interpreted in the context of moving the Persian
tradition of rug-making into modern times. Instead of natural dyes
that the Persians usually applied, I used UV printing which is typical
for advertising. As regards the error that the great masters would sew
into the fabric, I introduced a fragment of an incorrect digital code file.
Moreover, the rugs were hand-made using materials of exceptional

quality, whereas I used a cheap carpeting material bought in one of the
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o zwielokrotnionym znaczeniu. Przeksztalcenia,
ktére wprowadzitam, spowodowatly zmiane

w warstwie wizualnej. Podobnie zresztg czynili
mistrzowie dywanow perskich, ktérzy celowo
wprowadzali w haft btad, by zasygnalizowa¢
niedoskonato$¢ cztowieka w obliczu Boga®.
Druga tautologia odnosi sie do relacji przed-
miot — obraz przedmiotu, czyli miedzy innymi
do strony materialnej fotografii. Postanowilam
w dostowny sposéb zblizy¢ znaczenie obrazu
do znaczenia przedmiotu. W tym celu wyko-
rzystatam technike druku UV i umiescitam
fotografie przedstawiajaca dywan na wyktadzi-
nie o wymiarach 240 x 250 cm (zob. fot. 1). Praca
w drukarni byta procesem, w toku ktdrego nie
miatam pelnej kontroli nad obrazem. Ze wzgle-
du na swoje gabaryty naswietlany materiat
(dywan) podczas druku musiat by¢ wielokrot-
nie przesuwany, czego efektem byto uzyskanie
,nieprawidlowego” obrazu. Inicjowanie btedow
i analizowanie ich konsekwencji w kolejnych
etapach transladji jest tym, co nieustannie towa-
rzyszy mojej praktyce artystycznej, ale rowniez
teoretycznej’.

2. ZBEDNE POWTORZENIE MEDIATOREM W PROCESIE
TRANSLACJI

~Mediatorzy przeksztatcaja, thumacza, zakldcaja
i modyfikuja znaczenia czy elementy, ktére maja
przeniesc (...). Bez wzgledu na to, jak z pozoru
prosto wyglada mediator, moze okazac sie, ze
jest zlozony, moze zawies¢ nas w rézne kie-
runki, ktére zmodyfikuja wszystkie sprzeczne
opisy roli, jaka sie¢ mu przypisuje” . Takim

8 Praca ta moze by¢ rowniez interpretowana w kontekscie przenoszenia
perskiej tradycji wykonywania dywanéw we wspolczesnos¢. Zamiast
barwnikéw naturalnych, ktére zazwyczaj stosowali Persowie, uzytam
druku UV charakterystycznego dla reklamy. Natomiast blad, ktory
wielcy mistrzowie umieszczali wewnatrz tkaniny, zastapitam frag-
mentem nieprawidtowego kodu pliku cyfrowego. Co wiecej, dywany
byly wykonywane recznie z materiatéw o doskonatej jakosci, ja nato-
miast skorzystatam z taniej wyktadziny kupionej w sklepie sieciowym

znanej marki, a nadruk zlecitam prywatnej drukarni.

9 Wigcej o teorii sieci-aktora oraz pojeciu translacji: B. Latour, Splatajac

to, co spoleczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, Krakow 2010.

10 B. Latour, dz. cyt,, s. 56.
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mediatorem, ktérego wprowadzitam do ,sieci”
mojej pracy, jest kawatek wyktadziny, ktory
potozytam na wczesniej opisanym dywanie.

Jest on znacznie mniejszych wymiaréw (50 x

70 cm) i zawiera fragment tej samej fotografii,
ktéra wykorzystatam wczesniej (zob. fot. 5).
Umieszczenie fotografii na innym obrazie wy-
dobyto relacje miedzy dwoma zdjeciami i pod-
kreslilo, ze przede wszystkim sa one przedmio-
tami. Wprowadzenie kolejnej tautologii miato na
celu zakl6cenie i spowolnienie procesu percepgji
potencjalnego odbiorcy pracy. Wybicie obserwa-
tora z poczucia pewnosci pozwala mu widzie¢

i analizowac obraz takim, jaki jest'!.

3.

Kolejng warstwa znaczeniowa, ktéra kumuluje
w sobie poprzednie, jest utozony na dywanie
aluminiowy sze$cian (zob. fot. 1, 2). Ma on
,otwiera¢” ptynace z obiektu-dywanu znaczenia
i w pewnym sensie symbolizowa¢ ich nieskon-
czono$¢. Nie bez przyczyny bryta ta bywa
nazywana doskonatq lub platonriska. Ze wzgledu
na swoja forme niejednokrotnie byta ona powo-
dem refleksji filozoféw, ktorzy wykorzystywali
ja nawet w rozwazaniach kosmologicznych.
Przygotowujac sze$cian, postanowitam prze-
rwac polerowanie w takim momencie, by po-
zostawi¢ na jego powierzchni kilka rys. Dzieki
temu idealny szescian przestaje by¢ perfekeyjny,
symbolizujac jednoczesnie niedoskonatos¢
ludzkiego postrzegania. Szescian wykonatam

z metalu i polerowatam go do momentu, w kt6-
rym odbijat rzeczywistos¢ »

11 Promotor mojej pracy dyplomowej wielokrotnie namawiat mnie
do tego, by na dywanie umiescic inne zdjecie, np. portret lub przed-
stawienie natury. Gdybym tak postapita, uwaga odbiorcy bardzo
szybko zostataby przekierowana w ,,inne miejsce”. Performatywnos¢
obrazu, ktora umozliwia , przeniesienie widza w inny $wiat”, stawia
cztowieka w centralnym punkcie oddziatywania obrazu. W moich
dociekaniach zalezy mi na efekcie odwrotnym — zwrdceniu wektora

performatywnosci do wewnatrz pracy.
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refers to the object — object’s image relation, that
is, among other things, to the material side of

a photograph. I decided to literally bridge the
gap between the meaning of an image and the
meaning of an object. For this, [ used the UV
printing technique and placed a photograph

of a rug on a 240x250cm carpet (see photo 1).
Printing house work was a process which I did
not have complete control over the image. Due
to its size, the material undergoing exposure
(carpet) had to be shifted several times during
printing, resulting in ,,incorrect” image.
Initiating errors and analyzing their conse-
quences in the subsequent stages of translation
is what has always accompanied my artistic, as
well as my theoretical work®.

2.UNNECESSARY REPETITION AS MEDIATOR IN THE
TRANSLATION PROCESS

,Mediators transform, interpret, interrupt and
modify meanings or elements that they aim to
transfer (...). No matter how seemingly simple

a mediator appears, it may turn out to be com-
plex, it may lead us in different directions which
will modify all the contradictory descriptions of
the role attributed to it”'°. The mediator I intro-
duced into my “net” of work is a smaller piece
of carpeting that I have placed on the previously
described carpet. It is much smaller in size (50

x 70 cm) and contains a fragment of the same
photograph I used earlier (see photo 5). Placing
a photograph on another image resulted in
emerging of the relationship between these two
photographs and in underlying that they were
primarily objects. The introduction of another
tautology aimed at disrupting and slowing
down the perception process of a potential
recipient. P

chain stores of a well-known brand and ordered printing to be made at

a private printing house.

9 More on the theory of actor-network and the concept of translation: B.
Latour, Reassembling the social. An introduction to actor-network-theory,
Krakow 2010.

10 B. Latour, op. cit, p 56.
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w nieco znieksztatcony sposéb (w tym dywan,
na ktérym go postawitam). Jest to najbardziej
performatywny element pracy, ktory otwiera
jej afordancje w wielu kierunkach, réwniez do
wewnatrz.

4. BLAD WEWNATRZ RELACJI
Kazde dzielo jest swoista siecia sktadajaca sie

z rozmaitych relacji, pomiedzy ktérymi zacho-
dza procesy translacji. Sa to ,powiazania, ktdre
przenosza przeksztalcenia” i tylko ich wychwy-
cenie umozliwia wlasciwe zrozumienie sieci®.
Nie sa trwale, wiec nalezy je bada¢ zawsze od
nowa, uwzgledniajac ruch wewnatrz sieci®.

Ta wewnetrzna dynamika wynika najczesciej

z istnienia powigzan aktywnych. W przeciwien-
stwie do powiazan biernych — ktére wystepuja
w sytuacjach, gdy wszystko odbywa sie po
naszej mysli — sa tam, gdzie pojawi sie szeroko
rozumiany btad". Wiasnie wtedy, gdy cos sie
popsuje, dziatanie mediatordw staje sie wyraz-
ne. Reakcje na sytuacje, w ktdrej komputer sie
zawiesza, a klawiatura przestaje dziata¢, Bruno
Latour (tworca socjologii translacyjnej), nazywa
negocjowaniem. Polega ono na przesuwaniu
komputera, dociskaniu kabli, resetowaniu
urzadzenia i tym podobnych dziataniach™.
Francuski badacz wyjasnia stosowane przez
siebie pojecia zgodnie z narzedziem teorii-sieci,
a wiec ukazujac ich relacyjnos¢. Zgodnie z tym,
ujawniajac nature obrazu fotograficznego,
musiatam zbada¢ mediatoréw poprzez prze-
analizowanie dziatan, w ktérych biorg udziat.
Przesledzenie kolejnych etapéw translacji,

w ktoére wchodzit badany przedmiot, umozliwi-
1o mi ustalenie jego cech. Wazne byto dla mnie p

12 B. Latour, dz. cyt., s. 154.

13 Tenze, Dajcie mi laboratorium, a porusze swiat, thum. K. Arbiszewski,

L. Afeltoowicz, http://www staff.amu.edu.pl/~ewa/Latour%20%20

Daijcie%20mi%20laboratorium%20a%20porusze%20swiat.pdf, 01.07.15.

14 K. Abriszewski, Splatajgc na nowo ANT. Wstep do Splatajac na nowo to, co
spoleczne, [w]: B. Latour, Splatajac..., s. XIL

15 K. Abriszewski, dz. cyt., s. XII-XIIL.

Challenging the observer’s sense of certainty
allows him to see and analyze the image as it is"!

3.

Another layer of meaning that accumulates the
previous ones in itself is an aluminium cube (see
photo 1,2) placed on the carpet. It aims at “open-
ing” the flow of meaning from the object-carpet
and in a sense symbolizes their infinity. It is
not without reason that this form is sometimes
called perfect or Platonic. Due to its structure, it
was often a stimulus for philosophers’ reflec-
tions, used even in their cosmological consid-
erations. When preparing the cube, I decided

to stop the polishing process at such a moment
as to leave a few scratches on its surface, so
that the ideal cube is no longer perfect, and
thus symbolizes the imperfection of human
perception. I made the cube out of metal and
polished it until it started to reflect the reality
in a slightly distorted manner (including the
carpet on which it was placed). This is the most
performative element of the work which opens
its affordances into many directions, including

looking inwards.

4. ERROR INSIDE THE RELATIONSHIP
Every piece of work is a kind of a network
consisting of various relationships between
which translation processes take place. These
are “relationships which carry transformations”
and only capturing them allows for proper
understanding of the network'?. They are not
constant, so they should be re-examined all the
time, taking into account the traffic inside the
network". This inner dynamic usually derivesp

11 The supervisor of my thesis urged me repeatedly to put another
photograph on the carpet, such as a portrait or a representation of
nature. If T had done so, the attention of the recipient would be quickly
diverted to ,another place”. The performativity of the image which
allows , the viewer to be transported to another world” puts the man
at the centre of the image’s influence. In my inquiries, I care about
the opposite effect — to turn the performativity vector inside into the

work’s interior.
12 B. Latour, op. cit., p 154.

13 As above, Dajcie mi laboratorium, a porusze swiat, translated by K.
Arbiszewski, L. Afeltoowicz, http://www.staff.amu.edu.pl/~ewa/
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by nie koncentrowac sie na skutkach dziatania,
ale na samym dziataniu.

Zastosowanie przeze mnie opisanych zabie-
gow formalnych miato na celu umozliwienie
odbiorcy przyjemnosci teoretycznej, ale réwniez
nieskomplikowanego przezycia estetycznego.
Zupelnie tak, jak w przypadku codziennego
obserwowania rzeczywistosci, ktére odbywa

sie w sposob uzalezniony od rodzaju aparatu
percepdji obserwatora.

Tekst sklada sie z fr Ow pracy i iej )

Zoledz pt. Performatywnos¢ fotografii artystycznej, obronionej we
ku kul wo Uniwersy

‘Wroctawskiego (promotor: prof. zw. dr hab. Mirostaw Kocur).

‘wrzesniu 2015 roku na ki

Fragmenty zostaty lekko p dagowane na potrzeby mag;

The text consists of fragments of the MA thesis written by Magdalena
Zoledz and entitled Performativity of fine art photography, defended
in September 2015 at the end of Culture Studies in the University of
Wroclaw (supervisor: professor Mirostaw Kocur). Fragments were

slightly redrafted for the purpose of the magazine.

16_COMO

from the existence of active connections. Unlike
passive connections — which occur in situations
when everything happens as planned — active
connections appear where broadly defined error
exists'. Exactly when something goes wrong,
the action of the mediators becomes clear.

A response to a situation when the computer
freezes and the keyboard stops working is
called negotiating by Bruno Latour (the creator
of translational sociology). It involves moving
the computer, pushing in the cables, restarting
the device, and the like". The French researcher
explains his concepts according to the instru-
ment of theory-network, and thus showing their
relationality. Therefore, by revealing the nature
of the photographic image, I had to examine the
mediators by analyzing the activities in which
they participated. Tracking the successive stages
of translation into which the object was subject-
ed enabled me to determine its features. It was
important for me not to focus on the effects of
action, but on the action itself.

My applying the previously described formal
procedures was intended to enable the recipient
to derive theoretical pleasure, but also uncom-
plicated aesthetic experience. As in the case of
everyday observation of reality which takes
place in a manner dependent on the kind of
perception of the observer. m

Latour%20%20Dajcie%20mi%20laboratorium%20a%20porusze%20
swiat.pdf, 01.07.15.

14 K. Abriszewski, Splatajac na nowo ANT. Wstep do Splatajac na nowo to, co
spoteczne, [in]: B. Latour, Reassembling..., p XIL

15 K. Abriszewski, op. cit, p XII-XIIL.
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DOWOD TOZSAMOSCI

Tomasz Kowalczyk

Kiedy wracatem do domu, dopadta mnie
potworna ulewa. W przemoczonym port-
felu zobaczylem rozmyte zdjecia bliskich.
Przeksztatcone przez wode staly sie blizsze
mojemu postrzeganiu twarzy. ,Dowod tozsa-
mosci” to proba analizy mozliwosci repre-
zentacyjnych obrazu. Czy jesteSmy w stanie
odnalez¢ siebie za pomoca fotografii, skoro
nasze ciato to ulegajaca nieustannym zmianom
forma? Czy dostrzezenie wtasnego ja na
portrecie jest mozliwe? Jesli tak, to ktory z na-
szych wizerunkéw jest tym prawdziwym? B

While on my way home, I got caught in a tor-
rential downpour. In my soaking wet wallet,

I saw blurry photographs of my loved ones.
Transformed by water, they seemed closer to
my own perception of faces. ‘ID’ is an attempt
at an analysis of representative possibilities

of an image. Are we able to find ourselves
through photography since our bodies under-
go constant changes in form? Is it possible to
find our own self on a portrait? If yes, which of

our portraits is the true one?®
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4 P str.19-25
Tomek Kowalczyk,
Dowdd tozsamosci
fotografia,

2016

4) p19-25
Tomek Kowalczyk
ID

photography,
2016
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Pojecie fotografii w XXI wieku stato sie nie-
oczywiste. Szukajac alternatywnych narzedzi
tworzenia obrazu, naturalnym krokiem byto
dla mnie wykorzystanie skanera.

Uzycie skanera, ktéry posredniczy
miedzy fotografig analogowa a cyfrowym
$wiatem, moze by¢ odbierane jako dwuznacz-
ne. Z jednej strony sam przebieg skanowania
wydaje sie by¢ bardzo doktadny, z drugiej zas
analiza oraz zapis kazdego milimetra rejestro-
wanej powierzchni pozwolily na ingerencje
w obraz.

Wynikiem owego dzialania jest zdefor-
mowany autoportret. Logicznym wydawato
mi si¢ jego wydrukowanie, jednak zamiast
tradycyjnego druku uzytam technologii 3D,
aby sprawdzi¢, na ile dwuwymiarowy obraz
moze wroci¢ do swojego pierwotnego ksztat-
tu. Najbardziej zadziwiajacym byt nie sam
efekt, ale utrwalenie go za pomoca fotografii
tradycyjnej.

Tworzenie tej pracy pokazato mi, Ze istotg
fotografii jest naswietlanie samo w sobie, a nie
tylko odbitka. Poprzez ten zabieg nie tylko
sam autoportret, ale réwniez caty proces jego
powstawania, okazat si¢ karykatura. B

#30
print

The concept of photography has become
unclear in the 20th century. While looking for
alternative methods, it was simply natural
for me to use a scanner as a way of creating
images.

The meaning of a scanner, which is an
intermediary between analogue photography
and digital world, can be interpreted ambig-
uously. On one hand, the process of scanning
itself seems to be very precise; whereas, on
the other hand, analysing and recording every
millimeter of a registered surface enabled me
to interfere in the created image.

This action resulted in a distorted self-por-
trait. It seemed logical to print this image,
however, instead of traditional print I used
3D technology in order to check whether
a 2D image can return to its original form.

The most astonishing was not the effect itself,
but preserving it with the use of traditional
photography.

The process of creating this work showed
me that the essence of photography is
exposure itself, not just prints. Through this
method, not only the self-portrait itself became
a caricature, but also the whole process of its

creation.

onBa
ryte
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WIDZIALtEM

SIEDEM

WSCHODOW

StONCA

| SAW SEVEN SUNRISES

Pawet Wawrzyniak

Stara, drewniana furtka pokryta tuszczqcq sie,
brazowaq farbq prowadzita do ogrodu, z ktérego jako
dziecko kilka lat pézniej kradtem brzoskwinie.

Jak zobaczy¢, poczuc co$, co znajduje sie poza
naszym realnym zasiegiem, a czego obecno$¢
wyczuwamy?

Stowo moze i przywotuje do zycia, unaocznia;
co jednak, gdy stowo jeszcze nie istnieje lub
zostato dawno zapomniane? By¢ moze kiedys
narodzi sie, lecz co, jesli jeszcze go nie ma?
Moze to uczucie desperacji sprawia, ze rysuje-
my na ziemi okrag czy poszarpana linie, ktorej
sie kurczowo trzymamy. Moze to by¢ poczatek
lub koniec, ale jest to tez cos, co ma swoje umiej-
scowienie. Taki ruchomy punkt, znak, wrazenie,
ktérego chcemy, potrzebujemy sie chwycic.
Symboliczny gest skierowania obiektywu

w strone storica wzbudzit we mnie pragnienie
zwrodcenia sie ku wiasnym doswiadczeniom,
pamieci i wspomnieniom. Ta refleksja zaprowa-
dzita mnie do chwil gteboko ukrytych w mojej
$wiadomosci, juz zapomnianych, niepotrzeb-

nych (?), lecz paradoksalnie wcigz obecnych. m

An old, wooden gate, covered in flaking bilydugRe il
led to the garden that I, as a child, would JiINvEles

es from a couple years later.

How to see, feel something that is bey(ejlelejtvy
reach, but we still sense its presence?
A word might bring things to life, unqQu= i
what happens, however, if a word doeales
yet exist or if it has already been forgofiia il
may be born one day, but what if it stijIJEERte]s
appeared? Maybe this feeling is the rezioUiRdN%
we draw circles or uncertain lines on tgtSf:sgeititel
and hold on tight to them. Maybe thisjiRialcleles
ginning or the end, but also somethin i EIEE
its place. It is a kind of a movable thin iRl

an impression that we want to, we necsRieRe:1ed

A symbolic gesture of directing the lelJeIR1sE
sun made me want to turn to my own [SqeISsE
ence, memory and recollections. This {32l
me to the moments buried deep in mygue
sciousness, already forgotten, unnecesSEIgA¢sH

however, paradoxically, still present. |
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4 P str. 28-33

Pawel Wawrzyniak,
Widziatem siedem wschodow
storica,

fotografia,

2016

4 ) p28-33

Pawet Wawrzyniak

Is

) seven es
photography, &
2016
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0 Bedziemy

'. musieli
nauczyc si
zapominac

- We will have
to learn to
, forget

LL Tomasz Chowaniec
W
| =

Praca Bedziemy musieli nauczy¢ sie The work We will have to learn to forget
zapomina¢ to forma interaktywnej in- is a form of an interactive installation
stalacji ztozonej m.in. z monitora wy- consisting of a monitor displaying

B $wietlajacego zapetlone nagranie, kto- a looped recording which is a simulat-
=] re jest symulacja dziatania autorskiego ed operation of an original programme
I programu do archiwizagji. Aplikacja for archiving. The application down-
pobiera losowo z Internetu pliki takie loads at random files from the Internet
jak muzyka, filmy, zdjecia czy strony, such as music, videos, photos, web
ktdre nastepnie ulegaja skonwertowa- pages, which are then converted into
niu na obraz wedtug wczesniej ustalo- an image according to a predefined
nego klucza kolorystycznego. P colour key. »
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PP str.35-41

Tomasz Chowaniec

Bedziemy musieli

nauczyé si¢ zapominac,

fotografia,
2016

PP p35-41
Tomasz Chowaniec
We wil have to
learn to forget
photography,
2016
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Kolejny krok polega na dodaniu
podpisu, ujawniajacego nieprzetwo-
rzong forme pliku, co daje mozliwos¢
zidentyfikowania obrazu abstrak-
cyjnego wobec wyjsciowego zapisu
cyfrowego. Pierwszy etap konczy sie
przygotowaniem pliku do druku.

Nastepnym elementem instalacji
jest drukarka, symulujaca probe wy-
drukowania ,, wszystkiego”, co do tej
pory wygenerowata kultura. Drukarka
pracuje nieustannie, produkujac obra-
zy w bardzo szybkim tempie, aby pod-
kresli¢ wielo$¢ produktéw wytwarza-
nych przez spoteczenstwo oraz tempo
tego procesu. Ostateczna czes¢ pracy
zaktada wejscie widza w interakcje
z instalacja, gdyz to odbiorca podej-
muje decyzje co do dalszych loséw
wydrukowanych zdjec¢ — zniszczenie
ich poprzez niszczarke lub umieszcze-
nie w pudle archiwizacyjnym.

Poprzez stworzenie instalacji
chcialem odnies¢ sie do zjawiska nie-
policzalnej ilosci informacji produko-
wanych przez ludzi. W ciagu ostatnich
dwoch lat wytworzone zostato 98%
danych powstatych od poczatku trwa-
nia kultury. Niedoskonato$¢ cyfro-
wych metod archiwizacji zmusi nas do
niszczenia cze$ci danych, aby zrobi¢
miejsce dla tych naprawde waznych.
W przypadku braku decyzji jeste-
$my skazani na ,cyfrowa amnezje”,
czyli utrate wszystkich plikow, takze
tych, ktdre chcieliby$Smy zachowad.
Instalacja nie jest propozycja rozwia-
zania problemu, ale
gestem probujacym
zwrdci¢ uwage na , we-
zet gordyjski” uciskaja-
cy kazdego z nas.®
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interakcja/ [EEEIE
interaction

wgrywanie lub v The next step consists of adding a sig-
pobieranie pliku do v
komputera/ v
uploading or v
downloading files to v

ature that reveals the raw form of the

a
o
3

el
=
=
o
=

zmiana

rozszerzenia na that has been generated by

ot/ so far. The printer is working §onstant-
changing -

extention for txt

konwersja pliku dziatanie et ;
tekstowego na programu/ societylanc
obraz/ the pate of
convertion text programme this brokess
file to image operation SF Ss.

The finalfpart

dodawanie
opisu/
add description

recipient who decides what thg fate of

the printed photos will be — d¢stroying
them with a shredder or pldcing them

in the ayChiving box.

By creating phis installation

I wanted to refer tg/fhe phenomenon

of inestimable apount of information

20/.

produced y people. 98% of all the

data produced from the beginning of

culture has been generated over

<<LLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLL<L

the past two years. The imperfection
- of digital archiving methods will force
decyzja/ i
decision us to destroy some of the data to make

room for the really important ones.

In the absence of a decision we are
doomed to , digital amnesia” — the loss

of all the files, including those that we

zniszczenie/
destruction

archiwizacja/ would like to preserve. The installa-

tion does not serve as a solution to
the problem but as a gesture trying to

draw attention to the ,,Gordian knot”

<<LLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLL

strangling each of us.®
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emedicine - jedna z najwieszych
medycznych baz danych
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If everything is repeating

,Jesli wszystko sie powtarza” to wspolna
wystawa Tomasza Dobiszewskiego i Doroty
Walentynowicz, artystow pracujacych na pogra-
niczu fotografii analogowej i nowych mediow.
Tytut wystawy odnosi sie do egzystencjalnego
niepokoju, jaki wynika z zawodnosci teorii

w zetknieciu z do$wiadczeniem zmystowym.
Mechanika kwantowa, hiperprzestrzen, ukryte
wymiary, wszech$wiaty réwnolegte, petle cza-
sowe — rozwoj nauki paradoksalnie prowadzi
do poglebiajacego si¢ kryzysu poznawczego.
Nauka staje sie fikcja: uczy, ze swiat nie podlega
prawom, ktére moglibysmy zweryfikowac
zmystami.

W $wiecie, ktéry znamy, nic nie moze istnie¢

w dwodch miejscach jednoczesnie: powtdrzenie
jest zaburzeniem kontinuum czasoprzestrzenne-
go (podobnie obecnos¢ fotografii jest réwno-
znaczna z nieobecnoscia fizyczna). Jednakze
odkrywajac tajemnice mediéw optycznych,
nauczyliSmy sie tworzy¢ kopie, fantomy,
protezy Swiata fizycznego. Pierwsza kopia byto
odbicie lustrzane — Narcyz przegladajacy sie

w lustrze wody. Najnowsze kopie to zaawanso-
wane tréjwymiarowe wydruki rzeczy tworzone
na podstawie kompleksowych skanow. Te dwa
bieguny produkcyjne stanowig rame wystawy
,Jesli wszystko sie powtarza”.®

“If everything is repeating” is a joint exhi-
bition by Tomasz Dobiszewski and Dorota
Walentynowicz, artists working at the border-
line between analogue photography and new
media.

The exhibition’s title refers to the existential
anxiety that results from failure of theory in con-
frontation with sensual experience. Quantum
mechanics, hyperspace, hidden dimensions,
parallel universes, time loops - the development
of science - paradoxically - leads to deepening
of cognitive crisis. Science becomes fiction: it
teaches that the world is not subject to laws that
we could verify with our senses.

In the world we know nothing can exist in

two places at once: repetition is a disorder of
the spacetime continuum (like the presence of
the photograph is synonymous with physical
absence of that what is presented). However,
discovering the secrets of optical media we have
learned to create copies, phantoms, prostheses
of the physical world. The first ever copy was
the mirror image - Narcissus looking at himself
in the mirror of water. Most recent copies are
advanced three-dimensional prints of objects
created on the basis of complex scans. These two
extremes of production constitute the frame of
the exhibition ,If everything is repeating”.m
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4 P str. 42-49
Tomasz Dobiszewski,
Jesli wszystko sie powtarza,
fotografia,

2014

4P p42-49

Tomasz Tobiszewski,

If evetything is repeating
photography,

2014
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Z Maciejem Bujko oraz Pauling Anng Galanciak

rozmawiata Magda Pacek.

Na poczatek powiedzcie prosze, czym TIFF
Center si¢ zajmuje, z jakich struktur sie sklada
i co oferujecie?

P: Jest to centrum rozwoju przez fotografie, be-
dace ustabilizowaniem i umiejscowieniem réz-
nych dziatan, ktére w TIFFie juz si¢ odbywaly.
Poniekad mowa o TIFF Festiwalu, ale gléwnie
skupiamy sie na warsztatach i wydarzeniach ne-
tworkingowych. Chcielismy to realizowa¢, majac
jedno, state miejsce. Nasza gtéwna oferta i celem
rozwoju tej instytucji jest organizowanie wyda-
rzen fotograficznych — warsztatow lub spotkan
z artystami. Oprdcz tego staramy sie, zeby byta
to przestrzen bardzo luznych spotkan, takich jak
chociazby brunche, $niadania, ogladanie filmow.
Zalezy nam na zbudowaniu spotecznosci, chcacej
wspolnie sie rozwijac przy pomocy fotografii, ale
nie tylko.

M: Podczas wszystkich naszych wydarzen moz-
na korzystac z czytelni, gdzie znajduja sie ksiazki
fotograficzne gromadzone od 2012 roku w trakcie
festiwali. Niektore z tych ksigzek mozna rowniez
zakupié. Warsztaty dotycza gtdwnie technik
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szlachetnych np. cyjanotypii, papieru solnego.
Tak jak wspomniata wcze$niej Paulina, organi-
zujemy réwniez bezplatne spotkania. Catkiem
niedawno odbyto sie¢ wydarzenie dotyczace
Pozdrowien z Auschwitz. Teraz rozpoczynamy cykl
Font i fotografia — o relacjach miedzy fotografem
a projektantem.

Obecnie wida¢ duze zapotrzebowanie na tego

typu rzeczy, przynajmniej wéréd studentéw.

M: Tak, wydaje mi sig, Ze jest to ciekawe zagad-
nienie. Podsumowujac, jesteSmy bardzo otwar-
ci. Jedli ktos ma fajny pomyst, moze nam to

zaproponowac.

Czyli jesli kto$ z zewnatrz zwrdcilby sie do was
z interesujaca inicjatywa, to istnieje szansa na
jej realizacje?

M: Tak sie dzieje. Ludzie do nas pisza, a my zga-
dzamy sie na niektore rzeczy. Nawet jesli nie zde-
cydujemy sie na kazda propozycje, to wszystkie
bierzemy pod uwage.



Rozumiem, Ze nie trzymacie si¢ sztywnych re-
gul, zasad?

M: Nie, raczej nie. Natomiast sa rzeczy, ktére
chcemy pomina¢, na przyklad robienie wystaw.
Chodzi o powazne podejscie do dziatania. Nie
widze mozliwosci polaczenia trzech funkgji, czyli
spotkan, warsztatow i wystaw. Nasza przestrzen
zdecydowanie nie stuzy tego typu wydarzeniom.

P: De facto po siedmiu latach TIFFu nawiazalismy
liczne wspotprace z galeriami. Powielanie istnie-
jacych juz przestrzeni nie ma sensu. To nie jest do
korica nasz cel.

Poza tym sam TIFF Festival jest wydarzeniem,
dzieki ktéremu mozna zobaczy¢ wiele wystaw.

M: Wystawy robimy raz w roku, troche szkoda.
Uwazam, ze model festiwalu nie do konca sie
sprawdza. Lepszym rozwiazaniem dla Polski

i nie tylko jest dziatalno$¢ instytucjonalna,

dziatalnos¢ stata, ktoéra edukuje spoteczenstwo.
Festiwal raz do roku oczywiscie coé wnosi,
jest ciekawym wydarzeniem srodowiskowym.
Niemniej jednak z punktu widzenia calego
miasta lepiej by byto, gdybysmy mogli dziata¢
przez caly rok. Niestety, na razie nie mamy takiej
mozliwosci.

A propos dziatalnosci w Polsce, mysleliscie
o tym, aby uderzy¢ tez w inne miasta, czy
w ogole istnieje taka potrzeba?

M: JesteSmy z Wroclawia, dlatego tez swietnie
sie nam tutaj pracuje, a wbrew pozorom tego,
co mysli sie o tym miescie, wymaga ono ciagte-
go rozwoju. Duzo udalo sie juz zrobi¢, ale cze-
ka nas jeszcze dluga droga. Inne miasta pewnie
tez tego potrzebuja, lecz ciezko by¢ lekarzem
dla wszystkich. Takie dziatanie wymaga pozna-
nia srodowiska i ulokowania sie w konkretnym
miejscu. Siedem lat poswieciliémy na to, zeby »
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zbudowac srodowisko oraz marke, ktdra jest ak-
ceptowana przez te spotecznos¢.

P: Wyjazdy poza Wroctaw takze sie odbywaja.
Mamy czes$¢ warsztatowa, w ramach ktorej jez-
dzimy po mniejszych miejscowosciach Dolnego
Slaska, ktore nie posiadaja
oferty stricte fotograficz-
nej. Tam za darmo orga-
nizujemy okoto szesciu
warsztatow dla dzieci
i mtodziezy, starajac sie
ich wlaczy¢ w dziata-
nia kulturotwoércze oraz

artystyczne.

M: Poza dziatalno$cig $ro-
dowiskowa, istnieje tez
Polish Paradise. Jest to
tréjkat festiwalowy mie-
dzy Wroctawiem, Lodzig
a Krakowem. Wspdlnie
tworzymy i promujemy
polska fotografie za gra-
nica. ByliSmy w Tbilisi,
w Paryzu na Paris Photo,
w tym roku jedziemy do
Amsterdamu. Zobaczymy,
co bedzie dalej. Duzym
plusem jest to, ze rozma-
wiamy ze soba, a co naj-
wazniejsze, lubimy sie. Nie
trudno zobaczy¢ te zalez-
nos¢. Wydarzenia innych
festiwali odbywaty sie juz
w Lodzi, Krakowie i we
Wroctawiu. Zaczelismy

sie wymieniac.

Jest jaki$ konkretny rodzaj fotografii, ktora was
interesuje, czy tez moze wykraczacie poza nia?
Pytam ze wzgledéw na obecny stan fotografii,
gdzie mozna czesto dostrzec laczenie si¢ wielu
medidw.
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Kazdy festiwal buduje
swojq tozsamosc,
program, kierujgc go
do réznych grup
odbiorczych. TIFF bardzo
mocno skupia sie na
fotografii rozumianej jako
dziedzina sztuki, ktéra nie
istnieje tylko sama dla
siebie. Ta kwestia znajduje
sie w centrum naszego
zainteresowania.

P: Wszystko zalezy od tego, o jakiej dziedzinie
moéwimy. Warsztaty dotycza fotografii trady-
cyjnej oraz animacji poklatkowej. Jesli chodzi
o spotkania, to juz niekoniecznie. Niedtugo
rozpoczniemy Akademig ztych filméw. Film byt
zawsze doé¢ blisko zwia-
zany z TIFFem. Mielismy
sekcje photographer choice
- poprosiliSmy znanych
fotografow z catego Swia-
ta, aby wybrali jeden film,
ktory jest dla nich bardzo
wazng inspiracjag w zyciu.
Pokazy odbyty sie w ki-
nie Nowe Horyzonty we
Wroctawiu. Szukamy row-
niez interdyscyplinarnych
polaczen, jednak nadal na
bazie fotografii.

M: Kazdy festiwal budu-
je swoja tozsamos¢, pro-
gram, kierujac go do rdz-
nych grup odbiorczych.
TIFF bardzo mocno skupia
sie na fotografii rozumia-
nej jako dziedzina sztuki,
ktdéra nie istnieje tylko
sama dla siebie. Ta kwestia
znajduje sie¢ w centrum
naszego zainteresowania.
Nawet jesli prezentuje-
my dokument, jest to np.
Cristina de Middel, ktéra
pokazuje sytuacje z pogra-
nicza dokumentu. Frapuja
nas zdjecia realizowane w sposob nieoczywisty.
Na festiwalu pokazujemy réwniez rzeczy w ro-
dzaju Wielkich narracji fotograficznych, gdzie autor
jest glownym opowiadaczem historii i postuguje
sie jednym medium. To takzZe jest obecne i wydaje
mi sie, ze bardzo cenne. Zmierzajac do sedna, fe-
stiwal powinien by¢ miejscem uniwersalnym. Nie
mozna stwarzac , getta” zrozumiatego ledwie dla
trzydziestu artystow.®



Magda Pacek talked with

Maciej Bujko and Paulina Anna Galanciak.

Let’s start by asking what TIFF Center deals
with, what is its structure and offer?

P: It is a center of development through the medi-
um of photography which deals with stabilizing
and localizing the various activities that has taken
place in TIFF so far. In part, it is about the TIFF
Festival but we focus mainly on workshops and
networking events. We wanted to pursue it and
to have one permanent place for it. Our main of-
fer and development goal is, for example, organ-
izing photo events — workshops or meetings with
artists. Apart from that, we try to make this an
open, relaxed space by organizing events such as
joint brunches, breakfasts and watching movies
together. We care about building a community
that wants to grow together through photogra-
phy but not only.

M: During all of our events you can use our read-
ing room where we have a choice of photo books
collected since 2012 during the festivals. Some of
these books are also available for sale.
Workshops mainly concern noble techniques
such as cyanotype, salt print. As Paulina men-
tioned earlier, we also organize free meetings.
Quite recently, the event concerning The Greetings
from Auschwitz took place. Now we are starting
the Font and Photography series — about the rela-
tionship between photographer and designer.

Currently, there is a high demand for this type
of things, at least among students.

M: Yes, I think this is an interesting issue. In con-
clusion, we are very open minded. If someone
has a nice idea, he can present it to us.

So if someone from outside would turn to you
with an interesting initiative, then is there
a chance to carry it out?

M: That is what happens. People write to us
and we agree on some things. Even if we do not
choose all the proposals, we still take into account
all the situations.

I understand that you do not stick to rigid rules,
regulations?

M: No, rather not. On the other hand, there are
things we do not want to get involved in, like
organizing exhibitions. It is about a serious ap-
proach and focus on action. I do not see the pos-
sibility of combining three functions: meetings,
workshops and exhibitions. Our space definitely
does not cater to this type of events.

P: In fact, after seven years of TIFF, we have es-
tablished numerous collaborations with galleries.
Duplication of already existing spaces does not
make sense. This is not really our goal.

Besides, the TIFF Festival itself is an event
where one can see many exhibitions.

M: It is a bit of a pity but we only do exhibitions
once a year. I do not think that the festival model
works well enough. A better solution for Poland,
and not only Poland, is an institutional activity
— a permanent activity that educates the public.
Of course, a festival once a year still has an im-
pact, and it is an interesting community event.
Nevertheless, from the point of view of the city
as a whole, it would be better if we could act all
year round. Unfortunately, we do not have an
opportunity like that yet.
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In relation to your actions in Poland, have you
ever thought about other cities, or is there even
a need for it?

M: We are from Wroclaw, so it is great to work
here, and contrary to what one might think
about this city, it re-
quires continuous de-
velopment. Much has
already been done but
there is still a long way
to go. Other cities may
need it as well but it is
hard to help everyone.
Such action requires
knowledge about the
community and being
able to locate a specif-
ic space for it. We have
dedicated seven years
to building the environ-
ment and the brand that
is now accepted by this

community.

P: We venture outside
of Wroclaw as well. We
have our workshop ac-
tivities which we intro-
duce in smaller towns
in Lower Silesia where there is no photographic
offer as such. There we organize around six free of
charge workshops for children and young people,
trying to integrate them into culture-forming and
artistic activities.

M: Apart from the community activities, there
is also Polish Paradise. It is a festival triangle be-
tween Wroclaw, L6dz and Krakow. Together we
create and promote Polish photography abroad.
We were in Tibilisi, in Paris for Paris Photo, and
this year we are going to Amsterdam. We will see
what happens next. It is a great advantage that we
talk to each other, and most importantly, we like
each other. It is not difficult to see this connection.

The events from other festivals have already taken
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Every festival builds its
own identity, programme,
targeting various groups
of recipients. TIFF focuses
greatly on photography as
an area of art which is not
purely l'art pour l'art.

place in £.6dz, Krakow and Wroclaw. We have
started an exchange.

Is there a particular type of photography that in-
terests you, or are you maybe going beyond it?
I am posing this question because of the current
state of photography, and how it
incorporates and connects differ-
ent media.

P: It is all depends on what area
we talk about. The workshops
concern traditional photography
and stop-motion animation. As
for meetings, it is not necessarily
so. Soon, we will start the Academy
of Bad Movies. Movies have always
been an integral part of TIFF.
We had a photographer choice
section where we asked famous
photographers from all over the
world to choose one film that has
been a great inspiration in their
lives. The screening took place
in the New Horizons cinema in
Wroclaw. We also look for inter-
disciplinary connections, but still
based on photography.

M: Every festival builds its own
identity, programme, targeting various groups of
recipients. TIFF focuses greatly on photography as
an area of art which is not purely l'art pour l'art.
This issue is at the center of our interests. Even
if we show documentary photography, these are
works of, for example, Cristina de Middel whose
photographs are at the borderline of documentary.
We are fascinated by pictures which are created in
an unclear manner. At the festival, we also present
works like Great Photographic Narratives where the
author is the main narrator of the story and uses
only one medium. It is also present and I consider
it very valuable. To get to the core issue of it all,
the festival should be a universal space. We can-
not create a “ghetto” that only thirty artists would
understand. B
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MARIA SUBCZYNSKA
»~Maszyna do wykrywania
btedéw w roslinach”

Zyjemy w czasach, kiedy
zywnosci genetycznie modyfi-
kowanej praktycznie nie da sie
odré6zni¢ od nieprzetworzone;j.
Zadaniem zywnosci jest dostar-
czanie organizmowi substancji
umozliwiajacych jego prawidto-
we funkcjonowanie. Jednakze
wiekszos¢ produktow dostepnych
obecnie na rynku nie spetnia tego
wymogu, a wrecz podnosi ryzyko
zachorowan lub nawet $mierci.
Ludzkos¢ juz od samych po-
czatkow obcowania z hodowla
ro$lin uczyla sie selekcjonowac
ziarna réznych gatunkéw w celu
wytworzenia produktéw wysokiej
jakosci, bogatych w sktadniki
odzywecze, a zarazem jak najmniej
podatnych na warunki pogodowe,
choroby czy tez atak pasozytow.
W dzisiejszych czasach cztowiek
zostat zastapiony przez technolo-
gie, ktorej zadaniem jest szczego-
lowe kontrolowanie rozrostu danej
hodowli.

Zaczetam interesowac sie tym, czy
istnieja, mimo tak zaawansowanej
technologii, takie ziarna i takie
roéliny, ktdre nie chca sie podpo-
rzadkowac. Jak sie okazuje, mimo
Scistej kontroli i selekgji, znajduja
sie przypadki, ktore posiadaja

, potencjat niesubordynacji”.
Maszyna do wykrywania btedow
w roslinach to narzedzie wykry-
wajace buntowniczy potencjat
roélin, ktére nie chca sie podpo-
rzadkowac systemowi stworzone-
mu przez cztowieka.®
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MARIA SUBCZYNSKA
»Machine for detecting errors
in plants”

We live in a time when geneti-
cally modified food is virtually
impossible to distinguish from
the unmodified. The task of food
is to provide the organism with
substances that enable it to func-
tion correctly. However, most of
the products currently available
on the market do not meet this
requirement, and moreover might
increase the risk of illness or even
lead to death.

Mankind has been learning since
the very beginnings of its first
contact with plants and their culti-
vation how to select grains of dif-
ferent species in order to produce
high quality, nutrient-rich prod-
ucts that would be simultaneously
the least susceptible to weather
conditions, diseases or parasitic
attacks. Nowadays, man has been
replaced by technology which is in
charge of detailed control over the
growth of a given species.

I began to become interested in
whether there still are, despite
the advance of technology, any
grains or plants that do not want
to yield. As it turns out, despite
strict control and selection, there
are cases that possess ,,a potential
for insubordination”.

The machine for detecting errors
in plants is an instrument used to
detect the rebellious potential of
plants that do not want to yield to

the man-made system.®
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DOBROStAWA NOWAK
Eksterytoria

W 2014 roku w Australii, w wy-
niku drgan sejsmicznych, pod
kobietg wieszajaca pranie w swo-
im ogrodzie rozstapita si¢ ziemia.
Zestawienie zwyczajnej czynnosci
z ziemskim pomrukiem, na ktdry,
poza pomiarem pory jego nadej-
$cia, nie mamy wplywu, wydato
mi sie interesujace w kontekscie
zetkniecia sie dwéch wymiaréw
rzeczywistosci — prozaicznej czyn-
nosci i ogromnej, nie dajacej sie

powstrzymac sity natury.

Analogicznie do tego wydarzenia,
w fotografiach z cyklu Eksterytoria
fizyczne naruszenia obrazu
koresponduja z jego trescia, jed-
noczesnie pozostajac zdarzeniem
z innego wymiaru. Eksterytorium
to pojecie z dziedziny prawa
miedzynarodowego, oznaczajace
wyijecie spod jurysdykcji panistwa
pewnego obszaru jego terytorium.

Projekt nawiazuje takze do idei
das Unheimliche — niesamowitosci,
terminu ukutego przez psychiatre
Ernsta Jentscha. Jest to czynnik
wywotujacy uczucia niepokoju po-
przez jednoczesne posiadanie cech
obcosci 1 tajemniczo$ci oraz cech
zjawiska dobrze znanego. Strach
wywolywany przez niesamowite
wynika z zaistnienia dysonan-

su poznawczego w percepdji
danego zjawiska. Charakteryzuje
sie brakiem krytycznego osadu,
ktéry ustepuje miejsca afek-

towi deformujacemu odbior

rzeczywistosci. ®
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DOBROStAWA NOWAK
Exterritories

In 2014, in Australia, as a result of
seismic vibrations the earth broke
loose under a woman hanging
her laundry in the garden. The
juxtaposition of an ordinary activ-
ity with an earthly murmur over
which, beyond the assessment

of its arrival, we do not have any
control, seemed interesting to me
in the context of the encounter of
two dimensions of reality — a mun-
dane activity and an enormous,
unstoppable force of nature.

Similarly to the event, in the pho-
tos from the cycle Exterritories, the
physical destruction of the image
corresponds to its content, while
still remaining an event from
another dimension. Exterritory

is a concept of international law
which denotes a certain area of the
territory being exempted from the
jurisdiction of local law.

The project also relates to the idea
of das Unheimliche — uncanny,

a term created by Ernst Jentsch. It
is a factor that evokes feelings of
anxiety by simultaneously having
the characteristics of something
alien and mysterious, and of some-
thing well-known and familiar.
The resulting fear is caused by the
existing cognitive dissonance in
the perception of a given phenom-
enon. It is characterized by lack

of critical judgement which gives
way to the affect that deformes the

perception of reality. ®
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KUBA RODZIEWICZ
Thilisi

Nigdy nie zostato jednoznacznie
okreslone, czy Gruzja lezy na
krancach Europy, czy tez jest
krajem azjatyckim. Geograficzne
umiejscowienie koresponduje

z aktualnym stanem panstwa,
ktére wcigz trwa w zawieszeniu
miedzy réznymi epokami. Projekt
skupia sie na badaniu marginal-
nych, a zarazem wciaz zmieniaja-
cych sie krajobrazow stolicy Gruzji
— Thilisi.

Podczas wielogodzinnych
eksploracji miejskich peryferii

i obserwacji pozornie nieistotnych
elementdw rzeczywistosci, miasto

odstonilo przede mna slady swojej
historii, ekonomii i geopolityki.

A moze po prostu kolejne oblicze
chaosu?®m

KUBA RODZIEWICZ
Thilisi

It has never been clearly deter-
mined whether Georgia lies at the
very edge of Europe or is an Asian
country. Its geographical location
corresponds to the current state of
the nation which is still suspend-
ed between epochs. The project
focuses on exploring the marginal,
and yet still changing landscapes
of Georgia’s capital — Thilisi.
During the many hours of explo-
rations of the urban peripheries
and observations of seemingly
insignificant elements of reality,
the city unveiled before me the
tracks of history, economics and
geopolitics. Or maybe just another
face of chaos?®
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MAX RADAWSKI
Zwyczajna nieobecnos¢
rzeczy

Swiat rzeczy i obrazéw wymienity
sie miedzy soba obecnoscia. To, co
zostato niezauwazone, istnieje.

To, co istniato, znikneto. Moglem
powtorzy¢ wszystkie obecnosci,
by cieszy¢ sie ukazaniem.

Praca jest odkrywaniem procesu,
w ktérym przedmioty staja sie
obrazami. Fotografie to fragmenty
nowych form, ktérych widzial-
no$¢ moze objawic sie jedynie na
obrazie. Powielanie stosowanych
przeze mnie proceséw, m.in.
fotografowanie fotografii, ukazuje
otwarto$¢ i ptynno$¢ obrazu.
Zatrzymanie go w konkretnym
materiale jest powrotem ku stato-
$ci, poczatkiem posiadania.®

MAX RADAWSKI
The commom nonpresence
of things

The world of things and imag-
es exchange presence between
themselves. The thing that has
gone unnoticed exists. The thing
that existed disappeared. I could
have repeated all the existences to
rejoice in the appearance.

This work is the discovery of the
process which changes objects
into images. Photographs are
elements of new forms whose
visibility can only appear in

an image. Duplication of the
processes implemented by me,
like photographing a photogra-
phy, reveals the openness and

fluidity of the image. Retaining it
in a specific material is the return
to the permanence, the beginning
of possession.®
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Nie ufam pamieci

£
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Z Katarzyng Wojtas - studentka fotografii | roku studiéw a
magisterskich UAP oraz laureatka konkursu i 4]
OFF Festival Bratislava 2016 rozmawia Artur Szparaga. o
__“_L l

Zanim dostalas sie na studia magisterskie, obro- Prébuje poruszaé czy rozwaza¢ wazne dla mnie
nitas dyplom licencjacki na tej samej uczelni. problemy. Czasem zwyczajnie robig co$ na luzie,
Co wyniostas ze studiowania w Katedrze dla zwyklej zabawy. Taka radosna twoérczos¢.
Fotografii UAP i w jaki sposéb wpltynelo to na Nie zawsze zastanawiam sie nad tym, co robie.
Twoje rozumienie sztuki? Czasem boje sie¢ nawet mysle¢, zeby przypad-

kiem czego$ nie wymys$li¢. Za kazdym razem
Studia z pewnoscig odwrécity moje wezesniejsze jestem ciekawa, do czego to doprowadzi. Staram
postrzeganie. Tak jak w przypadku, kiedy pro- sie przelewac za pomoca obrazéw emocje, ktore
bujesz Sciggnaé¢ gumowa rekawiczke — wywrdco- nagromadza si¢ we mnie. Z jednej strony pragne
na na druga strone, staje sie catkiem poplatana. zwrdci¢ uwage na najwazniejszy rzeczy dla mnie,
Mozliwe, ze gdyby pewne rzeczy sie nie wyda- a z drugiej prébuje wizualnie poruszy¢ odbiorce.
rzyly i trafifabym w inne miejsce, myslatabym zu- Nie jest to tatwe.
pelnie inaczej. Dzieki spdznieniu si¢ na egzamin
na wroctawskie ASP, trafitam na UAP. Jestem Czesto zdarza sie, ze wlasne doswiadczenia
sobie za to bardzo wdzieczna, poniewaz nie wy- oraz przezycia pobudzaja do dzialania, a na-
obrazam sobie, aby sprawy potoczyly sie inacze;j. wet definiuja tworczos¢ wielu artystow. Czy

w Twoim systemie pracy mozna odnalez¢ po-
Zatem jakbys okreslita komunikaty, ktére pra- dobne inspiracje?
gniesz uja¢ w swojej tworczosci? Db str. 72-80

Komunikat to raczej nieodpowiednie stowo.
Nie jestem jeszcze (na szczescie) ukierunkowa-
na. Ciagle poszukuje. Komunikat kojarzy mi sie
z czyms$ oczywistym i prostym. Moja twoérczos¢
jest raczej trudna do jednoznacznego zdefinio-
wania. Nie lubie definicji ani szufladkowania.
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Owszem. Jednym z motoréw pobudzajacych
mnie do dziatania bylta utrata bliskiej mi osoby.
Cos$ tak duzego i znaczacego wymaga nieusta-
jacego zajecia, by jakos przetrwac. Nie ma nic
bardziej zajmujacego niz oddanie sie w pelni
procesowi twoérczemu — réwnie skomplikowane-
mu i nieprzewidywalnemu, co ludzka psychika.

Katarzyna Wojtas,

z cyklu Nie ufam pamieci,
fotografia,obiekt

2016

PP p72-80
Katarzyna Wojtas,

ust

from the series I dor

memory,
photography, object
2016
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UwaZarﬁnak, ze najlepsza sita napedowa sa
znajomi. Ludzie, ktérzy sa wrazliwi w podobny
sposob. To relacje lub rozmowy z nimi stwarzajg
sytuacje, kiedy czuje sie najbardziej zmobilizowa-
na do dziatania.

Poza osobistymi doznaniami, zdarza Ci sie czer-
pac inspiracje z r6znych dziedzin sztuki?

Oczywiscie i nie poddaje sie tu zadnym ograni-
czeniom. Sam cztowiek jako jednostka jest niesa-
mowita kopalnia inspiracji. Tak samo codzienne
doswiadczanie. Nie ma nic bardziej inspirujacego
niz obserwowanie pecherzykéw powietrza poja-
wiajacych sie na powierzchni bulgoczacej zupy.

Zdecydowanie nie. Chciatabym. Ciaggle szukam.
Opisz prosze proces tworczy towarzyszacy po-
wstawaniu pracy nagrodzonej w Bratystawie.

W procesie tworczym tacze osobiste doswiad-
czenia z intuicyjnym sposobem tworzenia. Na
samym poczatku znalaztam karton wypetniony
fotografiami portretowymi z dedykacjami na od-
wrotach. Przejetam owe fotografie, zaczetam je
przyswaja¢. W pewnym momencie nie mogtam
uwolnic¢ sie od obrazow, wrecz staly sie czescia
mnie. Wszystkie fotografie skrupulatnie skano-
walam, zeby nie pracowac na oryginatach i mie¢
wieksza mozliwos¢ kontroli nad obrazem. Kreci
mnie zbieractwo, przetwarzanie zastanych obra-
z6w oraz ich struktura. Znaczace w procesie po-

By cos zapamietac, powtarzamy obrazy jak mantre. Poprzez
powielanie mamy nadzieje, ze zostanqg one wraz z nami. (...)
Jednak wspomnienia po pewnym czasie ulegajg znieksztatceniu.

Bedac jedna z mlodych artystek, co sadzisz
o kondycji poczatkujacego tworcy w dzisiejszej,
polskiej rzeczywistosci? Jest ona sprzyjajaca czy
moze destabilizujaca?

Mysle, ze rzeczywistos¢ generalnie moze by¢ albo
sprzyjajaco-destabilizujaca albo destabilizujaco-
-sprzyjajaca. W moim odczuciu, druga opcja wy-
daje sie by¢ blizsza prawdy. Czasem dostownie
musze usias¢ na ziemi i dotkna¢ trawy, by pamie-
ta¢, ze naprawde jestem obecna, a nie stoje gdzies
obok. Czesto o tym zapominam...

Masz zdefiniowana role dla siebie jako artystki
we wspolczesnym swiecie?

wstawania byto moje odczucie wobec nierozpo-
znawalnych twarzy, czy tez brak ich kojarzenia.
Portrety poddatam zabiegowi wymazywania,
czyli odrealniania. W rezultacie powstat efekt
zatracania sie ludzkiej postaci na rzec abstrak-
cyjnych krajobrazéw. Pézniej skupitam swoja
uwage na eksperymentowaniu z forma. Kazda fo-
tografie wielokrotnie powielalam, naklejajac war-
stwe po warstwie. Tak jak wtedy, kiedy probujesz
co$ zapamieta¢ — powtarzasz wspomnienie po
wspomnieniu. Wiadomo, pamie¢ jest nikla. By
cos$ zapamietaé, powtarzamy obrazy jak mantre.
Poprzez powielanie mamy nadzieje, Ze zostana
one wraz z nami. Kazda warstwa odpowiadajaca
wspomnieniu wiele znaczy. Jednak wspomnienia
po pewnych czasie ulegaja znieksztatceniu. »
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W rezultacie wszystko wylewa si¢ na zewnatrz.
Praca Nie ufam pamieci stanowi tak naprawde cia-
gly proces. Ekspozycja nigdy nie jest taka sama.
Staram sie¢ nawigzywac dialog z przestrzenia, za
kazdym razem budujac nowa mape pamieci.

Jakie znaczenie miala dla Ciebie wygrana na
OFF Festiwalu? B

Pewnie istotne. Mito jest zosta¢ docenionym L
przez nieznane osoby, nieobcujace z tobg na co M

dzien. Jest to budujace doswiadczenie dla kaz-

dego mtodego artysty, dodaje skrzydet. Myslisz

sobie wtedy: hej, czyli jednak nie byta to masa

dobrej, nikomu niepotrzebnej roboty. Poza kar-

tonowym medalem w szkole podstawowej na

konkursie ortograficznym nigdy niczego nie _
wygratam. Duze znaczenie mial dla mnie fakt, “;
ze pomimo braku jakiegokolwiek opisu praca

wygrata. Rozmawiajac z jednym z juroréw, pa-

dto pytanie o tekst towarzyszacy zdjeciom, przy =

czym zostata potwierdzona jego zbytecznosc.

Praca miala wystarczajaca site, by przemowic

sama za siebie.

Gl6wna nagroda miesiaca fotografii

®
Prs

B

2

w Bratystawie jest wystawa indywidualna na
kolejnej edycji. Jak ida Twoje prace nad nia - -
i w jakim kierunku zmierzasz?

Wociaz dziatam. Proces tworczy jest skompliko- 24
wany. Staram si¢ odej$¢ od racjonalnego my- - g
$lenia, pragne nieoczywistoéci. Sama jestem

ciekawa, dokad to zmierza i co z tego wyjdzie. » p‘ U/
Zobaczymy...H - &

&y
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| don’t trust memory

Artur Szparaga talked with Katarzyna Wojtas

- a first year MA student at UAP

and the winner of OFF Festival Bratislava 2016.

Before you got accepted into the MA pro-
gramme, you had finished your BA degree at
the same university. What did you gain from
studying at the Department of Photography at
UAP and how did these studies influence your
understanding of art?

The studies definitely turned my earlier percep-
tion around. As in the case when you try to take
off a rubber glove, when it is turned inside out,
it becomes extremely tangled. Maybe if certain
things had not happened, and I would have
ended up in another place, I would think very
differently. Because I was late to the exam at
the Academy of Fine Arts in Wroclaw, I got into
UAP. [ am very grateful to myself for that be-
cause I cannot imagine things going differently.

So how would you define the messages that you
want to communicate through your works?

Message is rather an inappropriate word. I am
not yet (fortunately) settled onto one direction.
I am still searching. To me, a message relates to
something obvious and simple. My work is rath-
er difficult to define unequivocally. I do not like
definitions or labelling. I try to move or consider
problems that are important to me. Sometimes
I just do something easy, just for fun. Joyful cre-
ativity. I do not always wonder what I am do-
ing. Sometimes I am even afraid to think since

84_COMO

I might come up with something. I am always
curious where it will lead me. I try to give way to
emotions gathering inside me and embody them
via images. On the one hand, I want to draw at-
tention to the things that are the most important
to me. On the other hand, I try to visually move
the recipient. It is not easy.

It often happens that their own experiences and
personal events provoke action and even define
works of many artists. Can you find similar in-
spirations in your own creative system?

Yes. One of the motivators that stimulates me
to act was the loss of a loved one. Something so
big and meaningful requires constant action in
order to survive. There is nothing more consum-
ing than giving into the creative process — just as
complex and unpredictable as the human psyche.
However, I think that friends are the best driv-
ing force. People who are similarly sensitive. It is
the relationships and talks with them that create
these situations when I feel the most mobilized
to act.

Apart from personal experiences, do you hap-
pen to draw inspirations from different fields
of art?

Of course and I do not limit myself in any way.
The man himself as an individual is already



a great source of inspirations. In the same way
as everyday experiences. There is nothing more
inspiring than watching air bubbles appearing on
the surface of boiling soup.

As one of the young artists, what do you think
about the condition of a creative beginner in to-
day’s Polish reality? Is it conducive or maybe
destructive?

I think that reality generally can be either condu-
cively destructive or destructively conducive. In

existing images and their structure. My emotions
towards the unrecognizable faces, or the lack
of recognition, were of great significance in the
creation process. I subjected the portraits to the
process of erasing, i.e. making them unreal. As
aresult, I received the effect of obscuring human
figure and replacing it with abstract landscapes.
Then I focused on experimenting with form.
I'have duplicated each photograph many times,
and then started putting a layer over a layer and
so on. Just like when you try to remember some-
thing — you repeat a memory after a memory.

In order to remember something, we have to repeat the image like
a mantra. We hope that duplication will make them stay with us.

my opinion, the second option seems to be clos-
er to the truth. Sometimes I literally have to sit
down on the ground, touch the grass and remind
myself that I am present, and not just standing
next to myself. I often forget about it...

Have you defined your role as an artist in the
modern world?

Definitely not. I would like to. I am still searching.

Please describe the creative process that led to
the creation of the work awarded in Bratislava.

In the creative process, I combine my personal
experiences with an intuitive way of creation. At
the very beginning, I found a cardboard box filled
with portraits with dedications written on the
back. I took these photographs, I started to make
myself familiar with them. At one point, I could
not separate myself from these images, they actu-
ally became a part of me. I scanned all the photo-
graphs carefully so as not to work on the original
and in order to have more control over the image.
I am very keen on collecting, transforming the

Well, the memory is limited. In order to remem-
ber something, we have to repeat the image like
a mantra. We hope that duplication will make
them stay with us. Every layer corresponding to
a memory means a lot. However, memories get
distorted after a while. As a result, everything
leaks out. My work I do not trust memory is in re-
ality a continuous process. The exposure is never
the same. I try to establish a dialogue with the
space, each time creating a new memory map.

What was the significance of winning OFF
Festival for you?

Probably great. It is nice to be appreciated by
strangers who are not in contact with you on
a daily basis. It is a boost for every young artist, it
lifts one off the ground. At that moment, you say
to yourself: hey, it was not a waste of time and
effort after all. I have never won anything before
apart from a paperboard medal at a spelling con-
test in my primary school. It was very important
to me that my work won the award despite the
lack of any kind of description to it. Speaking to
a person from the jury, I was asked about a text to
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accompany my work and its lack and redundan-
cy was confirmed again. The work was powerful

enough to speak for itself.

The main prize of the competition at the month
of photography in Bratislava is an individ-
ual exhibition at the next edition. How is the
work going and what is the direction you are

heading?

I am still working. The creative process is very
complex. I try to stay away from rational think-
ing, I crave the non-obvious. I am curious myself
where it will lead me and what will be the result.
We will see...m
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invited artists, you can find
the winners of our first Open
Call competition related to the
issues’ topic. And if you are
interested in what is happening
on the Wroclaw photography
scene, you should read the in-
terview with Maciej Bujko and
Paulina Galanciak who talk
about the TIFF Center. They
also discuss photofestivals and
the importance of photogra-
phy for the development of
culture.®
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