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TRZY MIEJSCA
WPROWADZENIE

THREE PLACES
INTRODUCTION

Natalia Wegner
Translated by Piotr Zajgc

Projekt badawczy pod tytutem Trzy miejsca, realizowany
na Wydziale Malarstwa i Rysunku Uniwersytetu Arty-
stycznego w Poznaniu, trwat od 2016 do 2017 roku. Jego

idea opierata sie miedzy innymi na analizie obrazuijego

relacji z miejscem, w ktérym byt prezentowany. Serie

nowych prac pokazatam w trzech, ostatecznie czterech,
galeriach w Polsce o bardzo réznej przestrzeni architek-
tonicznej. Byty to: Galeria 33 w Ostrowie Wielkopolskim,
Galeria Miejska w Mosinie, Galeria Wspélna w Bydgosz-
czy i Galeria Na Pietrze w Rawiczu. Wrazenia, obserwa-
cje i wnioski zawartam w rozdziatach przypisanych po-
szczegblnym miejscom. Badanie polegato na analizie

proceséw zachodzacych w relacjach dzieto — przestrzen,
dzieto —widz. Oprdcz budynkéw mieszczgcych wysta-
wiennicze sale, ktorych charakterystyke pokrétce przed-
stawitam, opisatam przyktady wspétistnienia wnetrz

i obrazéw. Obserwowatam zdarzenia zwigzane z dzia-
taniem Swiatta dziennego i sztucznego, jego zrédtami,
emisjg, natezeniem, uwzgledniajac fakt, ze wystawy

odbywaty sie w okresie letnim i zimowym. Badatam

relacje przestrzenne (wielko$¢ pomieszczenia i dzieta

w nim prezentowanego, skale, osie patrzenia), zacho-
wanie koloréw w obrazie, jego kompozycje, strukture,
powierzchnie, wtasciwosci techniki, ktdrg stosuje i roz-
wijam od paru lat. Duzo miejsca poswiecitam aspektowi

oprawy papierowych prac i wtasciwoSciom szkta, pod

ktérym obraz, zaktécony mirazem refleksow, przeobraza

sie. Zwracatam uwage na wypowiedzi widzéw, ktérych

spostrzezenia wptywajg na lepsze rozumienie wtasnej

tworczosci, mogg tez nakierowad, co istotne, na nowe

tory poszukiwan.

10

The research project Trzy miejsca | Three Places, conducted

atthe Faculty of Painting and Drawing of the University of
Artsin Poznan lasted from 2016 to 2017. Its idea was based,
among other things, on the analysis of the painting and its

relationship with the place where it was exhibited. Origi-
nally planned for three places | showed a series of works

in four Polish galleries of very different architectural space.
These were: the Gallery 33 in Ostrow Wielkopolski, the

Municipal Gallery in Mosina, the Gallery Wspdlna in By-
dgoszcz and the Gallery Na Pietrze in Rawicz. | wrote about

my impressions, observations and conclusions in the chap-
ters devoted to particular places. The research consisted

in analysing processes occurring in the relationships:

awork of art —space, and a work of art —audience. Apart

from the buildings housing the exhibition halls, whose

characteristics | briefly presented, | described examples of
coexistence of interiors and paintings. | observed events

connected with effects of daylight and artificial light, their

sources, emission, and intensity, taking into account the

fact that the exhibitions took place in summer and winter.
linvestigated spatial relations (the size of a room and

a presented work of art, scale, visual axes), preservation of
colours in a painting, its composition, structure, and sur-
face, and the properties of the technique which | have used

and developed for several years. | devoted a lot of time to

the aspect of framing paper works and the properties of
glass under which a painting, disturbed by a mirage of re-
flections, transforms. | paid attention to the remarks of the

audience whose observations lead to a better understand-
ing of my own art and, importantly, which may direct me

towards new paths of experiments.
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Czes¢ obrazow, ktére analizowatam, byta gotowa juz
wczesniej i oczekiwata na pierwszy pokaz w przestrzeni
publicznej. Na przetomie 2015 i 2016 roku pracowatam
intensywniej niz zwykle. Okres jesienno —zimowy, czas
sprzyjajacy wycofaniu, refleksji, korzystnie wptywa na
tworczg mobilizacje. Grudniowe popotudnia, ktérych
spektakle Swiatta obserwuje z okna pracowni, niczym
widz z teatralnej lozy, odrywaty od pracy, a zarazem na-
glity; uzmystawiaty uptyw czasu. Schodzenie poswiaty
zwyzszych partii pejzazu, wzbudzajgcy uczucie tesknoty
i straty, przywodzi na mys| obraz Leona Wyczétkowskie-
go Giewont o zachodzie stonca z gorejacg w oddali czer-
wong gorg.

Wystawy w galeriach, w ktérych miatam szanse
przedstawi¢ swoje dokonania, dzieki dogodnym termi-
nom, zostaty wigczone do projektu. Pokazy byty zazwy-
czaj efektem wczesniejszych ustaler z kuratorami, nie
wynikajacych z potrzeb programu badawczego, ktérego
pomyst pojawit sie pdzniej. Jednak réznorodny charakter
owych miejsc idealnie wpisat sie w moje oczekiwania.

Nie sposéb przewidzie¢ efektu konfrontacji obrazu
z nowym miejscem. Zawodne sg projekty, symulacje,
szkice. Obraz musi fizycznie zaistnie¢ we wnetrzu. Do-
piero wtedy okaze sie jak funkcjonuje. Podobny problem
dotyczy sposobu aranzacji wystawy, ktérg trzeba tworzy¢
na miejscu. Pierwsze upublicznienie dzieta jest dla twor-
cy momentem waznym, emocjonalnie eksploatujgcym.
Wynik tego egzaminu nie musi by¢ jednoznaczny. Spo-
tkanie z odbiorcami pomaga ustali¢ miejsce, w ktorym
siejestiz ktérego mozna wyjs¢ w poszukiwaniu dalszej
drogi. Proces tworczy, mimo chwilowego (pozornego)
wycofania sie ze Swiata, ujawnia Sciste z nim powigza-
nia. To impulsy, inspiracje, nieSwiadome zapozyczenia,
ktérych Zrédet nie sposéb juz dociec. Przychodzg w mo-
mencie tworzenia i mogg decydowacd o jego rozwoju.

Pierwsze wrazenia powstajg podczas montazu wy-
stawy. Kolejne, innego rodzaju, podczas wernisazu. Po-
tem przychodzi czas na podsumowanie dotyczace oceny
dzieta i jego funkcjonowania w publicznej przestrzeni,
odmiennej niz zacisze pracowni, w ktérej powstawato.
Przychodzi moment zastanowienia sie nad ewentual-
nymizmianami. Taki byt cel projektu, ktéry wtasnie do-
biega konca. Podsumowuje zarazem kolejny etap mojej
twérczosci. Jednak specyfika techniki, ktérg stosuje, po-

1

Some paintings which | analyses were created earli-
er and awaited the first exhibition in a public space. In
2015/2016 | work more intensely than usual. The au-
tumn-winter period, the time conducive to retreat, re-
flection, positively affects artistic motivation. December
afternoons, whose light performances | observe from
the window of my studio almost like from a theatre box,
distracted me during work and at the same time prod-
ded me; they made me aware of the passage of time.
Disappearance of the afterglow from upper fragments
of the landscape, activating the feeling of longing and
loss, evokes the painting by Leon Wyczdtkowski Giewont
0 zachodzie stofica | Giewont at Sunset with its red moun-
tain burning in the distance.

The exhibitions in the galleries where | had an op-
portunity to present my works were included in the pro-
ject due to convenient dates. The exhibitions were usu-
ally the effect of previous arrangements with the
curators and did not result from the needs of the re-
search project which came into being later. However,
adiverse character of these places ideally met my expec-
tations.

It is impossible to predict the effect of confronting
a painting with a new place. Designs, simulations and
sketches are unreliable. A painting must physically ma-
terialise in an interior. Only then it will show how it
works. A similar problem concerns the way of arranging
an exhibition which must be created on the spot. For an
artist the first public exposition of a work of artis an im-
portant and emotionally exhausting moment. The result
of this examination does not have to be clear-cut. Meet-
ing the audience helps to determine the place where
you are and which can be a starting point to search fur-
ther. The artistic process, despite a momentary (seem-
ing) retreat from the world, reveals close relationships
with this world. These are impulses, inspirations and
unconscious borrowings whose origins cannot be traced
back. They come at the moment of creation and may
determine its development.

The first impressions occur while assembling the
exhibition; next ones, of a different kind, during the
vernissage. Then, there comes a time for the summary
and evaluation of the work of art and its functioning in
a public space, so different than the seclusion of the stu-
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zwala na ciggtos¢ pracy — fragmenty starszych obrazéw
zasilg nowe, cho¢ bedg to juz prawdopodobnie nowe
tematy i inspiracje.

Zdarzenia, ktére miaty miejsce podczas prowadzenia
badan, wzbogacity moje dowiadczenie, co pozwala na
wiekszg pewnos¢ w stosowaniu rozwigzan artystycznych,
ale skomplikowaty zarazem rozumienie samego procesu
tworczego. Uswiadomitam sobie tez koniecznosé szu-
kania nowej drogi. Piszac o pejzazu, jako zrédle fascy-
nacji, wspominam o obserwacjach czynionych z okien

—domu, pojazdéw. O ulotnych zdarzeniach, zaleznych
od kapryséw Swiatta i wody. O ptynnosci zjawisk, ich
metamorfozie, potoku wrazen przeptywajgcych przez
umyst, bezpowrotnie traconych, jednak odktadajacych
sie gdzie$ w zasobach pamieci. Zasilg, mam nadzieje,
nowg koncepcje, do skrystalizowania ktérej niespokoj-
nie dgze.

12

dio. This is a moment of reflection on possible changes.
Such was the goal of the project which now is coming to
aclose. At the same time it is the summary of another
stage in my artistic work. However, the specific character
of the technique which | use enables continuity of work

— fragments of old paintings will feed new ones, but
probably they will be already new topics and inspira-
tions.

The events which took place during the research en-
riched my experience, which gives bigger confidence in
applying artistic solutions, but at the same time compli-
cated my understanding of the artistic process itself.
| realized the necessity to look for a new path. Writing
about landscape as a source of fascination, | mention
observations made at the window — from home and ve-
hicles; elusive events, dependent on the whims of light
and water; and volatility of phenomena, their metamor-
phosis, a stream of impressions flowing through the
mind, irretrievably lost, but leaving their traces some-
where in its repository. They will enrich, | hope, a new
concept which | restlessly aim to crystallise.
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MIEJSCE PIERWSZE

—GALERIA 33 W OSTROWIE

PLACE 1

WIELKOPOLSKIM

—THE GALLERY 33 IN OSTROW WIELKOPOLSKI

Natalia Wegner
Translated by Piotr Zajgc

Przy stacji kolejowej Witaszyce stoi komin, ostaniec
na gruzowisku. Ceglany, owiany Swiattem. Przemija za
oknem pociggu. Powrdt autem oznacza jego nieujrzenie.

Ostrow Wielkopolski, dworzec, przejscie dla pie-
szych i dalej prosto. Niszczejace kasyno, deptak, ulica
Wiosny Ludéw. Staromiejska, taranowana przez auta.
Okna ostatnich pieter chwytajg odgtos krokéw. Stam-
tad, ponad dachami, mozna dojrze¢ drewniang wieze
strazacka, w ktérej suszono weze. Numer 17 — dawny
spichlerz zbozowy. Obok drzwi jest brama, prowadzi na
podwdrze, gdzie byty stajnie. Z przerzucong nad nim
ktadkg i rozwieszonym praniem, mogtoby stanowic sce-
nerie do filméw z Janczarem i tomnickim. Swieto Boze-
go Ciata, gwar procesji wychodzacej z kosciota. Chtopiec
w odswietnej koszuli ¢wiczy na podwérzu skomplikowa-
ny uktad, obserwuje go z géry, jego ojciecjest trenerem
sztuk walk. Do sali na drugim pietrze prowadzi klatka
o specyficznym zapachu, waska jak przesmyk lesny. Po-
mieszczenie ciggnie sie wzdtuz ulicy. Pie¢ okien od niej
ijedno od podworza. Zasniedziate szybki dzielg pejzaz
na przedwojenne pocztéwki. Sciany o wapiennej paty-
nie, nie odSwiezane, staja sie zapisem odbywajacych
sie tu wydarzen, nie tylko zwigzanych z zyciem Galerii,
lecz wczesniejszych, powojennych, kiedy budynek byt
octownig, magazynem tkanin, fotograficznym ate-
lier. Wnetrze oprawione w wiekowe drewno zdaje sie
wyizolowane z codziennosci, jakby zagtebione. Moze
to efekt ,cichej“ podtogi z desek, szarej i wytartej? Pod-
pory biegnace wzdtuz dzielg przestrzen na p6t. Druga

15

At the Witaszyce station there is a chimney, a remnant
atthe heap of debris. Itis made of brick, shrouded with
light. It disappears in the train window. Returning by car
means not seeing it.

Ostréow Wielkopolski, the railway station, cross the
street and go straight ahead. A falling apart casino, a pe-
destrian area, battered by cars old-town Wiosny Ludéw
Street. The sound of steps reaches top floor windows.
From there, above the roof tops one can discern a wood-
en fire tower, in which hoses were dried. Number 17 —
the old granary. Next to the door there is a gate; it leads
to ayard which housed stables. With a footbridge over
itand hung out laundry, it could be a set for the films
with Janczar and tomnicki. The Feast of Corpus Christi,
the hum of procession leaving the church. A boy in his
Sunday best shirt practises in the yard a complicated
series of moves; | am watching him from above; his fa-
ther is a martial arts trainer. The room on the second
floor can be entered through a stairwell of a specific
smell, narrow like a pass in aforest. The room is
stretched along the street. Five windows onto the street
and onto the yard. Soiled little window panes divide the
landscape into pre-war postcards. Unrenovated, white-
washed walls record events that happen here, not only
the ones connected with the life of the Gallery, but also
earlier, post-war events when the building was a vinegar
production plant, a textile warehouse, or a photogra-
pher’s studio. The interior clad with old wood seems to
be isolated from everyday life, somehow submerged.
Maybe it is the effect of “quiet” wooden floor, grey and
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klatka schodowa z zastonietym wejsciem prowadzi na
tajemniczy strych. Dziwnie jest wchodzi¢ z obrazami
w ten osobliwy Swiat.

PéZnomajowa wystawa, z racji dtugiego dnia, ozna-
czata dominacje Swiatta dziennego, rowniez podczas
popotudniowego wernisazu. Lampki zamontowane
pod sufitem doswietlaty prace, zwtaszcza te wiszace
miedzy oknami, zagtuszane ulicznym blaskiem. Obra-
zy znajdujace sie naprzeciw odbijaty w szybach ksztatt
okien. Agresywny, Slizgajacy sie po szkle odblask z wi-
zerunkiem okiennej kratownicy naruszat spokéj obra-
zu. Rozswietlat bezokienne odcinki Scian poszerzajgc
pomieszczenie. Pan Tomasz, staty kronikarz galeryjnych
wernisazy, bezskutecznie zmagat sie z problem reflek-
sOw w pracach.

Sala nie jest wysoka i obrazy, na ogdt mierzgce
1,4 metra wysokosci, dobrze sie wkomponowaty. Kto§
zartobliwie stwierdzit, ze zostaty zrobione na wymiar,
wpasowaly sie wysokoScia i szerokoscig jakby stanowity
miedzy-okna. Sktadajg sie zazwyczaj z czterech, pieciu
lub szesciu czesci oprawionych w osobne ramy z szyba,
tworzacych zwarty blok. Zgrupowanie ram powoduje,
ze przez Srodek obrazu biegng podziaty. Ciekawie to ko-
respondowato z wielokwaterowymi oknami, podobnie
parcelujgcymi uliczny pejzaz. Patrzac przez stare szybki
o réznym stopniu uszkodzenia, mozna w kazdej zoba-
czy€ inng geometrie; z fragmentem dachu, kamienicy,
ulicznego szyldu, pokrytych ciemng patyna. Interesuja-
cajestrelacja przestrzenna miedzy szybkg zawierajacg
Slad po taSmie klejgcej i pejzazem za nig. Oko nasta-
wia sie na widzenie krajobrazu, potem kieruje uwage
na powierzchnie zabrudzonego szkta. Takie ¢wiczenie
malarskie wykonywatam podczas studiéw, gdy anali-
zowatam niebieski pasek naklejony na okienng szybe
i jego wyglad wobec zmian Swietlnych zachodzacych
przed nim i za nim w miare uptywu godzin. Podobnie
jak kwatery okien, kazda cze$¢ moich obrazéw jest nie-
co inna od sgsiedniej. Podziat wykorzystywany jest do
przesuniecia linii, kierunku, zastosowania uskoku, inne-
go odcienia koloru czy rodzaju materiatu. Poréwnac to
mozna do kilku ujec tego samego widoku zarejestrowa-
nego z réznych, niezbyt oddalonych od siebie punktéw
albo widzianych w odstepach czasu, gdy Swiatto zmienia
swoje natezenie i kgt padania.
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worn-out? The supports placed along the room divide
the space in half. Another stairwell with a covered en-
trance leads to a mysterious attic. It is weird to enter
with paintings into this peculiar world.

A late-May exhibition, because of the long day,
meant predominance of daylight, also during the after-
noon vernissage. The ceiling-mounted lights addition-
ally lit the works, particularly those hanging between
the windows which were masked by street brightness.
The painting hanging opposite reflected the shape of
windows in window panes. The aggressive reflection
with an image of a window frame, sliding on glass, dis-
turbed the tranquility of the painting. It lit windowless
wall stretches, widening the room. Tomasz, the perma-
nent chronicler of the gallery’s vernissages, struggled
with the problem of reflections in paintings without
success.

The roomis not high and paintings, generally 1.4 m
high, fitted well. Someone jocularly said that they were
made to measure; their height and width fitted as if
they constituted between-windows. They usually con-
sist of four, five or six parts and have separate glazed
frames forming a uniform block. Grouping of frames
causes that there are partitions running across the cen-
tre of the painting. It interestingly corresponded with
multiple glass panes which in a similar way divided the
street landscape. Looking through the old window
panes of a various degree of damage, in each of them
one can see different geometry; with a fragment of
aroof or building, a street signboard, covered with
dark patina. It is interesting to look at the spatial rela-
tionship between the window pane with a residue of
adhesive tape and the landscape behind it. At one
point, the eye is focused on the landscape, then its at-
tention is attracted to the surface of the dirty glass.
I did such a painting exercise as a university student.
I analysed the view of a blue stripe stuck to a window
in relation to light changes occurring in front of it
and behind it in the course of passing time. Like
window segments, each fragment of my paintings
slightly differs from the neighbouring one. The division
is used to shift a line, change a direction, use a fault
plane, a different hue or kind of material. It can be
compared to several shots of the same view recorded
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Dziesieciu duzym realizacjom, ktére zaprezentowa-
tam w Galerii towarzyszyty dwie mate — Czerwona szafka,
kwadracik umieszczony naprzeciw schodow i Jaskrawa
ciemnos¢, sktadajaca sie z czterech czesci. Mate ramki
zle uktadaty sie na nieréwnym podtozu, co niekorzystnie
wptywato na wyglad catosci.

Na wystawie po raz pierwszy prezentowatam kil-
ka czteroczesSciowych tond. Wszystkie o wymiarach
140 x140cm., oprawione w ramy, wpisane w kwadratowy
blok. Od jakiego$ czasu rozwijatam i badatam mozliwo-
Sci kolistej kompozycji dzielac ja pionami, poziomami,
promieniami, pierScieniami. Pierwsza powstata w 2012
roku, lecz wywodzita sie jeszcze z podziatéw w prosto-
katach (czesto wtedy przeze mnie stosowanych). Tu
pokazatam Miasto, Okno, ktore po wystawie lekko prze-
malowatam oraz dwie premierowe, wykorzystujgce
uktad pierscieniowy — Oko i Kopute, ostatnig mroczng
w tonacji i przez to bardziej narazona na dziatanie re-
fleksow. Dwie kompozycje krzyzowe (krzyz grecki) — Cen-
trum i Biaty — zostaty umieszczone naprzeciwko siebie
na krétszych koncach sali. Biaty dziatat osobliwie, jako
jedyny wiszacy z lekkim odstepem od Sciany, wydawat
sie zrobiony z jej materii. Jego kolorystyka — biel, sza-
ros¢, rozbielone zbtcienie, r6z i czern — przypominata
tkanke Sciany z pozostawionymi Srubami i ceglanymi
zaciekami. Obraz ten, rozpostarty niemal od sufitu do
podtogi, sprawdzit sie w paru miejscach i najczesciej
byt poddawany ekspozycyjnym eksperymentom. R6zni
sie od pozostatych. Zostat mocno zmieniony, kiedys byt
w czerniach i zétcieniach, ale nie dawat spokoju, mimo
zmian jakich dokonatam. Czekatam na odpowiedni mo-
ment, zeby wiedzie¢jak go przebudowaé. W szczelinach
zostawitam fragmenty ciemnej tkanki, pozostate miej-
sca zamalowatam lub pokrytam papierami oderwanymi
z tego lub z innych obrazéw. Rozbielony pojawit sie na
wystawie. Technika kolazu pozwala na ciekawe zabiegi,
na przyktad eksponowanie spodniej strony oderwanych
papieréw z ich poszarpang teksturg, §ladami kleju za-
barwionymi kolorem podtoza, z ktérego zostaty ode-
rwane. Budowanie obrazu to naktadanie, ale tez odej-
mowanie warstw. Czasami staje sie wielowarstwowym
reliefem, ktéry trudno zmiescic¢ pod szybg. Ciekawi mnie
eksponowanie krawedzi wykorzystywanych materia-
téw, szczegdlnie tektur, specjalnie dartych, aby ujawnic
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from different, not very distant, points or seen at time
intervals when light changes its intensity and angle of
incidence.

Ten big works which | presented in the Gallery were
accompanied by two small ones: Czerwona szafka [ Red
Cabinet, a square placed opposite the stairs, and Jaskra-
wa ciemnos¢ | Glaring Darkness, composed of four parts.
Small frames did not align well with the uneven surface,
which negatively affected the appearance of the whole.

For the first time at an exhibition | presented sever-
al four-part tondos. All of them measured 140 x140cm,
were framed and inscribed in a square block. For some
time | have been developing and examining properties
of circular composition, dividing it with verticals, hori-
zontals, radii and annulii. The first work was created in
2012, but it derived from rectangular divisions (which
| frequently used at the time). Here | presented Mias-
to/City, Okno [ Window, which | slightly repainted after
the exhibition, and two premiere works in which | ap-
plied the annular arrangement: Oko/Eye and
Koputa | Dome. The last one was dark colour and due to
this fact more exposed to reflections. Two cross-shaped
compositions (a Greek cross), Centrum [ Centre and Biaty
White, were positioned opposite each other at the short-
er walls of the room. Biaty / White worked in a peculiar
way. As the only one hanging at a small distance from
the wall, it seemed to be made of its matter. Its colours

—white, grey, whitened yellow, pink and black — resem-
bled the structure of a wall with unremoved screws and
brick wet patches. This painting stretching almost from
the ceiling to the floor, proved to work well in several
places and most frequently underwent experiments
regarding its exposition. It is different than the rest. It
has been considerably changed; in the past it was black
and yellow, butitdid not exude calm, despite the chang-
es | made. | waited for the right moment to find out how
to rebuild it. In the gaps | left fragments of the dark
structure, the other places were repainted or covered
with paper torn off from this and other paintings. It ar-
rived at the exhibition whitened. The technique of col-
lage allows interesting treatments, for example, expos-
ing the inside part of torn-off pieces of paper with its
ragged texture, and residues of glue stained with the
colour of material they had been split off from. Con-
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przekroj lub falistg strukture. Uskoki te, echo zaobser-
wowanych chodnikéw, polnych miedz, wykopdéw, gru-
bosci $niegu na dachach, najtatwiej ,czytanych“z okien

jadacego pociggu, budujg tektonike obrazu. Nie chodzi

o bezposrednie odwzorowanie, ale o zapamietanie oka,
jego zdolnosci czucia i dotyku.

Szkto, jak wspomniatam, stanowié moze pewien
dyskomfort w ogladaniu obrazu. Tafle stajg sie lustrami.
Zeby ,przedostaésie do powierzchni malarskiej, trzeba
uwagi. Mozna znalezé detal, przyjrzec sie technice wy-
konania, jednak nie mozna dotkna¢, poczucé szorstkosci
pod palcami. Kto$ powiedziat, ze obraz pod szktem jest
zimny i w zwigzku z tym nie akceptuje go w takiej posta-
ci. Ochrona wrazliwego papieru przed wilgocig i uszko-
dzeniem sprawia, ze obraz pod szybg staje sie jednak ta-
jemniczy. Wystawiony i zastoniety jednoczesnie. Ptaski
i gteboki. Uszlachetniony. Niektdre jego elementy cofajg
sie, inne ,wyptywajg“ Widze w myslach stworzenia za-
topione w bursztynie, $niezne kule czy zagadkowe sceny
ze snéw i filméw, gdzie pod wodg majacza zatopione
przedmioty (Stalker Andrieja Tarkowskiego). Widocz-
ne, ale odseparowane transparentng granicg, za ktéra
toczy sie inny czas. Takie zaglgdanie w gtab przypomina
atmosfere dociekan doswiadczanych kiedys, w dziecin-
stwie.

Dzieki fachowym poradom Krzysztofa Ryfy, eks-
pozycja szklanych obrazéw w tym konkretnym, histo-
rycznym miejscu, zsynchronizowata sie z nim. Jakos¢
przetworzonego papieru nawigzata do struktury Scian.
O symbiozie obrazéw z wnetrzem Swiadczyty opinie
widzéw. Wtasciwie zrezygnowali$my z pokazania tyl-
ko dwdch prac—Samuraja, ktory pojawit sie juz tutaj na
grudniowym przegladzie Alternatywy 33 i Pergoliz 2014
roku; nie pasowata do koncepcji catosci, blizszej juz ma-
larstwu niz grafice. Opinia Krzysztofa, ktéry pierwszy
raz w wiekszej ilosci widziat moje obrazy, uzmystowita
mi progres, stopniowe odchodzenie od graficznie trak-
towanego malarstwa, chociaz frontalne kompozycje
wcigz noszg znamiona plakatowosci. Miewam czasem
wrazenie stania w miejscu, niemoznosci wydostania sie
z kregu podobnych tematéw. Moze wracanie do zagad-
nien wigze sie z koniecznoscig ich dalszej eksploracji,
moze to strach przed podjeciem twdrczego ryzyka. Ope-
rujac formami kota, poziomego owalu, krzyza greckie-
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structing a painting involves adding but also removing
layers. Sometimes it becomes a multi-layer relief, diffi-
cult to be fitted in under a pane of glass. For me it is in-
teresting to emphasise the edges of applied materials;
paperboard in particular, specially torn to reveal its
cross-section or corrugated structure. Such fault planes,
the echo of observed pavements, field boundaries, ex-
cavations, layers of snow on roofs, which were “read”
most easily from the windows of a train in motion, build
the tectonics of the painting. It is not about simple imi-
tation, but about remembering the eye and its ability to
feel and touch.

Glass, as | mentioned, may create a certain nuisance
while looking at a painting. Panes act like mirrors. It
needs attention to “get through” the painting’s surface.
One can find a detail, examine the technique, but it is
not possible to touch and feel roughness with fingers.
Somebody said that a painting covered with glass is cold
and therefore unacceptable in such a form. However,
protection of sensitive paperagainst damp and damage
causes that such a painting becomes mysterious. Exhib-
ited and curtained at the same time. Flat and deep. Per-
fected. Some of its elements move back, other ones
surface. | can see in my mind creatures buried in amber,
snowballs or puzzling scenes from dreams and films,
where sunk objects loom underwater (Andrey Tark-
ovsky’s Stalker). Visible but separated by a transparent
border beyond which different time exists. Such looking
inside resembles the atmosphere of investigations ex-
perienced in childhood.

Thanks to Krzysztof Ryfa’s expert advice, it was pos-
sible to synchronise the exposition of glass paintings to
this specific, historical site. The quality of the processed
paper referred to the structure of the walls. The audi-
ence’s opinions were evidence to the symbiosis of the
paintings and interior. In fact, we resigned from display-
ing only two works: Samuraj | Samurai, which had already
appeared here at the December review Alternatywy 33,
and Pergola from 2014 as it did not match the whole con-
cept, already closer to painting than graphic arts.
Krzysztof’s opinion, who saw my paintings for the first
time in such a number, made me realise the progress
and gradual withdrawal from graphically treated paint-
ing. Nonetheless, the main compositions still bear some
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go czy prostokata, realizuje potrzebe geometrycznego
systematyzowania, a jednoczesnie, w ramach techniki,
ktérg stosuje, poszukuje nowych mozliwosci wzboga-
cania malarskiej tkanki. Moze doprowadzi to kiedys do
takiego nawarstwienia, ze prace ,uwolnig sie“ od szktfa..
Na razie pierwszym eksperymentem w tym kierunku
jest zastosowanie papierowego kolazu na podobraziu
ptéciennym. Powstaty trzy obrazy. Styczei z 2016 roku,
stworzony na wystawe Quadro Art w todzi, na skutek
transportu i przenoszenia ulegt lekkiemu uszkodzeniu.
Brzegi szarej bibuty porwaty sie i trzeba je naprawic.
Niemniej obok dotychczasowej metody prezentacji
prac, z ktérej nie chce rezygnowad, bede kontynuowaé
doswiadczenia z ptéciennym obrazem ,odkrytym®.

OBRAZY ZAPREZENTOWANE W GALERII 33:

Miasto, Szeroki, Mokra ziemia, Oko, Biaty, Jasny obszar,
Koputa, Japonski $nieg, Okno, Centrum, Czerwona Szafka,
Jaskrawa ciemnosc.
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elements of poster features. Sometimes | have the im-
pression of not moving forward and being unable to get
out of the range of similar topics. Maybe returning to
certain themes is connected with a necessity of further
exploration, maybe it is fear of taking an artistic risk.
Working with forms of a circle, a horizontal oval, a Greek
cross or a rectangle, | fulfill the need for geometric sys-
tematisation. Simultaneously, as part of the applied
technique, | search for new possibilities of enriching the
painter’s fabric. Perhaps it will lead one day to such an
accumulation that the works will “release themselves®
from glass. For the time being, the first experiment in
this direction is using paper collage on canvas. Three
paintings were created in this way. Styczeii [ January from
2016 made for the exhibition Quadro Art in £6dZ suf-
fered light damage as a result of transport. The edges of
grey tissue paper were torn and need to be mended.
Nevertheless, in addition to the previous method of dis-
playing works, which | do not want to give up, | plan to
continue my experiences with an “uncovered” painting
on canvas.

PAINTINGS PRESENTED IN THE GALLERY 33:

Miasto | City, Szeroki | Wide, Mokra ziemia | Wet Ground,
Oko [ Eye, Biaty | White, Jasny obszar|Bright area,
Koputa | Dome, Japonski Snieg [ Japanese Snow, Okno | Win-
dow, Centrum [ Centre, Czerwona Szafka | Red Cabinet, Jask-
rawa ciemno$c [ Glaring Darkness
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Widok z okna Galerii 33 w Ostrowie Wielkopolskim (podwarze)

View from the Gallery 33 window in Ostrow Wielkopolski (courtyard)
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MIEJSCE DRUGIE

—GALERIA MIEJSKA W MOSINIE

PLACE 2

—THE MUNICIPAL GALLERY IN MOSINA

Natalia Wegner
Translated by Piotr Zajgc

Od wystawy w Ostrowie Wielkopolskim uptyneto pét
roku. Minety wakacje, plener w Antoninie, nastata jesien.
Zaplanowana na listopad wystawa w Rawiczu, w Cale-
rii Na Pietrze, zostata odwotana. Instytucja czasowo
zawiesita dziatalnos$é. Niespodziewanie pojawita sie
mozliwos¢ pokazania obrazéw w Galerii Miejskiej w Mo-
sinie (kto$ zrezygnowat ze swojego terminu). Mosinska
Galeria prowadzona przez Dorote i Jacka Strzeleckich,
zwigzana z Uniwersytetem Artystycznym w Poznaniu
i prezentujgca dorobek artystéw nie tylko akademic-
kich, jest mi znana. Salajest duza i kameralna zarazem,
kwadratowa z czterema biatymi podporami w Srodku
wyznaczajgcymi osie patrzenia. Galeria miesci sie w bu-
dynku dawnej synagogi z koica XIX wieku, zajmuje jej
parter. Wewnatrz gmach zostat przebudowany (miescit
magazyn i sklep), zewnetrznie zachowat charakter. Oj-
ciec pamieta go jeszcze w oryginalnym stanie (bez sufitu
dzielgcego pietra), gdy jako harcerz przybyt do Mosiny
na zjazd chorggwi. Charakterystyczng cecha sali sg czar-
ne kotary wieszane na dwéch przeciwlegtych Scianach.
Ta od ulicy, z zakratowanymi oknami oraz z drzwiami,
pozostajg biate. Oczywiscie mozna zmienic uktad, ale
taki zaakceptowatam; obrazy mozna eksponowaé w za-
leznosci od tta. Cze$¢ owalnych i kolistych ma biate lub
jasnoszare klamry —zamkniecia miedzy linig okreslajgcg
forme, a naroznikiem ramy. Wyeksponowane na czerni
Swiecg. Na bieli z kolei ujawnia sie przede wszystkim
ksztatt kompozycyjny. Jest to oczywiscie uproszczenie
bowiem w obrazach dziejg sie tez inne rzeczy, ktére
mogg wptywac na kierunek uwagi. W Mosinie, podob-
nie jak w Ostrowie Wielkopolskim, pytano mnie o tytuty
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Half ayear passed from the exhibition in Ostrow
Wielkopolski. The summer holiday and the plein-air
painting in Antonin ended, autumn began. The exhibi-
tion in Rawicz in the Gallery Na Pietrze planned for No-
vember was cancelled. The institution temporarily sus-
pended its activities. Unexpectedly, a possibility of
showing paintings in the Municipal Gallery in Mosina
occurred (somebody resigned). The Mosina Gallery, run
by Dorota and Jacek Strzelecki, connected with the Uni-
versity of Arts in Poznan presenting works of not only
academicartists, is familiar to me. The exhibition hall is
big and intimate at the same time; it is square-shaped
with four white supports in the centre which mark vision
axes. The Gallery is located in the former synagogue
from the end of 19th century and occupies its ground
floor. The building inside was reconstructed (once it
housed a warehouse and a shop); externally its character
was preserved. My father remembers it in its original
state (without the ceiling separating the floors). As
a scout he came to Mosina for a regional scout conven-
tion. The hall is characterised by black curtains hung on
two opposite walls. The wall adjacent to the street, with
barred windows and doors, is white. Of course such an
arrangement can be altered, but | accepted it; paintings
may be displayed differently depending on the back-
ground. Some oval and circular ones have white or light-
grey brackets —a closure between the line determining
the form and the edge of the frame. When shown
against the black background, they shine. In turn, the
white colour most of all reveals the shape of a composi-
tion. Obviously, itis a simplification because also other
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prac. Wedtugjednej z rozmoéwczyn sg wazng, integralng
czescig dzieta, ktos inny z kolei zarzucit ich nietrafnos¢.
Podczas pracy skojarzenia przychodza same i mogg by¢
zwigzane np. z obejrzanym filmem, tak jak to sie stato
w przypadku obrazu Lancelot. Tytut nawigzuje do barw-
nego filmu Roberta Bressona Lancelot du Lac 21974 roku.
Znalaztam analogie miedzy znakami na rycerskich pro-
porcach i tarczach, a graficznie potraktowanymi kolorem

i ptaszczyzng w obrazie. Ten tytut na pewno wymaga
wyjasnienia. Z kolei inny — Chifniski— byt czyjas sugestig.

Twérczym zmaganiom z pejzazem towarzyszy nie-
kiedy tekst tworzony do katalogu wystawy. To, co widze
i co mnie absorbuje, probuje oddaé stowami. Rzadko
jest to wysitek satysfakcjonujgcy. Wrazenie moze by¢
nagte, skondensowane, chwytane z okien jadgcego auta,
podczas gdy jego opisywanie trwa jaki$ czas. Nie moz-
na sie cofngé, sprawdzié, trzeba odtwarzaé w pamieci,
wybidrczej, kaprySnej, ewentualnie korzystac z niedo-
skonatego zapisu fotograficznego. Wrazenie szybko sie
ulatnia. Zatem w tekscie sita rzeczy musi znalez¢ sie
znieksztatcenie, przejaskrawienie. Mimo to wciaz pré-
buje, charakter obserwacji sktania niekiedy bardziej do
pisania niz do malowania. A bywa, ze wszystko spetnia
sie w samym przezyciu majgcym w tym momencie wage
twérczego aktu.

Obraz Szeroki, widniejgcy na lewo od wejscia w mo-
sinskiej Galerii, wcigz mnie nie zadowala, mimo iz jego
otwarta, horyzontalna kompozycja podobata sie niekté-
rym bardziej od uktadéw zamknietych. Moze niedobrze
wygladaja surowe, emulsyjne biele, ktérych nie przeta-
matam, moze chodzi o nieodpowiednig szerokos¢ po-
ziomych podziatéw (w ich treS¢ wigczytam pasy wyciete
ze starej pracy z 2010 roku, ktdra zasilita juz niejeden
z ostatnio prezentowanych obrazéw). Po raz drugi, po
Chtodnym czerwcu, wprowadzitam w Srodku kompozycji
osobno oprawiony waski, pionowy pas z mikropejzazem,
jego fragmentem, odpryskiem z innej czesci horyzontu.
Zawsze intrygowato mnie zestawienie odbicia i widoku
bezposredniego np. refleks w uchylonym oknie obok
widoku wtasciwego. Jednym z ciekawszych zjawisk jest
skupienie w waskim obszarze sygnatéw o réznej tempe-
raturze Swiatta —seledynowych odblaskow w okiennych
szybach, podczas gdy powyzej, nad budynkiem, widaé
ciepto zabarwiong chmure.
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things in paintings may affect attention. In Mosina, like
in Ostrow Wielkopolski, | was asked about the titles of
my works. According to one of my interlocutors, they are
an important and integral part of the works. On the oth-
er hand, somebody else questioned their accuracy. Dur-
ing work, associations come naturally and may be con-
nected for instance with a seen film, as in the case of the
painting Lancelot. The title refers to the colour film by
Robert Bresson Lancelot du Lac from 1974. | discovered
analogies between the signs on knights’ pennons and
shields, and graphical treatment with colour and planes
in painting. This title definitely requires clarification. On
the other hand, another title, Chiski/Chinese, was some-
body’s suggestion.

Artistic struggle with landscape painting is some-
times accompanied by a text created for the exhibition
catalogue. What | see and what absorbs me I try to ex-
press with words. Rarely is this effort satisfying. Impres-
sion may be momentary, condense, caught from the
inside of a driving car. On the other hand, its describing
takes some time. It is impossible to go back and check.
It must be recreated from memory, which is selective
and fickle. Alternatively it is possible to use imperfect
photographic records. Impression quickly vanishes.
Therefore, the text quite naturally must contain distor-
tion and exaggeration. Nevertheless, | persist in trying.
The character of my observations sometimes inclines me
more to writing rather than painting. Also, it happens
thateverything s fulfilled in the experience itself, which
then possesses the weight of an artistic act.

The painting Szeroki/ Wide, which can be seen on the
left of the Mosina Gallery entrance, still does not satisfy
me, although its open, horizontal composition was
ranked by some above closed structures. Maybe it is raw,
emulsion white which | did not break that looks bad;
maybe it is about an inappropriate width of horizontal
divisions (they include stripes cut out from an old work
from 2010 which provided components for several re-
cently displayed paintings). For the second time, after
Chtodny czerwiec [ Cool June, | introduced in the centre of
the composition an individually framed, narrow, vertical
stripe which shows micro-landscape: a fragment,
a splinter from another part of the horizon. | have always
been intrigued by a juxtaposition of the reflection and
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Wernisaz w Galerii na poczatku grudnia odbywat sie
bez udziatu Swiatta dziennego. Regulowane lampy, za-
montowane pod sufitem, rzucaty na Sciany rozjasnienia.
Zaréwki sa z reguty tradycyjne, z6tte. Biate, ledowe by-
wajg niekorzystne dla malarstwa —sptaszczajg je, mocno
podkreslajac techniczne aspekty. Dokumentacja, ktérg
zamieScitam w katalogu byta sporzgdzana w ciggu dnia

—rodzaje Swiatta mieszajg sie (Swiatto dzienne, sztuczne,
fotograficzny flesz) i nigdy nie bedzie wiernym odzwier-
ciedleniem sytuacji jakg widzi oko.

Istotnym elementem, ktéry wptywa na oglad wysta-
wy sg biate filary posrodku sali. Kontrastujace z czarny-
mi Scianami, wykorzystywane sg rowniez do celéw eks-
pozycyjnych. Dzielg panorame Sciany i szereg wiszacych
na niej obrazéw na sekwencje, rozdziaty o ptynnych gra-
nicach uzaleznionych od punktu widzenia.

Po raz pierwszy do ekspozycji wprowadzitam maty
obraz zrealizowany podczas letniego pleneru. Wykona-
ny w tej samej technice, co duze, blizszy jest realizmowi.
Kto$ zauwazyt, ze dziekijego obecnosci lepiej rozumiat
droge jaka wiedzie od inspiracji pejzazem do duzych
realizacji. Niespodziewanie maty obraz stat sie ttuma-
czem i przewodnikiem. Bedzie mi towarzyszyt w dwdch
kolejnych wystawach.

Przedpotudniowy gwar ulicy za frontowymi oknami.
Grzbiety aut, pierwszoplanowe sylwetki przechodnidw.
Panorama sklepowych witryn za jezdnig, na rozstonecz-
nionej fasadzie. Wszystko to rezonuje we wnetrzu Ga-
lerii, $lizga sie smugami po Scianach, dZzwieczy w szkle.
Kolorowy refleks wzmacnia fragment obrazu, ozywia
go—czerwien z zewnatrz naktada sie na czerwie w ob-
razie. Postac patrzgcego zakresla swojg sylwetka obszar
wyrazniejszego widzenia. Patrzy na obraz lub na swoje
odbicie. Z kolei obraz ujrzany w podwéjnym odbiciu
okna robi sie gestszy, rozwibrowany, ciekawszy.

Mosifiska Galeria ma inne brzmienie przestrzeni.
Twarda posadzka z ptytek, uliczne drgania, strzepy roz-
moéw wpadajace oknem. Poczerniata wieza ciSnien wi-
doczna z miejsca przed wejsciem przypomina ostrowska
panorame z wiezg strazacka.

Najwiecej zwiedzajgcych przychodzi koto potudnia,
w niedziele. Ramy od tytu pospinane klamrami zapobie-
gajg ich rozchodzeniu, ale wybrzuszajg powierzchnie.
Troche to przeszkadza, gdy patrze z boku. Niepokoit
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the view, e.g. a reflection in a slightly open window next

to the view proper. One of the most interesting phenom-
ena is concentration in a narrow area of signals of a dif-
ferent temperature of light—celadon reflections in win-
dow panes while above, over the building, one can see

awarmly coloured cloud.

The Gallery vernissage at the beginning of Decem-
ber was without sunlight. Mounted in the ceiling ad-
justable lamps threw light onto the walls. Light bulbs
are usually traditional, yellow. White LED bulbs tend
to be unfavourable to painting; they make paintings
flat, strongly emphasising the technical aspect. The
documentation which I putin the catalogue was made
during the day — various kinds of light mix with each
other (daylight, artificial light, camera flash), which
means that it will never be a faithful reflection of the
situation seen by the eye.

An important element which influences reception
of the exhibition is white pillars in the centre of the hall.
Contrasting with black walls, they are employed for ex-
hibition purposes as well. They divide the panoramic
view of the wall and a series of hanging paintings into
sequences, chapters of flexible borders dependent on
the viewpoint.

For the first time at an exhibition | introduced
a small work made during summer plein-air painting.
Prepared in the same technique as big ones, it is closer
to realism. Somebody remarked that thanks to its pres-
ence itis easier to understand the path which leads from
inspiration by landscape to big works. Unexpectedly, the
small painting became a translator and a guide. It will
accompany me in the next two exhibitions.

Late morning noise on the street behind the front
windows. Roofs of cars, pedestrian figures in the fore-
ground. The panorama of shop windows behind the
road, on a sunlit facade. This all resonates inside the
Gallery, moves bands of light on the walls, resounds in
glass. A colourful reflection intensifies a fragment of
a painting and revives it—the red from the outside over-
laps with the red in the painting. A figure of the behold-
erdelineates with its silhouette an area of a clearer view.
The figure looks at the painting or their own reflection.
In turn, the painting seen in a double window reflection
becomes denser, vibrating and more interesting.
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mnie obraz Biegun kamienny wiszgcy na czarnej Scianie.
Miatam watpliwosci co do jego dolnej, prawej czesci. Czy

nie jest zbyt lekko poprowadzona. W matej skali, na za-
proszeniu, wydawato sie, ze wyrazniej wida¢ dyspropor-
cje w rozplanowaniu elementéw. Jednak na wystawie

obronit sie, wiekszo$¢ 0séb, z ktérymi rozmawiatam nie

podzielata moich watpliwosci. Jego lewy, gérny naroz-
nik peten sttoczonych form, kontrastuje z prawym dol-
nym, delikatniejszym i kolorystycznie innym. Lekkos¢

w miejscu przypisanym ciezkosci, moze jednak spetniaé

te funkcje. Wiele zalezy od kontekstu. Rozwazania doty-
czace kompozycji, mimo lat pracy, wcigz moga stanowic

problem. Wieksze zainteresowanie natomiast wzbu-
dzity: Chinski, Koputa, Okno i Tylko przejazdem, o nich

rozmawiano czesciej. Ostatni stanowi wstep do nowej

serii. Jeszcze zamkniety w formie owalu, dostowniejjuz

czerpiacy z pejzazu. Zawartam w nim dwie perspekty-
wy —gbrna czes¢ to widok pejzazu z horyzontem, dolna

—spojrzenie na podtoze. Zainspirowany zostat widokiem

sierpniowego pola podczas zesztorocznej podrézy au-
tem. Utkwito mi w pamieci tym bardziej, ze z przyjacie-
lem rozmawiali$my o nim — pojawit sie zamyst zmierze-
nia sie z tematem. Powstaty dwa obrazy. Bardzo ciekawe

byto ich poréwnanie. Obraz przyjaciela zaskoczyt mnie,
inne miatam wyobrazenie o nim podczas rozmoéw. Naj-
wyrazniej wtasna koncepcja tak przystonita cudzg, ze

zaskoczenie byto nieuniknione. Wspélne podréze bedg

odtad okazjg do mierzenia sie z tymi samymi zagadnie-
niami, jakze réznie podejmowanymi.

Podczas letniej, poplenerowej wystawy w Antoni-
nie zwrdcono uwage, ze w pordwnaniu z zesztorocznymi
pracami zblizytam sie w malarstwie do realizmu, kto$
nawet stwierdzit, Ze pejzazowe miniatury, ktdre tam po-
kazywatam, z daleka wygladaty jak fotografie. Podczas
pleneréw obserwuje fragment pejzazu, aby w niewiel-
kiej skali dokonaéjego demontazu i rekonstrukcji. Mate,
z praktycznych wzgledéw i jednoczesnie czasochtonne
prace, prébuje tworzyé w tej samej technice, co duze.
Ich ascetyczny, oszczedny tad niezamierzenie zbliza je
do estetyki grafiki japonskiej. W pracy zainspirowanej
ksztattem drogowego lustra, umiescitam widok fran-
cuskiego pobocza z tréjkatng (Fuji — podobng) hatda
i reklamg firmy umieszczong na maszcie. Reklama ta
wyglada jak graficzna sygnatura.
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The Mosina Gallery’s space sound different. The hard,
tiled floor, street vibrations, fragments of conversations
heard through the window. A blackened water tower,
visible at the entrance, resembles the Ostréw panorama
with the fire tower.

Most visitors come about noon on Sunday. The
frames are connected with brackets from behind, which
prevents falling apart, but deforms the surface. Itis a lit-
tle disturbing to me when | look from the side. | was
worried about the painting Biegun kamienny / Stone Pole
hanging on the black wall. | had doubts about whether
its bottom right part s too lightly composed. In a small
scale, on the invitation, it seemed that disproportion in
the arrangement of the elements is more noticeable.
However, at the exhibition the painting defended itself.
Most people | talked to did not share my doubts. Its top
left corner, full of accumulated forms, contrasts with the
bottom right which is more delicate and colouristically
different. It turns out that lightness in the place as-
signed to gravity may serve its function. A lot depends
on the context. Reflections about composition, in spite
of years of work, may still constitute a problem. More
interest was aroused by: Chinski/Chinese, Koputa / Dome,
Okno/Window and Tylko przejazdem /Just Passing Through;
they were discussed more often. The last of the
above-mentioned is an introduction to a new series. It
is still closed in an oval form, but more directly draws
from landscape. In this work | included two perspectives:
the upper partis a landscape view with the horizon and
the lower part is a look at the ground. The inspiration
was a view of an August field during a car journey last
year. It stuck in my mind all the more that with my friend
we discussed it; an idea of dealing with the topic was
brought to life. Two paintings were created. It was very
interesting to compare them. My friend’s painting sur-
prised me. | had a differentidea about it during our con-
versations. Plainly, my own concept so much blocked the
other that astonishment was inevitable. From that time
on, travelling together will be an occasion to approach
the same issues, taken so differently.

During the summer plein-air exhibition in Antonin,
somebody noticed thatin comparison with the previous
year | made astep in my painting towards realism;
somebody even stated that the landscape miniatures
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W Galerii w Mosinie pokazatam pietnascie duzych
i matych obrazéw. Wsrdd nich trzy w formacie 70/70 cm.
z motywem kota, przygotowane na potrzeby letniej wy-
stawy plenerowej. Powieszone jeden nad drugim sta-
nowity echo duzych tond. Z pozostatymi mniejszymi
realizacjami rozdzielaty bloki obrazéw, zaktécajac ich
rytm. Dwa obrazy, ktére dobrze wyglgdaty w Ostrowie
Wielkopolskim — Oko i Japoiiski $nieg — nie ,zakwalifiko-
waty sie“ do ekspozycji. Uptyneto troche czasu od po-
przedniej wystawy, pojawity sie nowe rzeczy, ktére lepiej
korespondowaty z mosifskim wnetrzem.

OBRAZY ZAPREZENTOWANE
W GALERII MIEJSKIEJ W MOSINIE:

Chinski, Szeroki, Koputa, Nocny obrit, Bazyliszek, Cen-
trum, Biegun kamienny, Tylko przejazdem, Szklany paciorek,
Tarcza, Lancelot, Antonin. Lido, Okno, Biaty, Las.
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which | showed from a distance looked like photograph:s.
During plein-air painting | observe a fragment of a land-
scape so as to conduct its disassembly and reconstruc-
tion in a small scale. Small (for practical reasons) but
simultaneously time-consuming works, | try to create in
the same technique as big ones. Their asceticand simple
order unintentionally brings them closer to the aesthet-
ics of Japanese graphic art. In the work inspired by the
shape of a traffic mirror, | put a view of a French side of
the road with a triangular (Fuji-like) heap and an advert
of a company placed on a pole. The advert looks like
a graphical signature.

In the Callery in Mosina | showed fifteen big and
small paintings. Among them, three were in the 70 x 70
cm format with a motif of a circle, prepared for the sum-
mer plein-air exhibition. Hung one over another they
echoed big tondos. With the remaining smaller paint-
ings they separated groups of paintings, disturbing their
rhythm. Two paintings which looked good in Ostréw
Wielkopolski, Oko [ Eye and Japoiski Snieg [ Japanese Snow,
did not qualify for the exposition. Since the previous
exhibition some time had passed, new things had ap-
peared which better corresponded with the Mosina
Callery interior.

THE PAINTINGS PRESENTED IN THE
MUNICIPAL GALLERY IN MOSINA:

Chinski [ Chinese, Szeroki| Wide, Koputa | Dome, Nocny
obrot [ Night Turn, Bazyliszek | Basilisk, Centrum [ Centre,
Biegun kamienny [ Stone Pole, Tylko przejazdem [Just Passing
Through, Szklany paciorek [ Glass Bead, Tarcza [ Shield,
Lancelot, Antonin. Lido, Okno[Window, Biaty [ White,
Las [ Forest.
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Widok na wieze cisnieri w Mosinie

View at Water Pressure Tower in Mosina
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MIEJSCE TRZECIE

—GALERIA WSPOLNA W BYDGOSZCZY

PLACE 3

—THE GALLERY WSPOLNA IN BYDGOSZCZ

NATALIA WEGNER
Translated by Piotr Zajgc

Dziatajaca pod egidg Miejskiego Centrum Kultury
w Bydgoszczy, usytuowana jest w centrum miasta przy
rynku. Wchodzi sie od uliczki, nad drzwiami charakte-
rystyczny ,rysowany“ szyld. Umeblowany przedsionek
na pietrze moze wprowadzaé w konsternacje czy przy-
padkiem nie weszliSmy do czyjego$ mieszkania. Za nim
jest waski korytarz, w ktérym znajduje dwa mniejsze
obrazy, Szklany paciorek i Nocny obrot (tylko takie z ragji
niewielkiej mozliwosci odejscia mogty sie tu pojawic),
wygladajace raczej jak obrazy wiszgce w domu niz w ga-
lerii. Dalej sg trzy sale w amfiladzie, dwie ekspozycyjne
z oknami wychodzacymi na ulice (z panoramg Sciany
naprzeciw) i ostatnia z widokiem na rynek, petnigca
funkcje biura. Pod sufitami zdobionymi sztukaterig wi-
sza wieloramienne zyrandole. Wszystko to podkresla
mieszczanski charakter wnetrza. JednoczeSnie wkrada
sie buntowniczy akcent — Sciany i wytartg, drewniang
podtoge postemplowano nazwiskiem autorki wysta-
wy. Litery uktadajg sie koliscie (nawigzanie do formy
obrazéw). Aranzacjg wystawy zajety sie panie: Bozena
Januszewska i Marta Wisniewska — Krasuska, ktore wraz
z Justyng Gongatg stanowig zesp6t kuratorski Galerii.
Same projektujg ekspozycje i z myslg o nich modyfikujg
wyglad pomieszczen, chociazby przemalowujac Sciany.
Organizuja wernisaze z koncertem, wprowadzeniem
stownym (niezwykle istotne sg teksty, ktére pisze Ju-
styna Gongata), z adekwatnie do charakteru wystawy
przygotowanym poczestunkiem w biurze, ktére w takich
chwilach przeradza sie w artystyczng kawiarnie. Kazda
wystawa wraz z wernisazem jest starannie przygotowa-
ng koncepcja. Zgodzitam sie, aby z zaproponowanego
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Operating under the umbrella of the Municipal Centre
of Culture in Bydgoszcz, it is located in the city centre
near the old market square. You enter it from a small
street, above the door there is a characteristic “drawn”
signboard. The furnished vestibule on the first floor may
be bewildering. We do not know if by chance we entered
somebody’s flat. Behind the vestibule, there is a narrow
corridor where | find two smaller paintings, Szklany pa-
ciorek | Glass Bead, and Nocny obrot [ Night Turn (only these
could appear here due to little possibility of looking from
adistance), which seem more like paintings hanging at
home rather than in a gallery. Further on, there are three
rooms forming an enfilade, two exposition rooms with
windows overlooking a street (a panorama of the oppo-
site wall) and the third room with a view of the market
square, which functions as an office. Under the ceilings
decorated with mouldings hang multibranch chande-
liers. This all emphasises the bourgeois character of the
interior. Simultaneously, a rebellious element creeps in:
the walls and worn-out, wooden floor was stamped with
the name of the exhibition author. The letters are laid
out circularly (reference to the form of paintings). The
arrangement of the exhibition was made by the ladies:
BozenaJanuszewska and Marta Wisniewska — Krasuska,
who together with Justyna Gongata compose a team of
curators of the Gallery. They design expositions by them-
selves and adjust the appearance of the rooms to expo-
sitions, e.g. repainting the walls. They organise vernis-
sages accompanied by concerts, verbal introductions
(texts written by Justyna Gongata are exceptionally im-
portant), and refreshments suited to the character of an
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przeze mnie zestawu panie same wybraty obrazy. Catos¢
aranzacji zobaczytam tuz przed otwarciem, czarne oraz
szare w kilku odcieniach prostokaty Scian kontrastowa-
ty zjedng o zaskakujgcym, rézowym kolorze. Takie tto
ustalono dla obrazu Biaty — greckiego krzyza rozpisane-
go na pionowe, pastelowe pasy. Ten ,deserowy*“ akcent
dowcipnie zamykat ,powazniejszg“ cze$¢ wystawy. Biaty
nie bytjuz Biatym z Galerii 33 w Ostrowie Wielkopolskim.
Juz nie szorstki, nawigzujgcy do surowej struktury Scia-
ny, ale salonowy, wrecz rokokowy, z pastelowymi niu-
ansami podkreslonymi obecnoscig rézowego tta i zottej
Sciany za oknem. PozostatoSci dawnej pracy, ukrytej pod
spodem i zatytutowanej Zétta noc, czerniaty w postaci
prostych szczelin przypominajgcych paski na odwrocie
kart bankomatowych. R4z tta optycznie pomniejszyt
obraz. To byt kolor wnetrza przydomowej pralni, ktérg
pamietam z dziecifistwa, petnej pajakdw, zapachu drew-
na zmoczonego woda. Obraz chwytat boczne, okienne
Swiatto, w dzien nasycat sie chtodem liliowych tonéw, po
potudniu, w miare zapadania ciemnosci rozgrzewat sie —
przechodzit we wtadanie sztucznej iluminacji. Pozostate
obrazy w Galerii zostaty zgrupowane lub wisiaty poje-
dynczo. Podobnie jak w péZniejszej, letniej wystawie
w Rawiczu, o ktérej wspomne, trzy kompozycje z kotem
skoncentrowano na jednej Scianie. Muskane smugami
reflektoréw, brzegami ciemniaty lub rozjarzaty sie az
do wytrawienia koloru. Rozjasnienia ogarniaty tez szarg
Sciane obok. Przypominato to $wiatto filtrowane przez
listowie, majaczace jak stoneczna plama. Wydobywato
partie malowidta, ktére nabieraty cech owadzich, opa-
lizowaty jak witraze. Do nich zresztg poréwnano kie-
dy$ moje obrazy; jaskrawy kolor, kontur, szkto i mocne
Swiatto poteguja ten efekt. Styczniowa aura, z szarym
smalcem lodu w poblizu domu Leona Wyczétkowskiego,
w ktérym dwa razy mogtam przygladac sie mistrzow-
skim grafikom drzew i tatrzariskim pastelom, po raz ko-
lejny okazata sie przychylna. Kolor skomasowany w prze-
strzeniach Galerii wydawat sie soczysty i peten energii.
Koncentryczne kompozycje wiktaty, po czym uwalniaty
wzrok w btekitnych ujsciach, zamkniete prowadzity oko
wzdtuz cie¢, grawerunkow, duktu narzedzia. Na czym
polega owa inspiracja pejzazem, o ktérej wspominam?
Nie jest to przeciez nasladowanie, odwzorowanie, cho¢
to drugie okreslenie moze stanowié pewien trop. Wzor
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exhibition and held in the office, which in such moments
turns into an artistic cafe. Each exhibition with a vernis-
sage is a thoroughly prepared concept. | agreed to the
selection of paintings by the ladies from a set of paint-
ings suggested by me. | saw the whole arrangement right
before the opening; the rectangles of the walls, in black
and various shades of grey, contrasted with one wall of
asurprising, pink colour. Such a background was set for
the painting Biaty / White: a Greek cross with vertical, pas-
tel stripes. This “dessert” element wittily closed the “se-
rious” part of the exhibition. Biaty was no longer the Biaty
from the Gallery 33 in Ostrow Wielkopolski. It was not
rough and did not refer to the raw structure of the wall
any longer; it was Salon-like, even rococo, with pastel
nuances stressed by the pink background and the yellow
wall behind the window. The remnants of an old work,
hidden underneath and entitled Zétta noc/ Yellow Night,
displayed its blackness in the form of simple gaps resem-
bling stripes at the back of a payment card. The pink
background optically reduced its size. It was the colour
inside my home laundry which | remember from child-
hood, full of spiders and the smell of wet wood. The
painting caught side, window light; during the day it
absorbed the cold of lilac tones, and in the afternoon,
when it was getting dark, it warmed up and gradually
became possessed by artificial illumination. The remain-
ing paintings were grouped or hung separately. Like dur-
ing the summer exhibition in Rawicz, which | will men-
tion later, three circular compositions were concentrated
on one wall. Stroked by spotlight beams, at the edges
they darkened or lit up until the colour disappeared.
Brightening also encompassed the adjacent grey wall. It
resembled the light filtered through leaves, indistinct
like patches of sunshine. It exposed fragments of the
painting which assumed insect-like features and opal-
esced like stained glass windows. Besides, my paintings
were once compared to them; bright colour, contour,
glass and strong light amplify this effect. January weath-
erwith its grey lardy ice near Leon Wyczoétkowski’s house
another time proved to be favourable. Twice in this place
I looked at masterful graphics of trees and Tatra pastels.
The colour concentrated in the Gallery’s space
seemed vivid and full of energy. The concentric com-
positions trapped the eyesight and then released it in
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jako pojecie matematyczne jest zwieztym, logicznym

zapisem procesu. W moim wypadku to préba rozpra-
cowania fadu, ktérego Slady w toku wieloletnich obser-
wagji, znajduje wokét. Analizuje te reguty, rozktadam na

czesci. Z wybranych sktadnikéw tworze wiasng wersje

— koncepcje obrazu. Badam w nim zaleznosci, granice,
mozliwosci podziatéw. Stgd miedzy innymi uparta po-
wtarzalno$é kompozycji wymagajgcych kolejnych wa-
riantéw i rozwigzan. To prawie laboratoryjna praca, ale

oparta na intuicji. Kazde zatozenie, nawet najprostsze,
trzeba zweryfikowaé — wyrazi¢ wizualnie, wyobraznia

okazuje sie niedostateczna. Nie ma recepty na stworze-
nie obrazu. Co jaki$ czas zdarza sie jednak obserwacja,
i w otoczeniu, i w samym dziataniu twérczym, ktéra

zaprzecza nabytej wiedzy, komplikuje to, co byto oczy-
wiste i wszystko trzeba przeformutowaé. Zaskoczenia

te sprawiaja, ze pejzaz jest niewyczerpanym zroédtem

wiedzy. W obszarze obrazu logika ta ewoluuje w ciekawy
sposOb. Zmienia sie do tego stopnia, ze mozna pomy-
Sle¢ o innym juz porzadku i moze tak jest. Ptaszczyzna

podobrazia rzgdzi sie prawami odnoszacymi sie do jego

geometrii i fizyczno$ci. Dopiero pierwszy postawiony

Slad moze przetamac te regute. To on wtasnie, nie pier-
wotny zamyst, daje impuls do nastepnego kroku. Od im-
pulsu-inspiracji do twdrczej realizacji (bo nie zawsze do

niej dochodzi, cze$¢ wrazen po jakims czasie przestaje

by¢ wazna) wiedzie wieloetapowa droga. W trakcie do-
chodzi do wielu przeksztatcen. To, co jest przed oczami,
postrzegane jest w okreslony sposéb, sSwiadomie lub nie,
lub w ogéle nie zostaje dostrzezone, zaleznie od indy-
widualnych predyspozycji i oczekiwan. Potem w pamieci

tez ulega przemianom, co$ znika, co$ wyostrza sie, na-
ktada. Motyw wybrany z pamieci jawi sie w odmienio-
nej formie. Nie jest juz tym, czym byt na poczgtku — to

samoistny, indywidualny twér powstaty w okreslonych

warunkach. Obraz oddany na wystawe, przestaje nale-
ze¢ do twoércy —dziwny to moment oglgdac go pierwszy

raz ,z zewnatrz*, w galerii, z pozycji widza.

Rytmy, sekwencje, powtérzenia, kontrast, relacje
przestrzenne, ktére badam w obrazach, odnajduje tez
w muzyce klasycznej. ,Widze“ jg w formie plam, linii,
ptaszczyzn, rozluznien, zageszczen, pojedynczych ak-
centéw wybijajacych sie przed plan. Niektére niemal
materializujg sie w przestrzeni, majg smak, fakture.
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sky-blue openings; when closed they guided the eye
along cuts, engravings and toolpaths. What does this
inspiration with landscape I talk about consist in? Sure-
ly it is not imitation or copying the formula. However,
the latter may offer a certain clue. The formula as
a mathematical notion is a concise and logical record
of a process. In my case it is an attempt at working out
the order whose traces | have found around me in the
course of many years of observations. | analyse these
rules and take them to pieces. From selected compo-
nents | create my own version: the concept of a paint-
ing. | examine relationships, boundaries and possibil-
ities of divisions. It results for example in persistent
repetition of compositions which require different
variants and solutions. Itis almost laboratory work, but
it relies on intuition. Each assumption, even the sim-
plest one, must be verified —expressed visually; imag-
ination turns out to be insufficient. There is no recipe
for creating a painting. Every now and then, however,
comes an observation, either in the surroundings orin
artistic work itself, which contradicts the gained knowl-
edge and complicates the obvious. Then everything
must be reformulated. These surprises cause that land-
scapeis an inexhaustible source of knowledge. Within
a painting this logic evolves in an interesting way. It
changes to such an extent that it is tempting to think
about a new, different order, and perhaps this is the
case. The plane of canvas has its own rules referring to
its geometry and physics. However, the first mark left
may break this rule. This is the source of an impulse for
another step, not the original idea. From an impulse,
an inspiration for artistic work (it is not always true as
with time some impressions cease to be important),
leads a multi-phase way. In the meantime many trans-
formations take place. What is in front of the eyes is
perceived in a particular way, consciously or not, or is
not noticed whatsoever, depending on the individual
predispositions and expectations. Later, it also under-
goes change in memory; something disappears, some-
thing becomes clearer or overlaps. A motif drawn from
memory appears in a changed form. It is not what it
was at the beginning; it is an independent, individual
creation which came into being in certain conditions.
A painting given to an exhibition ceases to belong to
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Mata Symfonia Koncertujgca Franka Martina z jej od-
stonietym, groznym unerwieniem, kumulacja energii

w Symfonii nr IV Karola Szymanowskiego, instrumen-
talna wielobarwno3s¢ w twdrczosci Maurice’a Ravela czy
repetytywnos¢ utworéw Wojciecha Kilara sg niezwykle
~malarskie“. Uswiadamiajg wspdlnote i uniwersalnosé
zasad tworzenia artystycznego dzieta.

Jatowiec w ogrodzie tezeje o zmierzchu, jest jak nie-
przenikniony cien, ktéry wyrasta przed dzieckiem. Krzew
ogromnieje, wyostrza sie krawedz dachu. Kontrast mie-
dzy nimi a spokojem nieba ujawnia sie w obrazach za
pomoca skali i formy. Kota, owale rozpychajgce format
s3, jak przypuszczam, poktosiem tych zdarzen, préba
radzenia sobie z intrygujgcym tematem. To tez powrdt
do kompozycji stosowanych w grafice podczas studiow.
Proces malarski wymaga skupienia. Skoncentrowanie
sie na waskiej problematyce jest koniecznoscig, mozna
wtedy paradoksalnie przekaza¢ wiecej. Wciaz zgtebiam
technike, w ktérej pracuje. Jest na tyle ciekawa, ze cho-
ciazby zjej powodu chce podejmowac dziatanie. Czyste
technicznie malarstwo z racji moich niedostatecznych
umiejetnosci, nie przyniosto zadowalajgcych efektéw,
a po studiach nie miatam cierpliwosci, by kontynuowac
prace w technice linorytu (skadingd wtedy tez ekspery-
mentowatam z tgczonymi technikami, ,szybszymi“ me-
todami uzyskania efektu). Technike, w ktérej obecnie
pracuje ksztattowatam w dtugim, ostroznym procesie,
ktéry wcigz trwa. Spotkatam sie nawet z opinig o profa-
nacji malarstwa akrylowego. Dzi$, w dobie wszechobec-
nego eklektyzmu, tozsamego z charakterem fragmen-
tarycznej lub raczej fragmentarycznych rzeczywistosci,
w ktérych funkcjonujemy, sens takiego pytania moze za-
stanowi¢. Wybierajac taki sposéb malowania konstatuje,
Ze jest on wspdlny z poczynaniami studentéw malar-
stwa w mojej uczelni, mtodszych o pokolenie. Znajduje
wspdlny mianownik przede wszystkim w sposobie budo-
wania struktury obrazu, w kontrastowych potaczeniach
i podziatach. Pamietam, ze z poczgtku maskowatam
Slady wkomponowywania w dzieto dodatkowych ele-
mentow. Obecnie traktuje to jako warto$¢. Kiedys wiecej
uzywatam pasteli olejnych, teraz gtdwnie akrylu, tempe-
ry rozprowadzanych na ptaszczyznie roznymi metodami.
Ksztattowanie malatury odbywa sie za pomocg rwanych,
cietych, pokrytych farbg i innymi mediami papierdéw. Ich
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the artist —it is a strange moment to look at it for the
first time “from the outside”, in a gallery, from the per-
spective of the audience.

Rhythms, sequences, repetitions, contrast and spa-
tial relationships which | examine in paintings | find
also in classical music. I can “see” it in the form of
patches, lines, planes, dispersion, concentration, and
single, standing out emphases. Some are almost ma-
terialised in space; they have taste, texture. Frank Mar-
tin's Petite Symphonie Concertante with its exposed, for-
midable “innervation”, accumulation of energy in Karol
Szymanowski’s Symphony No. 4, instrumental multi-
colourin the works of Maurice Ravel or repetitiveness
of Wojciech Kilar’s works are singularly “pictorial”. They
show unity and universality of the rules of creating
awork of art.

Ajuniper in the garden, stiffens at dusk; it is like an
impenetrable shadow which springs up in front of a child.
The shrub grows huge, the edge of the roof becomes
clearer. The contrast between them and the tranquility
of the skies is revealed in paintings by means of scale and
form. l assume that circles and ovals, which stretch the
format, are the aftermath of these events, an attempt to
handle an intriguing topic. Itis also a return to composi-
tions used in graphics at university. The painting process
requires concentration. Focusing on a narrow set of prob-
lems is a necessity; then, paradoxically, it is possible to
communicate more. | still explore the technique in which
I work. It so attractive that at least because of it | want to
take action. Technically pure painting, in view of my in-
sufficient skills, did not bring satisfactory effects, and
after university | was not patient enough to continue
work in the technique of linocut (moreover, at that time
| experimented with combined techniques and “faster”
methods of achieving effects). | have been shaping the
technique | currently use in a long and careful process,
which still continues. | was even accused of desecration
of acryl painting. Today, in the age of omnipresent eclec-
tism, characterising fragmented reality or realities in
which we function, the sense of such an opinion may
puzzle. Choosing such a way of painting | can state that
I share it with the students of painting at my university,
who are one generation younger. | can find the common
denominator primarily in the way of building the struc-
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fragmenty upodabniajg sie do §ladéw pociggnieé pedzla.
Darcie, odrywanie, nawarstwianie, eksponowane miejsc

taczenia. Uzyskiwanie kontrastu za pomoca tgczenia fak-
tur, koloru, skali, sladéw narzedzi. To wszystko pokry-
te warstwg szkta zainspirowato Zuzanne Straszewska,
fotograf dokumentujgcg wystawe w Bydgoszczy, do

ciekawych uje¢ wykorzystujacych gtebie ostrosci. Zbli-
zajac aparat do powierzchni obrazu koncentrowata sie

na odbiciu innego, poza zasiegiem kadru. W ten sposéb

ukazata fragmenty wnetrza z drzwiami, lampami i ka-
watkiem btekitu za oknem. Obraz Tylko przejazdem po

raz drugi, po wystawie w Mosinie, zostat pokazany na

czarnej Scianie. Co ciekawe, p6t roku péZniej po raz trzeci

pojawit sie na czerni w Galerii 33 w Ostrowie Wielkopol-
skim. Wtasciwie tylko raz widziatam go wyeksponowa-
nego na bieli. Obraz Japosski Snieg wisiat na jasnoszarej

Scianie. Czarne ramy, w ktére byt oprawiony, odcinaty go

kaligraficzng kreska. Jego ,japoriskos¢”, taczaca okragty

kadr wypetniony prostokatami niby-miasteczka, ktére-
go zbocze mogtam widzie¢ w jakims azjatyckim filmie,
nasilita sie.

Wystawa w Galerii Wspélnej z racji innego podzia-
tu przestrzeni prezentowata sie ciekawie. Biate futryny
z widokiem na kolejne pomieszczenie oprawiaty je jak
obraz. Przypominato to wnetrza z dziet Velazqueza,
w ktérych mogtaby przechadzac sie infantka. W przej-
Sciach wida¢ byto kolory Scian w gtebi wraz z obrazami
na nich wiszacymi. Widziatam ten efekt we wnetrzach
Muzeum Narodowego w Poznaniu, gdzie drzwi sg wste-
pem do kolejnej, kolorem oznaczonej, chronologicznej
strefy. Zaskoczeniem byt odmienny wyglad krzyzowego
obrazu Centrum. Jego boczne, ciemne na krawedziach
skrzydta, stopity sie z grafitowym ttem Sciany, brzegi
zostaty niemal ,zjedzone“. Dominowaty jasne tony i to
one okreslaty obszar obrazu, deformujgc jego rzeczy-
wisty ksztatt.
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ture of a painting, in contrasting combinations and divi-
sions. | remember that at the beginning | masked the

traces of incorporating additional elements in my works.
Atpresent|seeitasavalue. Inthe past| used oil pastels

more; now | mainly use acrylic and tempera and apply

them on a plane by various methods. | shape the paint-
ing with pieces of paper and other materials torn, cut,
and covered with paint. Their fragments become similar
to the marks left by brush strokes. Tearing, ripping off,
adding layers, exposingjoints and seams. Acquiring con-
trast by combining textures, colours, scales, tool marks.
All of these covered with glass inspired Zuzanna Strasze-
wska, a photographer documenting the exhibition in

Bydgoszcz, to take interesting pictures using depth of
field. Bringing a camera closer to the surface of a paint-
ing she concentrated on reflections from beyond the

range of a frame. This way she showed parts of the inte-
rior with doors, lamps and a fragment of the blue behind

the window. The painting Tylko przejazdem [Just Passing

Through for the second time, after the Mosina Exhibition,
was displayed on a black wall. Interestingly, half a year
later for the third time it was hung on the black wall in

the Gallery 33 in Ostrow Wielkopolski. Actually, | have

seen itonly once displayed against the white colour. The

painting Japofski Snieg [ Japanese Snow hung on a light-
grey wall. Its black frames setit apart as if by a calligraph-
icline. Its Japanese character, combining a circular shape

filled with rectangles of a quasi-town, whose slope

I might have seen in an Asiatic film, intensified.

The exhibition in the Gallery Wspélna seemed inter-
esting due to a different division of space. White door
frames with a view over another room framed them like
a painting. It resembled interiors from Velazquez’s
works, where one could encounter a strolling infanta. In
the passages it was possible to see the colours of the
walls in the background and the paintings hanging on
them. | saw this effect inside the National Museum in
Poznan, where a door is an introduction to another, col-
our-marked, chronological zone. Different appearance
of the cross painting Centrum [ Centre was a surprise. Its
side wings, dark on the edges, merged with the graphite
background of the wall; the edges were virtually “eaten”.
Light tones prevailed; it was them that determined the
size of paintings and deformed their real shape.
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OBRAZY ZAPREZENTOWANE
W GALERII WSPOLNE3J:

Szklany paciorek, Nocny obrét, Biaty, Lancelot, Biegun
kamienny, Japoiski Snieg, Tylko przejazdem, Centrum, Ko-
puta, Chifiski, Okno, Szeroki, Antonin. Lido.
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PAINTINGS PRESENTED IN THE
GALLERY WSPOLNA:

Szklany paciorek | Glass Bead, Nocny obrot [ Night Turn,
Biaty | White, Lancelot, Biegun kamienny [ Stone Pole,
Japoriski Snieg [ Japanese Snow, Tylko przejazdem [Just Pass-
ing Through, Centrum [ Centre, Koputa | Dome, Chinski [ Chi-
nese, Okno [ Window, Szeroki | Wide, Antonin.Lido.
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MIEJSCE CZWARTE

—GALERIA NA PIETRZE W GIMNAZJUM W RAWICZU

PLACE 4

—THE GALLERY NA PIETRZE IN
A MIDDLE SCHOOL IN RAWICZ

NATALIA WEGNER
Translated by Piotr Zajgc

Wystawa w rawickiej Galerii Na Pietrze doszta do skutku
pod koniec lipca. Byta jednym z wydarzen w programie
Ogblnopolskiego Przeglgdu Sztuki Wspétczesnej Forma.
W projekcie badawczym miata stanowi¢ miejsce drugie
(zastapita je Galeria Miejska w Mosinie). Ostatecznie
stata sie dodatkowym, czwartym miejscem, istotnym
z racji poczynionych tu obserwacji. Nowy, przestronny
budynek gimnazjum z szerokg klatkg schodowa, oto-
czona jasng galerig stanowit chtodna, wypetniong po-
gtosem przestrzen. Do sali ekspozycyjnej na pierwszym
pietrze wchodzi sie bezposrednio z galerii. Biate, pro-
stokgtne pomieszczenie zamyka wielkie przeszklenie,
przez ktére wida¢ panorame miasta. Obrazy musiaty
zmierzyCsie z tg konkurencjg. Witold Adamczyk, artysta
malarz, pedagog, zatozyciel Galerii, ktérej ambitny pro-
gram stanowi cze$¢ edukacji mtodziezy, miat zdecydo-
wany wptyw na charakter aranzacji. Dzieki fachowemu
rozmieszczeniu prac, stosowaniu zageszczen i przerw
w postaci biatej przestrzeni, wptynat na kierunek uwa-
gi widza. Mate plenerowe obrazki, ktére postanowitam
tutaj pokazaé, nie stanowity przerywnika dla wiekszych,
przeciwnie, miaty duzg, niezaktécong przestrzen, ktéra
je nobilitowata. W gtebi, na prawo od wejscia, zgroma-
dzono trzy tonda — Chinski, Okno i Zorza, (ostatnia praca
pochodziz 2016 roku, jest ,blizniaczka“ Bieguna Kamien-
nego i nie byta jeszcze pokazywana). Naprzeciwko obraz
z nowej ,drogowej“ serii, Pobocze, zainspirowany zimowg,
podréza z Gdanska, konkretnie tatami $niegu na nasypie.
Szkicowy, dynamiczny, wykorzystujgcy silny, perspekty-
wiczny skrét. Dwie zerdzie widniejgce na wzniesieniu
zatrzymujg w nim ruch. Obraz jest nowy i pewne rze-
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The exhibition in the Rawicz Gallery Na Pietrze was held
atthe end of July. It was one of the events of the Nation-
al Review of Contemporary Art Forma. In the research
project it was supposed to be the second place (it was
replaced by the Municipal Gallery in Mosina). Eventual-
ly, it became an additional, fourth place which became
significant because of the observations made here.
A new, capacious building of the middle school with its
wide staircase, surrounded by a light gallery formed
cool, reverberating space. The exposition hall on the first
floor can be entered directly from the gallery. A white,
rectangular room is finished with large glazed surface
through which one can see a panorama of the town. The
paintings had to face up to this competition. Witold
Adamczyk, a painter, teacher and founder of the Gallery,
whose ambitious program is partly aimed at educating
young people, had a significant influence on the charac-
ter of the arrangement. Thanks to professional distribu-
tion of works, using concentration and gaps in the form
of white space, he directed attention of the audience.
Small plein-air paintings which | decided to exhibit here,
did not constitute an interlude for bigger paintings. On
the contrary, they were given large, uninterrupted space
which raised their status. Deep inside, on the right of
the entrance were three tondos: Chifiski/Chinese,
Okno | Window and Zorza [ Aurora (the last one, made in
2016, is a twin of Biegun Kamienny [ Stone Pole and was
exhibited for the first time). Opposite, there was a paint-
ing from a new “road” series —namely Pobocze [ Side of the
Road — which was inspired by a winter journey from
Gdansk, and by snow patches on an embankment in
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czy, miedzy innymi obecnos¢ tych dwéch kluczowych
elementéw, musze jeszcze przemysleé. Ciekawym po-
mystem byto powieszenie Biatego na tle zamykajacej
Galerie szklanej Sciany. Sztuczne osSwietlenie zwnetrza
tagodzito nieco jego czteroramienng sylwete. Pasowy
uktad chmur, ramy okienne wspétgraty z rozcztonko-
wang tkankg Biatego. Obraz wigczyt sie w zywy pejzaz
na zewnatrz. Kierunki jak w soczewce ugiety sie w nim
w wigzke pionéw tworzac ciekawe zaleznosci. Podob-
ne relacje miedzy oknem i obrazem miaty juz miejsce
w Galerii 33 w Ostrowie Wielkopolskim i cho¢ tam nie
naktadaty sie, rowniez nasladowaty wzajemnie podziaty.
Czerwone i z6tte plansze rawickiego marketu po drugiej
stronie ulicy, blado$¢ przestworu nad nim, dopetniaty
kolorystycznie catosci ekspozycji. Pejzaz za szklang taflg
okazat sie jej dziewigtym elementem.

OBRAZY ZAPREZENTOWANE
W GALERII NA PIETRZE:

Chinski, Okno, Zorza, Biaty, Pobocze, Ania i Romek, An-
tonin. Lido, Antonin. Lido. Noc.

65

particular. Sketchy, dynamic, using strong foreshorten-
ing. Two perches visible on a hill stop its motion. The
painting is new and | need to rethink certain things, e.g.
the presence of these two key elements. An interesting
idea was to hang Biaty / White against the glass wall
which closes the Gallery. Artificial light from the inside
slightly smoothed its four-armed shape. Stripes of
clouds and window frames harmonised with the frag-
mented structure of Biaty / White. The paintingjoined in
the living landscape outside. Directions like in a lens
diffracted and formed a band of vertical lines creating
interesting relationships. Similar relationships between
awindow and a painting previously occurred in the Gal-
lery 33 in Ostréw Wielkopolski. There, they did not over-
lap, but mutually imitated the divisions. Red and yellow
signboards of a Rawicz supermarket on the other side
of the street and paleness of the expanse above it com-
plemented colouristically the whole of the exposition.
The landscape behind glass turned out to be its ninth
element.

PAINTINGS PRESENTED IN THE
GALLERY NA PIETRZE:

Chinski [ Chinese, Okno [ Window, Zorza [ Aurora, Bi-
aty | White, Pobocze / Side of the Road, Ania i Romek [ Ania
and Romek, Antonin. Lido, Antonin. Lido. Noc | Antonin. Lido.
Night.
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PODSUMOWANIE

SUMMARY

Natalia Wegner
Translated by Piotr Zajgc

Projekt badawczy pod tytutem Trzy miejsca obejmowat
serie obrazdw na papierze i jej weryfikacje w trzech, ajak
sie okazato czterech miejscach — galeriach w polskich
miastach. Ich catkowicie odmienne wnetrza, charakter
oraz osobowos¢ ludzi nimi kierujgcych zdecydowanie
wptynat na ksztatt ekspozycji i jej relacji z miejscem. Ze-
staw prac, ktére pokazywatam zalezat od terminu wy-
staw. Pierwsza w Galerii 33 w Ostrowie Wielkopolskim
odbyta sie pod koniec maja 2016 roku. Pojawity sie tam
obrazy zdecydowanie juz blizsze malarstwu niz grafice,
ktérg zajmowatam sie wczesniej. To byt pierwszy duzy
pokaz podsumowujacy etap bardzo intensywnej pracy
tworczej. Dzieta cechowaty sie wiekszym kolorystycz-
nym zdyscyplinowaniem, pogtebionymi studiami nad
tkankg obrazu, jego teksturg, podziatami, kompozycja
i poszerzonym repertuarem Srodkéw uzytych do ich bu-
dowy. Kolejne dwie wystawy odbyty sie pot roku pézniej,
zimg i byt to nieco inny zestaw. Ostatnia, czwarta miata
miejsce po pdtrocznej przerwie i nowoscia, oprocz pejza-
zu Pobocze, byta obecnosé matych realizacji plenerowych,
ktére niekoniecznie stanowig podstawe moich badan,
ale uznatam, ze mogg mie¢ wptyw na odbidr wystawy.
Miniatury wykonane w tej samej technice, co duze re-
alizacje, mam nadzieje, przyblizyty widzowi geneze
i zrédta moich inspiracji.

Jedng z ciekawszych sytuacji, ktéra zdarzyta sie
w czasie realizacji projektu, trafnie wpisujaca sie wjego
problematyke, byta prezentacja obrazu Pozytywka pod-
czas dwoch zbiorowych wystaw (nie pojawit sie na zad-
nej z wystaw indywidualnych objetych badaniami). Na
biatej ptaszczyznie w Galerii Profil (wystawa Zobaczy¢
dzwiek) wygladat bardzo dobrze, sgsiadujac z rzezZbami
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The research project entitled Three Places covered a se-
ries of paintings on paper and its verification in three
places-galleries, as it occurred later four, in Polish towns.
Their totally different interiors, character and personal-
ity of the people directing them have definitely affected
the shape of the exposition and its relationship with the
place. Sets of works which | exhibited depended on the
date of exhibitions. The first one in the Gallery 33 in Os-
trow Wielkopolski was held at the end of May 2016. It
showed paintings decisively closer to painting than
graphicart which | had dealt with before. It was the first
big exhibition summing up the stage of very intense
artistic work. The works were characterised by bigger
colouristic discipline, a deeper examination of the struc-
ture of the painting, its texture, divisions, composition
and a broadened repertoire of means used to build
them. The next two exhibitions took place in winter six
months later and displayed a slightly changed set. The
last, fourth exhibition was held after a half-year break
and presented the new: the landscape Pobocze [ Side of
the Road, and small plein-air paintings, which are not
necessarily the foundation of my studies, but | decided
that they can have influence on the reception of the ex-
hibition. I hope that the miniatures made in the same
technique as the big works explained to the audience
the origins and sources of my inspirations.

One of the most interesting situations which oc-
curred during the project, and fitted well in its topics, was
the presentation of the painting Pozytywka [ Musical Box
during two collective exhibitions (it did not appear atany
of the individual exhibitions covered by the research). On
a white plane in the Gallery Profil (the exhibition Zo-
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ustawionymi przed nim na podtodze. W charaktery-
stycznym dla Galerii mocnym Swietle zaiskrzyty ztote,
pierwszy raz w takiej ilosci zastosowane, inkrustacje

z folii, tkanin, papieru pokrytego pastami i farbami

akrylowymi. Odkrytam tez technike, ktéra byta skutkiem

nie do konca udanych eksperymentéw, majacych roz-
wigzad problem jednej czesci obrazu. Ostatecznie data

ciekawy efekt bliski grafice warsztatowej. Dodatkowo

srodek koncentrycznego uktadu zostat podkreslony po-
przez zamalowanie styku czterech ram. Powstate czarne

kotko wrecz wysuneto sie, odkleito od powierzchni (ktos

stusznie zauwazyt, ze gdyby byto staranniej wykreslo-
ne, efekt bytby mocniejszy). Do oprawy uzytam ztotych,
matowych ram. Dwa miesigce pdZniej obraz, z ktérego

bytam zadowolona, pojawit sie w Galerii 33 na przegla-
dzie ,Alternatywy 33“ Zostat umieszczony pomiedzy

innymi w Sciennej niszy (gdzie wcze$niej moje obrazy

sie sprawdzity), ale tym razem w ogéle ,nie zadziatat“.
Zastanawiatam sie dlaczego, czy to wina oSwietlenia,
nagromadzenia prac, niekorzystnego tta czy kompozy-
cyjnego nieuporzgdkowania samego dzieta, ktére naraz

sie ujawnito.. Po raz kolejny przekonatam sie jak wiele

zalezy od okolicznosci, jak diametralnie moze zmienic

sie percepcja obrazu. Obraz powstaje w konkretnym

miejscu. Niewielka przestrzen, zagracona ramami, kar-
tonami, przedmiotami codziennego uzytku, nawet bar-
wa podtogi, na ktérej rozktadam papiery, majg zdecydo-
wany wptyw na kolorystyke, rozmach, zakomponowanie,
wewnetrzne podziaty, zageszczenie elementéw sktado-
wych. Niemoznos¢ ztozenia duzej wielosegmentowej

pracy w catos¢ zmusza do pracy wieloetapowej, czastko-
wej. Niekiedy dopiero obraz oprawiony i zawieszony na

Scianie pozwala na wtasciwg ocene jego stanu. Wynikajg
z tego rozne niespodzianki, z ktérymi trzeba sie liczy¢.
S obrazy, ktére juz w samym zatozeniu majg jakis btad

i wymagajg ciggtych przebudowan. W klasycznym ma-
larstwie polega to na przemalowaniu, w przypadku tej

techniki trzeba usuwac (wycina¢/wydzierac) poszcze-
gblne czesci i zastepowacd je innymi (papier ma ogra-
niczong wytrzymatosc techniczng). Nieraz, po dtugim,
bezowocnym poszukiwaniu przychodzi moment irytacji,
wywotujacej radykalne reakcje, nawet zniszczenie pracy.
Takie oczyszczenie i uwolnienie otwiera czasami droge

do ,nowego*. Moze i nawet bywa wyczekiwane, ale kosz-
tuje wiele nerwdw i wysitku.
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baczyé dzwigk [ Too See Sound) it looked very good, next to

sculptures positioned in front of it on the floor. In the

Gallery’s characteristic strong light, there were sparkling
golden inlays, for the first time used in such a quantity,
made of foil, fabrics and paper covered with acrylic paste

and paint. | also discovered a technique which was a re-
sult of not fully successful experiments, aimed at solving
a problem of unifying a painting. Finally, it gave an inter-
esting effect close to graphicarts. The centre of a concen-
tric composition was additionally emphasised through

repainting the points of contact between four frames.
The newly formed black circle practically moved to the

front and came off the surface (somebody rightly re-
marked thatif it had been drawn more neatly, the effect

would be stronger). The frames | used were golden matte.
Two months later the painting | was pleased with was

presented in the Callery 33 at the review Alternatywy. It

was placed among other paintings in a wall niche (where

my paintings had worked well before), but this time it

did not work atall. | wondered if the reason was the light-
ing, build-up of works, unfavourable background, or com-
positional disorder of the work itself which was revealed

at this point. Another time | learned how much depends

on the circumstances and how radically the perception

of paintings may change. The painting is created in a spe-
cific place. Small space cluttered with frames, boxes,
everyday objects, and even the colour of the floor where

| put pieces of paper, have a great effect on the colour,
scale, composition, internal divisions and concentration

of components. Imposibility to assemble a large, mul-
ti-segment work imposes multi-stage and fragmented

work. Sometimes only framing a painting and hanging

it on the wall enable a proper assessment of its state. It

results in various surprises which must be taken into ac-
count. There are paintings which in their very foundation

contain an error and require constant reconstruction. In

classical painting it consists in repainting. In the case of
this technique, particular fragments must be removed

(cut out/torn off) and replaced with other ones (paper

has a limited strength). At times, after a long and fruit-
less search a moment of irritation comes provoking rad-
ical reactions like, in the extreme, destroying the work.
Such purification and liberation sometimes opens the

way to the new. It may looked forward to, but causes a lot

of irritation and requires a lot of effort.
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Podsumowujgc méj projekt badawczy dochodze
do wniosku, ze wiele aspektéw tworczosci, ktorymi sie
tu zajmowatam jest mi znana, aczkolwiek ujawnity sie
w odmiennych okolicznosciach i kontekstach i to sta-
nowi sedno moich badan. Wiedziona zdobytym juz
doswiadczeniem mogtabym przewidziec efekt mojej
pracy, tak nig pokierowad, zeby unikng¢ artystycznych
i wystawienniczych wpadek, przewaznie jednak daje sie
zaskoczy¢. Sam proces tworczy, ktdrego zatozenie wyda-
ja sie klarowne, rozbija sie o jakgs prozaiczna przeszko-
de. Zatozenia nie zostajg zrealizowane, rezultatu nie
mozna przewidzie¢. Dzieki koniecznosci podsumowania
mojego projektu, moge szerzej o tym napisad, a co za
tym idzie, wiele rzeczy przemysleé. Przypomina mi sie
rozmowa z przyjacielem o wspdlnie obserwowanym kra-
jobrazie. Dopiero méwienie o tym, co sie widzi, wzmac-
nia Swiadomo$¢ owego widzenia. Piszgc o momentach
jakie wydarzyty sie na przestrzeni péttora roku moge
ponownie je przeanalizowac i przywotaé towarzyszace
im okolicznosci. Lepiej zrozumie¢ lub wrecz przeciwnie,
uswiadomic sobie, ze im wiecej przezytam, tym mocniej
komplikuje sie Swiat na zewnatrz i we mnie. Trzy, cztery
wystawy z mniej lub bardziej podobnym zestawem ob-
razéw, a jednak za kazdym razem innym, ogladanym
przez pryzmat emocji, geografii miejsca, czasu i Swia-
tta. Kazdej towarzyszy jakie$ skojarzenie; pochmur-
nego chodnika, gorgca bijgcego od lamp, nerwowego
roziskrzenia, ktére wptywa na catoksztatt ich odbioru.
Obecnie stoje przed pytaniem dokad is¢, pewien etap
zamknat sie, nie chce i nie moge podejmowac znanych,
bezpiecznych tematéw. Nowe rzeczy pojawity sie na wy-
stawach, ale nie wiem czy stworzg spdjne zamierzenie
czy s pojedynczymi wyprawami w oczekiwaniu na im-
puls. W najblizszym czasie szykujg sie kolejne pokazy
w interesujgcych, ale trudnych ekspozycyjnie wnetrzach.
Badania, ktére teraz podsumowuje, bedg trwaty i przy-
nosity kolejne pytania. To dtugotrwaty proces, ktérego
fragment sprobowatam zanalizowaé w ramach projektu
badawczego zatytutowanego Trzy miejsca.

Komin w Witaszycach znienacka ogromnieje za oknem.
Majac w pamieci jego wieczorng sylwete zwrécong ku
spetztemu z ogroddéw Swiattu, mysle o niemoznosci
uchwycenia wszystkiego, co sie wokét zdarza i bezpow-
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Summing up my research project, | come to a con-
clusion that many aspects of the artistic activity which
| dealt with are familiar to me, but they resurfaced in
different circumstances and contexts and this consti-
tutes the essence of my research. Guided by the previ-
ously gained experience | could predict the effect of my
work and directitin such a way so as to avoid artisticand
exhibition slip-ups. However, most often | let myself be
caught off guard. The artistic process itself, whose as-
sumptions seem to be clear, can be destroyed when
faced with a seemingly simple obstacle. The assump-
tions are not met and the result cannot be foreseen.
Thanks to the necessity of summing up my project, | can
write about it more and, in consequence, rethink many
things. | recall a conversation with my friend about the
landscape we observed together. Only just talking about
what one can see raises the awareness of this seeing.
Writing about the events which happened during one
and a half years, | may reanalyse them and recall the
circumstances. It is better to understand or, on the con-
trary, realise that the more | experienced, the more com-
plicated the world is outside and inside me. Three or
four exhibitions with more or less a similar set of paint-
ings, but in fact each time different, seen through emo-
tions, geography of a place, time and light. Each is ac-
companied by some associations affecting the whole
reception: a dull pavement, heat radiating from lamps,
or nervous agitation. Now | face the question of where
to go; a certain stage came to a close. | do not want and
cannot take up familiar and safe subjects. New things
occurred during the exhibitions, but | do not know if
they will form a coherent purpose or they are just single
journeys in anticipation of an impulse. In the near future,
next exhibitions are going to take place in interesting,
but difficultin terms of exposition, interiors. The project
which I am now summing up will continue and bring
more questions. This is a long-term process whose frag-
ment | tried to to analyse as part of the research project
entitled Trzy miejsca [ Three Places.

All of a sudden, the chimney in Witaszyce grows huge
behind the window. Having in mind its evening silhou-
ette turned towards the light creeping from gardens,
I am thinking about the inability of grasping everything
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rotnie przemija. O nieustannej stracie w widzeniu, prze-
zywaniu, podejmowaniu artystycznych wyzwan. O po-
szukiwaniu instrumentarium zdolnego te wzruszenia
wyrazic i o granicy, za ktdérg mozna by p6js¢ odwazniej,
bez uczucia uwierania towarzyszgcego na co dzien.

Komin poczerniaty od wilgoci zdaje sie naraz zwykty
jak twarze pasazeréw w pociggu. Legenda, ktdrg stwo-
rzytam stabnie, ale potrzebuje jej i bede pielegnowad
w wolnej strefie wyobrazni.
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what happens around and what is irretrievably gone.
About the constant loss of seeing, experiencing and tak-
ing up artistic challenges. About the search for instru-
ments which could express these emotions and about
the boundary beyond which one could go more bravely,
without the everyday feeling of constraint.

The chimney, black from moisture, suddenly appears
to be ordinary like the faces of the passengers on the
train. The legend which | created starts to fade, but
I need it and will take care of it in the free zone of my
imagination.
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ORBITY STABILNOSCI

ORBITS OF STABILITY

Ireneusz Domagata
Translated by Henryk Bochniak

Kolor dZwieczy, drzy, biegnie, pedzi, ginie, pojawia sie,
odkleja, zanika, pulsuje, atakuje i znaczy. Tak mozna
czasownikami okresli¢ malarski Swiat Natalii Wegner.
Ale tym wibracjom przeczy i towarzyszy stato$¢ miej-
sca, akcji i formy obrazu, jak w dramacie antycznym,
tak w twérczosci Natalii Wegner, zauwaza sie te same
struktury formalne. Powtarzalnos¢ bez schematu, poto-
czysto$¢ obrazéw malarskich autorki sprawia, ze jest roz-
poznawalna od wielu lat. Jej rozmalowane ptaszczyzny,
czesto z naktadanym kolorem w technice collage’'u sg
zauwazalne ze wzgledu na klasyczng osobliwosé jakg
jest koto. Znak boski, symbol wtadzy i nieskoficzonosci,
tak w aspekcie ziemskim jak i kosmicznym. Jest znakiem
solarnym i przypisanym do jasnosci dnia. Od wschodu
do zachodu dominuje nad niebosktonem. Ale jest tez
drugie koto —tarcza Ksiezyca, ktéra we wtadze bierze
noc. Lunarne klimaty, mroczne skojarzenia i pokusy od-
wotujg sie do zawirowan drugiej natury cztowieka. Sym-
bol ciemnosci. Blisko$¢ i styczno$¢ tych Swiatéw staje sie
powodem napied i niespodziewanych zachowan.

Ta dwoistos¢ wszechswiata ma swojg obecnosé
w obrazach Natalii Wegner. Koto, jak sie nie potoczy, za-
wsze bedzie kotem, ale raz mrocznym, a innym razem
Swietlistym. Przezroczystym i matowym. Magicznym
i przyziemnym. Ta dychotomia dynamiki Swiata daje
sie zauwazy¢ w jej kompozycjach malarskich. Bezruch
w wibracji. Permanentna dynamika w stabilnosci kota.
Wieczno$¢ i przemijanie. Proza i mistyka. Figura kota
w jej obrazach przenosi nas od prozaicznych skojarzen
do skali kosmicznej i nieskoficzonej. Nasuwajg sie po-
réwnania z przekrojem pnia i zapisang na nim historig

The color sounds, vibrates, runs, rushes, vanishes, ap-
pears, unglues itself, fades, pulsates, attacks and hasits
meaning. So you can describe by verbs the painting
world of Natalia Wegner. But these vibrations contradict
and accompany the stability of place, action and form of
the picture, asit was in the antique drama, soitis in the
work of Natalia Wegner, the same formal structures are
noted. Repeatability without a scheme, the intensity
and smoothness of the author’s paintings makes it
recognizable for many years. Its painted-off surfaces,
often with overlapping collage colors, are noticeable
due to the classic personality of the circle. The divine
sign, the symbol of power and infinity, both in earthly
and cosmic terms. It is a solar sign and assigned to the
brightness of the day. It dominates the skies from the
east to the west. But there is also a second circle — the
moon’s shield, which takes the nightin its power. Lunar
climates, dark associations and temptations appeal to
the turmoils of the second nature of man. Symbol of
darkness. The proximity and contact of these worlds
become the cause of tension and unexpected behavior.
This duality of the universe has its presence in Na-
talia Wegner’s paintings. The wheel, when it does not
roll, will always be a wheel, but once dark, and another
time luminous. Transparent and matt. Magical and
earthy. This dichotomy of the dynamics of the world can
be observed in her paintings. Stillness in vibration. Per-
manent dynamics in stability of the circle. Eternity and
passing away. Prose and mystics. The figure of the circle
in her paintings transfers us from the earthy associa-
tions to the cosmic and infinite scale. Comparison with
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drzewa, z ksztattem ptyty CD z plikami koloru czy kotem
powozu, z formg opony, ze Sladem bieznika czy dale-
kich trajektorii, a wiec ruchu i wibracji. Obrazy Natalii
Wegner otwierajg widza na doSwiadczenie kosmosu,
ruchu planet po rysunku niewidzialnych orbit. Ich ko-
lor przywotuje obrazy wirujgcych galaktyk w porzadku
spiralnym, dokumentuje zapisy gestosci kolorowych
mgtawic. Kolisto$¢ kompozycji bezposrednio kojarzy sie
z nieskonczonoscig i ewokuje dziecinne wspomnienia
o wszechobecnym ruchu Stonca, a ktére, jak wiemy, nie-
wzruszenie stoi w ramach stabilnego uktadu trzymajac
na uwiezi wszystkie detale skomplikowanej struktury.
Pozornos¢ ruchu—to fenomen obrazéw Natalii Wegner.
Warstwy pulsujgcego koloru poruszajg wyobrazenia
o rozgrzanych wnetrzach planet, ktére trwajg stabilnie
na wyznaczonych im orbitach z centralnym jadrem.
Natalia Wegner czesto swoje obrazy dzieli pionowo
i horyzontalnie. Powstajg kompozycje krzyzowe, otwarte
na cztery strony Swiata. Zawsze jest to kat prosty, a kaz-
da éwiartka koloru oprawiona osobno, ale z mozliwoscig
wpisania sie w inny zestaw krzyzowy. Niekiedy swe kom-
pozycje zatrzymuje na podziale horyzontalnym i koto
staje sie elipsg podzielong na p6t. Jak w obrazie Tylko
przejazdem — elipsoidalna kompozycja inspirowana pej-
zazem ogladanym zza okna pociggu. Pasowos$¢ zétcieni
w gbrnej czedci nastraja witalnie i wiosennie. Dolna cze$é
kompozycji, z przewaga brazéw, szarosci i czerni, sktania
sie ku ziemi, a pionowos¢ potozen plam sugeruje geo-
metrie polnych parceli widzianych z géry. Gérna czes¢
elipsy osacza statyczna niebieskos$¢ nieba. Wyczuwa sie
tutaj asocjacje z podziatem energii p6l obrazu zgodnych
z zasadg Wasyla Kandynskiego. Ale koto podzielone pio-
nem czy tez poziomem wprowadza niepokdj, wzrasta
dramatyzm i pojawia sie pytanie o przestrzenie pomie-
dzy poszczegdlnymi czeSciami obrazu. Tadeusz Kantor
w Lekcjach mediolanskich rozwaza te geometryczne zalez-
nosci w aspekcie przestrzeni teatralnej. Sa one granica,
wymazaniem, tajemnica i znikaniem czy tylko przerwa
w przekazie energii skumulowanej na orbitach koloru,
po ktérych snujg sie wyobrazenia tworcy i mieszajg sie
z wytworem skojarzen widza. Zawigzuje sie relacja: po-
etaiczytelnik, a tylko wrazliwo$¢ pomoze im sie spotkac.
Pomimo wahar i watpliwosci odczytajg wspdlne tresci,
zachwycg sie sobg lub podgza w przeciwnych kierunkach.
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the tree trunk cross section and the history of the tree,
with the shape of a CD with color files, or a carriage
wheel, with the form of a tyre, with trace of tread or dis-
tant trajectories, i.e. movement and vibration. Natalia
Wegner’s paintings open the viewer for the experience
of the cosmos, the motion of the planets after drawing
invisible orbits. Their color invokes pictures of spinning
galaxies in spiral order, documents the density records
of colored nebulae. The circularity of the composition is
directly associated with infinity and evokes childish
memories of the ubiquitous motion of the Sun, and
which, as we know, stands unmistakably within a stable
system holding all the details of a complex structure.
The motionlessness is the phenomenon of Natalia We-
gner’s paintings. The layers of pulsating color move the
images of the heated interiors of planets that are stable
on their orbits with the central nucleus.

Natalia Wegner often shares her images vertically
and horizontally. There are cross compositions, open to
the four sides of the world. It is always a straight angle,
and each quadrant of color is bound separately, but with
the possibility of entering into another cross set. Some-
times her compositions stop on the horizontal division
and the circle becomes an ellipse divided in half. As in
the picture Tylko przejazdem [Just passing through — an
ellipsoid composition inspired by a landscape viewed
from behind a train window. The yellowing of the upper
part of the flower inspires in vivid and spring-like way.
The lower part of the composition, with the predomi-
nance of brown, gray and black, is inclined towards the
ground, and the vertical position of stains suggests the
geometry of the field lots seen from above. The upper
part of the ellipse is the static blue sky. Here one feels
an association with the division of energy of the image
fields according to the principle of Wasyl Kandynski. But
the circle divided by a vertical or horizontal line brings
anxiety, increases the drama and the question arises
about the spaces between the parts of the painting. Ta-
deusz Kantor in Lekcje mediolaniskie [ The Lessons of Milan
contemplates these geometric relationships in terms of
theatrical space. They are boundaries, erasures, myster-
ies and disappearances, or just a pause in the energy
transmission accumulated in orbits of color, followed by
the imaginations of the creator and mingled with the
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Natalia Wegner pisze rowniez interesujace teksty.
Nowe tropy inspiracji znajduje w poezji. Jej poetyczne
frazy sg jak fragmenty malowanych obrazéw. Sprawia
gestem, ze czerwien rozpali niebo nad horyzontem
zachodu lub zapali zorze o poranku. Bielg oszroni
szybe, ale i uniewinni lico. W mroku czerni uwiezi zte
spojrzenie i zasieje zwatpienie. Poza kadrem zostawi
261¢, bo jeszcze nie pora na potudniowy upat. Spod jej
reki uzbrojonej w pedzel, wymknie sie cien na Scianie
w kolorze przechodnim, a trawa wyro$nie z krzyku fio-
letéw. Potega tworzenia stwarza nieograniczong game
mozliwosci. Poszerza pole inspiracji z ofertg niewyczer-
panych zestawien w wielosci konkurujgcych ze sobg
barwnych plam.

Najnowsze obrazy Natalii Wegner sg pomyslane
jako wielkie, koliste przekroje naktadanego koloru na
rdzeri czy magnetyczne jgdro w centrum obrazu. Rdzen
jest niebieskoscig powietrznosci lub czernig kosmosu.
Plamy koloru biegng po promieniu, naktadajac sie na
siebie. Nabieraja jasnosci, by za chwile jg zgubié na rzecz
mrocznej gestosci. To naprzemienne blokowanie sie ktu-
jacych oko faktur, wyzwala w nich mozliwo3¢ pojawienia
sie tej samej fali barwnej, ale na dalszej trajektorii. To
tak, jakby igta archaicznego adapteru zatrzymywata sie
na pewnych dZwiekach, ale konsekwentnie zmierzata do
wybrzmienia refrenu i ponownej kontynuacji odtwarza-
nia utworu, z ta réznicg, ze obrazy Natalii Wegner nie s
odtwarzane, bo sg unikalne. Sg niepowtarzalne. Pedzel
w roli tej igty zatrzymuje sie na btekitach, by potem kon-
tynuowac opowies¢ w tonagcji fioletu i zgaszonych czerni,
ale w bliskosci skrzgcych bielg orbitalnych tukéow. Jed-
ne scalone gamg barwng, inne bardziej rozwarstwione
w reliefie trzaskéw z nacied, inne z fakturalnymi ztobie-
niamijak na ptytach analogowych. Naklejane i rytowane
witosiem pedzla, ujawniane niby igtg malarska sungcg
po ptaszczyznie kolistych relieféw, odtwarzaja dzwieki
koloréw. Ich fale naktadajg sie, zazebiajg, mijaja i biegna
réwnolegle. Kolory rozpychajg sie odsrodkowo i z r6zng
szybkoscig zdazajg do stycznosci lub przeciecia sie z kra-
wedzig obrazu. Nadal wirujg, choé osaczone w geome-
trii kota, dZwieczg i wstrzgsaja gwattownoscig akorddw
potozen koloru. Plamy Scigajg sie jak protony szukajac
potgczen. Pedzg daremnie do mety wyobraZzni. Koncen-
trycznie zaganiajg oko widza do ponownego wnikniecia
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product of the viewer’s associations. There is a relation-
ship between the poet and the reader, and only sensitiv-
ity will help them to meet. Despite the fluctuations and
doubts, they will read mutual contents, delight them-
selves or go in opposite directions.

Natalia Wegner also writes interesting texts. The
new tracks of inspiration are found in poetry. Her poetic
phrases are like fragments of painted images. She
makes a gesture that the red will light up the sky over
the horizon of the west, or light up the dawn in the
morning. They will frost the glass, but will also make the
face innocent. In the darkness of black she imprisons the
evil eye and sows some doubts. Outside the frame she
will leave the bile, because it is not the time yet for the
noon heat. Underneath her hand, armed with a brush,
a shadow will slip out on the wall in passive color, and
the grass will grow from the cry of the violet. The power
of creation makes an unlimited range of possibilities. It
expands the field of inspiration with the offer of inex-
haustible lists in a multitude of color spots competing
with each other.

Natalia Wegner’s latest paintings are thought to be
large, circular cross-sections of color applied to the core
or magnetic nucleus in the centre of the image. The core
is the blue of the air or the black of the cosmos. Color
spots run across the radius, overlaying each other. They
get the brightness to lose it in a moment against the
dark. This alternating blocking of textures prickles the
eye, triggers in them the possibility of the appearance
of the same color wave, but on the further trajectory. It
is as if the needle of the archaic gramophone stopped
on certain sounds, but consequently aimed at the chorus
sound and the re-continuation of the song playing, with
the difference that the Natalia Wegner’s paintings are
not reproduced because they are unique. They are un-
repeatable. The brush in the role of this needle stops in
the blues to continue the story in the violet and black-
out tones, butin the vicinity of the white orbital arches.
Some are merged with color spectrum, the other are
more delaminated in the relief of cracks from the cuts,
others with texture gouges like on analog gramophone
records. The glued and engraved by brush hair, revealed
as if by painting needle, moving on the plane of circular
reliefs, reproduce color sounds. Their waves overlap,
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w ich struktury. Sg rozpiewane barwg jak powierzchnie
dyskow z zapisem dzwiekow, bo jej malarskie kompozy-
cje sg nastrojone muzycznie. Idea ruchu plam po kole,
po r6znych dtugosciach promienia, sprawia wrazenie
jakby czytane byty zapisy nut w kolorze, zdgzajgce na
wielolinii od srodka ku obwodowi figury kota, by wyjsé
poza ptaszczyzne obrazu. Natalia Wegner zapisuje swo-
je przestrzenie tak jakby sunety i wibrowaty niby dyski
wyrzucane spod reki dyskobola. Energia, ktérg w sobie
zawierajg, odSrodkowo emanuje na zewnatrz, tadunki
barw rozpedzajg sie na obwodzie malowanych plam po
najdtuzszym promieniu. Jak nawijane warstwy tasm,
a gesty pedzla pulsujg mocg koloru w niekonczgcym
sie wirze tajfunu uwiezionego w kadrze obrazu.

Autorka swoje ,skotowane” obrazy, otwarte na cztery
strony Swiata, choC czesto nazywa je bardzo lakonicznie,
jak: Biaty czy Koputa, to zawiera w nich duzy potencjat
emocji, metafor i symboli. Ich materialno$¢ wyzwala
u widza postrzeganie niuanséw wieloznacznosci. Te
obrazy sg refleksjg nad przemijaniem Swiata. Sg filo-
zoficzng narracja i opoka wrazliwosci na kolor i Swiatto.
Poruszaja progi nieznanych jeszcze przestrzeni zapro-
gramowanych poza konwencjonalng Swiadomoscia.
Ow malarski kosmos abstrakcji, uwiezionej na orbitach
kota, paradoksalnie staje sie wyrazem ruchu i obrazem
wibracji. Spotegowanie i powtarzalno$¢ pikturalnych
rozwigzar oswaja widza, a zarazem otwiera na nieznane.
Prowokuje odbiorce i wzmaga oczekiwanie na kolejne
obrazy Natalii Wegner.

6. X1.2017
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mesh, pass and run parallel. The colors are ejected cen-
trifugally and at different speeds go to tangency or in-
tersection with the painting edge. They are still spinning
around, though they are trapped in the circle geometry,
and they sound and shake violently the chords of color.
The stains/patches are racing like protons looking for
connections. They run to the finish of the imagination.
They concentrically catch the viewer’s eye for re-entry
into their structures. They are sung with color as the sur-
face of discs with sound recordings, because her paint-
ings are musically tuned. The idea of stain motion on
the circle, along different lengths of radius, gives the
impression of reading the notes in color, going from the
centre to the circumference of the circle figure, going
beyond the plane of the image.

Natalia Wegner writes her spaces as if they were
moving and vibrating like discs thrown out of the hands
of the discobolus. The energy contained within them,
centrifugally emanates to the outside, the color of the
dyes is dispersed around the perimeter of the painted
stains along the longest radius. Like the winding layers
of tapes, and brush gestures are pulsating with the pow-
erof colorin the endless whirl of typhoon trapped in the
picture frame.

The author of her ,confused” images, open to the
four sides of the world, though often calling them very
laconically, like Biaty | White or Koputa | Dome, but she
contains in them a great potential of emotions, meta-
phors and symbols. Their materiality triggers with the
viewer the perception of the nuances of ambiguity.
These images are reflections on the passing of the world.
They are a philosophical narrative and the rock of color
sensitivity and light. They touch the thresholds of un-
known spaces programmed beyond conventional con-
sciousness. This painted cosmos of abstraction, impris-
oned in the wheel orbit, paradoxically becomes an
expression of movement and image of vibration. The
amplification and repetition of the pictorial solutions
sway the viewer, and at the same time open to the un-
known. This phenomenon provokes the recipient and
raises his/her expectations for subsequent paintings by
Natalia Wegner.

6. X1.2017
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NATALIA WEGNER.

NATALIA WEGNER.

Justyna Gongata
Translated by Piotr Zajgc

(Tekst towarzyszacy wystawie
w Galerii Wspélnej w Bydgoszczy)

Niemozliwe jest traktowac obraz inaczej niz jako okno, wobec
tego pierwsza troskq jest wiedziec na co ono wychodzi.
ANDRE BRETON

Trzy miejsca z tytutu wystawy Natalii Wegner to okre$le-
nie dla serii obrazéw, eksponowanych w trzech r6znych
galeriach. Zanim trafity do Galerii Wspdlnej prezento-
wane byty w Galerii 33 w Ostrowie Wielkopolskim oraz
w Galerii Miejskiej w Mosinie. | cho¢ artystka w ten
sposob podkresla, ze ekspozycyjna przestrzer wywiera
istotny wptyw na jej twdrczo$é, to przestrzen w ogble
zdaje sie waznym motywem jej malarstwa, zrédtem in-
spiracji i przyczyna formalnych poszukiwarn.

Miasto, Okno czy Mokra Ziemia. Prace te juz samymi
nazwami wskazujg na fakt, ze zrédta ich inspiracji mo-
zemy szuka¢ w krajobrazie. Cho( s3 to abstrakcje, a ty-
tuty zostaty nadane post factum, to ich pejzazowy wyraz
prowokuje choéby pasowa, wieloplanowa kompozycja,
paleta naturalnych barw i organiczna faktura. Natalia
Wegner zreszta wcale nie ukrywa, ze twdrczych impul-
s6w szuka zwykle w tym, co po prostu widzi za oknem.
Zaréwno z wtasnego domu, gdzie nawet niezmienna
pozycja nie gwarantuje wcigz tego samego widoku, jak
iw trakcie podrézy pociagiem, gdzie przestrzen oglada-
na w ruchu, uabstrakcyjnia sie i rozmywa.

W pejzazu nie interesujg jej bowiem formy rze-
czywiste czy state, sugestywne wizje. Intryguje ja to
co w obrazie przestrzeni zmienne — natezenie Swiatfa,
ruchy powietrza, rozmaite zmiany, za ktére odpowiada
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TRZY MIEJSCA

THREE PLACES

(Text accompanying the exhibition in the
Gallery: “Galeria Wspélna” in Bydgoszcz”)

It is impossible for me to consider a picture as anything but
a window, in which my first interest is to know what it
looks out on. ANDRE BRETON
Trzy miejsca [ Three Places from the title of Natalia Wegn-
er’s exhibition is the name for a series of paintings, ex-
hibited in three different galleries. Before arriving at the
Gallery Wspélna they were shown in the Gallery 33 in
Ostréw Wielkopolski and the Municipal Gallery in Mo-
sina. And although the artist in this way stresses that
exposition space exerts a significant influence on herart,
space in general seems to be an important motif in her
painting, a source for inspiration and grounds for formal
experiments.

Miasto [ City, Okno [ Window or Mokra Ziemia | Wet
Ground. Even the names of these works point to land-
scape as the source for inspiration. Although they are
abstract and the titles were given “post factum”, their
landscape character is for instance suggested by striped,
multiplane composition, a palette of natural colours and
organic texture. In fact, Natalia Wegner does not hide
in the least that she usually seeks artistic impulses in
what she sees behind the window. Both from her home,
where even a static position does not guarantee invari-
ably the same view, and on the train, where space ob-
served in motion becomes abstract and blurred.

Sheis notinterested in landscape because of its real
forms or stable evocative visions. She is intrigued by
whatis changeable in the view of space —light intensity,
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zaréwno cztowiek jak i natura. Ponadto w plastycznym
jezyku szuka tez form dla wyrazenia rytméw dzwiekéw,
zapachéw i innych zmystowych doznan, a w tym niewat-
pliwie wtasnych emocji. To powoduje dysonans w obio-
rze tych prac, dysonans miedzy intuicyjnym przeczuciem
realnosci, a dziataniem ekspresjonistycznej, opartej na
silnych kontrastach kompozycji. Tym bardziej, ze ekspre-
syjna rejestracje wrazen artystka zamyka w okreslone
ramy: kota, kwadratu i greckiego krzyza.

W sztuce znaczenie geometrii bywa dwojakie. Z jed-
nej strony artysci, wzorem starozytnych, upatrujg w niej
uniwersalnego narzedzia do opisu Swiata. Inni nato-
miast w geometrycznych ksztattach widzg odwrotnos¢
natury i symbol ludzkiego intelektu, a postugujac sie
nimi podkreslajg autonomiczny status sztuki, niezalez-
ny od realnego otoczenia.

Natalia Wegner zdaje sie balansowaé miedzy tymi
dwoma postawami. W malarstwie swym skupia sie
przede wszystkim na jako3Sciach formalnych, tgczac
réznorodne techniki. Zawiera w nim doswiadczenia
graficzne, uzywa farb, pasteli, pisakow czy kredek. Co
istotne, wykorzystuje technike kolazu. Wprowadza ka-
watki tkanin, folii czy krepy. Jej nowe prace nierzadko
powstajg z fragmentéw obrazdw wczesniejszych i mimo
ze patchworkowg fakture swych prac sptaszcza i kryje
pod szktem, to zarazem wazne sa dla niej relacje miedzy
poszczegblnymi ptaszczyznami oraz miejsca ich styku.

Z drugiej strony, pejzazowy rodowdéd tych praciich,
obcigzone kosmiczng symbolikg, geometryczne ramy
sktaniajg do refleksji nad wyrazong w tych pracach wi-
zja Swiata. Dynamiczna, petng réznorodnych, przeni-
kajgcych sie i naktadajacych na siebie zjawisk i zdarzen.
A jednak na swéj sposéb harmonijng. Taki charakter
majg obrazy Natalii. Na wystawie zdajg sie skoriczone,
zamkniete w solidnych, szklanych ramach, a jednak wie-
my, ze artystka moze je w kazdej chwili pocig¢ i poskta-
da¢ na nowo. Uczynié zupetnie nowa, malarska wizja.
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air movements, various changes made both by people
and nature. Moreover, in her artistic language she also
seeks forms to express rhythms, sounds, scents and oth-
er sensations, undoubtedly including her own emotions.
This results in a dissonance in reception of her works,
a dissonance between intuitive feeling about reality,
and influence of expressionist composition, based on
strong contrasts. This is even more stressed by the fact
that the expressive recording of impressions is closed
within a certain framework: acircle, a square and
a Greek cross.

In art the meaning of geometry is twofold. On one
hand, artists, modelling themselves on antiquity, view
itasa universal tool to describe the world. On the other
hand, others in geometric shapes see the opposite of
nature, a symbol of human intellect. Using shapes they
emphasise an autonomous status of art, independent
from real surroundings.

Natalia Wegner seems to balance between these
two attitudes. In her painting she concentrates mainly
on formal qualities, combining diverse techniques. It
includes her graphical experience; paints, pastels, mark-
ers or crayons. What is significant, she employs the tech-
nique of collage. She introduces pieces of fabric, foil or
crepe. Her new works are often made of fragments of
earlier paintings and although she flattens the patch-
work texture of her works and hides it under glass, rela-
tionships between particular planes and the points
where they adjoin are also important for her.

Onthe other hand, both the fact that the works orig-
inate in landscape and their geometric frames, bur-
dened with cosmic symbolism, provoke reflection on
the vision of the world expressed with these works; the
vision which is dynamic, full of varied, interpenetrating
and overlapping phenomena and events; but harmoni-
ous in a certain way. Such are Natalia’s paintings. At the
exhibition they seem to be finished, closed in firm glass
frames. However, we know that the artist may cut them
and reassemble at any moment, and make out of them
a completely new artistic vision.
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KRYSTYNA ROZANSKA-GORGOLEWSKA

Krystyna R6zanska-Gorgolewska
Translated by Piotr Zajgc

Prace Natalii Wegner nalezy poznawac osobiscie — cy-
frowe reprodukcje drastycznie je upraszczajg. Dopiero
bezposrednia konfrontacja wybija nas z kolein. To, co
wydaje sie tatwe do odczytania, takie nie jest: jedno-
wymiarowos$¢ jest przektamaniem, topornos¢ farby ma
zrédto w innym medium, a monolitycznos¢ to ztudzenie
optyczne.

Prace Natalii Wegner to papierowe kolaze powsta-
te i bedace w procesie powstawania —w pozornie skon-
czonych formach odbywa sie nieustanny ruch. Szczatki,
odzyski, skrawki traktowane jak precjoza, docenione
wbrew przyzwyczajeniom i nonszalancji dla papiero-
wych zapiséw. Starannie wycinane, innym razem wy-
dzierane na granicy brutalnosci fragmenty sg obiek-
tem jej czutego przywigzania. Tworzone wcigz na nowo
uktady kompozycyjne zaspokajaja zaréwno potrzebe
porzgdkowania jak i dekonstrukeji rzeczywistosci. Wyse-
lekcjonowane fragmenty, wchodzgce w dialog, tworzace
dysonans i uzupetniajace sie kolorystycznie opanowuje
wyrazng, geometryczng forma: prostokgtem, kwadra-
tem, krzyzem greckim, kotem i owalem (formami czesto
stosowanych przez nig na studiach). Warsztat artystki
to zestaw wszystkiego: pastele olejne (dawniej), farby
akrylowe, temperowe, emulsja do Scian, klej, nozyk, no-
zyce, szpachle, tektury, krepa, karton, kolorowy brisol,
tkanina. W tej r6znorodnosci, w procesie wydzierania,
zdzierania, odkrywania sladéw po kleju, cieciu i darciu
krawedzi osigga charakterystyczne, wyraziste faktury.
Zaskakujaco operuje zdecydowanymi kolorami, by poka-
zacich subtelno$ci. W obrazach z 2014 roku wiecej jest
czerwieni, btekitu, bieli i czerni wystepujacych czesto
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It is necessary to become acquainted with Natalia We-
gner’s works in person —digital reproductions simplify
them dramatically. Only unmediated confrontation is
away out of the rut. What seems to be easy to read, in
factis not: one-dimensionality is a distortion, the crude-
ness of the paint originates in another medium, and the
monolithic characteris an optical illusion.

The works of Natalia Wegner are paper collages cre-
ated or being in the process of creation. In seemingly
completed forms there is perpetual motion. Residues,
recoveries, scraps treated like valuables which she ap-
preciates in the teeth of common habits and noncha-
lance towards paper records. Carefully cut out frag-
ments, another time torn off on the verge of brutality,
are objects of her tender affection. Her compositional
arrangements, all the time created anew, satisfy both
the need for ordering and deconstructing reality. Select-
ed fragments entering into a dialogue, creating a disso-
nance and complementing each other colouristically are
brought under control by a clear, geometric form: a rec-
tangle, a square, a Greek cross, a circle and an oval (the
forms she frequently used during her university educa-
tion). The artist’s techniques are a set of everything: oil
pastels (previously), acrylic and tempera paints, wall
emulsion, glue, a knife, scissors, a palette knife, paper-
board, crepe, cardboard, coloured Bristol board, fabric.
In this variety, during the process of tearing out, ripping
off, discovering marks left by gluing, cutting and edge
tearing she achieves characteristic, distinct textures. She
astonishingly works with vivid colours to show their sub-
tleties. In paintings from 2014 there is more red, blue,

VNALSAYUM

VISMITO0OHd09-VYUSNVYZOH



VNALSAYM

V¥SMITOOYO0OD-VYUNSNVYZOY

obok siebie, w mocnych akcentach i kontrastach. Ko-
lejne lata— 2015 i 2016 — to czas pewnego wyciszenia,
czestszych rozbielen czy barwnych szarosci.

Artystce najwiecej czasu zabiera uktadanie —samo
malowanie i rysowanie trwa krdocej — wiekszo$¢ nowo
powstajgcego obrazujuzistnieje, przezornie wczesniej
zdeponowana. W procesie konstytuowania sie ostatecz-
nej, wizualnej formy wazng role odgrywa tez element

Lprzypadku kontrolowanego”. Jej samej trudno jedno-
znacznie odnalez¢ zrodto swojej wieloletniej fascynacji
ruchem i forma uktadéw pasowych.

Przyznaje sie do wptywu miejsca, w ktérym miesz-
ka — krajobraz Wielkopolskiego Parku Narodowego —
pejzaz lasu z jego pionowymi podziatami, szczelinami
nieba miedzy Scianami budynkéw. Godziny obserwacji
zmieniajacego sie widoku zza okien jadgcego pociggu
uktadajgcego sie w te tak charakterystyczne w jej obra-
zach pasy i uskoki, momenty raniczne, szczeliny miedzy
dniem a noca, zmierzch, poranek, czas wykluwania sie
koloréw, rozcztonkowanych, podzielonych plam Swiatta,
na ktére nie pozostaje obojetna. Natalia Wegner tworzy
swoje pejzaze z elementdw, z wypadkowych Swiatta, ko-
loru, wilgoci w powietrzu i niezliczonych ich kombinacgji.

Zdarza sie, ze odbiera nam mozliwos¢ poznania
struktury stworzonych nawarstwien, gdy podejmuje
decyzje o eksponowaniu swoich prac za szktem. Zabieg
ten pozornie bedacy sposobem uatrakcyjnienia ekspo-
zycji ma gtebsze znaczenie —jest wyrazem stabosci do
dzieciecych wspomnien gdzie drobne szklane klejnoty
sg tajemnicg, matym kosmosem do trzymania w rece,
ogladania i chowania, powodem zauroczenia. Teraz
szklana powierzchnia chroni i ukrywa, jest tarczg dla
jej dorostych, papierowych, osobistych skarbéw. Obraz
za szktem przypomina staw pod ktérego nieruchoma,
gtadka powierzchnig kryje sie bogactwo i réznorodnosé
spraw réznych: lisci, kamieni, roslin, zatopionych frag-
mentéw rzeczywistosci...

Niepodwazalna wartos¢ prac Natalii Wegner to nie-
ustepliwe poszukiwania i doskonata rejestracja procesu
tworczego. Artystka nie jest ani efekciarg ani wojownicz-
ka na polu sztuki, ale w jej postawie trwania przy de-
precjonowanym medium jest odwaga i upér. Nie czuje
sie zobligowana uniwersyteckim etatem czy dogmatem
powaznego/powazanego malarstwa na powaznej/powa-
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white and black, very often placed next to each other,
with strong accents and contrasts. The subsequent years,
2015 and 2016, form a period of certain calm, more fre-
quent whitenings or coloured greys.

The artist devotes most of the time to arranging —
painting or drawing lasts shorter —a greater part of the
painting being created already exists, providently de-
posited before. In the process of establishing the final
visual form an important role is also played by the ele-
ment of “controlled chance”. She herself finds it difficult
to point unambiguously to the origin of her long-stand-
ing fascination with motion and the form of striped
compositions.

She admits to the influence of the place where she
lives. Namely, the landscape of the Wielkopolska Na-
tional Park: the forest landscape with its vertical divi-
sions and fragments of the skies between building walls.
Also there are many hours of observations of the views
changing behind the train window which compose her
characteristic stripes and fault planes, moments of pas-
sage, gaps between the day and night, dusk and dawn,
the time of formation of colours, fragmented, divided
patches of light to which she is not indifferent. Natalia
Wegner creates her landscapes from pieces; they are
results of light, colour, moisture in the air and their nu-
merous combinations.

She sometimes takes away from us the possibility of
finding the structure of created layers when she decides
to exhibit her works behind glass. On the surface this
treatment aimed to make the exposition attractive has
a deeper meaning —it is an expression of her fondness
for childhood memories when glass jewels are a mystery,
a little universe you can hold in your hand, look at and
hide, and a source of enchantment. Now the glass sur-
face protects, conceals and is a shield for her adult, pri-
vate paper gems. The painting behind glass resembles
a pond under whose still, smooth surface there is a mul-
tiplicity and variety of diverse things: leaves, stones,
plants, sunk fragments of reality...

The unquestionable value of Natalia Wegner’s works
is her relentless quest and perfect recording of the artis-
tic process. The artist is neither a show-off nor an art
warrior, but in her attitude of insistence on the depreci-
ated medium there is courage and persistence. She does
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zanej materii ptétna. Omija ptétno, wybiera, drazy i na-
warstwia lekcewazony papier. Przesadza na inny grunt,
zbierane, wytuskane i ocalone fragmenty, przywigzana
i lojalna wobec tych pozornie najskromniejszych z ka-
watkéw, w ktérych dostrzega to, co wazne.

29.1V. 2016

92

not feel obliged by her university position or by the dog-
ma of serious and respected painting on the serious and

respected canvas. She avoids canvas and instead choos-
es, penetrates and stratifies the disregarded paper. The

artist transplants the fragments that she collected, re-
trieved and saved, and is loyal and attached to these

seemingly humblest pieces in which she sees what is

important.

29 JUNE 2016
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ROZPEDZONY BEZRUCH

STILLNESS IN MOTION

Tomasz Gruchot
Translated by Piotr Zajgc

(O wystawie prac Natalii Wegner)

Tekst o wystawie w Galerii 33 w Ostrowie Wielko-

polskim, zamieszczony w Magazynie Spoteczno
—Kulturalnym ,,Fakty Ostrowskie“ nr12 (527) 10-23

czerwca 2016 1. (str. 7)

Zdarzaja sie wystawy, ktére w specyficznej przestrze-
ni Galerii 33 lokuja sie niemal jak w swym docelowym
Srodowisku. Zagospodarowujg pomieszczenie w spo-
sob naturalny i kompletny, pozbawiony sladu mozol-
nych zabiegéw aranzacyjnych. Goscie wernisazu mogg
wprawdzie na moment efekt ten zniweczy¢ swa ttumng
ruchliwoscig, ale bywa i tak, ze harmonizuje ona z ru-
chem skondensowanym i zatrzymanym w dziele.

Niejako modelowg realizacjg powyzszych uwag jest
aktualna ekspozycja prac Natalii Wegner w gérnej sali
galerii. Zardwno przestrzen, jak i obrazy nie prébujg sie
wzajemnie zdominowaé lub modyfikowac swych para-
metréw, komponujg sie harmonijnie i bezbolesnie, by
ostatecznie przejgé wtadze nad odbiorcg. Kto zechce
zetknga( sie bezposrednio z tym potaczeniem, bez wat-
pienia ulegnie drobnej dezorientacji, w jakg wprawiajg
prace artystki. Kazdy z nas doSwiadczyt z pewnoscig
tego dziwnego uczucia, kiedy siedzgc w przedziale po-
ciggu widziat inny sktad ruszajacy z toru obok. Z braku
dodatkowych punktéw odniesienia, trudno byto przez
moment ustalic po czyjej stronie pojawit sie 6w ruch, czy
to my odjezdzamy czy moze pasazerowie z wagonu za
oknem. Natalia Wegner proponuje nam miedzy innymi
artystyczny ekwiwalent takiego doznania i to w dodatku
natrzy sposoby.
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(About the exhibition of the

works of Natalia Wegner)

Text about the exhibition in the Gallery: “Galeria 33”
in Ostrow Wielkopolski inserted in the Social — Cul-
tural Magazine “Fakty Ostrowskie” no. 12 of 2016

There are exhibitions which in the specific space of the
Gallery 33 look as if situated in their natural environ-
ment. They fill the room naturally and completely, with-
out a trace of painstaking arrangement treatments. For
amoment the audience at a vernissage indeed spoils
this effect by their mobility, but it sometimes happens
that it harmonises with the condense motion grasped
in the work. An almost model implementation of the
above-mentioned remarks is the current exposition of
the works by Natalia Wegner in the upper hall of the
gallery. Both the hall’s space and the paintings do not
try to dominate each other or modify their parameters;
they are matched in a harmonious and painless way to
ultimately take control of the audience. Those who
would like to directly experience this combination will
undoubtedly be slightly disorientated by the artist’s
work. Each of us has certainly experienced this weird
feeling of sitting on a train and seeing another train de-
parting from the next track. Due to the lack of addition-
al reference points, for a moment it is difficult deter-
mine on which side the motion occurs —is it us who are
departing or perhaps the passengers in the carriage
behind the window. Natalia Wegner offers us, among
other things, an artistic equivalent of such a sensation,
and what is more, given in three ways.
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CIAGEOSC

Okietznany w obrazach ruch, cho¢ zawsze podobnie
intensywny, bywa réznie ukierunkowany. Widzimy pra-
ce zestawiane ze sobg, ktdre tworzg wizualny algorytm
owego ruchu. Co jednak istotne, nie méwimy tu o seg-
mentach idealnie do siebie przystajgcych — widzimy
raczej sam proces dopasowywania, ktéry nigdy nie do-
biegnie konca. Dzieki temu zabiegowi nie tylko zewszad
otacza nas iluzja permanentnej dynamiki, ale przede
wszystkim zauwazamy, ze nie jest ona mechanicznie
perfekcyjna i powtarzalna. Ciggtos¢ ruchu nie polega
wiec na powielaniu w nieskoriczonos¢ jego kolejnych
faz, bazuje na ich wzglednym podobieristwie, ale nie
identycznosci.

KONCENTRYCZNOSC

Tadeusz Rézewicz pisat w jednym ze swych najgto-
Sniejszych wierszy: kiedy nic nie robie /jestem w Srodku [ wi-
dze wyraznie tych [ co wybrali dziatanie. W wielu sposréd
obrazéw Natalii Wegner znajdujemy réowniez pokuse
znalezienia sie w nieruchomym centrum wirujgcego
Swiata. Nasze oko tatwo jej ulega i kiedy juz odnaj-
dzie staty punkt oparcia dostrzega ponownie opisang
wczesniej prawidtowosé, poszczegblne fazy ruchu nie-
ustannie probujg sie dopasowacd i na dodatek staraja sie
usilnie utrzymac stabilng orbite wokét zastygtej ,axis
mundi”. Co istotne, oddalenie danej orbity od centralne-
go bezruchu nie ma tu najmniejszego wptywu na samg
idee obiegu.

CYKLICZNOSC

Natalia Wegner nalezy do tych artystéw, ktérzy swia-
domi ograniczen mimo wszystko mierzg sie z natura.
Nie jest to jednak prosta forma mimetyzmu, a préba
odnalezieniajakiegos rozpoznawalnego rytmu, wjakim
pulsuje Swiat. Cyklicznos¢ zjawisk naturalnych (mniej
lub bardziej oczywista) w sztuce objawia sie z niejakim
trudem. Nalezy bowiem uwzglednic fakt, iz kazdy ko-
lejny cykl istnieje rowniez w czasie, a przez to podlega
modyfikacjom i nosi §lady przemijania. taczy zatem
w sobie ciggtosci koncentrycznosé. Na aktualnej wysta-
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CONTINUITY

The motion harnessed in the paintings, although
always of a similar intensity, is sometimes differently
directed. We can see works placed side by side which
constitute the visual algorithm of this motion. What is
significant, however, is that these are not congruent seg-
ments. What we observe is the very process of adjusting
which will never come to an end. Thanks to this treat-
ment, we are not only surrounded by the illusion of per-
manent dynamics, but above all we notice that it is not
mechanically perfect and repetitive. Thus, continuity of
motion does not consist in reproducing its subsequent
phases ad infinitum, butitis based on their relative sim-
ilarity, rather than identity.

CONCENTRICITY

Tadeusz R6zewicz wrote in one of his most famous
poems: when | am doing nothing /1 am in the centre /| can
clearly see those /who have chosen to act. In many of Nata-
lia Wegner’s paintings we also find a temptation to be
located in the motionless centre of the spinning world.
Our eye easily succumbs to this temptation and when it
finally finds a stable reference point, it notices again the
regularity described above. Particular stages of motion
incessantly try to adjust and, in addition, they struggle
to stay on the orbit around the unmoving “axis mundi”.
What is important, a distance of a given orbit from the
central stillness does not have any effect on the idea of
revolution itself.

CYCLICITY

Natalia Wegner is among those artists who, being
aware of the limitations, face the nature nonetheless.
However, it is not a simple form of mimesis, but an at-
tempt at finding an identifiable rhythm of the world.
The cyclicity of natural phenomena in art (more or less
obvious) reveals itself with some difficulty, as it must be
taken into consideration that each consecutive cycle
exists also in time and, thus, is subject to modifications
and bears the traces of passing time. Therefore, it com-
bines continuity and concentricity. The present exhibi-
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wie widaé te zaleznoséjak na dtoni. To nie tylko Swietny
warsztat i twércza dyscyplina. To w pierwszej kolejnosci

koncepcja dzieta, ktdre sie nie konczy; ktére porusza sie

w rytmie $wiata, jaki prébuje poznaé, przenikna¢ i zilu-
strowad. To sztuka powracajgca i przemijajgca zarazem,
obstugujaca czas rzeczywisty i czas mityczny.
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tion shows this relationship ata glance. Itis not only the
excellent technical skills and artistic discipline. First of
all, itis the concept of the work of art that does not end
and moves with the rhythm of the world which it en-
deavours to know, penetrate and illustrate. This is the
art which is both recurring and transitory, operating in
real and mythical time.
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PO DRODZE
ON THE WAY

Natalia Wegner
Translated by Andrzej Zatecki

Tekst towarzyszacy wystawie
w Galerii Miejskiej w Mosinie

Storice wyplute

nad dymami.

Zgrzyt Swiatet

i mokre karoserie.

Tylko w maju

w oszkleniu Zaktadéw Naprawczych
bizantyjski zachod.

Biel odklejona od zmierzchu
i czern, ktéra jest czerwienig.
Szumy, stupy, uskoki,
Scinane szosy,

migajgca kartka.

Chmura przy autostradzie
obraca sie jak pomnik.
Wzdtuz toréw

koparki,

pas ziemi

— pejzaz wedtug wytycznych
konstruowany od nowa.
Witraz wyziera spod farby
ten z dziecifstwa,

zapisany w kregostupie.

W kamieniu, pod lodem
obieg bez powietrza.

Mdli btekit cykorii podréznik,
inny niz ten znad ekrandw.

Z pociagu,

reka dalekg

pogtaskac krawedz.

Ponad polami, ktére nie drapig.
Zebraé to wszystko,
pamietac,

wysiadajac na stacji.
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Text accompanying the exhibition in the
Gallery: Galeria Miejska w Mosinie

The sun spat out

over the smokes.

The creak of lights

and wet car bodies.

Only in May

in the windows of the mending shop
Bizantine sunset.

The white unglued from twilight
and the black which is red.
Roars, pilars, side-leaps,
highroad cut through,
twinkling leaf.

The cloud next to highway

turns round like a monument
Along the escavator track

the stripe of soil —landscape
constracted still anew
according to the directives.

Stained glass peers from under the paint

remembered from the childhood
registered in the backbone

In the stone under the ice
circulation goes without air.

Blue chicory-voyager other then the one

from above the screens —makes sick.
To stretch the arm from the train
and to stroke the edge.

Above fields which don't scrape

to collect this all

to remember

when getting out on the station.
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Natalia Wegner
Translated by Andrzej Zatecki

Tekst towarzyszacy wystawie
w Galerii Na Pietrze w Rawiczu

Za oknem szum, po prawej zegar, jego tykanie wewnatrz,
w mézgu. Srodek i to, co wokét. Centrum czyste, spo-
kojne, iluzja btekitu. Zalezne od ruchéw dookota. Prze-
bielenie, emulsja, ptaskos¢ papieru pod dtonia. Niebo
pobrane znad i zwnetrza tunelu, odseparowane tukiem
wiaduktu. Rozstepowanie szosy wzdtuz pasiastej per-
foracji i §lad owego ,wokdt“ we wstecznym lusterku,
w ucieczce osuwajgcych sie domow. Niemoznosé wyrwa-
nia sie, grawitacja, krazenie tych samych myslii rytmaow.
Sekwencje pejzazu, fragmenty, pobocza, pasy. Nattok
obrazéw bezustannie ptyngcych, bujnych, traconych, be-
dacych niezbednym ,wokét kazdego ja — oka czutego
na Swiatto i kolor.
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Text accompanying the exhibition in the
Gallery: Galeria Na Pietrze w Rawiczu

Roar over the window,clock on the right,its ticking inside

in the brain.The center and all the rest around.The center
is clean, placid,illusion of the blue. Depending on the

moves in surrounding Whitening, emulsion, flatness of
the paper under the palm.The skay delivered from above

and inside of the tunnel, separated by the bow of via-
duct.Highroad getting apart along striped perforation-
and atrace of this ,round about* in the back mirror, in

the escape of vanishing houses.Imposibility of breaking

free, gravitation,in the whirl of still the same thoughts

and rhytms.Changing landscapes, fragments, sides,
stripes.Masses of pictures incessantly floating — abun-
dant, lost,being necessery ,round about“of each me —
eye sensitive to light and colour.
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SPIS OBRAZOW

PREZENTOWANYCH NA WYSTAWACH

LIST OF PAINTINGS

PRESENTED AT THE EXHIBITIONS

Aniai Romek—15x15cm, technika mieszana na papierze, 2016
Ania and Romek —15x15cm, mixed technique on paper, 2016

Antonin. Lido—18 x18 cm, technika mieszana na papierze, 2016
Antonin. Lido—18 x18 cm, mixed technique on paper, 2016

Antonin. Lido. Noc—17x17cm, technika mieszana na papierze, 2016
Antonin. Lido. Night—17x17cm, mixed technique on paper, 2016

Bazyliszek—12 x12 cm, technika mieszana na papierze, 2016
Basilisk—12 x12cm, mixed technique on paper, 2016

Biaty —210x 210 cm, technika mieszana na papierze, 2016
White —210 x 210 cm, mixed technique on paper, 2016

Biegun kamienny —140 x140 cm, technika mieszana na papierze, 2016
Stone Pole —140 x140cm, mixed technique on paper, 2016

Centrum — 210 x 210 cm, technika mieszana na papierze, 2016
Centre —210x210cm, mixed technique on paper, 2016

Chiniski—140x140 cm. technika mieszana na papierze, 2016
Chinese —140 x140cm, mixed technique on paper, 2016

Czerwona szafka — 20 x 20 cm, technika mieszana na papierze, 2014
Red Cabinet—20 x 20 cm, mixed technique on paper, 2014

Japoriski $nieg —140 x 140 cm, technika mieszana na papierze, 2016
Japanese snow —140 x140 cm, mixed technique on papetr, 2016

Jaskrawa ciemno$¢—40 x 40 cm, technika mieszana na papierze, 2014
Glaring Darkness — 40 x 40 cm, mixed technique on paper, 2014

Jasny obszar—140 x 200 cm, technika mieszana na papierze, 2016
Bright area—140 x 200 cm, mixed technique on paper, 2016
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Koputa—140x140cm, technika mieszana na papierze, 2016
Dome —140 x140 cm, mixed technique on paper, 2016

Lancelot—140x140cm, technika mieszana na papierze, 2016
Lancelot—140 x140cm, mixed technique on paper, 2016

Las—12 x17cm, technika mieszana na papierze, 2016
Forest—12x17cm, mixed technique on paper, 2016

Miasto —140 x140 cm. technika mieszana na papierze, 2014
City —140 x140 cm. mixed technique on paper, 2014

Mokra ziemia—140 x 200cm., technika mieszana na papierze, 2015
Wet Ground —140 x 200 cm, mixed technique on paper, 2015

Nocny obrét—70x70cm, technika mieszana na papierze, 2016
Night Turn —70 x 70 cm, mixed technique on paper, 2016

Okno—140x140cm, technika mieszana na papierze, 2015
Window —140 x140 cm, mixed technique on paper, 2015

Oko—140x140cm, technika mieszana na papierze, 2015
Eye —140 x140cm, mixed technique on paper, 2015

Pobocze —140 x 200 cm, technika mieszana na papierze, 2017
Side of the Road —140 x 200 cm, mixed technique on paper, 2017

Szeroki—140 x 212 cm, technika mieszana na papierze, 2016
Wide —140 x 212cm, mixed technique on paper, 2016

Szklany paciorek —70 x70 cm, technika mieszana na papierze, 2016
Glass Bead —70 x 70 cm, mixed technique on paper, 2016

Tarcza—70x70cm, technika mieszana na papierze, 2016
Shield —70 x70 cm, mixed technique on paper, 2016

Tylko przejazdem —140 x 200 cm, technika mieszana na papierze, 2016

Just Passing Through —140 x 200 cm, mixed technique on paper, 2016

Zorza—140x140cm, technika mieszana na papierze, 2016
Aurora—140 x140cm, mixed technique on paper, 2016
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Chinese —140 x140cm, mixed technique on paper,
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Lancelot—140x140cm, technika mieszana na papierze, 2016
Lancelot—140x140cm, mixed technique on paper, 2016
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Antonin. Lido. Noc—17x17cm, technika mieszana na papierze, 2016
Antonin. Lido. Night—17x17cm, mixed technique on paper, 2016
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Okno—140x140cm, technika mieszana na papierze, 2015
Window —140 x140 cm, mixed technique on paper, 2015




Centrum —210 x 210cm, technika mieszana na papierze, 2016 Fragment obrazu Centrum =
Centre — 210 x 210 cm, mixed technique on paper, 2016 A part of painting Centre
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Miasto—140 %140 cm. technika mieszana na papierze, 2014
City—140 x140 cm. mixed technique on paper, 2014




Jaskrawa ciemno$¢—40 x 40 cm, technika mieszana na papierze, 2014
Glaring Darkness — 40 x 40 cm, mixed technique on paper, 2014
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Biegun kamienny —140 x140cm, technika mieszana na papierze, 2016 Fragment obrazu Biegun kamienny =
Stone Pole —140 x140 cm, mixed technique on paper, 2016 A part of painting Stone Pole
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Mokra ziemia—140 x 200 cm, technika mieszana na papierze, 2015
Wet Ground —140 x 200 cm, mixed technique on paper, 2015
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Japoriski $nieg—140 x 140 cm, technika mieszana na papierze, 2016
Japanese snow —140 x140 cm, mixed technique on paper, 2016
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Antonin. Lido —18 x18 cm, technika mieszana na papierze, 2016
Antonin. Lido —18 x18 cm, mixed technique on paper, 2016
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Las—12 x17cm, technika mieszana na papierze, 2016
Forest—12 x17cm, mixed technique on paper, 2016
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Koputa—140x140cm, technika mieszana na papierze, 2016 Fragment obrazu Koputa =
Dome —140x140cm, mixed technique on paper, 2016 A part of painting Dome







Nocny obrét—70x 70 cm, technika mieszana na papierze, 2016
Night Turn —70 x 70 cm, mixed technique on paper, 2016

122



Tylko przejazdem —140 x 200 cm, technika mieszana na papierze, 2016
Just Passing Through —140 x 200 cm, mixed technique on paper, 2016
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Bazyliszek—12 x12.cm, technika mieszana na papierze, 2016
Basilisk—12 x12.cm, mixed technique on paper, 2016
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Oko —140x140cm, technika mieszana na papierze, 2015
Eye —140 x140cm, mixed technique on paper, 2015
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Zorza—140x140cm, technika mieszana na papierze, 2016 Fragmentobrazu Zorza =
Aurora—140 x140cm, mixed technique on paper, 2016 A part of painting Aurora







Czerwona szafka — 20 x 20 cm, technika mieszana na papierze, 2014
Red Cabinet—20x20cm, mixed technique on paper, 2014
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Pozytywka —140 x140 cm, technika mieszana na papierze, 2016 Fragment obrazu Pozytywka =
Musical Box —140 x 140 cm, mixed technique on paper, 2016 A part of painting Musical Box
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Tarcza—70x70cm, technika mieszana na papierze, 2016
Shield —70 x 70 cm, mixed technique on paper, 2016

131



Biaty —210 x 210 cm, technika mieszana na papierze, 2016 Fragment obrazu Biaty =
White — 210 x 210 cm, mixed technique on paper, 2016 A part of painting White
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Hatda —20x20cm, technika mieszana na papierze, 2017
Coal mine landfill pile —20x20cm, mixed technique on paper, 2017
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Szklany paciorek—70 x 70 cm, technika mieszana na papierze, 2016
Glass Bead —70 x 70 cm, mixed technique on paper, 2016
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ABSTRACT

ABSTRACT

Natalia Wegner
Translated by Henryk Bochniak

Projekt badawczy pod tytutem Trzy miejsca, realizowany
na Wydziale Malarstwa i Rysunku Uniwersytetu Arty-
stycznego w Poznaniu, trwat od 2016 do 2017 roku. Im-
pulsem dla jego podjecia byta potrzeba zanalizowania
i podsumowania twérczego okresu, ktérego poczatek
datuje na jesien 2015 roku. Po kilku miesigcach tempo
pracy ostabto, co wydaje sie zwyktym nastepstwem
intensywnego wysitku. Mogto byé réwniez spowodo-
wane wyczerpaniem dotychczasowej formuty dziatan.
Koniecznos$¢ okreslenia miejsca, w ktérym jestem i wy-
nikajacej z tego mozliwosci szukania nowej drogi, uta-
twié¢ miata konfrontacja powstatych obrazéw z nowymi
przestrzeniami oraz widzami. Wystawy w galeriach,
ktérych terminy zostaty ustalone zanim pojawita sie
idea programu badawczego, dobrze sie w jego formute
wpisaty. Obrazy zaprezentowatam w trzech, ostatecznie
czterech, galeriach w Polsce. Byty to: Galeria 33 w Ostro-
wie Wielkopolskim, Galeria Miejska w Mosinie, Galeria
Wspélna w Bydgoszczy i Galeria Na Pietrze w Rawiczu.
Mimo czterech zrealizowanych wystaw, pozostatam
przy pierwotnym tytule przedsiewziecia — Trzy miejsca.
Réznorodny charakter przestrzeni galerii wspotgrat
z pracami, czego skutkiem byty zaskakujace metamor-
fozy i wnetrza i dzieta. Analiza obrazéw opierata sie na
badaniu relacji przestrzennych, zdarzen zwigzanych
z dziataniem Swiatta dziennego, sztucznego, zacho-
wania koloréw w obrebie, jego kompozycji, struktury,
powierzchni, wtasciwosci techniki mieszanej na podo-
braziu papierowym. Duzo miejsca poswiecitam spe-
cyfice malarstwa, ktére uprawiam, aspektowi oprawy
praciwtasciwosciom szkta, pod ktérym obraz korzystnie
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The research project entitled Three Places (in Polish: Trzy
miejsca), being realized at the Painting and Drawing Fac-
ulty in the UAP—University of the Arts in Poznan, lasted
from the year 2016 till 2017. The impulse for its under-
taking was the need to analyze and summarize the cre-
ative period, the beginning of which | am dating to au-
tumn of 2015. After a few months, the pace of work
weakened, which seems to be a simple consequence of
an intense effort. It could also be caused by exhausting
of the current formula of activities. The necessity to de-
termine the place in which I am and the resulting possi-
bility of looking for a new way, was to be facilitated by
the confrontation of the created images with new spac-
es and viewers. The exhibitions in galleries, the dates of
which were set before the idea of the research program
appeared, were well written in its formula. | presented
the paintings in three, finally in four, galleries in Poland.
Here they were: ,Galeria 33‘in Ostrow Wielkopolski, ,Ga-
leria Miejska‘in Mosina, ,Galeria Wspélna‘in Bydgoszcz
and ,Galeria Na Pietrze'in Rawicz. Despite four complet-
ed exhibitions, | remained with the original title of the
undertaking — Trzy miejsca. The varied nature of the gal-
lery space harmonized with the works, which resulted
in surprising metamorphoses both the interiors and the
art works. The analysis of images was based on the study
of spatial relations, events related to the action of day-
light, artificial light, the preservation of colors within the
frames, its composition, structure, surface, properties of
mixed technique on the paper subpicture. | have devot-
ed a lot of space to the specifics of painting that | am
practicing, the aspect of the setting of art works and the
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i niekorzystnie zmienia sie. Wypowiedzi widzéw, kto-
rych spotykatam podczas wernisazy, pozwolity na inne

spojrzenie na wtasng tworczos¢. Obserwacje i wnioski

zawartam w rozdziatach przypisanych poszczegdlnym

miejscom. Pojawity sie tez teksty czworga autordw,
ktorzy zetkngwszy sie z moim malarstwem, zechcieli

podzieli¢ sie wtasnymi spostrzezeniami.

Procesy zachodzgce w relacjach dzieto — przestrzen
oraz dzieto — widz stanowity tres¢ badan. Chciatam, by
ukierunkowaty dalsze postepowania, wskazaty ewen-
tualne zmiany.

Piszgc o pejzazu, jako zrédle nieustajacej fascynacji,
wspominam o obserwacjach czynionych z okien —domu,
pojazdéw. O charakterze ulotnych zdarzen, ptynnosci
zjawisk, potoku wrazen przeptywajacych przez umyst,
odktadajacych sie w zasobach pamieci. O drodze od im-
pulsu do obrazu, ktéry staje sie tworem niezaleznym,
rzadzacym sie wtasnymi prawami.

Niejednoznaczny rezultat badan, utwierdzit mnie
w checi kontynuowania dotychczasowych metod pracy,
ale wprowadzit tez wiele pytan i watpliwosci. Sprawit,
ze poszukuje nowych inspiracji tematycznych, ktérych
pierwsze sygnaty pojawity sie w matych realizacjach
plenerowych. Testuje pierwsze obrazy wiekszego, by¢
moze, cyklu. Kontynuuje tez eksperymenty z obrazem
odkrytym, na ptétnie, ktéry wymaga uzycia odpowied-
niej metody, zwtaszcza, ze wcigz uzywam techniki pa-
pierowego kolazu, wtasciwszej dla podtoza papierowego.
W tej chwili jednak jest za wczesnie, aby szerzej o tym
pisac.

Projekt badawczy, ktéry zbiegt sie z koncem pewne-
go etapu tworczego, zamykam z uczuciem spetnienia
i niepewnosci zarazem. Nowa droga powoli krystalizu-
je sie, ale nie wiem, czy zmierzam w dobrym kierunku.
Dopiero weryfikacja obrazéw w publicznej przestrzeni
pozwoli w przysztosci nalezycie je ocenic.
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properties of glass, under which the picture is favorably
and unfavorably changing. The comments of the spec-
tators that | had met during the vernissages opening
allowed to have a different perspective on my own work.

I have done the observations and conclusions in the
chapters assigned to individual places. There were also
texts of four authors who, after having encountered with
my painting work, wanted to share their own insights.

The processes occurring in the relations: the work —
space and work — the viewer were the contents of this
research. | have just wanted to direct further proceed-
ings, to indicate any possible changes.

Writing about the landscape, as the source of con-
stant fascination, | am recalling the observations made
from the windows — of house, of vehicles. About the
nature of fleeting events, the fluidity of phenomena, the
flow of sensations flowing through the mind, deposited
in the memory resources. On the road from a stimulus
to an image, which becomes the independent creation,
governing by its own laws.

The ambiguous result of the research confirmed me
in the desire to continue the existing methods of work,
butalso introduced many questions and doubts. It made
me look for new thematic inspirations, whose first sig-
nals appeared in small outdoor realizations. | am testing
the first images, maybe of the bigger cycle. | am also
continuing experiments with an open image, on canvas,
which requires the use of an appropriate method, espe-
cially since I am still using the paper collage technique,
more appropriate for the paper substrate. At the mo-
ment, however, it is too early to write more about it.

| am closing a research project, which coincided with
the end of the certain creative stage, with a feeling of
fulfillment and uncertainty at the same time. The new
road is slowly crystallizing, but | do not know if | am go-
ingin the right direction. Only the verification of images
in the public space will allow to evaluate it properly in
the future.
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Translated by Henryk Bochniak

Projekt Natalii Wegner ,Trzy miejsca“ to interesujgcy
przyktad mozliwosci poznania dzieta malarskiego i jego
autora w szerokim perspektywicznym ujeciu. Mamy wy-
jatkowa mozliwos¢ uczestniczenia w problemach pro-
cesu twdrczego i sprawach zwigzanych z zaistnieniem
dzieta w przestrzeni publicznej. Czytajac, zdajemy sobie
sprawe z wieloptaszczyznowych oddziatywarn jakie za-
chodzg pomiedzy dzietem, przestrzenig wystawienni-
czg i publicznoscig. Jak czesto zdawatoby sie prozaiczne
sprawy, mogg powodowac znaczace zmiany w percep-
cji dzieta, tak one z kolei bywajg uwzgledniane w pracy
tworczej artysty.

To wszystko opowiedziane tadnym, przystepnym
jezykiem, gdzie ani na chwile nie czujemy sie zagubie-
ni w ggszczu problemdw, a wszystko to dzieki bezpo-
Sredniosci i naturalnosci samej artystki, ktéra ujmujac
swoja osobowoscia prowadzi nas przez zawitosci Swiata
sztuki. Monografia posiada duzg warto$¢ poznawcza dla
wszystkich zainteresowanych sprawami sztuki.
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The project of Natalia Wegner ,Three Places“is an inter-
esting example of the possibility of getting acquainted
with the painting work and its author in a broad per-
spective. We have the unique opportunity to participate
in the problems of the creative process and matters re-
lated with the existence of the work in public space.
Reading, we are aware of the multi-plane interactions
that occur between the work, the exhibition space and
the audience. How often it would seem that mundane
things can cause significant changes in the perception
of awork, as they are in turn taken into account in the
artist's creative work.

The whole elaboration is told in a nice, accessible
language, wherein we do not feel lost in a maze of prob-
lems for a moment, thanks to the directness and natu-
ralness of the artist herself, who by her personality is
leading us through the complexities of the art world.
The monograph has a great cognitive value for all those
persons interested in arts.
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