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PROJEKTUJEMY

Potrzeby i marzenia wskazujg cel. Uporzadkowany
plan konkretyzuje wizje - wyobrazenie celu.
Projektowanie nie jest intuicja, lecz Swiadomym dziataniem
intelektualnym wspieranym przez wiedze, wyobraznie
i doswiadczenie - organizuje dziatanie i konkretyzuje
wizje — wyobrazenie celu. Jest probag konstruowania,
poszukiwania tadu dla materii, przestrzeni i emocji,
ktére zaistnie¢ moga. Przenikanie magicznej granicy
miedzy chwilg obecng i tym, co nieznane i nieokreslone,
jest podstawowa, twodrczg funkcja projektowania
artystycznego.

U B | 0 R

To nie tylko zgrabnie utozona forma i funkcja, lecz
przede wszystkim sposéb myslenia, zachowania, to
ludzkie emocje i klimaty. Mysl o cztowieku skfania do
poszukiwania dziatan, ktore stworzylyby rozsadna
alternatywe wobec dominacji postaw konsumpcyjnych.
Zainteresowanie technikami unikatowymi w designie od
wielu lat zaznacza swg obecnos$¢. Pokonanie stereotypu
jest w kregu zainteresowan. Nie istnieja ograniczajace
konwencje, zatem projektowanie poszukujace techniki
wiasnej, tekstury, faktury w budowaniu architektury tka-
nin bazowych wykorzystywanych w projektowaniu form
ubioru, to rozwdj indywidualnej wypowiedzi plastycznej
i technologicznej, wnoszacy swoj pierwiastek tworczy
w dziedzine projektowania nie tylko tekstyliow.
Interdyscyplinarna komunikacja w obrebie szeregu
dyscyplin plastycznych i ksztattowanie wrazliwosci
strukturalnej, fakturowej, przestrzennej, kolorystycznej
prowadzi do tworzenia nowych pojec i jest polem do
poszukiwan  uniwersalnego  medium  tworczego,
jakim jest ubior unikatowy i tkanina uzywana w procesie
projektowym. Wykorzystanie tego potencjatu to $wiat
nie tylko peten barw, ale Swiadomos¢ kontynuacji,
pewnej ciggtosci tradycji rzemiosta modowego, wykorzy-
stujgcego najciekawsze inspiracje i interpretacje technik
unikatowych. Przeprowadzone badania nastawione
s3 na wyostrzenie zmystu obserwacji, analizowanie
informacji przydatnych do rozwigzywania probleméw
projektowych na poziomie uzytkownik - ubior.
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- o jako  rozwiniecie  Swiadomosci  technologicznej
w catosciowym procesie, drogi od idei, poprzez
projektowanie, do finalnego rezultatu.
Zdefiniowaniu terminu unikatowy sprzyja doceniane
coraz czesciej zindywidualizowane podejscie do ubran.
Poszukiwanie, eksperymentowanie i odkrywanie na
nowo technik, ktérych dzis juz prawie nikt sie nie uczy,
jest ciekawym doswiadczeniem dla twoércéw w dobie
nowoczesnych technologii, ktére sprzyjajg transferowi
owej wiedzy w nowym wydaniu. Wydaje sig, ze jest to
droga na skréty, ktéra nie zastgpi wiedzy wynikajacej
z tradycyjnej technologii ich powstawania, dlatego
w tym celu niezbedne jest ich blizsze poznanie. Dzi$
luksusemjestto,zedanarzeczwykonywanajestrecznieczy
unikatowo i nawiazuje do tradycji.

U N I K A T

Fascynacja  historia, zacheca do  poszukiwan
i eksperymentow wykorzystujacych dostepne technologie
i mozliwosci tworcze, skierowane na wielowgtkowe
inspiracje tradycji  kultury materialnej, zwifaszcza
metamorfozy w sztuce, designie, ubiorze bez ogra-
niczen formy, skali i funkcji. W tym celu powstata
Biblioteka Tekstur w Pracowni Ubioru Unikatowego
na Wydziale Architektury Wnetrz i Scenografii
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.
W wyniku prowadzonego programu badan naukowych
Biblioteka  Tekstur  zgromadzita znaczny  zbidr,
kolekcje autorskich materiatow i tkanin wykona-
nych technikami unikatowymi i eksperymentalnymi
(druga czesci publikacji pt. ,Biblioteka Tekstur”).
Digitalizacja i archiwizacja materiatéw w wersji cyfrowej,
jako tekstura-pattern, ma na celu wskazanie ich wartosci
i podtrzymanie ciaggtosci tradycji. Dotyczy to ubioru
(uzytkowego, unikatowego, artystycznego i scenicznego)
z wykorzystaniem roznych  surowcéw, splotow,
powierzchni przenikajacych sie materii dookreslonych
konstrukcjg i dopetnionych forma. Publikacja jest wska-
zaniem bogatej tradycji modowego rzemiosta, ktére wraz
zrozwojem nowych technologii ulega transformacji, zmienia
swojg role w kulturze i designie. Wzajemne nawarstwienie
réznych struktur, tekstur, tkanin, pozwala wkracza¢ w eks-
peryment nowego poznania i moze stanowi¢ kanwe dla
inspirujgcych tematéw w projektowaniu zrownowazonym.
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OGRANICZ | ZUZY)
WYKORZYSTA)J

Co to jest design zréownowazony?
W ttumaczeniu z jezyka angielskiego sustainable design
- to inaczej, ,design ekologiczny, ktdry zapewnia rozwdj,
a nie prowadzi do zniszczeri”' - to umiejetne i wrazliwe
projektowanie, jako powszechna reakcja na globalny
kryzys, gwattowny wzrost gospodarczy i wzrost liczby
ludnosci. W czasach, kiedy zasoby naturalne sie wyczer-
puja, cztowiek doprowadza do niszczenia ekosysteméw
i utraty bioréznorodnosci. Istotna jest zmiana
naszego myslenia i przestawienie sie na ,gospodarke
zamknietego kota™, funkcjonujaca podobnie jak przyroda.
Design zrownowazony, ktéry jeszcze do niedawna
byt swoistym trendem powoli staje sie standardem.
To projektowanie w oparciu o zasade: ogranicz,
zuzyj, wykorzystaj, z mysla o kolejnych pokoleniach.
Wspotpraca naukowcéw i projektantow promuje
wykorzystanie naturalnych, biodegradowalnych zasobow
w sektorze tekstylnym i modzie. Wystawa ,TEXTIFOOD"™
w Patacu Kultury i Nauki (2016), ktérego hastem przewod-
nim byto Wyzywic planete, energia dla zycia wskazuje na
innowacyjne projekty, kreacje garderoby jutra. Warto
przyblizy¢ kilka przyktadow.

1 J.Gontarz, J. Hoffmann, Artykul: Design=innowacja, zob. Karen Blincoe, projektantka
i zalozycielka Miedzynarodowgo Centrum Innowacji@Sustainability w Danii, op. cit.,
Nasz region. Biuletyn Informacyjny Wielkopolskiego Regionalnego Programu
Operacyjnego. ROZWIJA SIE Z EUROPA Nr 2, str. 6. /2008 ISSN 1733-6473.

2 http://www.otzo.most.org.pl/zwe/4filary_CE.pdf (z dnia 10.09.2017)

3 TEXTIFOOD, wystawa 03 - 30.11.2016. Palacu Kultury i Nauki, przygotowana przez
Instytut Francuski w Polsce oraz Miasto Stoteczne Warszawa, we wspotpracy z Auchan,
EDF Polska oraz AGS. Ekspozycja stworzona przez Lille3000 z okazji wydarzenia
Expo Milan 2015,Warszawa.
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Projektantka Kyoungjae Lee zaprezentowata suknie
$lubng z kukurydzy. Wykorzystata surowce odnawialne
i biodegradowalne. Siegneta po skrobie kukurydziana.
Tak stworzony materiat przypomina jedwab, jest 1$nigcy
i miekki.

Kreacja z drzewa bananowca projektu Ditty Sandico
wykorzystuje wiékno Abaka* w technice splotu tkackiego.

Dziergana sukienka z kawy projektu Arielle Levy & Thibaud
Decroo na bazie wtdkien S.Cafe* barwiona fusami z ziaren.

Projektanci: Christine Phung & Morgane Baroghel -
Crucqg utkali recznie przy wykorzystaniu Inu, nici
metalowychiwitékien rybiego kolagenu Umorfil* sukienke
inspirowang metalicznymi refleksami tusek latajacej ryby.

Groupe Noyon zaprezentowata rezultaty projektowe
z ananasa i soi, ktére zachwycaja wirtuozerig
koronek, ale takze wskazuja trendy modowego rzemiosta
bazujacego na technikach unikatowych w nowym wydaniu.

ABAKA*, MANILA

Lekkie, twarde i wytrzymate wtékno wydzielane
z pochew lisciowych banana manilskiego (Musa textilis
Nee). Jego dtugos¢ wynosi 0,7-3,6 m. Charakteryzuje sie
odpornoscig na dziatanie drobnoustrojéw i wody morskiej.

S.CAFE*

Innowacyjne witdkna sa szybkoschnace (dwukrotnie
szybciej niz bawetna), absorbujg nieprzyjemne zapa-
chy i chronig przed promieniami UV. Wiecej informa-
cji mozna znalez¢ na stronie: www.scafefabrics.com
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UMORFIL*

Wibékna I$nig jak jedwab, odprowadzajag wilgoc
podobnie do Inu. Tekstura zblizona do kaszmiru.
@) pozostatych wiasciwosciach i procesie
produkcyjnym  mozna  przeczyta¢ na  stronie:
www. umorfil.com
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~Modne byto wszystko, to - czego nie byfto.
Wszystko, co nowe, wymyslone i niedostepne
dlainnych, zachwycatoiwzbudzato zazdros¢.”*

Andrzej Wajda

MOD(N)A
I NSPIRACIJA

Cytat odnoszacy sie do zaséw stusznie  minionych
byt  bezposrednim impulsem do podjecia analizy
0 kreatywnym  wykorzystaniu  technik  unikatowych
w ubiorze i modzie. Czasy PRL-u, przeplatajg watki
poszukujace réznych metod przetwarzania tkaniny oraz
wykorzystujg wszechobecne techniki w  konstruowaniu
odziezy. Okres powojenny dla wspotczesnego pokolenia,
dla ktérego temat jest juz tylko inspiracja, wspomnie-
niem przeszto$ci w opowiadaniach babci, cioci, mamy.
Refleksjg  bliskich. Moze by¢ nieoceniong stud-
nig inspiracji, ktéra przyczynia sie do poszukiwania
nowych kontekstéw, niejednokrotnie rozumianych, jako
artystyczna autokreacja. Powrot do technik unikatowych
przezywa obecnie swoisty renesans. Podobnie dzieje sie
z inspiracjami stylami modowymi subkultur. Zapewne
niewielu pamieta splecione sznurkowe makaty zdobia-
ce wnetrza, dziergane paski czy torebki - modowe hity.
Juz prawie nikt nie farbuje domowym sposobem ubran,
na prézno szukac farbiarni. Mato kto ma czas na zszywanie
szmatek w piekne patchworkowe ubrania, przeciez
wszystko mozna kupic w sieciéwce bez kolejki lub zamo-
wic przez Internet. Sporadycznie nosimy nakrycia gtowy,
dlatego nie pamietamy juz o wyszukanych kapeluszach,
wymys$lnych nakryciach gtowy zamawianych
w pracowniach modniarskich - (zawdd absolutnie
unikatowy obecnie) wykonywanych na oryginalnych
drewnianych modelach.

4 J. Fibiger, Political Dress, Produkcja: Instytut Adama Mickiewicza, Polska 2011.,
scenariusz: Judyta Fibiger, Ewa Olbrychska. Film jest czgécig cyklu filméw
dokumentalnych ,,Przewodnik do Polakéw” realizowanego w ramach Zagranicznego
Programu Kulturalnego Polskiej Prezydencji 2011.
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Warto jednak zwréci¢ szczegdlng uwage na fakt,
ze czasy stusznie minione, sg nadal modne, powracaja
w innym wymiarze, jakby czas sie zatrzymat w innej
rzeczywistosci, tej nowej, gdzie za sprawa nowoczesnych
technologii oraz ogromnego zainteresowania technika-
mi unikatowymi zauwazamy niezwykta ich metamorfoze.
Nie sposéb omowi¢ wszystkich mozliwych watkdw,
ktére wymagatyby szczeg6towego opisania, nie to jest
celem, ale zwrdcenie uwagi na ogromny potencjat
kulturowy, z ktérego tworcy moga czerpac nieograniczo-
ne inspiracje.

R ENESANS
U NI K A T U

Kto pamieta stynne ,dzinsy pyramid™, spodnie dzwony,
ortalionowe dresy i milicyjne kurtki moro? Byt taki czas,
ze te ciuchy uchodzity za szczyt mody. A dzis, czy moga
by¢ tworczg inspiracja dla designu? Leopold Tyrmand
w Dzienniku w 1954 napisat: ,Uwazam, Ze ubranie jest
najbardziej zewnetrznq emanacjq charakteru, indywidu-
alnosci, zalet i wad, Ze méwi mndstwo o cztowieku, o jego
stanach psychicznych, o jego usposobieniu, marzeniach
i tesknotach, formuje nastroje i samopoczucie (...).Tak jak
ubranie jednego cztowieka odzwierciedla jego charak-
ter, tak moda spoteczeristwa odzwierciedla jego sytuacje,
poglqdy i charakter.”
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Poczatek powszechnego domowego szycia,
przerabiania niemodnych ubran dostepnych
w sklepach oraz na tzw. targu z drugiej reki na
odziez unikatowa zgodna z  obowigzujacymi
trendami mody, nastgpit w latach 50-tych XX wieku.
Zachecaly do tego zwilaszcza gazety: Swiat mody,
Przekréj, w ktérych publikowata rézne pomysty
Barbara Hoff.W czasopismie Filipinka, ktérej stata kolumna
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> Spodnie mialy wysoki stan, szersze w udach, mialy zaszewki i zwezaty sie w kostkach.
Zeby by¢ trendy, nalezalo je podwinaé¢. Wyréznialy sie duzym logo ,,Pyramid” na tylnej
kieszeni spodni i ztotg blaszka. ,,Oznaka bidy to piramidy”, glosit slogan. Spodnie
dekatyzowane, traktowane pumeksem, wybielaczem, powodowalo to, mndstwo
przetar¢ i odbarwien w réznych miejscach, zob. K. Sipowicz , Hipisi w PRL-u,
Warszawa 2008, s.90.

8 K. Sipowicz , Hipisi w PRL-u, Warszawa 2008, 5.90.
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.Zrobie to sama!” opisywata ,jak z ogdlnodostepnych
i nieatrakcyjnych  materiatéw  uszy¢ lub  przero-
bi¢ cos ze swetréw czy spddnic, jak zamieni¢ krawat
w eleganckie spodnie?” ,Kupi¢ krawat, bo sq, zanies¢
dziadkowi w prezencie, a spodnie w dobrym gatunku
wyjqc z jego szafy® Puste sklepowe potki zachecaty do
modowych eksperymentéw. Mode podnoszono do
rangi sztuki. Obok rozdziatéw ksigzek Buthakowa czy
Moravii drukowano debaty $wiatowych intelektualistow na
temat fenomenu mini. Dzi$ to hit antykwariatéw, ich
oktadki sg pokazywane na wystawach sztukiiwzornictwa.
Towary bazarowe staly sie przedmiotem szczegdlnego
zainteresowania bikiniarzy. Waznym ,elementem stro-
ju stat sie czerwony krawat i sztywny garnitur, a kobiety
ubieraty sie skromnie, aseksualnie, jak przystato na przo-
downice pracy. Symbolem tamtego pokolenia stafty sie
kolorowe skarpetki Tyrmanda™, obszerne marynarki,
krawaty w egzotyczne wzory np. palmy albo kobiety
w bikini, przykrotkie i waskie spodnie, buty na grubej
gumowej podeszwie oraz ptaskie kapelusze. Kobiety
hotdujace owej zakazanej modzie nazywano ,kociakami,
a najpopularniejszym strojem byty kolorowe bluzki,
podkreslajqce figure sweterki i spédnice wedtug stylu
Christiana Diora z 1947 roku™°.

Pty lefa®y

.
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Rewolucyjne byto wprowadzenie na rynek symbolu
kultury amerykanskiej - dzinsy, ktére stawg cieszyly
sie po wybitnych kreacjach filmowych Jamesa Deana
i Marlona Brando. Obok tego trendu, popularny styl
tych lat przybyt do Polski z Francji w postaci mody na
egzystencjalistow. Jej wyroznikiem byta czarna garderoba.
,Farbowano swetry, spodnie i buty na czarno domowym
sposobem, przygotowywano specyficzne obuwie zwa-
ne trumniakami wycinajac wierzchnig cze$¢ tenisowek
i farbujac podeszwe na czarno.!"
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7 B. Hoff, Koszula dziadka, ,, Przekréj”1982, nr1918, s.21.
8 Tamze.s. 21.
® P.Szarota, Od skarpetek Tyrmanda do krawata Leppera, Warszawa 2008.

10 A. Pelka, Teksas-land. Moda mlodziezowa w PRL, Warszawa 2007, s. 25-28.
Dior zaproponowat fasony podkreslajace waskie ramiona, zaakcentowany biust
oraz waska talie.

! Pomyst Barbary Hoff na baleriny tworzone domowym sposobem, zob. A. Pelka,
op., cit., s. 36.
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+NEW LOOK""

Modne, rozkloszowane sukienki w stylu lat 60-tych
XX wieku, to okres nasladowania réznych styléw. Mtodziez
wzorowata sie na image’'u The Beatles, noszono waskie
spodnie, marynarki bez kotnierzy, krawaty - $ledziki,
golfy. Odmienna moda przybyta zWtoch, bardzo kobieca,
kolorowa i lekka, rozkloszowane sukienki z halkami, bluzki
z szerokimi dekoltami, spodnie rybaczki, kolorowe
baleriny, okulary przeciwstoneczne i koszyki z plastiku
zamiast torebek. Dominowata fryzura w stylu Brigitte Bardot.
Meski odpowiednik, to szeroki kotnierz biatej koszuli
niewymagajacy prasowania z non-ironu oraz krawat
w poziome paski. Moda mini byla efektem rewolucji
obyczajowej, ktéra wypromowata upodobnienie sylwet-
ki kobiecej do chtopiecej, wspotczesny styl chtopczycy.
W 1967 roku Grazyna Hase zaprezentowata min., swetry
z wzorem a’la pas nabojdéw, szerokie spodnie do kolan, ko-
stium z jednorzedowym zakietem, kamizelkq, minispéd-
niczkq i czapkq z daszkiem, stynny damski Lenin"?3, buty
z ¢wiekami, obdarte dzinsy (bardzo modne wspotcze-
$nie). Za absolutny hit tych lat, nalezy uznac ptaszcze
ortalionowe. Moda hipisowska, to dtugie wiosy, kwieciste,
kolorowe koszule, potatane i podarte dzinsy, stroje ludowe
z goralskimi motywami, kwieciste chusty. Styl, ktory byt
zaprzeczeniem geometryzacji ubioru tych lat, to spédnice
uszyte zklinow przypominajgce ksztatt banana, nazywane
bananowym hitem mody. Czas damskich spodni to
novum dekady lat 70-tych XX wieku. Poprzednio spodnie
nosity kobiety pracujgce zazwyczajw fabrykach. Pionierka
takiego, oficjalnego dress code byta Marlena Dietrich juz
w dwudziestoleciu miedzywojennym. ,Noszenie spodni
przez kobiety miato akcentowac ich réwnq w stosunku
do mezczyzn pozycje zawodowq i spotecznq. Pierwsze
modne damskie spodnie z roku 1970 pojawiaty sie w formie
kombinezonow.”™

'2 New Look Christiana Diora oznaczaty rewolucje i zmiany, dzi$ stanowia symbol
ponadczasowej elegancji. Francuski projektant stworzyt nowe proporcje kobiecej
sylwetki, bedace czym$ znacznie wigcej niz przejéciowym trendem, na stale weszly do
kanonu mody, przez dekady inspirujac kolejne pokolenia $wiatowej klasy mistrzéw
krawiectwa. zob. A. Pelka, Teksas-land. Moda mtodziezowa w PRL, Warszawa 2007, s. 86.

13 Tamze., s. 76.

" Wariacje na temat spodni, Uroda, 1983, nr. 4, s. 6-7.
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Bardzo powszechne byty kreacje patchworkowe,
popularne taczenie kilku lub wielu tkanin oraz styl
wiejski z recznym haftem. Panowie wybierali ubrania
w stylu indyjskim, dtugie koszule i tuniki. Reczny haft
i dzierganie staty sie kluczowym elementem femini-
zmu drugiej fali. Prawdziwy renesans przechodzity
wowczasubraniarobionenadrutachiszydetku, prawdziwe
wtdczkowe szalenstwo, to rowniez dodatki, torebki noszo-
ne, jako bizuteria z barwionego sznurka sizalowego. Poja-
wity sie chodaki na drewnianej podeszwie, koturny. Kape-
lusze z okragta gtéwka. Réwnie ciekawym i popularnym
stylem byt westernowy, inspirowany gatunkiem
filmu fabularnego, ktérego akcja rozgrywa sie w okresie
kolonizacji i stabilizowania sie zycia na terenach zachod-
nich stanow USA, zwanych Dzikim Zachodem. Styl ten,
wyrozniaty dtugie spddnice z fredzlami, krotkie bolerka,
kamizelki i kapelusze, szyte z teksasu, zamszu i skory.
Moda obfitowata w barwne, kwieciste chusty, szerokie
spodnie i koszule, rozkloszowane i luzne ubrania, proste
i lekkie. Koniec lat 70-tych, to narodziny stylu disco, inspi-
rowanego filmem Gorqgczka Sobotniej Nocy z 1977 roku
i przebojami grupy Bee Gees, ktéry przywroécit do mody
skorzane kurtki w stylu Elvis'a, popularyzowat obciste
i blyszczace kombinezony.

(ZA) Mo DA lat 80-tych, XX wieku, byta pogon

za modnymi ciuchami. Nie produkowano wodwczas
niczego nowego z powodu braku surowcow. Wprowa-
dzenie stanu wojennego 13 grudnia 1981 roku przekre-
$lito szanse na nowinki z zachodu. Zaktady produkcyj-
ne zmilitaryzowano. Wprowadzono reglamentacje. Dla
modnych kobiet jedynym wyjsciem byly kreatywne prze-
robki, do ktérych szczegdlnie zachecali redaktorzy Filipinki.
W Przekroju z 1982 roku Barbara Hoff pisata krzepigco:
.Nie ma zurnali, nie ma materiatéw, nie ma nastroju, a my
dalej chodzimy modnie ubrani”. Powrécono, do prze-
rabiania meskich koszul na sukienki i modne bluzki.
Jednym z najciekawszych byt styl miodziezy uniwer-
syteckiej - brody, poétdiugie witosy, okulary. Ubierali sie
w stylu wojskowym, koszule, amerykanskie kurtki z pa-
gonami, wysokie sznurowane buty, powyciggane swetry.

15 Wariacje na temat spodni, Uroda, 1983, nr. 4, s. 6-7.
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Barbara Hoff okreslita ten styl ,modq na konspire™®.
Nieche¢ do zastanej rzeczywistosci wyrazata subkultura
punkow, wyrdzniata sie widowiskowymi irokezami lub
tapirowanymi wtosami, skorzanymi kurtkami z ¢wieka-
mi lub kurtka moro, podartymi dzinsami, koszulkami
z radykalnymi hastami i symbolami. Wszechobecna
byta réznorodnos¢ styldow, a ich nieumiejetne naslado-
wanie i zestawianie z chinskimi i tureckimi dodatkami
doprowadzito do tandetnych kombinacji. Zmienit sie
wizerunek kobiety na silng i meska. Dominujg ubrania
w stylu ,oversize”"” bluzki poszerzajace ramiona, na ogot
szerokie spodnie, duze kapelusze. Bez kotnierzy
wydtuzone zakiety, battledressy, bluzy-maryniery, oceniane
dzi$, jako kiczowate. Tak pisze Anna Pelka w swojej ksigzce
Jleksas-land. Moda mfodziezowa w PRL™- ,Coraz gorsza
sytuacja gospodarcza kraju odciskata sie na ubiorze
mtodych Polakéw. Czyzby ,pseudomoda’ lat
osiemdziesiqtych zapowiadata upadek systemu?”'® Mozna
wysnu¢ wniosek, ze wspdtczesny ubior utracit wymowe
polityczng i symbolike. Obecnie wybieramy garderobe
bezrefleksyjnie, zwracajac uwage na dopasowanie do
sylwetki i ogdlne trendy mody, ktére nie niosg za sobg
zadnych gtebszych znaczen. Moda na domowe przeréb-
ki i szycie, ktorego podejmowaty sie wszystkie mtode
kobiety $wiadczy o zupetnie nieznanym dzisiaj stylu zycia
i podejsciu do wtasnej autokreacji. Byt to czas, wyjatkowo
kreatywny. Jest inspiracjg pozwalajaca zrozumie¢, ,ze is¢
do sieciowki i kupi¢ modny ciuch to straszny banat...”"®

MASOWKI SA PASSE!

Do it yourself, czyli zréb to sam(a)! Era domowych prze-
robek i szycia. Przesyceni tym, co proponujg nam skle-
py sieciowe, chcemy czego$ wiecej, czego$ innego,
oryginalnego. Podkreslamy swdj indywidualizm, osobo-
wosc¢. Poszukujemy nietuzinkowej odziezy. Wzrasta zain-
teresowanie niszowymi markami, lokalnymi projektantami

16 O mundurze antysocjalistycznym i charakterystycznym owlosieniu twarzy
opozycjonistéw pisze P. Szarota, s.137-149.

17 A. Pelka, Teksas-land. Moda mlodziezowa w PRL, Warszawa 2007, s. 237.
Moda na pionowe linie i powl6czyste, zakrywajace cialo ubrania inspirowana byta
japonskimi wplywami; zob. takze Wiesci ze §wiata, Uroda, 1983, nr. 1, s. 34.

18 A. Pelka, Teksas-land. Moda mlodziezowa w PRL, Warszawa 2007, s. 254.

19 A. Bockowska, To nie sg moje wielbtady. O modzie PRL, Wolowiec 2015, [W:]
J. Bojanczyk, s. 248.
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czy drobiazgami zrobionymi specjalnie dla nas. Ambitni
przerabiajg lub szyja swoje ubrania, ktorych nie sg w sta-
nie znalez¢ w zadnym sklepie. Poszukiwania w sklepach
z uzywang odzieza, to jedna z opcji, gdzie posrod
kilogramow przecietnej jakosci sukienek znajdziemy ta
jedyna, ktdéra nas zachwyci. Jednym stowem modnie jest
by¢ soba. Marzy nam sie cos, czego nie mozemy kupi¢
w sklepie. Podejmujemy decyzje - chcemy szy¢ same.
Podobnie jak kobiety w czasach PRL-u, ktore nie miaty tatwo,
ale nie oznacza to, ze sobie nie radzity. Wrecz przeciwnie,
to co byto przerabiaty - falbanki do nudnej sukienki zrobione
zfiranki, spédnica zzastony. Czy, to brzmipodobnie? Zmie-
nity sie czasy, ale nie che¢ wyrézniania sie. Historia lubi
zataczackoto.Nasze babcie szyty sobiesame,mamy przera-
biaty to, co rzucilina sklep a my przerabiamy, bo nie lubimy

nudy. Jakie bedzie - do it yourself w nastepnym pokoleniu?

SWIAT HAFTOWANY MODA

Wspolna historia kobiet, tkanin i materiatow, to cos
wiecej niz tylko szycie i cerowanie. W monotonnych,
konfekcyjnych, recznych szwach znajduje sie dziedzic-
two kobiecego protestu i aktywizmu. Kobiety opowia-
daty swoje opinie przez rzemiosto i domowq sztuke.
W latach 70-tych XX wieku, haft i dzierganie staty sie
kluczowym elementem feminizmu. Praktyki te uderzaty
w tradycyjnie skupione na mezczyznach instytucje sztuki.
W tym okresie zaszto wiele radykalnych zmian, dotycza-
cych sposobu, w jaki omawia sie obecnie sztuki wizual-
ne. Feminizm drugiej fali krytykowat gtéwny nurt historii
sztuki, bo wykluczat wiele kreatywnych dziedzin tylko,
dlatego, ze byly tradycyjnie domena kobiet. Haft, robie-
nie na drutach, szydetkowanie i szycie sa utozsamiane
z domowymi robotkami. Sporo kobiet, szczegdlnie
w Australii, zainteresowato sie tym tematem. Powsta-
ta Women’s Domestic Needlework Group (Kobieca Grupa
Domowych  Robétek Recznych -  organizacja,
ktéra narodzita sie na Uniwersytecie w Sydney).
Jej celem byto wykorzystanie historii
kreatywnych kobiet, by stworzy¢ prowokacyjng
sztuke z materiatéw, wykluczonych z Akademii Sztuk
Pieknych i Instytucji Kultury.
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W drugiej fali feminizmu siegnieto do tej wiedzy kobiet
i umocniono pozycje robotek recznych, jako prawdziwej
sztuki. Dzi$ tekstylia nadal sg formg komunikacji i spo-
sobem na przeciwstawienie sie ideatom konsumpcjoni-
zmu. Haft to skarbiec historii kobiet, nie tylko na prze-
strzeni wiekow, ale réwniez obecnie. Wystarczy zerkna¢
w Internecie na Instagram i tzw. Craftivism?®, jako akt
robienia czego$ samemu, w przeciwienstwie do zaku-
pu z magazynu sieciowego oraz promowanie materia-
téw recznie robionych w przestrzeni publicznej i wzor-
nictwie. Modne sg robdtki, a zreczne operowanie igta
i nitka moze przerodzi¢ sie w prawdziwe dzieta sztuki,
ktére eksponowane na tamborkach, tworza mate gale-
rie. Haft na ubraniach i akcesoriach to trend, ktéry uparcie
wraca zarowno na pokazy mody, jak i na wieszaki skle-
pow sieciowych. Wspotczesnie obok technik recznych,
nowe technologie wyszywania skupiaja uwage kazdej
fashionistki. Hafciarstwem nazywana jest sztuka wyko-
nywania dowolnego ornamentu na wybranym tle tka-
niny, nalezy do najstarszych form zdobienia wszelkich
przedmiotow, przede wszystkim ubiorow postrzega-
nych na przestrzeni wiekéw, jako luksus i dzieto sztuki
samo w sobie. W XX stuleciu rzemiosto hafciarskie do-
czekato sie nobilitacji dzieki wykorzystaniu go przez
znane domy mody. Francois Lesage (1924-2011) stworzyt
swoje atelier haftu — Maison Lesage, a pdzniej rowniez
szkote haftu - Ecole Lesage w Paryzu. Wykonywat hafty
na zamowienia paryskich doméw mody, nauczat zaréw-
no tradycyjnych, jak i wspétczesnych technik. Jemu za-
wdzieczamy podniesienie rangi haftu do dzieta sztuki.
W Londynie ,atelier Hand and Lock istnieje od 1767 roku
i specjalizuje sie w haftach ztotem,?' stosujac caty wa-
chlarz tradycyjnych technik, posiada takze wtasna szkote.
Wspotpraca z rodzing krélewska generuje trwatos¢ trady-
¢ji hafciarskich w Anglii i wazne dziedzictwo narodowe.

s

SPLOT ZAKARDOWY | REWERS TASMY

, F

..

.

20 polgczenie rzemiosta (craft) i aktywizmu. Definicja craftivism okresla sposéb zycia,
promuje dzialania rzemie$lnikow. Jest rozumiana rowniez, jako ,radykalne uzywanie
materiatow z recyklingu lub uzywanie w celach innych niz te, ktére byly pierwotnie
przeznaczone”, zob. Ch. Darwent, Craftywizm, Armolfini, Bristol, Niezalezny.
Londyn, https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/reviews/craftivism
-arnolfini-bristol-1855855.html, (wejscie 6.09.2017).

2! http://handembroidery.com/app/uploads/2017/03/Hand-Lock-Workshop-on-the-W,
(wejécie 15.08.2017).
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,W innych o$rodkach tj. w Suzhou (Chiny) zostat utwo-
rzony Instytut Badawczy Haftu na Jedwabiu, (Suzhou
Silk Embroidery Research Institute), ktory zajmuje sie
historig i badaniem tradycyjnego haftu chinskiego”*.
Wielu znanych projektantéw, dekoruje kreacje
wysokiej jakosci haftami traktujac, jako swoj znak
rozpoznawczy. W Polsce tradycje hafciarskie zyskuja
coraz wieksze uznanie, spowodowane nowymi tren-
dami zwigzanymi z moda na wszystko, co unikatowe.
Projektanci od kilku sezonéw lansuja kobiecosc.
Stad powroty do magicznych lat 50-tych czy 70-tych.
Rezygnujemy coraz czesciej z bojéwek, na rzecz
delikatnych spodniczek, czy spodni pokrytych bardzo
czesto haftowanymi ornamentami.

Kobiety od lat uwielbiajg ozdabiac
swoje ubrania nadajac im unikatowy
charakter.

Jeansy mozna zamienic w kreage
prosto z paryskiego wybiequ.
Starg sukienke w cudo haute
couture, a szmaciang torebke w nasze
prywatne dzieto sztuki.
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Wystarczy tylko,
odrobina kreatywnosci i rzecz jasna
troche wiedzy teoretycznej.

2 http://www.suembroidery.com/articles/suzhou_silk_embroidery_research_institute.
html, (wejécie 20.08.2017), zob. J. Chruszczynska, E. Orliniska ~Mianowska, Tkaniny
dekoracyjne, Wydawnictwo Arkady,2009 s. 305-311.
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APLIKACJA

BATIK

DRUTY
IGLICZKI

FILC

TECHNIKA ZDOBIENIA, RODZAJ HAFTU POLEGAJACY NA NAKEADANIU | WYSZYWANIU LUB
WSZYWANIU NA TKANINE MOTYWOW DEKORACYJNYCH WYCIETYCH Z INNEGO RODZAJU
MATERIALU. ZNANA W STAROZYTNOSCI, W POLSCE ROZPOWSZECHNILA SIE W XVI 1 XVII
WIEKU. WYKORZYSTYWANA W TWORZENIU BARDZO SKOMPLIKOWANYCH WZOROW, £ACZONA
Z TECHNIKAMI PATCHWORKU | PIKOWANIA. KREATYWNIE WYKORZYSTYWANA
W REKLAMIE PRZED UPOWSZECHNIENIEM WIELKOFORMATOWEGO DRUKU CYFROWEGO.

TECHNIKA  MALARSKA ~ POLEGAJACA NA  KOLEJNYM  NAKEADANIU WOSKU | KAPIELI
TKANINY NATURALNE) W BARWNIKU, KTORY FARBUJE JEDYNIE MIEJSCA NIEZAMASKOWANE
WARSTWA WOSKU. NAJPROSTSZA FORMA BATIKU JEST RYSUNEK KREDKA SWIECOWA NA
PAPIERZE, NASTEPNIE POKRYTY WARSTWA TUSZU, POZWALA UZYSKAC EFEKT TECHNIKI.

TECHNIKA DZIERGANIA. WSZYSTKIE WZORY OPIERAJA SIE NA DWOCH RODZAJACH OCZEK:
PRAWE | LEWE, EWENTUALNIE ICH KOMBINACJE. POCZATKI DZIEWIARSTWA SIEGAJA ODLEGLE)
HISTORIL. NAJSTARSZE POCHODZA Z Ill w. n.e. Z PERU ORAZ GROBOWCOW KOPTYJSKICH Z IV-V
WIEKU. MNIEJ WIECEJ Z TEGO SAMEGO OKRESU POCHODZA DRUTY ZNALEZIONE W GROBACH
GERMAKSKICH. ZNALEZIONO TAM ROWNIEZ DLUGIE, WELNIANE SPODNIE Z DOSZYTA SKARPETA.
SWIADCZA ONE O WYSOKIE) KULTURZE UBIERANIA SIE | O UMIEJETNOSCIACH WYKONYWANIA
TAKICH WYROBOW. W XIII WIEKU W ITALIl - ROZPOWSZECHNIONE, JAKO ROBOTKI DOMOWE.
W GLOWNEJ MIERZE PRZYCZYNILY SIE DO TEGO WYPRAWY KRZYZOWE. DZIANE PONCZOCHY MIAL,
JAKO PIERWSZY KROL ANGLII — HENRYK IV (1399-1413). RECZNE WYKONYWANIE DZIANYCH
PONCZOCH ZNACZNIE PRZEWYZSZALO W TAMTYM CZASIE INNE PRACE | DZIEWIARZE ORGANIZO-
WALI SIE W CECHY. W PRADZE CECH DZIEWIARZY POWSTAL W 1612 ROKU. JESZCZE WCZESNIE)
POWSTALY CECHY WE FRANCJI, ANGLII | NIEMCZECH. CIEKAWOSTKA JEST TO, ZE NA POCZATKU
DZIEWIARSTWO BYLO DOMENA MESKA | BRONILI SIE PRZED KONKURENCJA ZENSKA PRZY UZY-
CIU SPECJALNYCH UMOW. ZNACZNA ILOSC ZACHOWANYCH PAMIATEK WYKONANA JEST TECHNIKA
KOLOROWA (ZNANA POD NAZWA TECHNIKI NORWESKIE)) - DATUJE SIE 0DV WIEKU. WSPOLCZESNIE
RECZNE DZIEWIARSTWO CIESZY SIE NADAL WIELKA POPULARNOSCIA W MODZIE | WZORNICTWIE.

TECHNIKA SPILSNIANIA (FILCOWANIA) WEENY. METODA NA SUCHO POLEGA NA NAKLUWANIU
CZESANKI SPECJALNA IGtA Z ZACZEPAMI, KTORA tACZY ZE SOBA WOKNA | PLACZE JE DAJAC
NA KONCU TWARDY | ZBITY MATERIAL LUB ZA POMOCA SPECJALISTYCZNEJ MASZYNY. METODA
FILCOWANIA NA MOKRO WYMAGA ROZTWORU CIEPLE) WODY Z MYDLEM, W KTORYM FORMU-
JEMY  WEOKNA ZA POMOCA ROLOWANIA NA MACIE, UGNIATANIA, POCIERANIA, RZUCANIA.
W PRALCE AUTOMATYCZNEJ WEDEUG SPECJALNIE OPRACOWANEJ PROCEDURY, WYKORZYSTUJACEJ
MOZLIWOSC ZAPROGRAMOWANIA PROCESU, GDZIE PRZEWIDYWALNE EFEKTY SA MOZLIWE W WY-
NIKU WIELU WCZESNIEJSZYCH EKSPERYMENTOW | ZNAJOMOSCI, JAKOSCI SUROWCA. NAJCZESCIE)
UZYWANA WEENA CZESANKOWA, TO TAKA, KTORA NIE ZOSTALA PODDANA ZADNYM DODATKOWYM
ZABIEGOM POZA (ZYSZCZENIEM | CZESANIEM. ZNAMY ROZNE RODZAJE - CZESANKE ALPEJSKA,
MERYNOS (AUSTRALLJSKI, P£D.-AMERYKANSKI), NOWOZELANDZKA, HISZPANSKA, PERUWIANSKA,
NATURALNA, Z ALPAKI, WIELBLADA | 0CZYWISCIE POLSKA - OWCZA. FILCEM SYNTETYCZNYM NA-

ZYWAMY WEOKNINY WYKONANE Z WOKIEN POLIESTROWYCH METODA 1GEOWANIA NA SUCHO.
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PAT(HWORK TECHNIKA, W KTORE) ISIYWA SIE MALE KAWALKI TKANINY O PODOBNYCH GEOMETRYCZNIE
KSZTALTACH W WIEKSZA CA£OSC, TWORZAC NOWY WZOR. ZAZWYCZA) BYt KOJARZONY Z PRO-
DUKTEM UBOSTWA. KAZDY NAJMNIEJSZY SCINEK | RESZTKA BYLY WYKORZYSTYWANE DO
CEROWANIA UBRAN | POSCIELI. POD KONIEC XIX WIEKU, TECHNIKA STALA SIE INSPIRACJA DLA
ZAPOBIEGLIWYCH KOBIET EPOKI WIKTORIANSKIE). Z NIEMODNYCH UBRAN WYCINANO CENNE
KAWALKI JEDWABIU, BROKATU | WELWETU, WSTAZKI | KORONKI. PO ICH POLACZENIU, ZSZYWANO
JE 0ZDOBNYMI SCIEGAMI, ZDOBIONO GUZIKAMI, APLIKACJAMI - W TEN SPOSOB POWSTAWALY
FANTAZYJNE PATCHWORKI Z WIDOCZNYMI WPtYWAMI JAPONSKIMI. PATCHWORK OSIAGNAt
SZCZEGOLNAPOPULARNOSCW LATACH OSIEMDZIESIATYCH XIXWIEKU, KIEDY MODANATEWYROBY
ROZPRZESTRZENILA SIEW AMERYCE, ANGLII | AUSTRALII. LATA PIECDZIESIATE | SZESCDZIESIATE XX
WIEKU TO POWROT DO EKSPERYMENTOW W PATCHWORKOWYM WZORNICTWIE. STOSOWANO MNIEJ
ZDOBIEN | CZESCIE) EKSPONOWANO SZYCIE MASZYNOWE, KTORE DO ZEUDZENIA PRZYPOMINALY
HAFTY RECZNE. OBECNIE NASTEPUJE OZYWIENIE TECHNIKI W INNOWACYJNYM WZORNIC-
TWIE | DOSKONAtYM WYKORZYSTANIU NOWOCZESNYCH WOKIEN, KOLORYSTYKI I TKANIN.

METODA RECZNEGO OZDABIANIA TKANIN, SKORY, FILCU, PAPIERU POLEGAJACA NA WYSZYWA-
HAFT NIU NA MATERIALE (TLE) WZOROW ZA POMOCA IGEY LUB SZYDELKA ORAZ NICl. OD POLOWY XVII
WIEKU PRZY UZYCIU ,TAMBORKA (PRZEDMIOT ULATWIAJACY HAFTOWANIE, SKEADAJACY SIE
7 DWOCH OBRECZY, KTORE ZACISKA SIE NA SIEBIE NAPINAJAC JEDNOCZESNIE NACIAGNIETY
MIEDZY NIMI MATERIAL)Z, A OD 1828 ROWNIEZ MASZYNOWO. W ZALEZNOSCI OD PODEOZA HAFTY
DZIELA SIE NA CIEZKIE (WYKONANE NA GRUBEJ TKANINIE, ZAZWYCZAJ NA KOSZTOWNYM MATERIALE)
| LEKKIE (W POLSCE TAKI RODZAJ HAFTOWANIA NAZYWANO W XVI-XVII WIEKU SZYCIEM).
WYKONANE NICMI LNIANYMI LUB BAWELNIANYMI PROSTE WZORY Z OGRANICZONA KOLORYSTYKA
NA PLOTNIE. ODZIEZ ZDOBIONO W TEN SPOSOB JUZ W STAROZYTNOSCI. MISTRZOSTWO
W TYM KUNSZCIE OSIAGNELI MIEDZY INNYMI PERUWIANSCY INDIANIE, ZYJACY W AMERYCE : : s R TR T
POLUDNIOWEJ JESZCZE PRZED INKAMI, ORAZ STAROZYTNI CHINCZYCY. W POLSCE SATO M.IN. FENESE | © SRS 1 AR
ORNATY. W CIAGU WIEKOW POWSTALO WIELE TECHNIK HAFCIARSKICH. WSZYSTKIE POLEGAJA ;o e :ﬂﬂ#ﬂ%
NA WYSZYWANIU WED£UG OKRESLONEGO WZORU. ,BARDZO BOGATA HISTORIA ODCISNEELA SWO- v e Higiie HETTI P e
JE PIETNO W ROZNORODNOSCI | BOGACTWIE STOSOWANYCH METOD HAFTU™. ROZROZNIA SIE: T
HAFT PEASKI MIN. HAFT PRZED 1GLA - NAJSTARSZY | NAJPROSTSZY, POLEGAJACY NA PRZECIA-
GANIU NITKI NAD | POD ROWNO ODLICZONYMI NITKAMI TKANINY, HAFT ZA IGEA (STEBNOWKA,
HAFT HOLBEINOWSKI) - KROTKIE, PROSTE SCIEGI, TWORZACE JEDNOLITA LINIE PO 0BU STRONACH
TKANINY. STOSOWANY GEOWNIE W XV | XVI WIEKU W HAFCIE WEOSKIM | HISZPANSKIM. HAFT
SINURECZKOWY - ZNANY OD STAROZYTNOSCI, SCISLE PRZYLEGAJACE DO SIEBIE UKOSNE SCIE-
GI JEDNAKOWE) DEUGOSCI PRZYPOMINAJA UKEADEM SKRET SZNURKA. HAFT tANCUSZKOWY,
SUPELKOWY (WEZELKOWY, PERELKOWY) - ZNANY OD XIIl WIEKU, POPULARNY W XVIII-XIX
WIEKU. POWSTAJE PRZEZ UMOCOWANIE DO TEA NITKI KILKAKROTNIE OWINIETE) NA IGLE, TWO-
RZACWYPUKLY SUPELEK. HAFT KOLONSKI, SATYNOWY, PRZEKEUWANY NAZYWANY ROWNIEZ
ATEASKIEM; HAFT KRZYZYKOWY, WYPUKEY (RELIEFOWY), HAFT KEADZIONY, AZUROWY,
DZIERGANY, HAFT RICHELIEU, HAFT ANGIELSKI (DZIURECZKOWY), MEREZKA. W POLSCE
RENESANS HAFTU RECZNEGO PRZYPADA NA LATA 70-TE XX WIEKU. OBECNIE CORAZ WYRAZNIEJ
ZAZNACZA SWA OBECNOSC HAFT CYFROWY PROMOWANY PRZEZ SIEC MARKOWYCH DOMOW MODY.

2 W, Kopaliniski: Stownik wyrazow obcych i zwrotow obcojezycznych z almanachem. Czgs¢ druga. Warszawa: HPS, 2007, 5. 196.
24 Sztuka swiata. Stownik terminéw L-Z. tom 18. Warszawa: Wydawnictwo Arkady, 2013, s. 241.



SCIEG

;

MEREZKA I
MAKRAMA I

SHIBORI I

SZYDELKO I

OKRESLONY SPOSOB PRZEWLEKANIA NITKI PODCZAS SZYCIA LUB HAFTU. NAJCZESCIEJ
STOSOWANE SCIEGI W TECHNICE HAFTU: SATYNOWY - POWSTAJE Z UKEADU ZACHODZACYCH
NA SIEBIE, NIEROWNEJ DEUGOSCI SCIEGOW, DAJACYCH PRZY UZYCIU BARWNYCH NICI EFEKT
CIENIOWANIA. EANCUSZKOWY- POWSTAJE Z PETELKOWYCH SCIEGOW, PRZYPOMINAJA-
CYCH POLACZONE ZE SOBA OGNIWA tANCUSZKA. SZNURECZKOWY - POWSTAJE Z KROTKICH,
UKOSNYCH, GESTYCH SCIEGOW, PRZYPOMINAJACYCH SWOIM UKEADEM SZNURECZEK. STO-
SOWANY (ZESTO DO ZAZNACZANIA KONTUROW. ATEASEK - WYKONYWANY ROWNOLEGLY-
MI SCIEGAMI PRZECHODZACYMI NA DRUGA STRONE TKANINY, DAJAC W TEN SPOSOB TAKI SAM
WZOR PO DRUGIEJ STRONIE. SCIEGIEM TYM BARDZO (ZESTO WYKONYWANO MONOGRAMY.
KRZYZYKOWY- JEDEN Z NAJPOPULARNIEJSZYCH RODZAJOW HAFTU, POWSTAJE ZE SKRZYZO-
WANIA DWOCH SCIEGOW W KSZTALT LITERY X. JEGO ODMIANA JEST SCIEG POLKRZYZYKOWY.
APLIKACJA- POLEGA NA NASZYWANIU NA TKANINE, SKORE LUB FILC ELEMENTOW DEKORACYJ-
NYCH WYCIETYCH Z INNEGO RODZAJU TKANIN. TECHNIKE APLIKACJI ZNANO W STAROZYTNOSCI,
W XVIII WIEKU WYKONYWANO W NIEJ M. IN. MAKATY DO DEKORACII WNETRZ.
AZUROWY - POLEGA NA WYCINANIU W TKANINIE WZORU, KTOREGO BRZEGI OBSZYWA-
NE SA GESTO SCIEGIEM DZIERGANYM. BARDZO POPULARNYM RODZAJEM HAFTU AZURO-
WEGO JEST HAFT RICHELIEU, DLA KTOREGO CHARAKTERYSTYCZNE SA PRZESEXKA WYPEt-
NIAJACE AZUROWE Tt0, (ZESTO OZDABIANO W XIX WIEKU ROZMAITE NAKRYCIA | SERWETY.

POWSTAJE POPRZEZ WYCIAGANIE Z TKANINY NITEK WATKU LUB OSNOWY | WIAZANIE POZ0-
STALYCH W PRZESWICIE GRUP NICI SCISEYM SCIEGIEM. UZYSKUJE SIE W TEN SPOSOB PROSTY
WZOR GEOMETRYCZNY. MEREZKA OZDABIANO W XIX | XX WIEKU POSCIEL, OBRUSY | BIELIZNE.

SZTUKAWIAZANIA SZNURKOW, BEZ UZYCIA IGIEL, DRUTOW LUB SZYDELKA. TECHNIKA ZNANA JUZ
W STAROZYTNOSCI. WYKORZYSTUJACWEZLY PODSTAWOWE MOZNA WYPLATAC WIELE PRZEDMIO-
TOW NP. NASZYINIKI, MAKATY, TOREBKI, TKANINY ARTYSTYCZNE ORAZ ELEMENTY GARDEROBY.
MOZLIWOSC WYKORZYSTANIA WSZYSTKICH PLASTYCZNYCH SUROWCOW, LIN, NICI, KABLI I INNYCH.

POCHODZI Z JEZYKA JAPONSKIEGO | 0ZNACZA BARWIENIE TKANIN, KTORE WCZESNIEJ SA ODPO-
WIEDNIO ZGNIECIONE, PRZESZYTE, POWIAZANE SZNURKIEM, UCISNIETE LUB SKRECONE. W WYNIKU
TEGO PROCESU OTRZYMUJE SIENIETYLKO BARWNEWZORY NATKANINIE, ALETEZ CIEKAWA STRUK-
TURE. NAJLEPIEJ NADAJA SIE DO TEGO BAWEENIANE | JEDWABNE TKANINY. KOLOR JEST TRWALY
| WYRAZISTY. WYKORZYSTUJAC TKANINY TECHNICZNE | POLIESTROWE, METODA TA, POD WPtY-
WEM TEMPERATURY POWODUJE PLASTYCZNA | STALA DEKONSTRUKCJE WEOKIEN, W WYNIKU
KTOREJ,POWSTAJASTRUKTURY PRZESTRZENNE, WYRAFINOWANEWZORY, SKt ADANE, PLISOWANE.
TECHNIKA WYKORZYSTYWANA PRZEZ PROJEKTANTOW W SZEROKO ROZUMIANYM DESIGNIE.

METODA SZYDELKOWANIA POLEGA NA PRZECIAGANIU NITKI PRZEZ POPRZEDNIA PETELKE. PO
PRZEZ POWTARZANIE TEJ CZYNNOSCI POWSTAJE tANCUSZEK, POkStUPEK | SEUPEK, JAKO POD-
STAWOWY ELEMENT ZAPROJEKTOWANEGO WZORU. TO PROSTE NARZEDZIE, NA KTORYM LATA
TEMU NASZE BABCIE | PRABABCIE TWORZYLY MISTERNE DZIELA, DZIS PRZEZYWAJA PRAWDZI-
WY HANDMADOWY RENESANS. Z TYPOWO UZYTKOWEGO NARZEDZIA, KOJARZONEGO ZWYKLE
Z SERWETKAMI, ZAMIENIA SIE W MODNY GADZET REKODZIELA | DESIGNU. POWSTAJA NIEZWY-
KLE AKCESORIA, BIZUTERIA, ORYGINALNE UBRANIA, DZIERGANE DYWANY, PUFY, BIELIZNA | INNE.
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DEKONSTRUKCJA TKANINY | OSNOWA METALOWA | WATEK JEDWABNY
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TRANSFORMACJE TKANINY

Tkaniny wypetniaja naszg przestrzen
pomiedzy ciatema ubiorem, dopetniaja
nasze wnetrza, otaczajg nas wszedzie.
Jest ich tak duzo i s3 tak roznorodne,
Ze przestalismy na nie zwracac uwage.
Wiemy o nich niewiele, zwfaszcza o ich
pochodzeniu i technologii wytwarzania.

Wielos¢ tematéw i zagadnien liczacej ponad piec
tysiecy lat historii tkanin moze przyttacza¢. Zadaniem
publikacji jest dokonanie takiej selekcji, aby wydoby¢ to,
co zacheci¢ moze do kolekcjonowania i badania tek-
styliow oraz wskazania ich roli, jako inspiracji w szeroko
rozumianym projektowaniu. ,Kolekcjonowanie tkanin
dekoracyjnych jest pasja, ktéra wymaga wiedzy, determi-
nacji i starannosci. Wszelkie trudy zrekompensuje jednak
rados¢, jaka daje tworzenie wtasnego zbioru i odkrywa-
nie niekiedy zadziwiajacych historii tkanin”*. Prowadzo-
ne badania w kontekscie transformacji tkaniny artystycz-
nej, tekstur i struktur w projektowaniu ubioru w temacie
badawczym ,Tekstury tkanin unikatowych i technicznych
w projektowaniu zrdbwnowazonym?”, wskazaty nowe spoj-
rzenie na zanikajace technologie ich wytwarzania oraz
znikomy poziom wiedzy o ich pochodzeniu i znaczeniu
w edukacji, zwtaszcza w czasach tak modnego designu
zrébwnowazonego. Wspofczesny transfer wiedzy z wykorzy-
staniem metod innowacyjnych otwiera nowe mozliwosci
z zachowaniem tradycyjnego rzemiosta tkackiego w no-
wym wydaniu, zatem niezbednym jest poznanie pamia-
tek przesztosci aby, zauwazy¢, docenic piekno i wartos¢.
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2 J. Chruszczynska, E. Orliniska - Mianowska , Tkaniny dekoracyjne, Wydawnictwo
Arkady, 2009, s.10.
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JPasji  kolekcjonowania tkanin ulegali od wiekéw
mozni tego swiata.[...]. Kolekcjonowanie tekstyliow do dzis
cieszy sie na swiecie duzq popularnosciq. Tkaniny, bowiem,
oprocz tego, ze sq cennym zrédtem informacji o dawnej
kulturze, modzie, obyczajach, historii itp., zaspokajajq od-
wiecznq potrzebe, obcowania z pieknymi przedmiotami”?.
Pasja zbieracza, byta bezposrednim impulsem blizszego
poznania przy tworzeniu zbioru BIBLIOTEKI TEKSTUR.
Poszukiwanie wspolnego horyzontu dla dokonan
i przeobrazen w dziedzinie tkaniny artystycznej, nie jest
mozliwe bez konfrontacji wybranych nurtéw i tenden-
¢ji. Jej obraz jest, bez watpienia, przyktadem pasjonuja-
cej ewolucji formalnej i kontekstowej sztuki wspotcze-
snej i designu. Fascynacja na nowo odkrywang materia,
poszukiwanie  nowych  konstrukcji,  operowanie
abstrakcyjnym kolorem zlozyty sie na budzace
reakcje dzieta sztuki o niezaprzeczalnej autonomii.
Tkanina ma za sobg bagaz dtugiego funkcjonowania w sferze
sacrum (fac.) — sfera Swietosci, (przeciwienstwo — profanum
- sfera Swiecka), stata sie przedmiotem szczegdlnego
zainteresowania w kregu twércéow sztuki stosowane;,
nastepnie dekoracyjnej, po 1945 roku, sztuki uzytkowej,
a od lat 60-tych XX wieku nazywana tkaning unikatowa.

MIEDZY TEORIA A PRAKTYKA

Sztuka stosowana, inaczej sztuka uzytkowa, to
Wyglgd wszystkiego, co nas otacza, forma i styl™.
Ideowe podstawy ruchu odrodzenia sztuk, ktory
z Anglii rozprzestrzenit sie niemal w catej Europie znane
byty z publikacji Johna Ruskina, angielskiego teoretyka
i krytyka sztuki, uznawanego za duchowego ojca ,Arts
and Crafts Movement” (styl poszukujqcy sity jednoczqcej
w sztuce dekoracyjnej). W rodzimej dziatalnosci
najbardziej widoczne dazenia do wprowadzenia nowych
idei proponowato Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana
(1901-1912). Styl wypromowany przez Stanistawa
Ignacego Witkiewicza byt pierwszym polskim przyktadem.

26 J. Chruszczyniska, E. Orlinska ~-Mianowska , Tkaniny dekoracyjne, Wydawnictwo
Arkady, 2009, s. 9.

¥ A. Frackiewicz, Krytycy o ,Eadzie”, w: Spétdzielnia artystow LAD 1926-1996,
red. A. Demska, M. Dlutek, A. Frackiewicz, J. Gola, A. Maga, A. Milosz,
M. Sitkowska, Warszawa 1998, s. 37-49.




7

SPILSNIANIE NA MOKRO

BIBLIOTEKA TEKSTUR

| WEENA | MERYNOS | BATYST BAWEENIANY

L

e
f .

¥

&,
L}

gL

B




—
—
o
o
 —
(Vg
L
—
o
a
<T
—
<
i
=
—)
(o=
a
>
P
N
OJ
LM
(o'
—
L
<T
-

BIBLIOTEKA TEKSTUR

R e AN
W Y -
e

T

UNIKAT W SWIECIE IDEI

Pomyst wzbogacenia i uszlachetniania produkgji
przemystowej przez prace rzemieslnicza zrodzit sie
pod wptywem krytyki londynskiej, podczas Wielkiej
Wystawy Przemystu Wszystkich Narodéw w 1851 roku.
Jandetq przemystowg™® nazwano zaprezentowa-
ne tam tkaniny i przedmioty masowej produkg;ji.
Warchatowski pisat: ,Sztuki od przemystu nie da sie oddzielic,
nie da sie jej oddzieli¢ od spoteczeristwa [...]"%. Irena Huml,
badaczka dziejow polskiej sztuki stosowanej, dziatal-
nos$¢ Towarzystwa okresla, jako ,poszukiwanie stylu
narodowego, ktdre byto wielkim sukcesem polskich twdrcéw
na Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925 roku™.
Miode pokolenie artystéw rozpoczynajacych dziatal-
no$¢ tuz po rozwigzaniu Towarzystwa w Warsztatach
Krakowskich i kolejne zwigzane ze Spétdzielniag
Artystow i Rzemiedlnikéw tad  kontynuowato
podstawowe zatozenia sztuki stosowanej. Zdaniem Anny
Frackiewicz, ,dla twércéw ,tadu’ wspdine byto przekonanie
0 koniecznosci zajmowania sie sztukq uzytkowq i o jej istotnej roli
w kulturze' Oznacza to, ze pierwiastek sztuki stosowanej
zainspirowany w pracach Johna Ruskina, a na polskim
gruncie rozwiniety, stat sie oczywisty. Kontynuatorem
byta wspoétczesna Manufaktura Tkacka tad, o najlep-
szej tradycji rekodzielniczej w Polsce, taczaca tkactwo
z dawnych czaséw ze wspodtczesnoscia. Dzisiaj warszta-
ty, w ktorych mozna zobaczy¢ reczng prace tkaczki na
zabytkowym zakardowym krosnie, jest mozliwa jedynie
w Tkalni Akademii Sztuk Pieknych w todzi. Mozna tez
zobaczy¢ tkaniny z wzorem zdobigcym kilimy (tkani-
na dekoracyjna, dwustronna, wykonywana wetnianym
waqtkiem na osnowie wetnianej lub Inianej). ,Wykonywana
w splocie ptdciennym technikq ptochowq lub grzebycz-
kowq na warsztatach pionowych lub poziomych. Moty-
wami dekoracyjnymi byty pasy barwne lub wzory geome-
tryczne oraz stylizowane ornamenty roslinne. Technika
kilimu jest jedng z najstarszych w tkactwie wzorzystym.
W drugiej potowie XIX wieku, recznie tkane kilimy zostaty
czesciowo wyparte przez wyroby fabryczne, jednak wyko-
nywane sq nadal przez artystow i twdrcéw ludowych™?.

28 A. Frgckiewicz, Krytycy o ,Ladzie”, w: Spétdzielnia artystow LAD 1926-1996,
red. A. Demska, M. Dtutek, A. Frgckiewicz, ]. Gola, A. Maga, A. Mitosz,
M. Sitkowska, Warszawa 1998, s. 37-49.

? Tamze, s. 37-49.
301, Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku, Warszawa, Krakéw 1978, s. 9.

31 A. Frackiewicz, Krytycy o ,Ladzie”, w: Spéldzielnia artystéw EAD 1926-1996,
red. A. Demska, M. Dlutek, A. Frackiewicz, J. Gola, A. Maga, A. Milosz,
M. Sitkowska, Warszawa 1998, s. 37-49.

32 http://pl.wikipedia.org/wiki/Kilim (wejécie 11.08.2016).
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W Manufakturze tad stosowano urzadzenie
skonstruowane w pierwszych latach XIX wieku, przez
Francuza Josepha Jacquarda, ktére utatwito prace na-
stepnym pokoleniom tkaczy (w technice nazwanej jego
nazwiskiem). Wzér powstajacy na tkaninie jest zakodowa-
ny na potgczonych ze sobg waskich kartonikach poprzez
kombinacje dziurek odpowiadajacych nitkom osnowy.
Zamontowana na krosnie maszyna odczytuje kod i pod-
nosi odpowiednie nitki. W ten sposéb na zabytkowych
krosnach powstaja unikatowe tkaniny zakardowe. Do
ich produkcji wykorzystuje sie dawne, perforowane
wzory tkanin z XVII, XVIII i XIX wieku lub projektowa-
ne wspoétczesnie. Osobny zbidr, to wzory tkanin ubra-
niowych z lat 20. i 40. ostatniego stulecia oraz wzory
zaprojektowane przez najlepszych polskich artystow.
Rozwdj technologii sukcesywnie wypiera zakard
mechaniczny zamieniajgc na metody nowoczesne,
cyfrowe sterowane komputerem. Projektanci maja
nieograniczone mozliwosci wykorzystania fotograficznej
dokfadnosci oraz nowoczesnych metod projektowania.

DLACZEGO GOBELIN...

U progu lat 60. znajomos¢ historii i arkanow sztuki
tekstylnej konstytuowaty ,baze inspirujqcq najbardziej
wspdtczesne mozliwosci wykonawcze.”* Tapiseria®* (z franc.
tapisserie) — ogélna nazwa okreslajaca jednostronng tka-
nine o réznorodnej dekoracji: figuralnej (np. ze scenami
mitologicznymi, biblijnymi), heraldycznej badz zwierze-
co-roslinnej (tzw. werdiura), stuzacg do dekoracji scian.
Potocznie termin tapiseria stosowany jest wymiennie
znazwami: gobeliniarras. Wykonywany splotem ptocien-
nym (rzadziej rzadkowym), z nici wetnianych i jedwab-
nych, czasem z dodatkiem nici ztotych lub srebrnych, na
warsztatach pionowych lub poziomych. Tapiserie wy-
konywano juz w starozytnym Egipcie (od XVIII dynastii),
w Chinach i prekolumbijskim Peru. W Europie waznymi
osrodkami byty: w XIV wieku Paryz i Arras, w XV - Arras
i Tournai, w XVI - Flandria, Wtochy, w XVII — Bruksela,
Francja (zwtaszcza krélewska manufaktura Gobelindw
i manufaktura w Beauvais).
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* LHuml, Sztuka przedmiotu-przedmiot sztuki Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk,
‘Warszawa, 2003.

3% Stownik terminologiczny sztuk pigknych, Warszawa 2006, s. 1351 411.
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W XVIII wieku - manufaktura Gobelinéw i Beauvais
(termin uzywany jest od 2 potowy XVIlI wieku, a pocho-
dzi od nazwiska rodziny Gobelin, od ktérej odkupiono ich
paryskq manufakture, przeksztatcajqc jqg w manufaktu-
re krolewskq). Sposréd bogatego repertuaru tekstylnych
mozliwosci, niekwestionowanym zwyciezcg zostat
gobelin - impuls dla wszystkich pézniejszych przemian
w sferze tkaniny. Pozostaje ekskluzywnag forma wypo-
wiedzi, bowiem, obok kilimu, zakardu jest dalej obec-
ny, jednakze w nowej formie i ksztatcie. Kieruje uwage
ku wartosciom tkackim, bogactwu znaczen narostych
w historii. Stanowi punkt odniesienia, prawdziwe zro-
dto powrotéw na tle bezustannie dokonujacej sie ewo-
lucji. Trudno okresli¢ kiedy powstaty pierwsze wyro-
by przypominajace tkaniny. Warsztaty miaty wéwczas
prymitywna forme. Byty to dwa pionowe stupy, do ktérych
w gornej czesci przymocowana byfa pozioma belka do
niej montowano osnowe, obcigzajgc w dolnej czesci ka-
mieniami. Pomiedzy przeplatano watek w najbardziej
popularnym splocie ptéciennym.Wyroby nie miaty wszyst-
kich cech tkaniny poniewaz ich dtugosc i szerokos¢ byta
ograniczona. Dopiero opanowanie przedzenia umozliwito
dalszy rozwdj tkactwa oraz krosna poziomego i pionowego.
W roku 1733 John Kay skonstruowat urzadzenie przy-
spieszajac proces tkania. Mechanizm ten napedzany byt
recznie przez tkacza za pomocg uktadu sznuréw i dzwigni,
ktéry w zmodyfikowanej formie przetrwat do péznych lat
siedemdziesigtych XX wieku. Warsztat tkacki, mimo zbu-
dowania w osiemnastym wieku krosna mechanicznego
i pézniejszych modyfikacji, nie zostat wycofany z uzytku.
Stuzyt jeszcze wiele lat w rzemiosle, a dzisiaj chetnie wy-
korzystywany jest przez twércow ludowych i artystéw do
wykonywania tkanin dekoracyjnych i artystycznych.

TKANINA WYZWOLONA

Nowy ,gobelin” lat 60., beneficjent przeprowadzone-
go laboratorium formy, przetamujac kanon utrwalony
w tradycji zachodnio - europejskiej, stat sie pozagdanym
narzedziem komunikacji artystycznej. Rodzima zasada
komponowaniaw materiale, popartaznakomitg znajomo-
$cig warsztatu, zyskata aplauz miedzynarodowej krytyki.
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Zostato dobitnie wyartykutowane myslenie
kategoriami materiatu i konstrukcji. Akcentowana
$wiezos¢ spojrzenia, niezaleznos¢ wizji plastycznej sta-
ty sie punktem odniesienia na gruncie awangardowej
sztuki poszukujacej. Tkanina wpisywata sie w sfere dzia-
tan rodzaju ,assemblage (tréjwymiarowy obraz zrobiony
z réznych materiatdéw, najczesciej wziety z codziennego
zycia), instalacji (dziefo sztuki, w ktérym miejsce wystawie-
nia traktowane jest jako element samego dzieta), zatozen
konceptualnych (na pierwszym planie stawia gtdwnq idee
trescidzietfa.)”*.Zatem,oddawnaobokprzysciennychreali-
zacji z wtdkien naturalnych istnieje obszar kreacji z wszel-
kich materiatéw, odpadoéw, surowcdw wtdrnych, drewna,
papieru, metali, szkta, folii, wrecz niezliczonych srodkéw
ekspresji. Prace te, niczym znaki czasu, kryja tajemnice,
egzystencjalne przestania. Czesto nietrwate i ulotne.
Tkanina stata sie istotnym impulsem interdyscypli-
narnych rozwigzan. Po miekka tekstylng materie
chetnie siegali znani twoércy sztuki awangardowej,
»Czesto negowani przez gtowny nurt tkaniny™®: Christo,
Oldenburg, Warhol, Beuys, Boltanski, Hasior, Kantor i inni.
Nowy ,gobelin” ulegat procesom transforma-
Gji. Byt umownym punktem odniesienia, odwo-
taniem do podstawowej zasady konstrukcyjnej
wynikajacej z przeplotu i do niezbednych dla jego
powstania - tradycyjnie - organicznych surowcow.

Tkanina testuje rozne konwen-
(je i stylizacje. Wchtania bliskie
| obce materii tekstylne;
tworzywa, przeksztatcane
zgodnie z rygorem tkackiej
struktury i traktowaniem
tekstylnego surowca.

35 Art. Now - vol. 2,.Taschen/TMC Art. 2008, s. 334.
36 1, Huml, Wspélczesna Tkanina Polska, Arkady, Warszawa 1989.
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Uzywa sie coraz pojemniejszych terminéw takich jak:
tkanina unikatowa, miekka sztuka, sztuka wtékna lub
precyzujacych jej poszczegdlne odmiany np.: gobelin
fakturowy, gobelin azurowy, tekstylna kompozycja
przestrzenna, miekka rzezba (okreslenie wprowadzono
w 1971 roku, w odniesieniu do przestrzennych form
konstruowanych z widkien).

EWOLUCJA TECHNIKI

Autonomiczng potege techniki wtasnej przepowia-
da prezentowany podczas lll Biennale Tkaniny (1969)
w Lozannie, cykl monumentalnych, rzezbiarskich bryt
Magdaleny Abakanowicz, wykonanych z szorstkiego
sizalu, ktory rozpoczynat $wiatowa kariere pod nazwa
Abakany, rzec by mozna wizjonerska, dajaca sie okresli¢
stowami Przybosia, ,jako mierzqca w przysztos¢[...J¥ .
Tkanie sztuki dekady lat 60. i 70. XX wieku jest przetomem
ksztattowania nowego stylu, zdecydowanie odbiegajacego
od tradycyjnego gobelinu francuskiego. Na szczeg6lna
uwage zastuguje interdyscyplinarnos¢ i réznorodnos¢
warsztatu Magdaleny Abakanowicz, ,ktéra rezyseruje
przestrzen, wypetnia nie tylko swoimi obiektami, aktorami,
ale i sobg™®. Coraz dalej od splotu tkackiego — miesza-
ja sie konwencje, pojemne staje sie okreslenie technika
wtasna, ktére stworzone przez Wojciecha Sadleya
w latach swietnosci polskiej szkoty tkaniny, taczy
w sobie wszelkie formy artystycznej aktywnosci, a jej potega
mocno przystaje do wolnosci artystycznej, jaka daje sztuka.
Rozciagliwos¢ definicji sztuka widkna, jej intensywny
udziat w zacieraniu granic miedzy dziedzinami sztu-
ki, rodzity pytania o jej sens i zakres funkcjonowania.
Niejednokrotnie podwazaty whasciwa sztuce tkackiej isto-
te formalng i duchowa. Porzucenie dwuwymiarowosci
krosna, materiatow tekstylnych, penetracje pokrewnych
obszaréw (rzezbiarsko - scenograficzno - malarskich),
ostabito jej sens funkcjonowania w sferze klasycznej
tkaniny warsztatowe;j.

%7 Magdalena Abakanowicz [W:] Wspdlczesna sztuka polska, zob. pod red.
A. Ryszkiewicza, Warszawa, Arkady, 1981, s. 29-35.

38 Magdalena Abakanowicz, Doktor Honoris Causa, Akademii Sztuk Pigknych
w Poznaniu, pazdziernik 2002, [W:] Jozef Szajna, s. 39.
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Inny punkt widzenia, nie materiat,
nie technika, lecz sposob myslenia,
wyplywajacy ze znajomosci  cech
tekstylnego medium  rozpatrywa-
no jako punkt wyjscia. Ostatecznej
likwidagji ulegty bariery pomiedzy
poszczeqgolnymi  dyscyplinami  sztuki,
kryterium piekna odeszto w prze-
sztos¢, a najwazniejszymi staty sie
relacje pomiedzy tworcg a odbiorca.

Po wyczerpujacej eksplozji poszukiwan, nastgpito sku-
pienie uwagi na istniejacej tradycji. Akceptacja istoty
formalnej i kontekstowej sztuki widkna, kazata inaczej
spojrze¢ na wyptywajace z nich konsekwencje. Poza pod-
stawowym wariantem przeplotu tkackiego siegnieto po
istniejagce poza krosnem techniki tekstylne; stosowano
zwigzane z tkaning gotowe przedmioty (Claes Oldenburg,
Meret Oppenheim, Joseph Beuys, Tracey Emin, i inni).
,Do rysow charakterystycznych sztuki XX wieku nalezy
stafe zainteresowanie przedmiotami uzytkowymi. Komer-
¢jalizacja zycia. Redukowanie wszelkiej rzeczy do towaru
i postepujqcy zanik wartosci uzytkowej w Swiecie, gdzie
przedmiot traci rysy wyjqtkowosci — ,aure; ktéra dotych-
czas okreslata jego piekno i waznos¢™°. Marcel Duchamp
wystawiajac koto roweru lub pisuar ,Fontanna’, paradok-
salnie zaswiadcza poddanie przedmiotu funkgji: ,,...jeZeli
komercjalizacja wytwarza piekno przedmiotéw, to kazdy
z nich moze zostac jej pozbawiony i sfunkcjonalizowany
ponownie, jako dzieto sztuki. Zatem permanentna trans-
formacja jest pokarmem dla sztuki”®. Kreacja wymusza
istnienie transformacji. Ta zas czesto jest efektem kreacji.
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39 Umberto Eco, Historia piekna, Dom Wydawniczy, Rebis, Poznan 2006.

BIBLIOTEKA TEKSTUR

41 Johan Huizinga, Homo Ludens, Zabawa jako Zrédto kultury, Warszawa, Czytelnik,
1985.
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Zatem w obszarze kultury i samej sztuki czy technologii
jest ona, nie tylko zwigzana z istnieniem cztowieka, ale
istnieniem w ogole. By¢ moze, najtrafniej bytoby okre-
$li¢ wspotczesng sztuke, jako zabawe, w ktorej jest meto-
da, dyscyplina, konsekwencja i refleksja. Tak zdefiniowat
holenderski historyk Johan Huizinga (Homo ludens):
,Kiedy zachwianiu ulega zdrowy rozsqdek, znika takze po-
czucie smiertelnej powagi. Wydaje sie, ze Sredniowiecz-
nemu wszystko jest marnosciq dzisiaj przeciwstawia sie,
w spos6b moze nawet bardziej przekonujqcy pozytywny,
wszystko jest zabawgq, ktéra pozwala byc wolnym i kreatyw-
nym™. Nie brakuje ironicznej oceny rzeczywistosci deko-
rowanej atrybutami banalnej codziennosci, w prébach
zdefiniowania sie we wspotczesnej sztuce wszechrzeczy.

Makro. Dziatania w ogromnej skali
uwolnity artystow od ograniczen.

Przekroczenie tzw. ludzkiej skali, obfitowato w dzieta
monumentalne, osadzone w naturze land art.- nazy-
wany takze geo-art. lub sztukq totalng. Artysci realizujg
swoje prace integrujgc w sposob szczegdlny w procesy,
ktére doprowadzaja do zmiany krajobrazu, czesto na
bardzo rozlegtych przestrzeniach. Terenem ich dziatan
jest — ziemia, morze, powietrze. Sztandarowym przykta-
dem jest projekt Roberta Smithsona zrealizowany w 1970
roku ,Spiralna grobla” (na prZéstrzeni 4 hektaréw artysta
stworzyt dzieto, ktérego materiq stat sie sam krajobraz.
Gigantyczna spirala byta usypana z ziemi i kamieni. Prace
w catosci mozna byto obejrze¢ z lotu ptaka), odwotywa-
ta sie do wspodtczesnych technologicznych mozliwosci
i dziatan cztowieka. Ze sztuka ziemi faczona jest, twor-
czo$¢ Christo, ktéry w roku 1969 zapakowat dwa
kilometry wybrzeza australijskiego Little Bay w Nowej
Potudniowej Walii; w 1976 przedzielit materiatowym
ptotem o wysokosci 5-ciu metrow tereny potnocne San
Francisco. Podobnym dziataniem byto przedzielenie
kurtyna o szerokosci 400 m — doliny Rifle Valley w USA.
Artysta, twierdzi, ze ,wazny jest czynnik obcowania czto-
wieka ze sztukq i spoteczny wymiar funkcjonowania opako-
wanych obiektéw, ktdre wtopione w Swiadomos¢ mieszkan-
cow, w dobrze znangq przestrzen przestaty by¢ zauwazalne™?.

41 Christo and Jeanne-Claude, Taschen, 2005.

42 Tamze.
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W 1995 roku opakowat Reichstag, wczesniej paryski
most Pont Neuf. Jak podkresla artysta, ,chodzi o jedno-
razowe doznania radosci™. Sztandarowym przyktadem
jest projekt w nowojorskim Central Parku w 2005 roku.
Instalacja sktadata sie z 750 wysokich na 5 metrow
bramek, z pomaranczowego winylu, ustawionych wzdtuz
parkowych sciezek na dtugosci 40 km. W Polsce dziatania
w skali makro wykraczajace poza tradycyjne konwen-
cje sztuki sg stabo reprezentowane. Do tej pory nie byto
prawie zadnych tradycji dziatan artystycznych w prze-
strzeni publicznej, zwtaszcza na takg skale i bez zadnych
komercyjnych funkcji. Jednakze w latach 70. dynamicznie
rozwijat sie nurt eksperymentalny w kierunku wielkich
realizacji przestrzennych, dziatan plenerowych, sztuki akcji.
W tym zakresie szczegdlng role odegrata szkota
poznanska, w ktérej pracownia tkaniny od 1965 roku
kierowata Magdalena Abakanowicz. Obecnie dziata-
nia tego typu coraz czesciej przybierajg forme sceno-
grafii otoczenia, jednorazowych dziatan teatralnych.
W 2001 roku Joanna  Rajkowska  ustawita

Palme na Alejach Jerozolimskich w Warszawie,
ktora w polskich realiach jest ewenementem.

M i k r o s k a | a

Bardzo dynamicznie rozwija sie miniatura tkacka, umoz-
liwiajgca szybki skrét, pointe, czasami zart, uprawiana
w roznych technikach - od misternego gobelinu po
aplikacje, czesto collage. Zaistniata wraz z rozwojem
autonomicznej sztuki wtdkna, zaliczanej do dyscyplin sztu-
ki czystej (narodzita sie w Anglii, potem znalazta entuzjastéw
w Polsce; w miniaturze wypowiadajq sie artysci z cate-
go swiata, ich dokonania mozna podziwia¢ na prezenta-
giach m.in. w wegierskim Szombathely, francuskim Anger,
wiloskim Como, todzi, Gdyni). Przejawia zainteresowanie
estetycznymi walorami tekstylnej materii i widknistego
surowca. Miniatury ,nabierajq innych fizycznych wta-
sciwosci: w matej skali majq dostatecznq sztywnosc
i sprezystos¢ by by¢ nosnikiem konstrukcji, czy budulcem
G‘.t . > rozrzezbionych relieféw i tréjwymiarowych obiektéw™*.
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43 Christo and Jeanne-Claude, Taschen, 2005.
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Znaczne rozproszenie tendencji i poszukiwan lat 80.
powoduje, ze splot gobelinowy czesto zastepuje dzianina,
makrama, aplikacja lub szycie maszynowe uzyte, jako
srodek ekspresji. W tej ostatniej technice wielki sukces
odnotowata warszawska artystka Emilia Bohdziewicz,
otrzymujgc Grand Prix w Kioto (1987). Artysci uzywaja
takze, techniki haftu maszynowego i recznego, fastrygi
i niezliczonych kombinacji podobnych technik. Poszuki-
wania coraz czesciej nakierowane sg na metody ekspery-
mentalne oparte na unikatowych tekstyliach i surowcach.

TKANINA CZY TECHNIKA

Réwnolegle rozwija sie nurt ekologiczny, niezaleznie od
zainteresowan artystéw papierowym medium - masg
papierowa, papierem czerpanym, drukowanym, malo-
wanym. Sztuka wiékna pozostaje w kregu poszukiwan
i obfitego czerpania z wielu Zzrédet. Odkrywa na nowo
zapomniane techniki: batik, ikat, filc, shibori, origami,
origomi, czy tkaniny klockowe, drukowane i malowa-
ne na jedwabiu. Na tle antytkaniny tworczos¢ artystow
o wyraznej tekstylnej orientacji (klasyczne techniki tkac-
kie) brzmi wyjatkowo mocno. Tradycja artystyczna oraz
proba uchwycenia i zobrazowania tego, co najbardziej
aktualne spotyka sie w nieustannie toczonej dyskusji,
»-opisujgcej ksztatt wspotczesnosci, podczas organizo-
wanych przez Muzeum Widkiennictwa w todzi wystaw,
kolejnych edycji Miedzynarodowego Triennale Tkaniny,
w postaci reprezentatywnej i najwiekszej kolekcji polskiej
i miedzynarodowej wspdtczesnej tkaniny artystycznej™.

Krosno Penelopy, cierpliwie
faczacej watek z osnowa, coraz
(zesciej jest zastepowane instala-
(g i konwencjami totalnie z poza
obszaru przedmiotowej dyscypliny.

Ich tytuly opisuja egzystencjalne leki i tesknote za prze-
sztoscig. Krolujg wszechtworzywa wspotczesnej cywiliza-
cji. Tkanina poros$nieta trawa czy usypana z fuséw kawy
lub herbaty, sasiaduje z klasyczng tkaning na Scianie.
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Wspodtczesna awangarda, aspekty biologii surowca i uro-
da tekstylnych substancji, dawno przestaty by¢ celem
samym w sobie. Tkaninowe tekstury kolazy, assambala-
ze aplikacji, nawarstwien i multiplikowanych elementéw
tgczonych w jedna kompozycje poteguja niejednoznacz-
nos$¢ przekazu, tak charakterystycznego dla wspétczesnej
kultury. Kazda dobra sztuka musi wywotywac¢ napiecie
i temu zadaniu musi sprosta¢ bezwzglednie i niezalez-
nie od skali mikro czy makro. Indywidualny akt kreacji
staje sie szarq plamg ginacg w nadmiarze informacji.
Forma kiedy$ wyrazista, dzi$ staje sie trudna do okre-
$lenia. Kto sie zastanawia, czy jakis$ akt jest rzeczywi-
sty czy manipulowany? Przeciez i tak zniknie w potoku
zerojedynkowym. Paradoksalnie, technologie cyfro-
we, zacierajac klasyczne podziaty w sztuce, wykreowaty
nowy podziat na tych, co zyja cyber$wiatem (internet)
i na wyobcowanych, ktérzy go nie rozumieja. Dla tych
ostatnich mam pocieszenie, nic nigdy nie zastapi bezpo-
$redniego obcowania ze sztuka. Tylko osobisty kontakt
z usmiechem Giocondy przyprawi nas o niewyttuma-
czalny dreszcz emocji. Fascynujacym doswiadczeniem
jest konfrontacja ze sztuka, ktéra wyzwala refleksje
i doznania absolutnie wymykajace sie kategoryzacji
i naukowemu opisaniu. Oczywiscie tak jest z kazda dobrg
sztuka, w ktorej nastepuje brak stow, rodzaj bezsilnosci.
Moze warto poszuka¢ odpowiedzi na pytanie: Co jest
tkaning, a co niq nie jest? Zapewne, jednoznacznej od-
powiedzi nie ma i nigdy takiej nie bedzie, poniewaz po-
stepujgca metamorfoza tkaniny w obszarze sztuki moze
byc¢ jej rozwojem, jesdli przyjmiemy, ze takowy istnieje.

Swiadomos¢, ze moda jest jedna
Z niewielu dziedzin, ktorej rozwoj
i mechanizm dziatania opiera sie na Cia-
gtej zmianie dla zmiany samej w sobie
| zastapieniu czym$ nowym, pozosta-
wia miejsce na wzajemne interdyscypli-
narne czerpanie z dostepnych srodkow.
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MULTIDYSCYPLINARNY
SPECJALISTA

Projektant, kreator, podroznik.
Posrednik pomiedzy biznesem,
a zwyktym odbiorc3. Artysta
nowego typu, znajacy sie na surow-
cach, procesach technologicznych
i trendach, wyprzedzajacy zapotrze-
bowanie odbiorcow. Korzysta z pra-

¢y trendwatcherow (obserwatorow
trendow), ktorzy podrozujg po Swie-
cie, odwiedzajac kilkadziesigt presti-
zowych imprez targowych rocznie,
analizujg zaobserwowane tendencje
W najwazniejszych branzach przemy-
stu, polityce, kulturze i Srodowisku.

Whnikliwa analiza informacji sprzyja kreowaniu nowych
trendow modowych w najwiekszych markowych sieciach
sklepéw, ktore niejednokrotnie wykorzystuja transfer
technik unikatowych stosujac innowacyjne rozwigzania
technologiczne. Tematyka zwigzana z rolg designera go-
$ci czesto na organizowanych konferencjach naukowych
zwigzanych z branza odziezowa i jej promocja. Obok
kontekstéw historyczno - teoretycznych, waznym aspek-
tem jest niejednokrotnie edukacja w obszarze mody.




V

TECHNIKA SITODRUKU PROMUJACA KONFERENCIE SZTUKAMODY 2017 | ASP W GDANSKU
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SZITUKAMODY 2017

Zorganizowana przez Akademie Sztuk Pieknych
w Gdansku, Konferencja Naukowa pt. Sztuka Mody (2017)
bardzo wyraznie akcentuje obszary zainteresowan
w tym zakresie, zwtaszcza prezentowane tam prelekcje
min. dr hab. Adama Kaminskiego pt. Moda, jako kreator.
Wystgpienie dr Dominiki tukoszek O definiowaniu modly.
Obok wielu interesujacych wystapien opartych na teorii
i historii znalazty sie rbwniez tematy zwigzane z ksztatto-
waniem postawy tworcy, poprzez Warsztat projektanta na
styku mody i teatru - prelekcja dr Katarzyny Zawistowskiej.
Waznym aspektem dla ksztattu niniejszej publikacji byta
mozliwos¢ prezentacji tematu pt. Edukacja w projektowaniu
ubioru — od autorskiej wizji do realizacji, dr hab. Stawomiry
Chorazyczewskiej prof. nadzw. UAP, ktéra po czesci stata
sie ideowg kanwag rozszerzonego 0 nowe wat-
ki opracowania pt. Unikat w sSwiecie idei. Znaczagcym
punktem Konferencji byt cykl warsztatow skiero-
wanych do pokolenia projektantéw, ktérzy dopiero
zaczynaja swojg przygode z moda, w tak istotnych
tematach jak: Nowa fotografia mody w studio e-com-
merce LPP; Fashion zine project z Matgorzatg Popinigis;
multimedialne inspiracje - Fut(u)ro z dr Elzbietg Cios.
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dr Elzbieta Cios ad.

EKSPERYMENTALNE POLACZENIA
MIEDZY PAPIEREM A TKANINA
PATTERNY
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EKSPERYMENTALNE
POLACZENIA

Wspotczesne tendencje projektowe s3 szczegolnie
skupione na poszukiwaniach nowych materiatéw.
W zaleznosci od zatozen projektu, to wtasnie materiat
decyduje o formie i ostatecznym ksztatcie dzieta. Nowe
potaczenia materiatowe stanowig jedng z najbardziej
inspirujacych dziedzin projektowania. Kombinacja czesto
skrajnie przeciwstawnych materii moze wygenerowac
innowacje i stac sie inspiracja dla przemystu. Okazuje sie,
ze w naszym sSwiecie nie ma bezwartosciowych surow-
cow, rowniez odpaddéw, a dostrzezenie ich potencjatu
jest jak odkrywanie skarbow wokot nas. Niekonwencjo-
nalne metody eksperymentalnych potaczen prowadza
do zaskakujacych, czesto abstrakcyjnych rezultatow.
Najnowsze rozwiazania recyklingowe sa waznym ele-
mentem na drodze tworzenia kreatywnych kompozytéw.
Proces projektowania i prototypowania, ktory we wspot-
pracy z technologia, pozwala wskaza¢ mozliwosci zasto-
sowania nieznanych jeszcze materiatéw. Kazdy projektant
w trakcie tworzenia wlasnych potaczenn materiatowych
powinien prowadzi¢ doktadny opis tkanin i probek pod
katem struktury, wtasciwosci, koloru, technologii wyko-
nania i innych waznych sktadowych. Jest to niezbedne
do budowania wtasnego know-how, ktére moze stac sie
autorska propozycjg mozliwa do wdrozenia. W zalezno-
$ci od pomystu i cech projektu, jego klasyfikacji, mozna,
a nawet nalezy go chronic. Jezeli rozwigzanie autorskie
polega na innowacyjnej technologii - dotyczy to paten-
tu, natomiast wytwor, ktéry posiada nowy, indywidualny
charakter linii, konturéw, ksztattéw, struktury czy materia-
tu klasyfikuje sig, jako wzor przemystowy. Ponadto rzetel-
na analiza wiasnych eksperymentoéw i sprawdzonych po-
mystow jest fantastyczng okazja do budowania osobistej
biblioteki, do ktérejzawsze moznawracac.Waznym aspek-
tem przy pracy nad witasnym tworzywem jest racjonalna
kalkulacja kosztéw produkcji oraz mozliwo$¢ ponow-
nego recyklingu lub upcylkingu powstatej kombinacji.
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Bardzo waznym wyzwaniem dla recyklingu jest szuka-
nie innych zastosowan dla materiatdw pochodzacych
z odpadu, ktére wzbogacone i uszlachetnione beda
poczatkiem formowania bogatych materii. ,Swiat ma-
teriafdw (...) ciqgle sie wzbogaca nie tak szybko o nowe
surowce, ale zdecydowanie szybciej dzieki nowym apli-
kacjom, nowym technologiom i nowym kompozytom™®,
zatem niezbedny jest kreatywny dobdér komponen-
tow w sposéb Swiadomy i zrownowazony. S3 postepy,
Lalternatywne technologie, srodki ochrony zasobéw, reduk-
¢ja zanieczyszczen - strategie transformacji powstawania
i produkcji zmieniajq sie. Nowe technologie cyfrowe uta-
twiajq fabrykacje, a powrét do unikatowego rzemiosta
jest wdrazany we wspéfczesne tworzywal...) Wkraczamy
w nowq ere, reguty sq nadal nieznane. Jakkolwiek, zmiany
sq namacalne™’. Nowe pofaczenia materiatowe, to tak-
ze kierunek wspotpracy wizjoneréw z inzynierami, arty-
stow z naukowcami, praktykow z filozofami czy edukacji
z biznesem i przemystem. Synteza myslenia oraz otwar-
cie sie na novum umozliwi urzeczywistnienie i wdroze-
nie Swiadomych projektéw oraz unikatow w $wiat idei.

Dobrg praktyke projektowg poznaje-
my wtedy, gdy efekt nowej kombina-
(ji materiatowej nie wskazuje Zrodfa
pochodzenia komponentdw, a w rezul-
tacie stanowi ultranowoczesng mate-
rie, zktorg pragniemy obcowac. To wia-
Snie ,materiaty odgrywajq kluczowq role
w tym, zego doswiadczajq zmysty™.

environment, Wydawnictwo Princeton Architectural Pres, New York 2008, s. 6,
ttum. wt,, z j. ang., Elzbieta Cios.

B, Zijlstra, Material Index *09, Materia , Netherlands 2009, s. 7,
ttum. wt,, z j. ang., Elzbieta Cios.
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W zaleznosci od gramatury, sktadu czy konsystencji kazdy
materiat stanowi ptaszczyzne wyjsciowa, ktora za pomo-
cg okres$lonej koncepcji spetni wymagane funkcje. Prze-
strzennos¢ materii uzyskujemy za pomocag konstrukgji
i modelowania, a taczenie ptaszczyzn wynika z odpo-
wiednio dopasowanej technologii realizacyjnej. Sposoby
taczenia bywaja rézne od recznej fastrygi czy
tradycyjnego szwa maszynowego do bezszwowych,
ultrasonicznych mozliwosci klejenia i wykanczania. Waz-
ne jest, aby potaczenia byty tozsame z materig, co réwniez
stanowi duze wyzwanie dla wspotczesnych projektantéw.

POMIEDZY PAPIEREM
A TKANINA

Najnowsze osiggniecia w przemysle tekstylnym sa
wynikiem troski o srodowisko naturalne, ale takze ukto-
nem w strone tradycyjnych technik wzbogaconych o uzy-
cie niestandardowych materiatéw, czesto pochodzacych
z recyklingu i nowych kombinacji komponentéw.
Dzieki technologii tworzenia wiéknin oraz pozyskiwania
réznego rodzaju wtdkien, papier zyskat wiekszg wytrzyma-
tos¢, a w rezultacie stat sie materiatem o wtasciwosciach,
jakie przypisujemy tkaninom. Najnowsze osiggniecia
technologiczne  zostaly zaprezentowane podczas
Miedzynarodowych Targéw Techtextile 2017
Frankfurcie nad Menem, gdzie w ramach Targow
Texprocess (najwieksze wydarzenie prezentujgce nowe
technologie i urzadzenia dedykowane dla przemystu odziezo-
wego i szwalniczego) odbyt sie przeglad , premier materiatow .
Papierowe tekstylia staty sie tematem przewodnim,
a perspektywa mozliwosci transformowania surowca
zapowiada rewolucje dla wielu sektoréw zycia codzien-
nego. Zaprezentowano technologie ,airlaid”°® oraz po-
chodne, wzbogacone o r6znego rodzaju uszlachetnienia,
komponenty pozyskane dzieki odzyskiwaniu surowcéw
z odpadow. Oponentem dla technologii, bazujacej na prze-
tworzonej celulozie jest produkcja papieru syntetycznego.
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0 avr Nonwovens & Technical Textiles, Wydawnictwo nr. 4, 2017, D50681
tlum. z j. ang. Elzbieta Cios
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Tyvek inaczej zwany DuPont przeszedt niesamowity
metamorfoze oraz zyskat wszechstronne zastosowania
w designie. Syntetyczna materia posiada wiasciwo-
$ci przypominajace papier, jest lekka, wytrzymata
i podatna na zgniecenia, ale to jej zalety i duzy urok. Papier
syntetyczny jest produktem wtékninowym
zbudowanym z witdkien olefin, sprasowanych pod
wptywem wysokiej temperatury. Jest wytrzymaty
i efektowny, chetnie wykorzystywany do produk-
cji ubran, toreb, zabawek, map i wielu innych.
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Miedzy papierem a tkaning,
miedzy tkaning a papierem

Skupity poszukiwania zwigzane z opracowaniem pro-

jektu ,Dekonstruktura™'. Na drodze eksperymentéw

oraz indywidualnych zainteresowan pojawita sie chec

zaprojektowania innowacyjnej materii  wykonanej

z papieru pochodzacego z topowych czasopism po-

$wieconych modzie. Pojedynczo selekcjonowane kart-

ki btyszczacych fotografii, obrazéw czy tekstu zosta-

ty zintegrowane z materiatem bazowym - ptétnem

introligatorskim, naturalnie uszlachetnionym celuloza.

Catos¢ materii zabezpieczona warstwg transparent-

nego, blyszczacego silikonu, co sprawito, ze tkanina sta-

ta sie wodoodporna i elastyczna. Papier pochodzacy

z zurnali zostat poddany autorskiej metodzie badawczej

polegajacej na recyklingu rastrowej techniki drukar-

skiej, ktéra ,pod wptywem rozpuszczania i scierania zmie-

nia swoje wtasciwosci dajgc nieograniczone mozliwosci

malarskie (...). Manipulacja zadrukowanej powierzchni

prowadzi do czesciowej fragmentaryzacji obrazu, a dzie-

ki transpozycji sladu i gestu do powstawania obrazéw

) _ 3 _ _ w obrazie lub do ich catkowitego odrealnienia™.

S M AaEE. | e PRy M e s Tt Powstata  unikatowa  tkanina,  ktéra  poprzez
e\ .E'q'.“-. 7 A i \ ' : szereg zabiegéw artystycznych w zaleznosci od struk-
e W tury i faktury moze imitowac artystyczne techn-
ki batiku, shibori, druku stemplowego i wielu innych.

TECHNIKA EKSPERYMENTALNA | CELULOZA | SILIKON

*! Nazwa whasna projektu badawczego zwiazanego z doktoratem pt. ,,Dekonstruktura.
Redefinicja ubioru w kontekscie innowacyjnych rozwigzan projektowych”, Elzbieta Cios.

32 E. Cios, Dekonstruktura. Redefinicja ubioru w kontekscie innowacyjnych rozwigzan
projektowych, Wydawnictwo Wydziatu Architektury Wnetrz i Scenografii UAP, 2016, s. 55.
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Formy ubioréw, ktére nawiazuja ,(...) do tendencji wspot-
czesnego designu zrdwnowazonego, gdzie recykling oraz
zminimalizowanie odpadu przy wykorzystaniu tkaniny do
zera staty sie budulcem koncepcji poszukiwania papierowej
tkaniny zbudowanej z kartek (...) Modelowanie formy opie-
rato sie na siatkach konstrukcyjnych dajgcych mozliwosc
sktadania i rozktadania, a co za tym idzie dodawania i odej-
mowania dtugosci, szerokosci, objetosci (...) Waznym walo-
rem powstatej materii sq wtasciwosci dzwiekochtonne oraz
kamuflaz kosztownych tkanin, jako istotne aspekty przy
wykorzystaniu w kostiumie i scenografii, w teatrze i filmie™3.
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Papier jest fantastycznym medium,
ktére w zaleznosci od wyobrazni
i kreatywnosci tworcy pozwala
wyrazi¢ emogje i artystyczny klimat.

W Starozytnym Egipcie takim medium byt papirus,
ktory jako nosnik zapisu mysli i wierzen religijnych opo-
wiada historie zycia codziennego naszych przodkéw.
W zaleznosci od szerokosci geograficznej, cztowiek
szuka surowcow, ktére pozwolg wytworzy¢ materiat
stuzacy potomnym. Papier recznie czerpany, to jedna
z najstarszych technik unikatowych. Jego wytwarza-
nie wymaga cierpliwosci, zrecznosci manualnej, a takze
znajomosci technologii. W Laboratorium Kreatywnego
Ubioru w Pracowni Ubioru Unikatowego UAP prezen-
towane sg tradycyjne techniki unikatowe, wzbogacane
o autorskie interpretacje i innowacyjne rozwiagzania. Taka
technika stat sie warsztat pt. Papier czerpany 3D, ktéry
wprowadza w kulisy tworzenia przestrzennych, papiero-
wych form ubioru budowanych na bazowym manekinie.
Uczestnicy warsztatdéw wykorzystuja wiedze z zakresu
rzemiosta artystycznego, a za pomoca doboru réznych
komponentéw: surowcéw naturalnych (stoma, suszona
trawa, ptatki kwiatow, rosliny egzotyczne) mogg stworzyc
wymarzong kreacje na pograniczu kostiumu i obiektu.
33 E. Cios, Dekonstruktura. Redefinicja ubioru w kontekscie innowacyjnych rozwigza

projektowych, Wydawnictwo Wydzialu Architektury Wnetrz i Scenografii UAP, 2016,
s. 76.
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WLOKNINA

Wyrob widkienniczy z widkien sztucznych, nietkany,
tworzony bezposrednio ze strumienia widkien przez
ich spilsnianie, sklejanie, igtowanie lub przeszywanie.

AIRLAID lub WEOKNINA TYPU AIRLAID

Proces wytwarzania papieru o witasciwosciach tkani-
ny (jest grubszy, bardziej miekki i chtonny niz papier,
ma wiekszg wytrzymatos¢ i odpornos¢ na rozdarcia)
Okreslenie wtdknina typu airlaid odnosi sie do techno-
logii produkcji, ktéra wytwarza wstege z krétkich wito-
kien masy celulozowej, jako puchowej miazgi naturalnej
wzbogaconej o syntetyczne dtugie wiékna np. typu ryon
lub poliester.

RYON tzw. SZTUCZNY JEDWAB

Jest  produkowany z  regenerowanych  wié-
kien celulozowych (gtéwnie z pulpy drzewnej),
ktéra chemicznie przeksztatca sie w rozpuszczal-
ny zwigzek. Nastepnie wytwarza sie widkna ciagte,
ktére sa chemicznie zespolone tworzac tkanine syn-
tetyczng o prawie czystym sktadzie celulozowym.

TYVEK [ub DUPONT

Wyréb wtdékninowy sktadajacy sie z witdkien olefin,
odkryty przez badacza DuPonta Jim White'a w 1955 r.
Wtbékna najpierw s spoinowane, a nastepnie potagczone
ze sobg za pomoca ciepta i ci$nienia, bez uzycia lepiszczy.

OLEFINY

Wtékno pochodzace z recyklingu jednorazowych two-
rzyw sztucznych - polietylenu i polipropylenu, o okragtym
przekroju, lekkie i tanie. Nie chtonie wilgoci. Powstaje
dzieki technice przedzenia zelowego. Wtékno nie posia-
da zdolnosci barwienia (z ang. undyeable) co réwniez
wptywa na duza odpornos¢ na zabrudzenia. Niski koszt
produkcji i wszechstronnos¢ zastosowania w przemysle
pozycjonuje widkno, jako alternatywa dla nylonu i poliestru.
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PAPIRUS

Materiat pisarski otrzymywany z tzw. trzciny papirusowej,
czyli cibory papirusowej rosngcej na bagnistych tere-
nach strefy podzwrotnikowe;j.
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PATTERNYY

Badajagc temat dotyczacy technik unikatowych
jesteSmy Swiadomi, ze wspotczesne tendencje w sze-
roko rozumianym projektowaniu bazujg na transfor-
macji i mozliwosci wykorzystania rzemiosta w kon-
tekscie tworzenia nowych materiatéw, wzoréw i form.
Rozwdj cyfrowych technologii, oferujacy szerokie ustu-
gi nanoszenia aplikacji i deseni na prawie kazdy ma-
teriat, rewolucjonizuje rynek, a co za tym idzie nape-
dza projektantéw do szybszego tworzenia patternéw.
Cyfrowe obrazy na tkaninach podbijajg modowy rynek.
Dostepnosc¢ technik drukarskich jest ogromna. Siedzac
wygodnie w zaciszu naszego mieszkania mozemy przygo-
towac pliki do druku i zleci¢ ustuge na wybranym materia-
le, nastepnie zamoéwic¢ produkt z dostawg do domu. Coraz
wiecej firm oferuje mozliwos¢ druku na materiatach natu-
ralnych metoda techniki wodnej. Caty proces jest wysoce
ekologiczny i nieskomplikowany. Bardziej zaawansowa-
ne metody umozliwiaja nanoszenie wzoru na wiekszos$¢
materiatow zarowno miekkich np. tkanina, skéra, papier
syntetyczny; twardych - drewno, szkto, metal, beton;
a takze formach przestrzennych - gotowe produkty, buty,
torby, meble i wiele innych. Pomimo zaawansowanych
mozliwosci, przemyst tekstylny nadal korzysta z umiejet-
nosci mistrzow dekorowania tkanin. Istniejag miejsca np.
w Indiach, gdzie przepieknie zdobione tkaniny sg dzie-
tem rekodzielniczym a ,subkontynent indyjski jest najbar-
dziej oryginalnym, kreatywnym i ptodnym Zrédtem wzorzy-
stej produkdji tekstylnej na Swiecie™*. Mezczyzni najpierw
wykonujg misternie rzezbione drewniane bloki tzw.
stemple, a nastepnie wypetniaja nimi kupony materiatow.
Charakterystycznym motywem indyjskiego wzornictwa
sq desenie kwiatowe, roslinne i orientalne. Wzornictwo
hinduskie jest bardzo dekoracyjne, a kontekst znacze-
niowy uniemozliwia szerokie spektrum zastosowania we
wspotczesnym designie. Indie s3 mekka koloru i wzoru,
a domeng eleganckiej kobiety jest od stuleci zdobne sari
(tradycyjny st6j indyjski wykonany zazwyczaj z jedwabiu,
zminimum 6-ciu metrow ozdabianej tkaniny unikatowej).
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> A. Russell, The Fundamentals of Printed Textile Design, Wydawnictwo AVA Academia,
London 2011, s. 14.,ttum. w}, z j. ang., Elzbieta Cios.

BIBLIOTEKA TEKSTUR




UNIKAT W SWIECIE IDEI -

Ciekawa podréz w poszukiwaniu patterndéw
odbyt badacz kultury, John Robshaw, ktory w ksigzce
pt. ,John Robshaw Prints” wprowadza nas w kulisy
indyjskich, lokalnych zaktadéw, zajmujacych sie trady-
¢ja druku na tkaninie z wykorzystaniem blokéw, ma-
larstwa, shibori, ikatu czy batiku. Przepiekna opowies¢
z detalem w tle przybliza nam fenomen wschodniego
kultu tkaniny i przyktadu unikatu w produkcji masowe;j.
Autor stwierdza:, ,Kiedy moja wedréwka drukarskim szla-
kiem rozwijata sie coraz bardziej, zdatem sobie sprawe, Ze
to wtasnie tkanina najbardziej przywiqzuje nas do Swiata™>.

Multiplikacja jest podstawg w projek-
towaniu druku, a wybrany motyw ge-
neruje wyraz artystyczny i kontekstowy
dziefa. Moze by¢ zamierzonym dziata-
niem tworcy, ale takze eksperymentem.

Na styku sztuki i rzemiosta stanefa rowniez technologia
sitodruku i mozliwos¢ powielania zaprojektowanych
szablonéw. Zaréwno dokonania Andy’ego Warhola kla-
syfikuja sito, jako awangardowg forme ekspresji arty-
stycznej i zakpienia z wartosci sztuki czystej. Rbwnolegle
do pop art-u rozkwitat skandynawski design. Na fali po-
pularnych, abstrakcyjnych wzoréw wyrézniata sie twor-
czos¢ Marimekko, ktorej styl i jezyk projektowy jest ak-
tualny pomimo uptywu czasu i podbija modowy rynek.
Podsumowujac, nie mozna poréwnywacé cyfrowych
rezultatow z manualng pracag tysiecy rak. Nie mozna
dokonywa¢ sztywnych podziatéw technik unikato-
wych, gdyz wszechobecne mix media sg indywidual-
na forma ekspresji tworcy. W zaleznosci od idei i zato-
zen projektu, designer musi Swiadomie balansowac
na wielu ptaszczyznach mozliwosci realizacyjnych oraz
szukac dostepnosci odpowiedniej techniki i technologii.
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35 J.Robshaw, E.Garnsey, John Robshaw Prints, Wydawnictwo Chronicle Books,
San Francisco 2012, s. 113, thum. wi,, z j. ang,, Elzbieta Cios.
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wykariczanie, nadruki i logistyke™®. Najnowsze informacje
oraz opinie ekspertow zostaty zaprezentowane podczas
Miedzynarodowej  Konferencji  ,European  Digital
Textile Conferance” odbywajacej sie w ramach Texprocess
i Techtextile 2017 we Frankfurcie. Wyktady i sympozja

dotyczyty najnowszych innowacji z zakresu technik
: : cyfrowych stosowanych w przemysle tekstylnym.
W jednym miejscu spotkali sie przedstawiciele
kreatywnych innowacji i ekologicznych trendéw na styku
| | mody i technologii.
l l tancuch nowatorskich wartosci  caty
- - zas wplywa na sektor projektowy,

l i i l b s l l e swieceoe [ED
' l : l l s l - l : Niezbedna jest wiedza, ktora ,obejmuje wszystkie etapy

faricucha tworzenia wartosci: od dizajnu, oprogramowa-
nia i ciecia poprzez szycie, haftowanie, dzierganie az po

1
i

|

digitalizacja jest wszechobecna.
Druk cyfrowy jest jednym z najszybcie]
rozwijajacych sie sektorow produkgji
i projektowania, ktory od stempla
do laserowych transferow wiedzie
prym w kierunku zintegrowanych
narzedzi w Swiecie multimedialnej
rzeczywistosci.
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STEMPEL l
PATTERN l

SITODRUK I
KOMPOZYT l

LAMINAT l

RECYKLING

ULTRA-
SONICZNE

NARZEDZIE DO DRUKU MANUALNEGO WYKONANE NAJCZESCIE) Z DREWNIANEGO
BLOKU, RECZNIE RZEZBIONE, IMPREGNOWANE. OKRESLONY WZOR STEMPLA JEST
NANOSZONY NA PODKtAD NP. TKANINE | POWTARZANY WEDtUG PROJEKTU | KOMPOZYCJL.
MOZEMY WYROZNIC STEMPLE DREWNIANE | METALOWE (NAJCZESCIE) STOSOWANE NA
TKANINACH BAWEENIANYCH) ORAZ SILIKONOWE ZALECANE DO TKANIN JEDWABNYCH.

WZOR, MOTYW WYKORZYSTYWANY W PROJEKTOWANIU DRUKU NA TKANINIE.
MOZE BYC NANOSZONY ~ MANUALNIE LUB CYFROWO ZA  POMOCA  DRUKU.
FRAGMENT  TKANINY Z ZAPROJEKTOWANYM WZOREM O OKRESLONEJ KOMPOZY(JI
MOZLIWE) DO POWTORZENIA NA DANYM MATERIALE NAZYWAMY KUPNOM MATERIALU.

TZW. SITO - TECHNIKA DRUKU, KTORE) WZOR JEST NANOSZONY ZA POMOCA
NASWIETLANIA NA DROBNA SIATKE NYLONOWA (WCZESNIE) STOSOWANO JEDWAB).
TRANSFER DRUKU POLEGA NA PRZETLACZANIU FARBY PRZEZ POWSTALA MATRYCE (SIATKE).

MATERIAL O STRUKTURZE NIEJEDNORODNEJ ZtOZONY Z DWOCH LUB WIECE) KOMPO-
NENTOW MAJACYCH ROZNE WEASCIWOSCI. KOMPONENT W SWOIM SKEADZIE ZAWIE-
RA ROZNE MATERIALY WPLYWAJACE NA JEGO KONSTRUKCJE, KTORA tACZY LEPISZCZE.
JEDNYMI  Z NAJCZESCIE) STOSOWANYCH KOMPONENTOW KONSTRUKCYINYCH SA
SILNE WEOKNA: SZKLANE, KWARC, AZBEST, KEVLAR (ZY WtOKNA WEGLOWE
DAJAC MATERIALOWI DUZA ODPORNOSC NA ROZCIAGANIE. JEDNYM ZE SKEADNIKOW
KOMPONENTU, KTORY GWARANTUJE SPOJNOSC, TWARDOSC, ELASTYCZNOSC JEST LEPISZCZE.
DO NAJCZESCIE) STOSOWANYCH LEPISZCZY ZALICZAJA SIE ZYWICE SYNTETYCZNE OPARTE NA
POLIESTRACH, POLIETERACH (EPOKSYDACH), POLIURETANACH | ZYWICACH SILIKONOWYCH.

LAMINATY NOWYCH TECHNOLOGII — (LAC. LAMINA — CIENKA BLASZKA, PEYTKA).
SZEROKI RODZAJ NAJNOWSZYCH KOMPOZYTOW, TO TWORZYWA POWSTAJACE Z POtACZE-
NIA MATERIALOW O ROZNYCH WASCIWOSCIACH MECHANICZNYCH, FIZYCZNYCH | TECHNO-
LOGICZNYCH, W KTORYCH SKtADNIK WZMACNIAJACY (TZW. ZBROJENIE) JEST UKLADANY
W POSTACI WARSTW, MIEDZY, KTORYMI ZNAJDUJE SIE WYPEENIENIE, PELNIACE ROLE
LEPISZCZA. WARSTWY WZMOCNIENIA MOGA BYC W POSTACI WHOKIEN ~CIAGHYCH
ULOZONYCH JEDNOKIERUNKOWO, TKANIN O DOWOLNYM SPLOCIE LUB Z WLOKNA CIETEGO.

POWTORNE WYKORZYSTANIE POZYSKANYCH ODPADOW, KTORE ZOSTAJA PRZETWORZONE,
A Z UZYSKANEGO W TEN SPOSOB MATERIAtU STWORZONY ZOSTAJE NOWY PRODUKT. RECY-
KLING POZWALA NA ZMNIEJSZENIE KORZYSTANIA ZE Z£0Z NATURALNYCH ORAZ OGRANICZENIE
ILOSCI ODPADOW. POCHODNA DZIALAN PROEKOLOGICZNYCH JEST UPCYKLING - FORMA WTOR-
NEGO PRZETWARZANIA ODPADOW, W WYNIKU, KTOREGO POWSTAJA PRODUKTY O WARTOSCI
WYZSZE) NIZ PRZETWARZANE SUROWCE. PRZYKEADEM UPCYKLINGU JEST PRODUKCJA TOREB
7 PLANDEK SAMOCHODOWYCH ORAZ BANNEROW REKLAMOWYCH. FORMA PRZETWARZA-
NIA SUROWCOW Z JEDNOCZESNYM OBNIZENIEM, JAKOSCI MATERIALU TO DOWNCYKLING.

INACZE) ULTRADZWIEKOWE — MASZYNY NOWEJ GENERACJI DO OZDOBNEGO WYKAN-
CZANIA ELEMENTOW TKANIN, TASM | WYROBOW GOTOWYCH. OZDOBNE WYKONCZENIE
UZYSKUJE SIE DZIEKI WPROWADZENIU TKANINY POMIEDZY SPECJALNA ROLKE DOCISKOWA ZE
WZORNIKIEM A GEOWICE WIBRUJACA Z ODPOWIEDNIO USTAWIONYM DOCISKIEM POMIEDZY
TYMI ELEMENTAMI. OBRABIANE MATERIALY POWINNY ZAWIERAC MINIMUM 60% WOKIEN
TERMOPLASTYCZNYCH. PONIZE) TE) WARTOSCI MOZLIWE JEST UZYSKANIE JEDYNIE EFEKTU
WYCINANIA BEZ STAPIANIA KRAWEDZI NA LINII WYCINANIA, CO MOZE POWODOWAC STRZEPIENIE.

SLOWNIK POJEC
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CARNET
DE VOYAGE - KANADA

Podroze od zawsze byty celem
zdobywania nowych doswiadczen,
kontaktow,  znalezisk.  Mozliwos¢
Zmiany otoczenia, rozsmakowanie sie
w egzotyce pozwala na nowg optyke
tego, co pospolite. Podréz moze sie
ZamieniC W wyprawe, a wyprawa
w przygode. Wielobarwne kadry
petne kulturowego dialogu buduja
bogatg historie ludzi. To wiasnie
unikatowos¢ tworzy historie naszych
(zasow, a niepowtarzalne rzemiosto
inspiruje i przenosi w inny wymiar.

Czasami zapisujemy karty pamietnikéow, jednak
coraz czesciej zapetniamy karty cyfrowych aparatow
gigabajtami obrazéw. Fascynacja kulturg, to przede
wszystkim fascynacja Swiatem materialnym cztowieka.
Ogladamy relikty zgromadzone w muzeach, odbu-
dowujemy w wyobrazni brakujace, napietnowane
czasem fragmenty przedmiotéw, podziwiamy cierpliwos¢

i wytrwatos¢, z jakg wykonywane byly misterne reko — dziefa.
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ARTYSTYCZNA

o) (od O Ry WIELOKULTUROWOSC
L\}_"} . . Ao Kanada jest niewatpliwie krajem wielu kultur. Przez dzie-
[;;’:3 : Je oy G sigtki tysiecy lat byta ona domem dla rdzennych miesz-
- L : RIS . karncow — Aborygenoéw kanadyjskich zwanych Indianami

oraz Inuitdw zwanych Eskimosami. W XVII wieku przy-
byli osadnicy z Francji i Wielkiej Brytanii, a za nimi fale

\1:;?
S

{:-f:: "":: Europ.ejczyk(')w 2.qdnych od krywania nieznan){ch terendw.

' Metysi - to trzecia grupa etniczna Kanady, ktérg stworzy-

ﬂi:] ‘[ li imigranci zawierajacy zwigzki z rdzennymi mieszkan-
: cami. Od okoto potowy XIX wieku przybywali osadnicy

M i z catego Swiata wypetniajgc ogromna powierzchnie kraju.
y rg : W 1971 roku Kanada stata sie pierwszym krajem na swiecie,
fir’ J L o : \ B ktory przyjgt polityke wielokulturowosci, (...) uznaje i ceni
[;’./:::] : : st 5 swojq bogatq réznorodnosc¢ etnicznqg i rasowq (...) dostrze-

_ p ' I. - v ga potencjat wszystkich Kanadyjczykéw, zachecajqc ich

o : - : “f jednoczesnie do dalszej integracji ze spoteczeristwem oraz

M en e do aktywnego udziatu w jego sprawach spotecznych, kultu-

r']
_II_'I"'II
1,
N

ralnych, gospodarczych i politycznych.””” Z tego faktu wy-
nika, ze wielokulturowos¢ funkcjonuje wtedy, kiedy chca
tego ludzie, a bogata roznorodnos$¢ wptywa na inwencje
tworcza i wyobraznie, wprowadzajac dynamike interakgcji

NS

M A Ty ' Tt .| miedzyludzkich. Kanada potrafi pielegnowac swoje dzie-
Ly - o : ' gt dzictwo zaréwno te rdzenne, jak i budowane przez two-
- : rzace sie dopiero spoteczenstwo. Przyktadem jest dosko-
51\:] . : ; ophd nale skomponowana stata ekspozycja w McCord Museum
- - i :: 3 w Montrealu, ktéra umozliwia poznanie ztozonego dzie-
: 2 N g dzictwa First Nations — Pierwszych Ludéw oraz site tozsamo-
M ) by ¥ : LT L $ci i znaczenie ubioru. Ekspresja i indywidualizm strojéw
_ N £ definiuje bogata kulture mieszkancéw, ktérzy prezento-
& R wali witalnos¢ i kreatywnos¢, podkreslajac intymne rela-
cje zprzyroda. Panujace zwyczaje w obrebie danej kultury
y T mozna rozpoznac w misternych detalach czy charaktery-
; o stycznych aplikacjach. Przewazajg hafty koralikowe mie-
Mﬂ i . s y szane z bizuteryjnym wykonczeniem wykorzystujgcym
S] ‘{' ; o 3 . elementy zwierzece min. kosci, kty czy pidra. Szacunek
1 3 o o of i symbioza zycia w zgodzie z naturg pozwalata na
aa _. ' 2 . _ N - wykorzystanie skoér zwierzecych i futer w sposoéb totalny.
w ' | R 57 http://www.canadainternational.gc.ca/poland-pologne/about-a_propos/
C .-"'_r,,.._lllll " - - ‘o multiculturalism-multiculturalisme.aspx?lang=pol, (wejscie 1.09.2017).
v, b g A3
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Skéry funkcjonowaty zaréwno w ubiorze, ale takze
w praktycznym zastosowaniu dnia codziennego.
Doskonata technika wyprawiania skor i taczenia ich
w ciekawe formy konstrukcyjne ubioru jest zadziwia-
jaca i inspirujgca. Na tle wspotczesnych kontekstow
dotyczacych etyki uzywania futer w modzie, etniczne
ubiory emanujg prawda i pokorg wobec doébr natury,
ktéra stuzyta cztowiekowi, aby przetrwac. Skory zwierzat
noszone w srogich warunkach atmosferycznych stawaty
sie skorupa ochronng, drugim domem, azylem. Ubiory
przybraty codzienne pozy, a wystuzone akcesoria w postaci
butow, rekawic, toreb sg niczym pamietnik kolekcjonera.
W Kanadzie obok narodowych galerii sztuki mozna
napotka¢ prywatne muzea zbudowane dzieki ogrom-
nej pasji do rekodzieta. Z mitosci do techniki koronki
powstata prywatna kolekcja w przydomowym muzeum
autorstwa Jeannette Guindon w Saint-André-Avellin
w prowincji Quebec w Kanadzie. Pasjonatka specja-
lizuje sie w tworzeniu miniatur w technice frywolitki,
a jej zbiory sa encyklopedycznym przyktadem
réznorodnych technik koronkarskich z catego Swiata.
W stylowych kufrach mozna podziwia¢ unikatowe ekspo-
naty oraz przyktady zastosowan w ubiorze czy dekoracji
wnetrz. Warto réwniez zaznaczy¢, ze koronki sg czesto
mylone z haftem. Koronka jest samoistnym elementem
wykonanym przez koronkarke, natomiast haft stanowi
catos¢ z ttem uzytego podtoza (np. tkanina, skéra), na
ktérym jest wykonany. Rozrézniamy koronki min. igtowe,
klockowe, frywolitki, siatkowe, szydetkowe i maszynowe.

le wzgledu na brak wiedzy doty-
zacej  skomplikowanego  procesu
powstawania  koronek, arcydziefa
zesto traflajg do  pojemnikdow
Z odziezg uzywang. Relikty przeszto-
§Ci nie pasujg do minimalistycznych,
surowych wnetrz, a ich warto$¢ na
przestrzeni stuleci gwattownie spadfa.
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Wracajac do kulturowosci Kanady warto wspomniec
o przepieknych Quiltach - ogromnych narzutach
zdobnych, stuzacych do okrycia tozy matzenskich.
W kazdym domu mozna znalez¢ cenny zapis fragmenta-
rycznych, tkaninowych kompozycji. Technika wywodzi sie
ztradycji patchworku ifaczy w sobie sztuke rekodzielnicza
z obyczajowoscia ksztattujacego sie spoteczenstwa.
Najpopularniejsze quilty powstajg posréd Amishy,
grupy zamieszkujacej USA i prowincje Kanady - Onta-
rio, tworzacej hermetyczng spotecznosc o restrykcyjnym
prawie wewnetrznym. ,Ograniczajqc dostep do telewizji,
radia i telefonéw, Amishe lepiej potrafiq bronic sie przed
intruzami  wspéfczesnego Swiata chroniqgc  wifasne
zycie™®. Rezygnujac z udogodnien technologicz-
nych, preferuja kultywowac tradycje. Spotkania przy
tradycyjnych czynnosciach sg niczym rytuat odprawia-
ny od stuleci. Quilty - przepiekne wyroby rekodzielnicze
na aukcjach w USA osiggajg wysokie noty, co klasyfikuje
ta technike w czotéwce docenianych unikatéw. Kanada
bardzo wysoko ceniwyroby wiékiennicze wykonywane na
tradycyjnych warsztatach tkackich. Osobng dyscypli-
ne artystyczna uprawiajg tworcy spinningu - przedzy
artystycznej, eksperymentujac z pedzacym kotem bez
konca. Popularnos¢ tkaniny artystycznej jest wszech-
obecna. Jednym z najwazniejszych wydarzen w tej
tematyce jest La Triennale Internationale des Arts
Textiles en Outaouais en Canada - cykliczne sSwieto
tkaniny artystycznej organizowane przez Thome Ewans -
mistrzynie kanadyjskiego gobelinu. Podczas Triennale
spotykaja sie pasjonaci i artysci z catego Swiata, organi-
zowane sg happeningi i wystawy tematyczne. W otwartej
przestrzeni budowane s3 instalacje, co pozwala integro-
wac rézne wizje i doswiadczenia. Kolaboracja artystéow
réznej generacji jest wspaniata okazjg wymiany wiedzy
i umiejetnosci. Kanadyjczycy nie czekaja na zaprosze-
nie do grona wybranych rekodzielnikéw i artystow.
Otwierajag swoje drzwi i serca na mozliwos¢ poznania
i dzielenia sie tym, co jest im bliskie. Zachwyt zamieniaja
w dziatanie, pasje w sposdb na zycie. Optymizm i rados¢
tworcza udziela sie wszystkim wkraczajagcym w tajniki
unikatu, to przepiekne, ale co najwazniejsze prawdziwe.

38 https://lancasterpa.com/amish/ - (wejscie 8.08.2017).
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SEOWNIK TEMATYCZNY
HAFT NAZYWANY ROWNIEZ KORONKA KORALIKOWA (ANG. BEAD EMBROIDERY, BEAD CROCHET, :
BEADWORK) — TECHNIKA WYSZYWANIA | APLIKACJI MOTYWOW DEKORACYJNYCH ZA POMO-
KORALIKOWY CA KOLOROWYCH KORALI SZKLANYCH NA TKANINIE | SKORZE. TECHNIKA STOSOWANA TAKZE

W TWORZENIU BIZUTERII, AKCESORIOW, GUZIKOW | INNYCH ELEMENTOW PRZESTRZENNYCH.

WYROB WEOKIENNICZY O WYSOKICH WALORACH ARTYSTYCZNYCH, WYKONYWANY RECZNIE

KORONKA ZA POMOCA WYBRANE) TECHNIKI KORONKARSKIE) Z NICI BAWEENIANYCH, LNIANYCH A TAKZE
METALOWYCH. ISTNIEJE WIELE RODZAJOW KORONEK; FRYWOLITKI - RODZAJ KORONKI ARTY-
STYCZNEJ ZNANEJ ROWNIEZ POD NAZWA KORONKI CZOKENKOWEJ, WYKONYWANEJ Z CIENKIE)

NICI (BAWELNIANEJ, JEDWABNEJ, POLIESTROWEJ) ZA POMOCA SPECJALNYCH CZOLENEK LUB
IGEY | SZYDELKA; IGEOWE — NAJSTARSZA TECHNIKA KORONKARSKA, W KTOREJ PODSTAWOWYM
NARZEDZIEM KORONCZARKI JEST 1GtA. OBECNIE TECHNIKA JEST MNIEJ POPULARNA ZE WZGLE-
DU NA PRACOCHLONNOSC. NAJCZESCIE) WYKORZYSTUJE SIE JA PRZY OZDABIANIU GOTO-
WYCH TKANIN, OBREBIANIU BRZEGOW LUB ROBIENIU 0ZDOBNYCH APLIKACJI WSZYWANYCH
W ELEMENTY UBIORU; KLOCKOWE — TECHNIKA NAJBARDZIEJ KOJARZONA Z TRADYCYJNYM
KORONKARSTWEM. NARZEDZIA WYKORZYSTYWANE DO KORONKI KLOCKOWEJ TO SPECJAL-
NE SZPULKI (TZW. KLOCKI) Z NAWINIETA NICIA ORAZ WALEK, DO KTOREGO PRZYTWIERDZONY
JEST WZOR. KORONCZARKA WYPELNIA WZOR PRZEPLATAJAC NICI MIEDZY SZPILKAMI, GESTO
PRZYCZEPIONYMI DO WALKA. W ZALEZNOSCI OD TRADYCJI PANUJACYCH W DANYM KRAJU, NA-
RZEDZIA (ZAROWNO KLOCKI, JAK | WALKI) MAJA ROZNY KSZTALT | WIELKOSC. ZAMIAST WALKA
UZYWA SIE NIEKIEDY PODUSZKI (PLASKIE) PODKLADKI). W POLSCE 0D 1899 ROKU NAJSEYN-
NIEJSZYM OSRODKIEM KORONKI KLOCKOWEJ JEST BOBOWA, GDZIE OD 2000 ROKU ODBYWA
SIE COROCZNY MIEDZYNARODOWY FESTIWAL KORONKI KLOCKOWEJ. JEDNA Z NAJTRUDNIEJ-
SZYCH KORONEK KLOCKOWYCH JEST GIPIURA ZWANA ROWNIEZ WENECKA. BARDZO TRUDNA
0 DUZYCH, NIEREGULARNYCH OCZKACH | RELIEFOWYM WZORZE, WYJATKOWO ZDOBNA | PIEK-
NA; SIATKOWE (TZW. FILET) — WYKONANIE KORONKI ZACZYNA SIE OD ZROBIENIA SIATKI PO-
PRZEZ WIAZANIE | PRZEPLATANIE NICI LUB SZNURKA. SIATKA JEST OGRANICZONA SZTYWNA
RAMA LUB ZAWIESZONA NA STELAZU. NA TAKIE) PODSTAWIE POWSTAJA DALSZE ZDOBIENIA.
INNYM RODZAJEM JEST KORONKA ANGIELSKA NA TLE HEKSAGONALNYM TZW. TULLE, W KTORE)
MOTYWY OZDOBNE TJ. tANCUSZKI, PIKOTKI CZY MOTYWY FLORYSTYCZNE PODKRESLONE BYtY
DZIEKI ZASTOSOWANIU GRUBSZEGO KORDONKA - NICI BAWEENIANEJ; SZYDELKOWA INACZE)
KORONKA IRLANDZKA - POJEDYNCZE MOTYWY DEKORACYINE tACZONE SA ZA POMOCA CIE-
NIUTKICH tANCUSZKOW SZYDELKOWYCH. W IRLANDII W POLOWIE XIX WIEKU W OKRESIE GtO-
DU POWSZECHNEGO, WYROBY KORONKARSKIE BYtY CZESTO JEDYNYM ZRODLEM DOCHODOW
MASZYNOWE - POJAWItY SIE WRAZ Z REWOLUCJA PRZEMYStOWA. PIERW-
SZE MASZYNY SKONSTRUOWANO W ANGLII W XVIII W. WYROBY MASZYNOWE SA
IMITACJA RECZNIE ROBIONYCH KORONEK SZYDEXKOWYCH. POJAWIENIE SIE MASZYN NIE
WYKLUCZYtO PRACY KORONCZAREK, UBYTKI POWSTALE W CZASIE PRODUKCII MUSIA-
tY BYC UZUPELNIANE ZRECZNA PRACA LUDZKICH RAK. OBECNIE PRZEMYSt JEST BAR-
DZ0 ZAAWANSOWANY, A KORONKI NA BARDZO WYSOKIM POZIOMIE TECHNOLOGICZNYM.

—— - - Nl ¢ "'"_.. AL i i Pl 2ay) __'-_ = 5 =7 T ;_
QUILTING TECHNIKA UNIKATOWA POLEGAJACA NA ZSZYWANIU SKRAWKOW MATERIALU | ARTY- : = 15 e e — r
STYCZNYM PIKOWANIU WIELU WARSTW.; POCHODZI OD NAZWY QUILT - WIELOWARSTWO- . LR Y- "".':_-- iy : , = -
WA TKANINA ZBUDOWANA Z MINIMUM TRZECH WARSTW, ARTYSTYCZNIE PIKOWANA. L T -.._ ’ O n".r;_,.;;;.m._;.
L. ! P L e

= — o i T,
SPI NNING RECZNA TECHNIKA PRZEDZENIA PRZEDZY (SPOSOB POZYSKIWANIA NICI Z SUROWEGO RUNA
WEENIANEGO) ZA POMOCA KOLOWROTKA.
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JAPONSKIE TRADYCJE
A UNIKAT

Kultura japonska z pewnoscig kojarzy sie z egzotyka
dalekiego wschodu, kolorem orientu i kwiecistg natura,
ale interesujace jest to, ze rdwnoczesnie zapewnia po-
czucie bezpieczenstwa i harmonii. Wynika to, z tradycji
kulturowo-religijnych, gdzie skromnos¢, prostota, skupie-
nie i medytacja oraz umitowanie do przestrzeni wpisuja
sie w codziennos$¢. Odmiennos¢ kulturowa Japonii jest
fascynujaca. Inspiracje mozna znalez¢ w kazdej sferze
zycia codziennego. Komunikacja za pomoca kaligrafii,
spozywanie sushi pateczkami, ceremonia parzenia
matcha (zielonej herbaty) wywieraja niezapomniane wra-
zenia. Japonczycy styna z tego, ze pewne dziedziny zycia
i rzemiosta potrafig doprowadzi¢ do perfekcji, tworzac
z nich prawdziwg sztuke. Mistrzowsko specjalizuja sie
w konkretnej tematyce, poswiecajac cate zycie samo-
doskonaleniu w celu osiggniecia wyzyn tworczych.
Pielegnacja miniaturowych drzew bonsai, kunszt two-
rzenia naczyn pokrytych zywiczng lakg, wyplatanie mat
tatami czy dekorowanie tkanin sg przyktadem niespo-
tykanej precyzji wykonania, logiki, trwatosci i funkcjo-
nalnosci. Domeng japorskiego wzornictwa jest prosta
forma wyrazajaca subtelne piekno. Gtéwng role nie od-
grywa w nich dekor, lecz faktura, forma, badz struktura
materiatu np. lekko$¢, miesistos¢ czy transparentnosc.
Nie sposéb oméwic¢ szczegdtowo wszystkich tradycyj-
nych technik rzemieslniczych, z pewnoscia warto po-
$wieci¢ szczegblng uwage tematowi zwigzanemu z tka-
ning i tradycja japonskiego stroju. Poczatkowo noszone
ubiory wykonane byly z wiokien lokalnej roslinnosci
m.in. Inu, konopi, ramii czy bananowca, ktore byty sto-
sunkowo siermiezne, ale bardzo wytrzymate, jednak-
ze wirtuozerie tradycyjnego stroju ustanowit jedwab.
Przedza jedwabna uzyskiwana jest z kokonu jedwabnika,
w zaleznosci od obrébki samego witdkna i wykorzysta-
nego splotu, tkanina moze posiada¢ rézne wiasciwosci
od szorstkiej matowej suréwki, przez strukturalny szan-
tung, az do potyskliwej, attasowej satyny jedwabne;j.
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Kimono - wyraz japonskiego stylu, tradycyjny strdj
noszony przez kobiety, mezczyzn i dzieci. Prawdziwe
kimono jest wykonane z jednej beli tkaniny o okreslo-
nym wymiarze i szerokosci (ok. 12 metréw biezacych
tkaniny o szerokosci 40 cm). Do uszycia kimono zuzywa-
no caty, przygotowany materiat, dopasowujac do sylwetki
i wzrostu za pomocg podwijania, fatd czy zaktadek. Stréj
jest w catosci wykonany recznie, a tkanina czesto stano-
wi dzieto sztuki zdobniczej. Kiedy spogladamy na piekno
materii, zastanawiamy sie jak powstata? Poprzez bezpo-
$redni dotyk oraz prébe rozszyfrowania pochodzenia
i funkcji mozemy wkroczy¢ na droge interpretacji detalu.
Prawdziwe kimono jest prezentacjg warsztatu i talentu
mistrza operujacego réznorodnymi technikami unikato-
wymi. Drogocenny jedwab najpierw tkano, a nastepnie
farbowano, lub malowano recznie. W zaleznosci od kom-
pozycji rozmieszczenia wzoru, stosowano odpowied-
nie techniki dekoracyjne ,farbowanie (wigzanie shibori,
szablony katagami, malowanie ytzen), oplatanie paskéw
papieru ztotem (kinram) lub srebrem (ginran), wprasowy-
wanie ztotej folii wedtug uprzednio zaznaczonego wzoru
(surihaku). Przedza jedwabna moze by¢ takze tkana rézny-
mi splotami z uzyciem metalowych nici, tworzqc wzorzystq
tkanine zwanq brokatem, a nawet wykorzystana do spla-
tania technikqg kumihimo kunsztownych tasm i sznuréw™°,
Japonczycy wykazujg niesamowitg pokore i szacunek dla
tkaniny. Juz samo jej przechowywanie jest istng ceremonia.
Tkaniny w postaci kimon lub paséw - obi s pakowane
w specjalny papier ryzowy, a forma ubioru jest recznie, luzno
fastrygowana po obrzezach, aby zachowa¢ nienaganny,
pierwotny ksztatt. Kimono sktada sie wedtug tradycyjne-
go schematu do pfaskiej formy, niczym geometryczne
origomi, zachowujac pierwotny ukfad warstw. Tradycyjny
ubidr wraz z uptywem czasu jest przekazywany kolejnym
pokoleniom, az do momentu przetwarzania w kontekscie
zmiany funkgji i formy. Wspétczednie ,czestq praktykq,
stosowangq do dzis, jest przerabianie uzywanych, kobiecych
kimon na stroje dla dziewczynek, a gdy sie zuzyjq, to frag-
menty tkanin wykorzystuje sie do uszycia torebek lub lalek™®.
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Kimono nigdy nie zastuguje na zapomnienie Ilub
kolokwialne wyrzucenie. Wiekowy str6j mozna powtornie
wykorzystac i kreatywnie nada¢ mu drugie zycie. Wielu
hobbystéow kultywuje tradycje poprzez liczne warsztaty
i kursy dotyczace zasad tworzenia i przetwarzania
kimon, wraz ze sposobem noszenia i doborem wtasciwych
dodatkéw. Mozemy spotkac takze ekspertow zajmuja-
cych sie komponowaniem kimon czy wigzaniem pasa obi,
najwazniejszego elementu garderoby, wyjatkowo zdob-
nego i kosztownego akcesorium, ktére w zaleznosci od
rangi ceremonii czy okazji, okazale wienczy catoksztatt
stylizacji. Jednym z najwazniejszych osrodkéw prezen-
tujacych tematyke kimono jest Nishijin Textile Center
w Kioto, gdzie od historii powstawania tkanin, przez
hodowle jedwabnikow po warsztaty tkackie i kolekcje
kimon prezentowanych na specjalnych pokazach mo-
zemy podziwia¢ tak niesamowity i ogromnga tradycje.
Unikatowa technika farbowania shibori zastuzyta na
odrebng prezentacje w Kyoto Shibori Museum, jest to,
jedyna taka instytucja posiadajgca mozliwos$¢ realiza-
¢ji projektéw wedtug pierwotnych zasad, z wykorzy-
staniem specjalistycznych narzedzi, doswiadczonych
mistrzow i bardzo wymagajacej technologii. Przepiekne
zbiory wzbogacone o wspoétczesne interpretacje zapie-
rajg dech. Kioto, dawna stolica Japonii i siedziba cesa-
rza, jest wyjatkowym miastem, gdzie tkanina przeplata
sie z codziennoscia. Ulice przepetnione turystami na-
$ladujacymi gejsze i tajemnicze zakatki, gdzie wykwint-
ne towarzyszki umilajg czas gosci taricem, spiewem czy
gra na specyficznym instrumencie - shamisenie. Witry-
ny restauracji i sklepéw z antykami prezentuja impo-
nujace przyktady sztuki widkna, a miniatury w Costume
Museum Kyoto urzekajg misterng forma i konsekwencja
kolorystyczng drogocennych szat w skali lalki. Japon-
ska tradycja idzie w parze z postepem technologicznym
i wszechobecnymi trendami w designie. Modowe
wybiegi od lat 70-tych XX wieku rewolucjonizu-
ja japonscy projektanci. W swoich kolekcjach podwazy-
li zachodnie myslenie o formie i pojeciu piekna, wkracza-
jac w konteksty antypiekna i dekonstrukgji. Wizjonerskie
defilady zdeformowanych sylwet Comme des Garcons, unika-
towe shibori i origami Isseya Miyake i magnetyczna czer Yoji
Yamamoto. Sq wspdtczesnym manifestem tkaniny na sylwecie.
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SZTUKA SKtADANIA PAPIERU POLEGAJACA NA WYKORZYSTANIU PLASZCZYINY | UPRZE-
STRZENNIANIU JEJ DO WYMIARU 2D. ORIGOMI JEST STOSUNKOWO MAtA FORMA, WYKONANA
ZBARDZO0 CIENKIEGO PAPIERU, KTORY W KONTAKCIE ZE SWIATLEM UKAZUJE STRUKTURE POWSTA-
LEJ TEKSTURY. SPECJALISCI ORIGOMI MIN. ERIC GJERDE SPECJALIZUJA SIE W ROZBUDOWANYCH
KOMPOZYCJACH BAZUJACYCH NA BOGATYCH WARIACJACH SKtADANIA PAPIERU, OPARTYCH NA
SKOMPLIKOWANYCH SIATKACH GEOMETRYCZNYCH.

SZTUKA SKEADANIA PAPIERU PIERWOTNIE POCHODZACA Z CHIN, JEDNAK ROZWINIETA
| UDOSKONALONA W JAPONII, DLATEGO UWAZA SIE JA ZA TRADYCYJNA SZTUKE JAPONSKA.
KLASYCZNE ORIGAMI POLEGA WYACZNIE NA SKEADANIU PAPIERU, NIE NALEZY GO DODATKO-
WO NACINAC, KLEIC CZY ZBEDNIE 0ZDABIAC. ORIGAMI JEST WYKONYWANE ROWNIEZ W INNYCH
MATERIAEACH NP. TKANINA, CO ZREWOLUCJONIZOWALO MYSLENIE O FORMIE PRZESTRZENNE!
W PROJETOWANIU. CHARAKTERYSTYCZNE PROSTE | ZGEOMETRYZOWANE KSZTALTY WPLYNELY
NA MINIMALISTYCZNE TRENDY ORAZ STAtY SIE WSPOLCZESNYM JEZYKIEM WYPOWIEDZI
W DESIGNIE. NAJPROSTSZYM PRZYKtADEM ORIGAMI ZASTOSOWANYM W PROJETOWANIU UBIO-
RU JEST PLISA (REGULARNY SPOSOB SKtADANIA TKANINY W KSZTALT HARMONIJKI) UTRWALONA
ZA POMOCA WYSOKIEJ TEMPERATURY W MATERIALACH POLIESTROWYCH. MISTRZEM PLISOWA-
NIA | INTERPRETACJI ORIGAMI W KONTEKSCIE NOWYCH TECHNOLOGII JEST JAPONSKI PROJEKT
ISSEY MIYAKE.

TECHNIKA TKACKA, KTORA POPRZEZ MALOWANIE OSNOWY NA ROZNE KOLORY, UZYSKUJE
CHARAKTERYSTYCZNY EFEKT ZAMGLENIA. BY£A STOSOWANA W STAROZYTNYM EGIPCIE, INDONE-
2)1, MALEZJI, JAPONII, FRANCJI, AMERYCE £ACINSKIEJ. IKAT OTWIERA DRZWI DO WSPANIALEGO
SWIATA TKANIN, A MOZLIWOSCI JAKIE WNOSI DO ARANZACJI WNETRZ | WYKORZYSTANIA
W UBIORZE, ZWEASZCZA W KIMONACH JAPONSKICH SA IMPONUJACE. JEST TO WYJATKOWO
(ZASOCHEONNA | NIEPRZEWIDYWALNA TECHNIKA, WYMAGAJACA WIELOLETNIEGO DOSWIAD-
C(ZENIATKACZA. W ZALEZNOSCI OD ZASTOSOWANYCH WEOKIEN | PIGMENTOW, TECHNIKA NADAJE
NIEPOWTARZALNY CHARAKTER POWSTALEJ TKANINIE. OBECNIE DZIEKI ZASTOSOWANIU TECHNO-
LOGII CYFROWEJ MOZNA IMITOWAC TKANINY O EFEKCIE IKATU, JEDNAK NIE MOZNA ZAPLANO-
WACTZW. EFEKTU BLEDU, KTORY W IKACIE Z REGOLY JEST ATUTEM ARTYSTYCZNYM NA POZIOMIE
PROJEKTOWYM.

SEOWNIK TEMATYCZNY
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IDEA UNIKATU
W BIBLIOTECE TEKSTUR

Rola i znaczenie wykorzystania potencjatu tworzenia
wiasnych innowacyjnych tkanin w projektowaniu jest
znaczna, ale nie jedyna. W oceanie wspétczesnych mozli-
wosci wymagana jest coraz wieksza wiedza, aby wzajem-
ny transfer z tradycyjnymi technikami unikatowymi zyskat
pozadany rezultat, zanim zastapi jg technologia przyszto-
ci i wirtualna moda. Dotyczy to wielu technik unikato-
wych: haftu w wersji cyfrowej o nieograniczonych mozli-
wosciach projektowych wspomaganych profesjonalnym
programem, technik wyszywania, rysowania nitkg, meto-
da lotu trzmiela, szycia bez stopki, artystycznego pikowa-
nia, zaszywania czy aplikacji. Farbowanie, wybarwianie
i zgniatanie w fantazyjnych technikach shibori. Techniki
spilsniania na sucho za pomoca specjalistycznej maszyny,
na mokro na macie przez rolowanie oraz w pralce automa-
tycznej wedtug specjalnie opracowanej procedury wyko-
rzystujgcej mozliwos¢ zaprogramowania procesu, gdzie
przewidywalne efekty sg mozliwe w wyniku wielu wcze-
$niejszych eksperymentdéw i znajomosci jakosci surowca.

Celem jest zwrdcenie uwagi na
wszechobecne techniki unikatowe oraz
proba ich sklasyfikowania na wybranych
przykfadach, zrealizowanych roéznymi
metodami technologicznymi miniatur
tkanin, strukturifaktur wypetniajacych
zbiory Biblioteki Tekstur w Pracowni

Ubioru Unikatowego na Wydziale
Architektury Wnetrz i Scenografii UAP.
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dr hab. Stawomira Chorazyczewska prof. nadzw. UAP
KIEROWNIK PRACOWNI UBIORU UNIKATOWEGO UAP
Absolwentka PWSSP (obecnie UAP) w Poznaniu. Dyplom z malar-
stwa i tkaniny (1991). Nagroda im. Marii Dokowicz; Miasta Pozna-
nia; MKiDN; Prezydenta Sopotu; Wyréznienie Era Art. Prace pre-
zentowane w wielu edycjach zbiorowych: OWTU w todzi; MBMIiTU
w Gdyni; 11 Miedzynarodowe Triennale Tkaniny w todzi; Art En Ca-
pital, Grand Palais, Paris, (Francja 2007); 3 Miedzynarodowy Festi-
wal Sztuki w Krakowie (2010), VIl Bienal International De Arte Textil
Contemporaneo Montevideo (2017), World Textile Art., Balconadas
Show (Urugwaj 2017), oraz w wielu wystawach indywidualnych
w Polsce, Niemczech, Francji, Urugwaju i innych. Wieloletnia wspot-
praca dydaktyczna i artystyczna w ramach Interdyscyplinarnych
Warsztatow Artystycznych z Festiwalem Fama w Swinoujéciu (1994
- 2006; wspoéttworczyni wielu scenografii i kostiumow; laureatka wie-
lu nagréd). Tkaniny unikatowe dla Urzedu Miasta w Poznaniu, pro-
jekt Togi dla Senatu UAP. Prace znajdujg sie w zbiorach prywatnych
i Centralnym Muzeum Wtdkiennictwa w todzi. Zajmuje sie tkaning
i ubiorem unikatowym. Autorka wdrozonego projektu Laborato-
rium Kreatywnego Ubioru funkcjonujagcego w ramach programu
Pracowni Ubioru Unikatowego we wspétpracy z Elzbietg Cios, dofi-
nansowanego przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

dr Elzbieta Cios ad.

ADIUNKT W PRACOWNI UBIORU UNIKATOWEGO UAP
Studia w ASP w Poznaniu (obecnie UAP) i RESAD w Madrycie (2005
-2010). Doktorat w dyscyplinie sztuki projektowe, wyrézniony przez
Rade Wydziatu AWiS-UAP nominowany do Nagrody Prezesa Rady
Ministrow (2016). Odznaka honorowa Zastuzony dla Kultury Polskiej
(2017). Od 2010 - wspodtpracuje z Atofrii - teatrem dla najnajéw -
autorka scenografiii kostiumoéw, prezentowanych nafestiwalachm.in.
Europie, Japonii, Chinach i USA. Tworczos¢ prezentowata w dokumen-
cie ,Metropolis — Posen” realizowanym przez niemiecko-francuska
telewizje ARTE (2015). Reprezentantka Polski na La Triennale Inter-
nationale des Arts Textiles en Outaouais Canada (2016). W ramach
programu Kultura Polska na Swiecie (IAM Warszawa) uczestniczy-
ta w The 6th Art Festival in Kiyomizu-kogen w Nagano i Miedzyna-
rodowej Wystawie At Art Exhibition CASO Osaka w Japonii (2017).
Udziat w VII Bienal International De Arte Textil Contemporaneo
w Montevideo (2017) i Balconadas Show w Urugwaju (2017).
W ramach transferu wiedzy i umiejetnosci wspotpracuje z partnera-
mi zewnetrznymi, cyklicznie uczestniczac w Texprocess i Techtextile
we Frankfurcie a. M. Eksperymentuje i innowacyjnie wykorzystuje
techniki unikatowe, cyfrowe oraz nowe technologie w designie.
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Publikacja wydana ze srodkéw na utrzymanie potencjatu badawczego
w ramach Dziatalnosci Statutowej Wydziatu Architektury Wnetrz i Scenografii,
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Dziekujemy za okazang pomoc i otwartos¢ zwigzang z tematem badawczym
pt. ,Tekstury tkanin unikatowych i technicznych w projektowaniu zréownowazonym’,
publikacji wydawniczej sktadajqcej sie zdwdch czesci :

~Unikat w Swiecie idei” | ,Biblioteka tekstur”.

Centralne Muzeum Wiékiennictwa w todzi

Instytut Widkiennictwa w todzi

Zaktad Naukowy Technologii Dziewiarskich i Odziezownictwa

dr inz. Elzbieta Mielicka | Anna Morawska | mgr inz. Pawet Skérka

Politechnika t6dzka - Wydziat Architektury Tekstylidw | prof. Elzbieta Kedzia
dr hab. inz. Marcin Barburski ad.

Akademia Sztuk Pieknych w todzi | prof. Ewa Latkowska - Zychska (autorski papier
czerpany prezentowany na str. 48, ,Biblioteka Tekstur”)

Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku | Rektor ASP dr hab. Krzysztof Polkowski
Prorektor dr hab. Adam Kaminski | dr Katarzyna Zawistowska

Recenzja publikacji - prof. Anna Bem - Borucka

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu | prof. Anna Goebel | prof. Marek Jakuszewski
Karol Ciechanowski | techniczne skanowanie i fotografowanie tekstur:
laborant Pracowni Ubioru Unikatowego mgr Kinga Ludek

Biblioteka Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu | dyrektor Bogumita Twardosz
Instytut Wtokien Naturalnych w Poznaniu | dr hab. Katarzyna Schmidt - Przewozna
Muzeum Slaskie | Centrum Scenografii w Katowicach

Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha w Krakowie

Muzeum Kinematografii w todzi

Runotex Kalisz | dyrektor Seweryn Kapata

Bemax Tkaniny Wtoskie | Barttomiej Koczorowski | Karol Koczorowski

Strima - Texprocess i Techtextile 2013|2015 | 2017 Frankfurt a. M. | Atelier Berlin | Audaces Polska
Prezes Firmy Strima Pawet Bronski

Madeira Garnfabrik Germany | Jens Zeuke | Katharina Rombach

Eti | dyrektor Maciej Waligorski

Allcomp Polska | Optitex | Magdalena Bacior

Primedio Warszawa | Konrad Jakutowicz

Alpakarnia P&M Szyszynskie Holendry | Parstwo Pietrzykowscy

Claire Guérette | Thoma i Gabby Ewans | Jeannette Guindon | Kanada

Naoko i Nonki Nishimura | Chikako Imaizumi | Eri Koo | Osaka | Japonia

Nishijin Textile Center | Shibori Museum | Costume Museum | Kioto | Japonia
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APLIKACJA

Technika zdobienia, rodzaj haftu polegajacy na
naktadaniu, naszywaniu na tkanine motywéw dekora-
cyjnych wycietych z innego rodzaju materiatu. Wyko-
rzystywana w tworzeniu bardzo skomplikowanych wzo-
row, taczona z technikami patchworku i pikowania.

BATIK

Technika malarska polegajaca na kolejnym naktadaniu
wosku i kapieli tkaniny naturalnej w barwniku, ktory
farbuje jedynie miejsca niezamaskowane warstwg wosku.
Najprostsza forma batiku jest rysunek kredka $wiecowg
na papierze, pokryty warstwa tuszu imituje efekt techniki.

BAWELNA

Bawetna jest miekka i wygodna w noszeniu, bardzo
przewiewna. Bez dodatkow jest mato sprezysta i dosc
mocno sie gniecie, z elastanem lub wtéknami sztucz-
nymi jest rozciagliwa. Czesto jest merceryzowana
(stosuje sie na tkanine zimny roztwor sody
kaustycznej z réwnoczesnym naciskiem na widkna),
proces ten nadaje trwaty jedwabny potysk i wpty-
wa na wytrzymatosé. Tkaniny bawetniane wykorzy-
stuje sie na odziez elegancka i sportowg, bielizne,
reczniki, na srodki opatrunkowe, jest hypoalergiczna.

DRUTY, IGLICZKI

Technika  dziergania. Wszystkie wzory opierajg sie
na dwoch rodzajach oczek: prawe i lewe, ewen-
tualnie ich kombinacje. Ciekawostka jest to, ze na
poczatku dziewiarstwo byto domeng meska i broni-
li sie przed konkurencja zeniska przy uzyciu specjalnych
umoéw. Wspotczesnie reczne dziewiarstwo cieszy sie
nadal wielkg popularnoscia w modzie i wzornictwie.

DZIANINA

Btednie nazywana tkaning, bowiem jest wyrobem wié-
kienniczym, powstajagcym z jednej lub wielu nitek ta-
czacych sie ze soba w oczka w procesie dziania. Witasci-
woscia jest elastycznosc¢ i rozciggliwos$¢ we wszystkich
kierunkach. W przeciwienstwie do tkaniny - dzianina
powstajezjednejnitkitzw. przedzy, naprzemystowychszy-
detkarkach lub na osnowarkach z jednej lub wielu osnéw.

FILC

Technika spil$niania (filcowania) wetny. Metoda ,na
sucho” polega na naktuwaniu czesanki specjalna igta
z zaczepami, ktére tacza ze soba widkna i placza je
dajac na koncu twardy i zbity materiat lub za pomoca

specjalistycznej maszyny. Metoda filcowania ,na mokro”

wymaga roztworu cieptej wody z mydtem, w ktérym
formujemy wtékna za pomoca rolowania na macie, ugnia-
tania, pocierania, rzucania lub w pralce automatyczne;j.
FILCEM SYNTETYCZNYM nazywamy wiékniny wykona-
ne z widkien poliestrowych metoda igtowania,na sucho”

HAFT

Metoda  recznego  ozdabiania  tkanin,  skory,
filcu, papieru. Wyszywaniu na materiale (tle)
wzoréw za pomoca igty lub szydetka oraz nici.
Obecnie popularny  jest HAFT  CYFROWY
promowany przez sie¢ markowych Domoéw Mody.

HAFT KORALIKOWY

Nazywany réwniez koronkag koralikowag (ang. bead
embroidery, bead crochet, beadwork) - technika
wyszywania i aplikacji motywdéw dekoracyjnych za
pomocg kolorowych korali szklanych na tkaninie
i skorze. Technika stosowana takze w tworzeniu bizuterii,
akcesoriéw, guzikéw i innych elementéw przestrzennych.

IKAT

Technika tkania poprzez wczesniejsze farbowa-
nie osnowy na rézne kolory w celu uzyskania
charakterystycznego efektu zamglenia. Obecnie dzieki
zastosowaniu technologi cyfrowej mozna imitowac
tkaniny o efekcie ikatu, jednak nie mozna
zaplanowac¢ tzw. efektu btedu, ktéry w ikacie z regu-
ty jest atutem artystycznym na poziomie projektowym.

JEDWAB

Jedwab jest uzyskiwany z kokonéw jedwabnika morwo-
wego lub debowego. Tkanina charakteryzuje sie poty-
skiem, jest gtadka, wiotka, miekka, lekka i bardzo przy-
jemna w dotyku. Wysokiej jakosci, luksusowe tkaniny,
czesto w postaci mieszanek z bawetna, wetng i tkaninami
syntetycznymi.

KOMPOZYT

Materiat o strukturze niejednorodnej ztozony z dwéch lub
wiecej komponentow majacych rézne wiasciwosci. Kom-
ponentw swoim sktadzie zawiera r6zne materiaty wptywa-
jacenajegokonstrukcje, ktorataczylepiszcze.Jednymiznaj-
czesciej stosowanych komponentéw konstrukcyjnych sg
silne widkna: szklane, kwarc, azbest, kevlar czy weglowe
dajac materiatowi duzg odporno$¢ na rozcigganie.
Jednym ze skfadnikbw komponentu, ktéry gwaran-
tuje spojnos¢, twardos¢, elastycznos¢ jest lepiszcze.
Do najczesciej stosowanych zaliczaja sie
zywice syntetyczne oparte na poliestrach, polieterach
(epoksydach), poliuretanach i zywicach silikonowych.

KORONKA

Wyréb widkienniczy o wysokich walorach artystycznych,
wykonywany recznie za pomoca wybranej techniki koron-
karskiej z nici bawetnianych, Inianych a takze metalowych.
Istnieje wiele rodzajéw koronek: frywolitki, klockowe,
gipiura,siatkowe(tzw.filet), koronkaangielska,szydetkowa,
maszynowe.Obecnie przemystjestbardzozaawansowany,
a koronki na bardzo wysokim poziomie technologicznym.

LAMINATY

Laminaty powstaja metoda sklejania lub zgrzewania.
Dodatnie wtasciwosci laminatu wynikajg z zastosowania
pianki poliuretanowej (spienione tworzywo poliuretano-
we) potaczone trwale z tkaning lub dzianing. Utrwalone
warstwy sg lekkie, odporne na gniecenie i cieptochron-
ne. Ich zastosowanie konfekcyjne, to ptaszcze, marynar-
ki, wdzianka, kurtki, podpinki, odziez dziecieca i inne.

LAMINATY NOWYCH TECHNOLOGII

Z fac. lamina - cienka blaszka, ptytka; szeroki rodzaj
najnowszych kompozytéw, to tworzywa powstajace
z potaczenia materiatdbw o réznych wiasciwosciach
mechanicznych,  fizycznych i technologicznych,
wktorych sktadnikwzmacniajacy (tzw.zbrojenie) uktadany
w postaci warstw, miedzy ktérymi znajduje sie wypetnienie
petniace role lepiszcza.
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LEN

Len uzyskiwany jest z rosliny zwanej Inem zwyczajnym,
to jedna z najstarszych roslin uprawnych w dziejach ludz-
kosci. Tkaniny sg idealne na odziez letnig, sg bardzo prze-
wiewne, dajg uczucie chtodu. Czesto wystepuja, jako mie-
szanki z innymi wtdknami co zapobiega nadmiernemu
gnieceniu. Len jest wiéknem dos¢ czystym z ekologiczne-
go punktu widzenia. Do produkgji nie uzywa sie chemika-
liow, a sama uprawa wptywa korzystnie na zyznosc¢ gleby.

MAKRAMA

Sztuka wigzania sznurkéw bez uzycia igiet, drutéw lub
szydetka. Technika znana juz w starozytnosci. Wykorzy-
stujac wezty podstawowe mozna wyplataé wiele przed-
miotow np. naszyjniki, makaty, torebki, tkaniny artystycz-
ne oraz elementy garderoby. Mozliwos¢ wykorzystania
wszystkich plastycznych surowcow, lin, nici, kabliiinnych.

MEREZKA

Powstaje poprzez wycigganie z tkaniny nitek watku lub
osnowy i wigzanie pozostatych w przeswicie grup nici
$cistym Sciegiem. Uzyskuje sie w ten sposob prosty wzor
geometryczny. Merezka ozdabiano w XIX i XX wieku po-
sciel, obrusy i bielizne.

PATTERN

Wz6r, motyw wykorzystywany w projektowaniu druku
na tkaninie. Moze by¢ nanoszony manualnie lub cyfrowo
za pomocg druku. Fragment tkaniny z zaprojektowanym
wzorem o okreslonej kompozycji mozliwej do powtorze-
nia na danym materiale nazywamy kupnem materiatu.

PATCHWORK

Technika, w ktérej zszywa sie mate kawatki tkaniny
o podobnych geometrycznie ksztattach w wiekszg
catos¢, tworzac nowy wzér. Zazwyczaj byt kojarzony
z produktem ubdstwa. Obecnie nastepuje ozywienie
techniki w innowacyjnym wzornictwie z doskonatym
wykorzystaniem nowoczesnych widkien, kolorystyki
i tkanin.

ORIGAMI

Sztuka sktadania papieru pierwotnie pochodzaca z Chin,
rozwinieta i udoskonalona w Japonii, dlatego uwaza sie
ja za tradycyjna sztuke japoriska. Klasyczne origami pole-
ga wytacznie na skfadaniu papieru, nie nalezy go dodat-
kowo nacina¢, klei¢ czy zbednie ozdabia¢. Origami jest
wykonywane réwniez w innych materiatach np. tkanina.

ORIGOMI

Sztuka skfadania papieru polegajagca na wykorzysta-
niu ptaszczyzny i uprzestrzennianiu jej do wymia-
ru 2D. Origomi jest stosunkowo mata forma wyko-
nang z bardzo cienkiego papieru, ktory w kontakcie
ze Swiattem ukazuje strukture powstatej tekstury.

QUILTING

Technika unikatowa polegajaca na zszywaniu skraw-
kow materiatu i artystycznym pikowaniu wielu warstw.
Pochodzi od nazwy QUILT, wielowarstwowa tkanina zbu-
dowanazminimum trzech warstw, artystycznie pikowana.

RECYKLING

Powtérne wykorzystanie pozyskanych odpadéw,
ktére zostaja przetworzone. Z uzyskanego w ten
sposob materiatu stworzony zostaje nowy produkt.
Recykling pozwala na zmniejszenie korzystania ze
ztéz naturalnych oraz ograniczenie ilosci odpadow.

SHIBORI

Pochodzi z jezyka japonskiego i oznacza barwienie
tkanin, ktére wczesniej sa odpowiednio zgniecione,
przeszyte, powigzane sznurkiem, ucisniete lub skrecone.
W wyniku tego procesu otrzymuje sie nie tylko barwne
wzory na tkaninie ale tez ciekawg strukture. Najlepiej
nadaja sie do tego bawetniane i jedwabne tkaniny. Kolor
jest trwaty i wyrazisty. Wykorzystujac tkaniny technicz-
ne i poliestrowe, metoda ta, pod wptywem temperatury
powoduje plastyczng i statg dekonstrukcje wtdkien,

w wyniku ktérej, powstajg struktury przestrzenne,
wyrafinowane wzory, sktadane, plisowane, inne. Technika
wykorzystywana przez projektantow w szeroko rozumia-
nym designie.

SITODRUK

Technika druku, ktérej wzér jest nanoszony za pomo-
cg naswietlenia na drobng siatke nylonowa (wczesniej
stosowano jedwab). Transfer druku polega na przettacza-
niu farby przez powstatg matryce (siatke).

SPINNING

Reczna technika przedzenia przedzy, sposéb pozyskiwania
nici z surowego runa wetnianego za pomoca kotowrotka.

STEMPEL

Narzedzie do druku manualnego wykonane najczesciej
z drewnianego bloku, recznie rzezbione, impregnowa-
ne. Okreslony wzér stempla jest nanoszony na podktad
np. tkanine i powtarzany wedtug projektu i kompozycji.
Mozemy wyrézni¢ stemple drewniane, metalowe oraz
silikonowe.

SZYDELKO

Metoda szydetkowania polega na przecigganiu nitki przez
poprzednia petelke. Poprzez powtarzanie tej czynnosci
powstaje tancuszek, potstupek i stupek, jako podstawowy
element zaprojektowanego wzoru. To proste narzedzie,
na ktorym lata temu nasze babcie i prababcie tworzyty
misterne dzieta, dzi$ przezywaja prawdziwy handmadowy
renesans. Z typowo uzytkowego narzedzia kojarzonego
zwykle z serwetkami, zamienia sie w modny gadzet reko-
dzieta i designu. Powstajg niezwykte akcesoria, bizuteria,
oryginalneubrania,dziergane dywany, pufy, bieliznaiinne.

SCIEG

Okreslony sposéb przewlekania nitki podczas szycia lub
haftu. Najczesciej stosowane $ciegi w technice haftu:
satynowy, tancuszkowy, sznureczkowy, attasek, krzyzy-
kowy, aplikacja, azurowy inne.
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TKANINA

Powstaje z dwdéch uktaddw nitek watku i osnowy prze-
platajacych sie pod katem prostym lub wedlug za-
projektowanego splotu. Osnowa, to inaczej przedza
utozona pionowo, jako ukfad nici stanowigcych kon-
strukcje tkaniny, pomiedzy ktére wplata sie watki po-
ziomo. Watek przeprowadza sie pomiedzy osnowa-
mi w réznym porzadku, uktadzie, a jego zachowanie
przez szerokos¢ tkaniny daje powtarzalny raport splo-
tu, natomiast powtarzajacy sie regularnie wzér na po-
wierzchni catej tkaniny nazywamy raportem tkaniny.

TKANINY NATURALNE

Produkowane z wtdkien pochodzenia naturalnego
i organicznego. Najbardziej popularne sa: len, bawetna,
jedwab, wetna.

TKANINY SYNTETYCZNE

Otrzymywane sg droga syntezy chemicznej z polime-
row (produktéw wegla, ropy naftowej, gazu ziemnego).
W zaleznosci od surowca wyjsciowego uzyskane widkna
maja rézne wiasciwosci i zastosowanie. Dla przemystu
odziezowego najwieksze zastosowanie maja widkna po-
liamidowe, poliestrowe i poliakrylonitrylowe. Poliester,
nylon, akryl - otrzymywane tg metoda sg trwate, odporne
nazuzycie,mniejprzewiewneniztkaninynaturalne.Wspét-
czesne tkaniny syntetyczne sg przyjazne dla skéry, odzna-
czaja sie bardzo dobra jakoscia, imituja tkaniny naturalne.

TKANINY SZTUCZNE

Celuloze przetwarza sie chemicznie i powstaje ma-
teriat, ktéry w zadnej mierze nie jest plastikiem,
to tkaniny np. wiskoza, acetat, sztuczny jedwab.
Wytwarzane ze zwiazkéw znajdujacych sie w przy-
rodzie. Posiadajg witasciwosci tkanin naturalnych, ale
sq tatwiejsze w uzytkowaniu i tansze w produkg;ji.

UPCYKLING

Forma wtdrnego przetwarzania odpaddéw, w wyniku,
ktérego powstajg produkty o wartosci wyzszej

niz przetwarzane materiaty. Przyktadem upcyklingu jest
produkcja torebzplandek samochodowych oraz baneréw
reklamowych.Forma przetwarzania surowcoéwzjednocze-
snym obnizeniem jakosci materiatu to DOWNCYKLING.

ULTRASONICZNE

Ultradzwiekowe - maszyny nowej generacji do ozdob-
nego wykanczania elementéw tkanin, tasm i wyro-
bow gotowych. Uzyskuje sie dzieki wprowadzeniu
tkaniny pomiedzy specjalng rolke dociskowa ze wzorni-
kiem, a gtowice wibrujaca z odpowiednio ustawionym
dociskiem pomiedzy tymi elementami. Obrabiane
materiaty powinny zawiera¢ minimum 60% wtdkien
termoplastycznych. Ponizej tej wartosci mozliwe jest
uzyskanie jedynie efektu wycinania bez stapiania krawe-
dzi na linii wycinania, co moze powodowac strzepienie.

WELNA

Wetna to praktyczny materiat o wszechstronnym zasto-
sowaniu. Wiékno uzyskiwane jest z siersci owiec, lam,
alpak, wielbfadow i innych. Czesto wystepuje w posta-
ci mieszanek z innymi wiéknami. Grupa tkanin wetnia-
nych i wethopodobnych obejmuje tkaniny czysto wet-
niane i tkaniny z mieszanek wetny z innymi wtéknami.

WISKOZA

Powstaje w 100% z naturalnej celulozy drzewnej. Sam
proces produkcji wymaga szeregu specjalistycznych za-
biegéw. Produkt finalny w postaci wiskozy zapewnia takie
same, a czasami nawet lepsze korzysci niz noszenie ubran
z bawetny oraz innych witdkien rosdlinnych lub widkien
pochodzenia zwierzecego, jak jedwab lub wetna. Dzieki
wyjatkowej higroskopijnosci wiékien celulozy drzewnej
wiskoza szybko i efektywnie pochtania wilgo¢ z ciata,
redukujgc dyskomfort i zapewniajac skérze optymalne
warunki termiczne. Higroskopijnos¢ wiskozy, pozwala
tworzy¢ inteligentng odziez sportowa oraz wygodna kon-
fekcje. Wiskoza moze imitowa¢ dowolng tkanine. W zalez-
nosciod procesu produkcji mozna nadac jej potysk, aby do
ztudzenia imitowata jedwab. Pozwala dowolnie kreowad
fakture materiatu nadajac jej cechy wetny czy bawetny.

WLOKNO BAMBUSOWE

Wiékno bambusowe to temat, wokdt ktérego, narosto
wiele nieporozumien. Producenci zachwalaja wyroby
z bambusa, jako ekologiczne, hipoalergiczne, antybak-
teryjne. Coz, to nie do konca jest prawda. Co do zasady,
witokna bambusowe nalezy umiesci¢ w czesci o mate-
riatach sztucznych. W produkcji materiat bambusowy
niewiele rézni sie od produkcji wiskozy. To doktadnie
ten sam proces chemiczny, jedynie zamiast celulozy
z drewna (wiskoza) uzywa sie celulozy pochodzacej
z bambusa. Prawda jest, ze bambus ma wiasciwosci
antybakteryjne. Niestety, tewtasciwoscizreguty satracone
w procesie produkgcji. Finalnie, witokno bambusowe
bedzie, (jesli chodzi o wifasciwosci) czyms pomiedzy
bawetna a wiskoza.

KIEROWNIK
dr hab. Stawomira Chorazyczewska prof. nadzw. UAP

ADIUNKT
dr Elzbieta Cios ad.

www.facebook.com/pracownia.unikatowego
www.uap.edu.pl

WYDZIAL ARCHITEKTURY WNETRZ | SCENOGRAFII
KATEDRA UBIORU

UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU
al. Marcinkowskiego 29

60-967 Poznan

61855 25 21
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