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2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne — z podaniem nazwy, miejsca i roku
ich uzyskania oraz tytutu rozprawy doktorskiej
Magister wychowania plastycznego, 1998 rok, Wydziat Artystyczny Uniwersytetu Marii Curie
Sktodowskiej w Lubinie

Doktor sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuki piekne nadany uchwata
Rady Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Marii Curie Sktodowskiej w Lubinie z dnia 19 maja
2006 roku na podstawie rozprawy doktorskiej,Figuratywnos$¢ — zapis natury i wyobrazni. Zestaw
prac graficznych wykonanych w technice linorytu”.
Promator:  prof. dr hab. Maksymilian Snoch
Recenzenci: prof. dr hab. Zdzistaw Niedzwiedz

prof. dr hab. Zygmunt Rafat Strent

3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/artystycznych
W latach 1998-2006 zatrudniona jako asystent i od 2006 roku do dnia dzisiejszego jako adiunkt
na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Marii Curie Sktodowskiej w Lublinie.

4. Wskazanie osiggniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stop-
niach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2016

r. poz. 882 zzm. w Dz. U. w 2016 1. poz. 1311):

Zgodnie z wymogami formalnymi wskazuje zestaw prac opatrzony tytutem

Naczynia — zestaw prac graficznych 2014-2106 sktadajacy sie z cykli:

Naczynia na wode, Naczynia na krew, Naczynia na swiatto, Naczynia kosmiczne

prezentowany na wystawie Agnieszka Zawadzka, Grafika, Ksigzka, llustracja w Galerii Gldwnej

u Attavantich w Centrum Kultury i Promocji w Jarostawiu w 2015 roku, na wystawie Agnieszka

Zawadzka, Naczynia w Galerii LUBLAB, Stowarzyszenie Sztuka Nowa w Warszawie w 2016 roku

oraz na wystawie Agnieszka Zawadzka, Naczynia w Galerii 1im. B. Stomki, Katolicki Uniwersytet
Lubelski Jana Pawta Il w Lublinie w 2017 roku jako aspirujacy do spetnienia warunkéw okreslo-
nych w ustawie.



Wstep

Nietatwo spojrze¢ na wiasng twdrczosc z dystansu i ogarnag¢ zgromadzona w ciggu kilkunastu lat
duza ilos¢ rysunkéw, grafik, ilustracji, tekstéw — pojedynczych szkicdw i projektédw uktadajacych
sie w zamkniete cykle lub czekajacych na rozwiniecie w,odpowiednim czasie”.

Pomimo ciggtosci pracy wyraznie wida¢, ze dzieli sie ona na rézne etapy. W trakcie odkrywa
sie mozliwosci rozwoju naszych idei i pomystéw — niektére mozna kontynuowac i wraca¢ do
nich na nowo, inne zas nalezy porzuci¢ na zawsze.

Z perspektywy czasu widac réowniez, i to jest chyba najciekawszy aspekt twdrczosci, ze nie
wiadomo, w jakim kierunku poprowadzi artyste jego intuicja. Skoriczona praca nie jest bowiem
wynikiem kalkulacji, lecz stanowi sume cierpliwych poszukiwan, przeczu¢, snéw. Jest odkrywa-
niem formy, ktéra czesto zaskakuje samego artyste.

Osoba piszaca autoreferat czesto siega pamiecig do czaséw swojego dziecinstwa i wczesnej
miodosci, by odnalez¢ tam przyczyny i atmosfere, ktdre uksztattowaty jej osobowosé. W moim
przypadku pozornie nic nie zapowiadato, ze bede zajmowac sie dziatalnoscig artystyczna. Jak
kazde dziecko lubitam rysowag, ale w szkole bardziej interesowaty mnie przedmioty $ciste.
Dlatego w liceum ogélnoksztatcagcym wybratam klase o profilu matematyczno-fizycznym i za-
ktadatam, ze w tym kierunku bedzie przebiega¢ moja dalsza edukacja. Paradoksalnie wtasnie
matematyka i fizyka otworzyty mi oczy na swiat, ktérego istnienia nie mozna zdefiniowac ani
dowies¢. Daty tez podstawy i narzedzia, jak sie w nim poruszad. Wyrastatam w poczuciu duzej
wolnosci i akceptacji. Miatam rowniez szczescie spotykac ciekawych ludzi, zyjacych z pasja.
By¢ moze nie przypadkiem zaczetam uczeszcza¢ na kurs rysunku zorganizowany w Liceum
Plastycznym w Lublinie i z powodzeniem zdatam egzamin wstepny na studia w Instytucie
Wychowania Plastycznego UMCS w Lublinie. Jednak jako absolwentka ,ogélniaka” zdawatam
sobie sprawe z wielu wtasnych brakéw i studia artystyczne rozpoczetam ze swiadomoscia, ze
czeka mnie duzo pracy.

Podczas studidw na Wydziale Artystycznym UMCS w Lublinie wybratam grafike warsztatowa.
O tym wyborze zadecydowat kontakt z wyjatkowymi osobowosciami lubelskiego srodowiska
artystycznego - profesorem Maksymilianem Snochem i doktorem Zbigniewem Jézwikiem, kt6-
rych twérczos¢ bardzo cenie. Dyplom wykonatam w technice linorytu. Byt to cykl czarno-biatych
pejzazy, przypominajacych raczej obrazy malowane szerokim pedzlem niz ciete dtutem. Temat
ten rozwinefam w mojej pracy doktorskiej, z tym ze w nowym cyklu nie opieratam sie juz na
bezposrednim studiowaniu natury, zanikfa stopniowo dostownosc¢ przedstawionego pejzazu
oraz granica miedzy obserwatorem i obserwowang rzeczywistoscig. W cyklu zatytutowanym
Widoki z... to, co subiektywne i obiektywne, wewnetrzne i zewnetrzne, postrzegajacy i postrze-
gane, stapiaja sie w jedno. Niedookreslenie tytutu ma na celu zachowanie tajemnicy, gdzie tak
naprawde znajduje sie obserwator i na co patrzy. Czy wyglada przez okno swojej pracowni?
A moze zagtebia sie w swoim wnetrzu?

Tytutujac prace Widoki z..., nawigzatam do pejzazy Hiroshigiego — mistrza cierpliwej obser-
wacji tego, co kryje sie pod widzialng skérq przedmiotu. W ten sposéb chciatam réwniez zwréci¢
uwage na gtéwne zrédto moich inspiracji — japonskie drzeworyty ukiyo-e, ktére od wielu lat
w istotny sposéb wptywajg na moje zainteresowania i twdrczos¢. Byty natchnieniem do stwo-
rzenia kolejnych cykli graficznych oraz prac stanowigcych podstawe mojej pracy habilitacyjne;.



Méj japonizm, inspiracje i kontekst

Ponad péttora wieku temu japoriska sztuka, a w tym drzeworyty ukiyo-e zachwycity europej-
skich artystow i mitosnikéw sztuki. Ten entuzjastyczny zachwyt okresla sie mianem japonskiego
szalenstwa, ktére na niezwyklg skale ogarneto srodowiska artystyczne Zachodu i zmienito na
zawsze sposob widzenia i przedstawiania $wiata.

Nurt nazwany japonizmem w polskiej sztuce przetomu XIX i XX wieku miat charakter szcze-
g6lny. Proces przyswajania odmiennej estetyki rozpoczat sie od dostownych, powierzchownych
zapozyczen ikonograficznych i przez stosowanie nowych zasad kompozycji oraz srodkéw wyrazu,
syntetyzowanie i upraszczanie form stat sie dialogiem z inng kulturg i duchowoscia. Inspiracje
sztuka japonska byly wiec wielopoziomowe i siegaty gtebiej niz proste ,cytowanie’, a artysci
rozwijali postawe twdrcza mistrzéw, odzwierciedlajaca przekonanie o materialno-duchowej
strukturze swiata.

Nie pamietam, kiedy pierwszy raz spotkatam sie z japoriskim drzeworytem ukiyo-e. Bardzo
prawdopodobne, ze zdarzyto sie to podczas studiowania dziet polskich modernistéw lub
licznych opracowan o wypuktodruku, do ktérych siegatam, przygotowujac sie do zajec dy-
daktycznych na uczelni. Waznym zrédtem byfa praca tukasza Kossowskiego Inspiracje sztukq
Japonii w malarstwie i grafice polskich modernistéw, ktéra jest pierwszym polskim tak obszernym
opracowaniem tego zagadnienia. Pdzniej duzo informacji na temat drzeworytu japonskiego
i jego recepcji w sztuce polskiej zdobytam, uczestniczac w konferencji Art of Japan, japanisms
and polish-japanese art relations w 2010 roku. Niemniej wazne byto obejrzenie wielu ekspozy-
¢ji w Muzeum Sztuki i Techniki Japoniskiej Manggha, organizowanych w ramach autorskiego
projektu Anny Krél Japonizm polskii zapoznanie sie z obszerng publikacja o tym samym tytule.
Japonskie obrazy swiata, ktéry przemija silnie przeméwity do mojej wrazliwosci i wyobrazni, urze-
kly mnie koncepcja formy, brakiem swiattocienia, a nade wszystko — zywa linia, ktéra wykresla
kontury, zamyka kolor i upraszcza ksztatty. Lakoniczno$¢ srodkéw wyrazu, synteza i tendencja do
uogdlnien znalazty na poczatku odbicie w projektowanych przeze mnie ekslibrisach. llustracja 1
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innq od tych, ktdre sq najczesciej stosowane w twdrczosci ekslibrisowej, forme. Jest
to zjawisko bardzo interesujqce, a moze i dla niektérych szokujqce. Artystka musiata
wykazac wiele odwagi, aby przetamac standardy w tak tradycyjnej dziedzinie jak
sztuka ekslibrisowa, wywotujqc skrajnie sprzeczne odczucia wsréd odbiorcéw - od
akceptacji do krytyki. Ale Agnieszka z wielkqg konsekwencjq realizuje swéj program
twdrczy, stawiajqc na nieskomplikowangq forme i prosty w odbiorze przekaz, zacho-
wujqc przy tym wszystkie wymogi, jakie powinna spetnia¢ mata forma graficzna,
zeby byc ekslibrisem.’

Wspomniane wymogi - reguty, dotyczace wielkosci grafiki, rownowagi elementdw literniczych
i rysunkowych, oraz koniecznosc¢ okreslenia znakiem osoby adresata nigdy mnie nie krepowaty.
Zaakceptowatam pozorne utrudnienia i bez zastrzezen przyjetam rade Zbigniewa J6zwika, ze
te forme graficzng nalezy traktowac odrebnie i z pokorq.

Mysle, ze tworzac ekslibrysy, nauczytam sie operowac linig i plama oraz doceniac role pustej
przestrzeni w kompozycji, zaczetam syntetyzowac ksztatty do linearnych i lakonicznych form.
Szczegolnie interesujace wydawato mi sie wprowadzanie napiséw do znaku (wiele moich eks-
libriséw uzupetnitam rymowana inskrypcja).

Te doswiadczenia rozwinetam w kolejnych graficznych pracach oraz w projektach autorskich
ksiazek obrazkowych.

Zanim zrealizowatam prace wchodzace w sktad pracy habilitacyjnej zatytutowanej Naczynia,
wykonatam kilka réznych cykli inspirowanych przedstawieniami kobiety w drzeworycie japoni-
skim. Byly to: linoryty z cyklu Eroskop, pastele z cyklu Ama oraz trzy cykle grafik cyfrowych: Ama,
Kobiety zmorza i Morskie opowiesci. Réwnolegle powstawaty réwniez moje ilustrowane ksigzki
autorskie, odmienne w formie, lecz w rzeczywistosci bardzo mocno zwigzane z gtbwnym nurtem
moich artystycznych poszukiwan.

Bardzo istotny byt réwniez projekt, ktéry zatytutowatam Ewa szuka dodo. Zrealizowatam go
z artystami z Polski i Litwy. Dla mnie samej okazat sie on pewnego rodzaju artystycznym credo,
w ktérym okreslitam swdj stosunek do siebie, innych i otaczajacego mnie swiata. W zaproszeniu,
ktdre rozestatam artystom bioracym udziat w projekcie, napisatam:

Historia Ewy méwi o tym, ze ciekawosc¢ cztowieka wzgledem samego siebie to poczg-
tek podrozy przez Zycie. Cho¢ nie jesteSmy pewni tego, czego tak naprawde szukamy,
niedajqce spokoju pytania: kim jestem?, czego pragne?, po co zyje? powodujq, ze
ruszamy w droge. Dopdki nie podejmiemy wysitku i nie wyruszymy, jestesmy jak wy-
marly gatunek, jestesmy dead as a dodo — martwi (wymarli) jak dodo. Po prostu nie
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ma nas. Nasza podréz nie wymaga pokonania niesamowitych odlegtosci, wyrazanych

w kilometrach, choc sq i tacy, ktérzy muszq przy okazji objechac caty swiat, zdoby¢

najwyzsze szczyty albo pobic jakis rekord. Odbywa sie raczej w przestrzeni duchowej

i to wtasnie z wnetrza styszymy podpowiedZ, w ktdrym kierunku nalezy is¢. W naszq

droge wpisujq sie spotkania z innymi. Oni sq dla nas inspiracjq, wskazéwkgq i zwier-
ciadfem. | ostatecznie pomagajq nam odkry¢ siebie. ?

llustracja 1 od lewej: Ex libris Britta et Nicolas Poignon, 2005; Ex libris Uni-
versity Library of Rijeka, Man and Fish, 2003; Ex libris Siauliy P. Viginskio Bi-
bliotekai-50, 2000; Ex libris Zbigniewa Jozwika, 2002.

We wstepie do katalogu mojej indywidualnej wystawy Ekslibrisy Agnieszki Zawadzkiej, ktéra
odbyta sie w Warszawskiej Galerii Ekslibrisu w 2007 roku, Janina Saffarini pisze:

Katarzyna Raczka we wstepie do katalogu wystawy dodaje:

(...) punkt docelowy jest zawsze ten sam. Trzeba sie dostac pod skorupke jajka, po-
Artystka zrewolucjonizowata ekslibris — nadata najprostszq ze wszystkich mozliwych
forme: kilkanascie kresek graficznych wyrazajqcych tres¢ w formie tatwego do od-
czytania komunikatu. Styl Agnieszki jest rozpoznawalny. Autorka mimo mtodego
wieku okreslita juz swojq osobowos¢ twdrczq i nadata pracom graficznym nowatorskg,

1. Janina Saffarini, wstep do katalogu wystawy Ekslibrysy Agnieszki Zawadzkiej, Biblioteka Publiczna w Dzielnicy
Ochoty m. st. Warszawy, Warszawska Galeria Ekslibrisu, 2007, bns
2. Agnieszka Zawadzka, wstep do katalogu wystawy Ewa szuka dodo, Stalowa Wola, 2014, bns



rozglqdac sie wsréd wszystkich stworzen swiata, przestudiowac niejednq ksiege i nie-
jedng ciemng noc, aby zobaczyc siebie w zwierciadle. To fundamentalne odkrycie, ze
poszukiwanie skarbu koriczy sie najblizej nas samych. Ewa ma w sobie Dodo, Dodo
ma w sobie Ewe. Wszystkie podréze koriczq sie w punkcie, z ktérego wyszlismy. Tyle,
Ze wracamy juz nie ci sami.?

W referacie zaprezentowanym w 2014 roku podczas konferencji Twérczos¢ codzienna jako aktyw-
nos¢ catozyciowa cztowieka projekt Ewa szuka dodo okreélitam jako podréz do samego siebie*.

Nadrzednym celem mojej twoérczosci byta i ciagle pozostaje chec jak najgtebszego doswiadcze-
nia siebie i utrwalenia tego przezycia w kolejnych pracach. Twérczos¢ to sposéb komunikacji ze

Swiatem dajacy mozliwos¢ intensywniejszego w nim zycia. Dzieto sztuki jest miejscem, w ktérym

spotykamy samych siebie i dajemy dowdd swojego istnienia. llustracja 2

llustracja 2: Ewa szuka dodo, Galeria nad Brdg, Bydgoszcz 2015

Prace, ktére zaliczam do cyklu Naczynia wynikaja z prac wczesniejszych. Sa kolejng préba spoj-
rzenia na siebie z innej perspektywy, znalezienia nowej, moze lepszej, prostszej formy.

Naleze do artystéw, ktérzy konsekwentnie szukaja swojej prawdy. Wybieram rézne techniki,
od tradycyjnej grafiki przez pastel do ilustracji wykonanych na tablecie. Eksperymentowanie i

szukanie odpowiedniej techniki do zrealizowania pracy wynika z tego, ze staram sie dostosowac
forme do tresci. Warsztat jest narzedziem, wiec kiedy mam wrazenie, ze dotychczasowa technika

nie wystarcza, siegam po inna. taczenie obrazu z tekstem jest poszerzeniem pola dziatania, na

ktérym dwie narracje wzajemnie sie splataja i uzupetniaja.

Zazwyczaj pracuje nad réznymi projektami jednoczesnie. Taka metoda pracy jest trudna,
nie przynosi szybkich efektéw, za to uczy cierpliwosci i wewnetrznej dyscypliny, dzieki ktorej
mozna osiggnac¢ stan wzmozonej koncentracji i uwagi. Nawet w momentach pozornie niezwia-
zanych z praca jestem skupiona na obserwacji rzeczywistosci, tak aby nic istotnego nie mogto
mi umkna¢. W pewnym sensie przypomina to rozwijanie stanu uwaznosci majacego korzenie
w dalekowschodniej filozofii i umiejetnosci wnikliwej obserwacji natury, ktére byty tak bliskie
twoércom drzeworytéw ukiyo-e. Méwi o tym Vincent van Gogh w jednym ze swoich listéw:

Kiedy studiuje sie sztuke japoniskq, widzi sie, ze cztowiek mqdry, inteligentny, filozof,

3. Katarzyna Raczka, Ewa ma wiele twarzy, Katalog wystawy Ewa szuka dodo, Stalowa Wola 2104, bns
4. Agnieszka Zawadzka, Twérczos¢ codzienna jako podréz do samego siebie [w:] Twérczos¢ codzienna jako aktyw-
nos¢ catozyciowa cztowieka, red. J. Uszaniska- Jamroz, B. Kunat, Biatystok 2015, s. 274

spedza czas na czym? Na badaniu odlegtosci Ziemi od Ksiezyca? Na zgtebianiu polityki
Bismarcka? Nie, studiuje ZdZbto trawy.

Ale to zdzbto trawy pozwala mu pdzniej rysowac wszystkie rosliny, a potem pory
roku, pejzaze, zwierzeta, wreszcie postac ludzkq. W ten sposéb spedza zycie i zycie
jest zbyt krétkie, zeby mégt zrobic¢ wszystko. Prosze, czy to, czego uczq nas ci prosci
Japoriczycy, ktdrzy zyjq wsréd przyrody, jakby sami byli kwiatami, nie jest niemal
prawdziwgq religiq.®

Mistrzowie drzeworytu ukiyo-e zogromng wnikliwoscig studiowali wizerunek kobiety. Dlatego
zapewne udato im sie przedstawic tak piekny jej portret, uchwyci¢ petnie kobiecego wdzieku
i wyrazic to, co kryje sie pod widzialnq skérg przedmiotu.

Kobieta w drzeworytach ukiyo-e to przede wszystkim delikatna oiran, kolorowa jak motyl.
Jej piekno wyraza sie w subtelnym gescie splecionych dtoni, pochyleniu smuktej szyi odbitej
w lustrze, nagiej piersi schowanej za przezroczysta zastong — wiasciwie w braku jakiejkolwiek
wyraznie widocznej ekspresji. To réowniez kobieta kochanka. Jej ciato splata sie z ciatem mez-
czyzny w wiosennych obrazach shunga, wyrazajac fizyczna spontaniczno$¢, radosc ciata i zycia
- umiejetnos¢ korzystania z tych daréw. Ten piekny, aczkolwiek wyidealizowany, wizerunek ko-
biety w drzeworytach ukiyo-e dopetniaja na zasadzie kontrastu wyobrazenia ama - potawiaczek
peret. W tych przedstawieniach kobieta to pétnaga syrena, zanurzona w morzu lub rozczesujaca
mokre wiosy nad brzegiem. Jest ona — w przeciwienstwie do delikatnej gejszy — kobieta z krwi
i kosci, mocna, moze nawet przypominajaca jakies morskie zwierze.

W ciagu kilku lat przejrzatam setki, a moze i tysigce drzeworytéw ukiyo-e przedstawiajacych
kobiety. Wracatam do nich bezustannie, badatam obecnos¢ tej Innej w moim zyciu, jej indywi-
dualnos¢ i niepowtarzalnos¢, zblizytam sie do jej tajemnicy — rozpoznawatam siebie. Czytatam
w obrazach rézne historie, jakbym zbierata brakujqce kawatki lustra, przeglgdatam sie w nich, aby
przejs¢ na druggq strone. Kobiety z przeptywajqcego swiata umiescitam w kontekscie wtasnego,
osobistego przezycia.

Najpierw powstat cykl linorytéw zatytutowany Eroskop. llustracja 3

llustracja 3: R6zowa Wystawa, Galeria Sos Sztuki, Lublin 2011.

5. Anna Krdl, Japonizm polski, Krakow 2011, s. 21



Sktadaja sie na niego mate formy graficzne, lakoniczne w wyrazie, kreslone kaligraficzna, Mitologie jednosci, a we wstepie do katalogu tak okredlilismy jej gtéwna idee:
okreslajaca kontur postaci kreska. Zachowuja one elementy figuracji, ale z powodu duzego

uproszczenia i deformacji nie sa jednoznacznym komunikatem. Przedstawienia te mozna odbie- Ama jest dla nas metaforq stanu, w ktérym osiggamy jednos¢ i spetnienie jako artysci
rac jako estetyczne doznanie wynikajace z wrazenia wywotanego formg, ale tez mozna zobaczy¢ i jako ludzie. Odwotujqc sie do japoriskich potawiaczek peret, pragniemy stworzyc
w nich co$ w rodzaju testu Rorschacha i interpretowac je zgodnie z wtasnym doswiadczeniem audiowizualng przestrzen dla postawienia pytari o mozliwos¢ spéjnosciistnienia. Na
i wrazliwoscia. kanwie zycia morskich kobiet zastanawiamy sie, czym sq wewnetrzne i zewnetrzne

We wstepie do katalogu wystawy, na ktdrej byta prezentowana czes¢ tego cyklu, Arunas doznania. Czy mozliwe jest osiggniecie petni w poczuciu harmonii, aby realizowac sie
Uogintas pisze: twdrczo, oraz czy odkryta tajemnica okaze sie tragicznym finatem, czy tez przyblizy

nas do spetnienia.”
W cyklu linorytéw zatytutowanym Eroskop artystka ujawnia swoje zamitowanie do
linii, ktéra splata ciata mezczyzny i kobiety w mitosnym uscisku. Akcentujqgc symetrie
i efekt lustrzanego odbicia, szczegdlnie podkresla Srodek kompozycji, co odpowiada
kulminacji aktu mitosnego w minimalistycznej formie graficznej. Rozkwitajqcy kwiat
wraz z owocem i fizycznymi ,atrybutami” mitosci niewiarygodnie pieknie tqczq sie
w mistycznej grze symetrii.°

Nastepnie powstaty wielkoformatowe grafiki cyfrowe i pastele zatytutowane Ama i Kobiety
zmorza. llustracja 4. W pracach tych przedstawitam kobiece ciato jako element morskiego
pejzazu. Sprowadzone do czarnej sylwety, bez konturu stanowia jeszcze figuratywne elementy,
ktorych ekspresje i ruch podkreslaja, utrzymane w jednej tonacji, uktady két, paséw, tréjkatéw,
sugerujace jednoczesnie, ze wszystko odbywa sie w okreslonej przestrzeni. Kobiece ciata sa
jakby zawieszone w tej przestrzeni, ptywajg w niebieskozielonej zgeometryzowanej gtebi, ktérej
kojacy bezmiar sugeruje cisze ich wkasnego wnetrza. W pracach tych odwotuje sie do symbolu
morza jako Zrédta przezyc¢ i doznan nalezacych do sfery ducha i wyobrazni, a takze potegi
natury, przestrzeni i wiecznosci.

llustracja 4: Taniec na skale, pastel 2013; Ciemna noc, pastel 2013.

Prace z tego cyklu pokazatam na wystawie zrealizowanej wspdlnie z Robertem Rabiejem w Cen-
trum Promocji Mtodych Muzeum Czestochowskiego w 2013 roku. Wystawe zatytutowalismy Ama.

6. Arunas Uogintas, And let it always be nice weather in Siauliai, katalog wystawy Siauliai The Suncity - Always 7. Agnieszka Zawadzka, Robert Rabiej, wstep do katalogu wystawy Ama. Mitologie jednosci, Centrum Promogiji
Good Weather, The Third Plein-Air Graphics, Siauliai, 2014, bns Mtodych, Muzeum Czestochowskie, 2013, bns

10 1



12

Naczynia - analiza cykli graficznych

Przedstawiajac kobiete w morskiej przestrzeni, a pézniej poréwnujac w pracach jej ciato do
naczynia, chciatam przede wszystkim zwréci¢ uwage na to, ze cho¢ piekno kobiecego ciata
jest niezaprzeczalne, nie mozna utozsamiac go jedynie z wygladem i uroda. Chodzi mi o takie
rozumienie ciata, o ktérym pisze Clarissa Pincola Estés:

Ciato nie jest posqgiem z marmuru. Nie po to zostato stworzone. Ciato ma by¢ schro-
nieniem ducha, jego naczyniem, podporq i ogniem, ma przechowywac pamiec i wy-
petniac nas doznaniamii uczuciami - by¢ najdoskonalszym pozywieniem dla psychiki.
Ciato ma nas unosic, poruszac, wypetniac wrazeniami na dowdd, Ze istniejemy, ze

jestesmy tutaj; ma dawac oparcie, ciezar, poczucie fizycznosci. Btedne jest mniema-
nie, Ze aby sie wznies¢ w domene ducha, trzeba opuscic ciato. To wtasnie ciato jest
odskoczniq do duchowych doswiadczen. Bez ciata nie bytoby wrazenia przekraczania

progow, nie bytoby uczucia uniesienia, wysokosci, niewazkosci.

(...) Ciato nie jest dretwq powtokq, z ktdrej chcemy sie uwolnic. We wtasciwej perspek-
tywie jest rakietq kosmiczng, skupiskiem mikroskopijnych lisci koniczyny, uniwersalng
pepowing tqczqcq z innymi swiatami i niezwyktymi doswiadczeniami.

| dodaje:
Pojetam, ze moje ciato jest naczyniem, ktére musi duzo pomiescic.?

Naczynie jest chyba najbardziej,pojemnym” symbolem kobiecego ciata.

Kiedy patrzymy na ceramiczne naczynie i przyktadamy dtonie do jego kragtosci, poréwnanie
takie wydaje sie oczywiste. Niewazne, czy podziwiamy starg grecka waze, ktéra kiedys petnita
funkcje uzytkowa, czy wspotczesne dzieto sztuki w znanej galerii.

Symbolika naczyn moze by¢ bardzo rézna, w zaleznosci od ich materiatu, formy, zawartosci
i przeznaczenia, ale tez niezaleznie od materialnej wartosci naczynie moze kry¢ w sobie drogo-
cenng zawartos¢. Naczynia moga by¢ delikatne, kruche, przezroczyste, mate, duze, zdobione,
ciezkie, popekane, w srodku zas moze znajdowac sie esencja pieknego zapachu albo tez ta-
jemnicza, trujgca mikstura. Czasem co$ z nich paruje, czasem co$ w nich zastyga, kiedy indziej
pekajg na drobne kawatki.

W chrzescijanstwie gliniane naczynie symbolizuje ludzkie ciato - pojemnik na dusze.
Naczynie gliniane jest obrazem cztowieka ze wzgledu na kruchos¢ jego cielesnej natury i cat-
kowita zaleznos¢ od Stworcy, ktéry uksztattowat go z gliny.

Chrzescijanstwo bardzo czesto poréwnuje Matke Boska, ktéra przyjeta w siebie Ducha Swie-
tego, do cennego naczynia. Aniot pozdrawia Marie jako faski petnq. W Litanii loretaniskiej jest
Ona wzywana jako Naczynie duchowne, Naczynie czcigodne i Naczynie osobliwe nabozeristwa.

Bogata symbolika, ktéra rozwineta sie wokot naczyn, miata niewatpliwie wptyw na rozwdéj ich
form w réznych okresach i kulturach swiata. Nalezy jednak pamieta¢, ze ksztatt naczynia wynika
bezposrednio z jego funkgji i zalezy od zastosowanej do jego wyrobu technologii i materiatu.

8. Clarisa Pinkola Estés, Biegnaca z wilkami, Poznan 2001, s. 226
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Forma musi by¢ wiec podporzadkowana funkgji.

Tworzac grafiki z cyklu Naczynia, nie bytam skrepowana tg zasadg, poniewaz moje naczynia

graficzne nie petnia funkcji uzytkowych. Symbolika i ksztatt ceramicznych naczyn stanowity dla
mnie tylko inspiracje. Pozwolity w powtarzanym motywie szukac odniesient do kobiecego ciata
i swobodnie wyrazi¢ je w prostej, syntetycznej, graficznej formie.
W moich pracach trudno odnalez¢ konkretne formy waz, dzbanéw czy mis. Proporcje i kon-
strukcja wykluczaja raczej mozliwos¢ ich funkcjonowania w realnym swiecie jako przedmiotéw.
Wprawdzie dominuje w nich symetria i dajg ztudzenie posiadania jakiej$ objetosci, ale sa to
raczej,pojemniki” zawieszone lub wytaniajace sie w pustej, nieokreslonej przestrzeni.

Naczynia z kazdego cyklu réznia sie od siebie nieznacznie - jakby kolejne wynikaty z poprzed-
nich. Zachowujag pewien uniwersalny ksztatt, sugerujacy staty element, ktéry bez wzgledu na
czas i miejsce pozostaje niezmienny i jest przekazywany dalej. Subtelne réznice pomiedzy po-
szczeg6lnymi grafikami umykaja, kiedy ogladamy prace z dalszej perspektywy. Moga wydawaé
sie podobne jak ptatki $niegu. Dopiero z bliska staje sie jasne, ze nie ma dwaéch takich samych.
Mysle, ze prace sa celowo bardzo minimalistyczne, przez co wywotuja pewien rodzaj ducho-
wego spoczynku.

Mate formy graficzne w ogdélnym zarysie przypominaja réwniez kwiaty lub rysowane w ziel-
nikach czy encyklopediach przekroje kwiatostanéw i owocni. Sa bardzo oszczedne w wyrazie,
a pewna, przezroczystos¢” koloru wydobywa kruchos¢ i ulotnos¢ ich formy oraz podobienstwo
i jednos¢ pomiedzy r6znymi elementami $wiata natury. Ciato kobiety jest wtasnie z tego $wiata.
Ma czas swojego piekna, mtodosci i zycia, a z czasem wiednie i umiera. Ale - poréwnane do
kwiatu - naczynie to otwiera sie i kwitnie, wbrew ulotnosci przemijania, stanowi najdoskonalszy
symbol spetnienia.

Naczynia na wode

llustracja 5: Naczynia na wode Il, 2014

Ciato cztowieka sktada sie w wiekszosci z wody i moze nie jest przesada twierdzi¢, ze przez cate
zycie istniejemy jako woda.

W wielu kulturach i religiach woda jest symbolem cielesnej, psychicznej oraz duchowej sity
oczyszczania i odnowy, a takze prapoczatkiem wszelkiej egzystencji. Pojawia sie w licznych mi-
tach kreacyjnych. Wedtug filozofa jonskiego Talesa wszystko powstato z wody i z niej sie sktada.
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Woda kojarzy sie z pierwiastkiem zefiskim i wigzana jest z ptodnoscia. Symbolizuje réwniez $wiat
uczu¢ - woda wypetnia nasze ciato doznaniami, pamieta, daje zdolno$¢ przezywania emogji.
Jest takze poteznym zywiotem, ktérego moc w dzisiejszych czasach rozumieja doskonale wspét-
czesne potawiaczki peret. W swiecie, gdzie wiekszos¢ z nas utracita kontakt z naturg i zostata
odcieta od jej rytméw, ama zyja w réwnowadze, w zgodzie z przyroda i spotecznoscia. Woda,
w ktérej kazdego dnia spedzaja kilka godzin w poszukiwaniu owocéw morza, jest dla nich
miejscem wewnetrznego skupienia, gdzie odnajduja wtasciwa perspektywe wiasnej egzystencji,
co w zyciu na ladzie przejawia sie w pewnosci siebie, poczuciu humoru i dystansie do codzien-
nych spraw.

Kobiece ciato jako naczynie na wode to dla mnie przede wszystkim metaforyczny podwodny
Swiat ciszy wewnetrznego skupienia i kontemplacji. llustracja 5

Naczynia na krew

llustracja 6: Naczynia na krew I, 2015

Krew, podobnie jak woda, symbolizuje zycie lub boski pierwiastek wypetniajacy ciato ludzkie.
Uwazana byfa réwniez za sok szczegdlny, przesycony aurq dawcy. Krazac stale po organizmie
cztowieka, odzywia go i utrzymuje przy zyciu. llustracja 6

Niezaleznie od wiedzy naukowej na temat jej funkgji i przeptywu w ciele cztowieka moje
osobiste doswiadczenia potwierdzajace jej symboliczne znaczenie jako energii zycia wiaza sie
z momentem, kiedy dzieki wspétczesnej technice pierwszy raz zobaczytam wtasne dziecko.
Moja cérka, Tamara, byta jeszcze 6-tygodniowym embrionem, przypominajacym ziarno fasoli.
W srodku tego ziarna pulsowata krew, a lekarz powiedziat: Bije serce - jest cztowiek.

Kobiece ciato, szczegdlnie wtedy, gdy rozwija sie w nim nowe zycie, jest pewnego rodzaju na-
czyniem przemiany zarowno tej fizycznej, jak i psychicznej. To, co sie w nim dzieje, jest z jednej
strony subtelne - duchowe, z drugiej konkretne w swojej fizycznosci.

Moze przypominac wyjatkowe bajkowe naczynie — kociot Baby Jagi, ktéry miat rowniez
transformacyjny charakter. Straszna wiedZma, strazniczka zycia i Smierci, opiekunka przemiany,
mieszajac w kotle, zmieniata jedne formy w inne, a wraz z nig co$ w nas umierato, a rodzito sie
nowe.

Naczynia na krew to pewnego rodzaju alchemiczne retorty, w ktérych odbywa sie skompli-
kowany proces przemiany, co pewien czas napetniajacy sie rubedo i ozywiany czerwieniq zycia.
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Naczynia na swiatto

llustracja 7: Naczynia na swiatto I, 2016

Kazdy, kto w czerwcowa noc widziat swietliki, rozsypane nad brzegiem rzeki jak gwiazdy, rozu-
mie, dlaczego Utagawa Hiroshige polowanie na swietliki uczynit tematem jednego ze swoich
drzeworytéw. Swiecgce owady s jak kwiaty, ktére chcemy zerwaé do wazonu. Naszym pra-
gnieniem jest zamkna¢ mate swiatetka w naczyniu, gdyz, parafrazujac stowa Aliny Kalczynskiej:
Piekno czyste — to Swiatfo — ale moze sSwiatfo jest dla nas czyms wyzszym, czyms, czego nawet nie
umiemy wyrazié. |lustracja 7

Swiatto stoneczne symbolizuje boskos¢, ducha, czystoé¢ i prawde. Symbolika ta znalazta
odzwierciedlenie w sztuce catego $wiata, w Europie szczegdlnie w koncepcji gotyckiej katedry,
opartej na idei, ze Bdg jest swiattoscia.
Georges Duby pisze:

Wywiedziony ze swiatta wszechswiat sam wysyta potoki jasnosci, a Swiatto emanujqce
zIstoty Pierwszej wyznacza nieodmienne miejsce wszystkiemu, co stworzone. Ale tez
wszystko zespala. Jako wiez mitosci przenika swiat, jest jego tadem i spdjniq, poniewaz
zas kazda rzecz jest w mniejszym lub wiekszym stopniu tego Swiatta odbiciem, irra-
diacja ta az z samych gtebin ciemnosci nieprzerwanym taricuchem odblaskdw pnie
sie ku gdrze, zmierza z powrotem do Zrddta swego promieniowania. W ten sposéb
Swietlisty akt stworzenia sam z siebie ustanawia ruch powrotny, ktdry po stopniach
prowadzi ku Istocie niewidzialnej i niewystowionej, z ktdrej sie wywodzi. Wszystko
wraca do Niej przez rzeczy widzialne, ktdre, im wyzej w hierarchii umieszczone, tym
lepiej odbijajq Jej swiatto.®

Teologiczna interpretacja swiatta wptyneta na sposéb przedstawiania w sztuce oséb boskich lub
Swietych otoczonych swietlista aura. Dla mnie jednym z najciekawszych przedstawien tego typu
jest wyobrazenie Assunty — Niewiasty Apokaliptycznej, obleczonej w storice. Symbolike tego
przedstawienia zgtebitam, piszac prace magisterska, ktérej tematem byly wizerunki Assunty
w sztuce europejskiej. Zgodnie z interpretacja tego symbolu Niewiaste Apokaliptyczna w pro-
mienistej glorii mozna poréwnac réwniez do naczynia, przez ktdre przenika swiatto. Metafizyka

9. Georges Duby, Czasy katedr. Sztuka i spoteczenstwo 980-1420, Warszawa 1997, s. 95
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Swiatta wraz z rozwojem nauki zyskata jeszcze mocniejszy fundament. Wspotczesna fizyka
pozwala nam widzie¢ cztowieka dostownie jako naczynie na swiatto/ze $wiatta, bo przeciez
materia jest forma istnienia energii.

Naczynie kosmiczne

llustracja 8 od lewej: Naczynia kosmiczne I-Il, 2015

W cyklu duzych, cyfrowych grafik naczynia sg juz prawie niematerialne, ksztattem przypomi-
naja kuliste poprzecinane obiekty, ktére tylko fragmentami zachowaty swoja fizyczng powtoke.
Przestajg by¢ namacalnie konkretne. Jesli szuka¢ w nich motywu kobiecego, ciato to jest ciatem
uniwersalnym — zamknietym w ich wnetrzu kosmosem. llustracja 8

Twierdzenie, ze cztowiek ma w sobie wszechswiat, jest powtarzane od stuleci. Wiele wiekéw
temu $w. Hildegarda z Bingen tak przedstawiata idee cztowieka jako mikrokosmosu:

Cztowiek zawiera w sobie podobieristwo do nieba i do ziemi. W jaki sposéb? Ma on
koto, w ktérym przejawia sie zrozumienie, oZywcze tchnienie i rozumnosc¢, tak jak na
niebie widac swiatta; ma tez ducha, ktdry porusza sie chyzo po wszystkich zmystach
niczym ptakiw powietrzu: ma réwniez zbiornik, w ktérym dostrzec mozna wilgotnos¢,
pqgczkowanie i rodzenie, tak jak na ziemi widac¢ rosliny, owoce i zwierzeta.”

Piekny poetycki wywod sw. Hildegardy, oparty na wizji, znajduje potwierdzenie w Swietle
wspétczesnych teorii naukowych, ktére méwia o tym, ze cztowiek ma w sobie wszechswiat
i jest wiernym odbiciem jego harmonii. Nie ma dzi$ znaczenia, jaka perspektywe przyjmiemy,
odkrywajac niezaprzeczalng i zadziwiajaca jedno$¢ mikro- i makrokosmosu.

Naczynia na wode, krew i $wiatto mimo zupetnie innej skali s3 tym samym co Naczynia ko-
smiczne. Czy daja poczucie mistycznej jednosci ze Swiatem, jednosci miedzy ciatem a kosmosem,
odkrywajg iluzje postawionych granic?

By¢ moze dopiero sztuka wyznacza odpowiednia perspektywe widzenia i opisu tego wszyst-

10. Btazej Matusiak OP, Hildegarda z Bingen, Teologia muzyki, Krakéw 2012, s. 50
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kiego, z czego sami sie sktadamy i co nas otacza - az po krance odlegtych galaktyk.

Dzieki sztuce nie odkrywamy zadnej naukowej prawdy ani tez nie znajdujemy zadnych
odpowiedzi. Ale moze stajemy sie cierpliwymi obserwatorami Zdzbta trawy, uwaznymi $wiata,
w szacunku wobec niego i w poczuciu bycia jego czastka. Trenujemy zmyst udziatu, o ktérym
pisata Wistawa Szymborska, nie po to, by zna¢ prawde, ale zeby by¢ naprawde tu i teraz.

Wybér techniki jest w moim przypadku intuicyjny. Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na py-
tanie dlaczego w cyklach Naczynia na wode, krew i $wiatto zastosowatam maty format i linoryt
barwny a w cyklu Naczynia kosmiczne druk komputerowy i duzg skale.

By¢ moze jest to symboliczna préba zawarcia przymierza pomiedzy mikro i makrokosmosem.
Subtelnos¢ matej formy graficznej, delikatnos¢ ciecia, reczny druk, brak kontrastu podkreslony
irysowym przejsciem na ciemnej (a nie tradycyjnie biatej) kartce papieru méwia o tesknocie za
wewnetrznym autentyzmem dzieta, tak czesto przywotywanym przez tych, ktérzy w stosowaniu
nowoczesnych metod komputerowych w obrebie sztuki widza zagrozenie.

Z drugiej strony wejscie w duzy format, rezygnacja z wyczulenia na szczegot, odejscie od precyzji,
skontrastowanie plam o réznej ostrosci, wykorzystanie przypadku i swoisty kolaz oparty na pota-
czeniu réznie tworzonych elementéw (rysowanych, skanowanych, skalowanych, wypetnianych
kolorem, naktadanych jeden na drugi) to przeciez réwniez doskonaty sposéb ekspresji twoérczej.
Od wielu lat techniki warsztatowe i komputerowe istniejg i rozwijajg sie réwnolegle. W obrebie
szeroko rozumianej sztuki graficznej mozna dzis méwic raczej o ich wspdtistnieniu i dostow-
nym przenikaniu, ktére prowadza do zacierania sie granic i postrzegania techniki jako srodka
wybieranego do realizacji okreslonego pomystu (projektu).
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5. Omoéwienie pozostatych osiggniec
Autorskie ksiazki dla dzieci jako dopetnienie cykli graficznych

Réwnolegle do omoéwionych cykli graficznych powstaty trzy ksigzki obrazkowe dla dzieci. Byty
one projektowane z myslg o odbiorcy i w celu wykorzystania ich do réznych dziatar animacyj-
nych i warsztatowych. Tym samym wkroczytam w nowa przestrzen zainteresowan i poszukiwan
artystycznych, ktéra — nie mam co do tego watpliwosci — jest naturalna konsekwencja moich
wczesniejszych doswiadczen zwigzanych z grafika, grafika ksiazkowa i ekslibrisem. Autorskie
ksigzki byty trudnym wyzwaniem, wymagajacym potaczenia umiejetnosci z réznych dziedzin.
Praca nad nimi uswiadomita mi, ze jako artysta jestem otwarta, nieustannie sie rozwijam i doj-
rzewam. Tworzac ksiagzki dla dzieci, ponownie odkrytam w sobie odwage dziecka, ktéra pozwala
konsekwentnie wyraza¢ swoja prawde w sztuce.

Ksiazka pieknie zaprojektowana towarzyszy mi od zawsze. Pamietam bajki ilustrowane przez
Jana Marcina Szancera, Janusza Stannego, J6zefa Wilkonia i Bohdana Butenke oraz bibliofilskie
wydania poezji zdobione oryginalnymi grafikami. Interesuje sie wspotczesna ksigzka obrazko-
wa dla dzieci i autorska ksigzka artystyczna. Jest ona wyjatkowym dzietem sztuki, gdyz taczy
w sobie dwie narracje - stowo i obraz. Co wiecej, narracje te rozwijajg sie w czasie. Harmonijne
wspotistnienie stowa i obrazu to réwniez bardzo istotna cecha sztuki Wschodu, w ktérej roz-
dzielenie tych elementéw nigdy nie byto tak wyrazne jak na Zachodzie.

Moje inspiracje siegaja wiec i w tym przypadku dalekowschodniej estetyki, a forma ksigzek
oparta jest na oszczednosci srodkéw i stylistyce drzeworytéw ukiyo-e.

Trzy ksiazki obrazkowe: Osmiornica, Ballada o piecu kaflowym i Sgsiadka z chatki to krétkie,
napisane wierszem bajki, ktére mozna interpretowac symbolicznie, gdyz - jak to w bajkach - nic
nie jest tak oczywiste, jak sie wydaje, a pozornie banalna tres¢ jest w rzeczywistosci jezykiem
tajemnym i pozwala wyrazi¢ to, co ukryte pod widzialnq skérq przedmiotu.

Ksigzki obrazkowe sg dopetnieniem trzech cykli graficznych - Naczyrn na wode, Naczyr na
krew i Naczyn na swiatfo, poniewaz w warstwie metaforycznej niosg ze sobg zblizone tresci.
Aby to podkresli¢, omoéwieniom bajek nadatam tytuty odnoszace sie do poszczegdlnych cykli
graficznych.

Kobieta woda

llustracja 9: Osmiornica, ksiazka autorska, 2012

19



Osmiornica llustracja o to prosta i zabawna historia, ktérej gtéwna bohaterka w subtelny sposéb
odkrywa przed czytelnikiem tajniki swojej ztozonej kobiecej natury, dwoisto$¢, a moze nawet
o$mioistos¢. Pomyst na bajke wynika z inspiracji jednym z najstynniejszych erotycznych drzewo-
rytéw ukiyo-e, ktéry przedstawia potawiaczke awabii o$miornice w erotycznym uscisku. W mojej
ksiazce duet kobieta i o$miornica przewrotnie splataja sie w jedno. Bo tak naprawde bohaterka
bajki jest ukryta w ciele morskiego stworzenia zmienna i tajemnicza kobieta, petna uczu¢ i cze-
sto sprzecznych emociji. Skad pomyst, by postuzy¢ sie takg metafora i odnalez¢ podobienstwo
kobiety do tak przerazajacego stworzenia? O$miornica na pierwszy rzut oka budzi strach, jednak
ci, ktérzy mieli odwage poznac jej prawdziwe ,ja", wiedza, ze nalezy do najinteligentniejszych
przedstawicieli morskiego swiata. Jest obdarzona ogromna wyobraznig i wnikliwoscia. Potrafi
bawic sie i tworzy¢ zadziwiajgce kamuflaze. Aby uniknac¢ niebezpieczenstwa, w umiejetny spo-
séb, niczym mistrzyni iluzji, dopasowuje sie do otoczenia, zmieniajac ksztatt, kolor i wzory na
skdrze. Cho¢ jest wiotka i delikatna, jej ciato ma zdolnos¢ regeneraciji.

Czy takie jestesmy jako kobiety? Czy takie chcemy by¢? W ogdle - jakie jestesmy? Jaka jest
nasza natura? Czy drzemie w nas sita morskiego stworzenia?

Naczynie psychicznej przemiany

llustracja 10: Ballada o piecu kaflowym, ksiazka autorska, 2015

Ballada o piecu kaflowym |lustracja 10 opowiada historie wyjatkowego, magicznego pieca, ktéry
dla matej Basi potrafi zmieniac¢ zwykte wspomnienia w bajki. Tekst zostat oparty na opowiesciach
os6b mi bliskich, ilustracje nawigzuja zas do motywdw kafli huculskiego pieca, ktéry znajduje
sie w domu Marii i Jerzego Kuncewiczéw w Kazimierzu Dolnym nad Wista. Na ksztatt ilustracji
wplyneta réwniez wspdtczesnie tworzona autorska ceramika Iwony i Jerzego Jarmotowiczéw,
z ktoéra zapoznatam sie podczas kilkudniowego pobytu w ich pracowni. Bajka o piecu kaflowym
ma forme poetyckiej ballady i zaréwno w swej warstwie tresciowej, jak i obrazowej — ztozong
symbolike.

Monika Modrzejewska-Swigulska pisze:

Ballade mozna czytac na klika sposobéw. Po pierwsze, dostownie i tradycyjnie, od poczqt-
ku do korica, jako bajke o piecu snujgcym opowiesci o zdarzeniach, ktérych byt swiad-
kiem. Po drugie, mozna tez ballade czytac, otwierajqc ksigzeczke gdzie popadnie, czyli
,ha chybit trafit] poznajqc kolejnych bohaterdw i ich historie, niejako tworzy¢ wtasnq
ballade. Autorka zaprasza nas réwniez do czytania nie wprost i metaforycznego oglg-
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dania ballady. Odbiorcq wtedy staje sie dorosty, ktdry czyta dziecku, a sobie w myslach
dopowiada dodatkowe znaczenie, wyczytane miedzy stowamiiobrazami, bo to réwniez
opowies¢ o podrézowaniu dostownym i metaforycznym, podréZzowaniu do samego
siebie, odkrywaniu réznych aspektéw ja. (...) Ballada o piecu czytana metaforycznie
staje sie opowiesciq o wyprawie w gtqb siebie, przemianie wewnetrznej, dojrzewaniu

Ballada, widziana jako opowies¢ o podrézy do samego siebie, dotyka istotnych wewnetrznych
przezy¢. Sktania do zadawania pytan: Jak wyglada moja wtasna droga przez zycie? Czy jest
ona podobna do tej, ktérg idg bohaterowie ballady? Czy podréz w gtab siebie to wspaniata
przygoda czy konieczne ryzyko?

Bardzo silnie akcentuje réwniez potrzebe aktywnosci tworczej jako czynnika uruchamiajacego
wewnetrzne mechanizmy przemiany struktur naszej osobowosci, wyzwalajacego pozytywna
energie i prowadzacego do samorealizacji.

W balladzie muzyka i umiejetnos¢ opowiadania bajek jest wtasnie symbolem takiej aktywnosci,
zapewne koniecznej w zyciu kazdej spetnionej jednostki.

Swiatto odnalezione

////, ////////
T TRE

//’
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llustracja 11: Sgsiadka z chatki, ksigzka autorska, 2016

O Sgsiadce z chatkillustracja 11 trudno powiedzie¢ od razu, Ze jest bajka, poniewaz jej bohaterka
to autentycznie zyjaca osoba, ktéra mieszka w drewnianym walacym sie domku na skraju osiedla.
W niewielu juz miejscach naszych betonowych metropolii mozna spotka¢ takich bohateréw,
troche z innego $wiata, ktérzy stawiaja opor cywilizacji. Zazwyczaj budzg oni podejrzliwos¢
i rezerwe. Czy oni sg normalni? - pytamy siebie w myslach.

Cho¢ to wtasnie dzieciom (a w szczegdlnosci tym niegrzecznym) przypisuje sie nieskazong
osadem postawe i otwartos¢, okazuje sie, ze zawsze mamy szanse, by za cene niewielkiego
wysitku zmienié nastawienie i sposéb patrzenia na drugiego cztowieka, zobaczy¢ go w innym
swietle lub wrecz dostownie — dostrzec w nim swiatto. | o tym wiasnie jest ta bajka.

W recenzji wydawniczej Monika Modrzejewska-Swigulska pisze:

W warstwie metaforycznej tekst porusza problem obecnosci Innego w naszym co-
dziennym zyciu, jakze aktualny, gdy do Europy podqzajq Inni, a my zupetnie nie jeste-

11. Monika Modrzejewska-Swigulska, recenzja wydawnicza Zachciato sig kafelka z pieca jak gwiazdki z nieba, £ 6dz 2014

21



Smy przygotowani na ich obecnosc. (...) A przeciez eksplorujqc odmiennos¢ Innego,
odkrywamy réwniez wtasnq indywidualnos¢, niepowtarzalnosé. (...) Pozytywny
stosunek do Innego wyraza postawa zaciekawiania sie tym, co nowe, che¢ pozna-
nia, zblizenia sie do Innego. Mam na mysli relacje wzajemnego odnajdywania réznic
i punktéw stycznych naszego Swiata ze swiatem Innego. Dzieki temu odkrywamy
i obcujemy z naszymi réznymi Ja. W bajce Agnieszki Zawadzkiej Ci-odwazni, ktérzy
decydujq sie na tego typu relacje z Sgsiadkq z chatki doswiadczajq cudu przyjazni
i piekna (m.in. muzyka grana przez Sqsiadke i snute przez niqg opowiesci). Trafiajq
do chatki, ktéra moze symbolizowac centrum sSwiata, gdzie wedtug Mircae Eliade,
w punkcie centralnym i transcendentnym rozpoczyna sie stworzenie, bo bije tam
zawsze zrédfto energii zycia. Sqsiadka odchodzi, odchodzi z niq jej Swiat, a na miej-
scu jej domostwa wyrastajq kwiaty, symbol tajemnicy, mitosci, zmiany, dlatego po-
woli i stopniowo uzdrawiajgca magia ziemi, kwiatéw, drzew zaczyna dziata¢ (Jane
Goodall) w sercach i umystach Tych-odwaznych.”

Bohaterka bajki, sasiadka z chatki, jest takim symbolicznym naczyniem na swiatto, ktére zawsze
mamy szanse dostrzec dla naszego wtasnego dobra.

Bibliografia

Georges Duby, Czasy katedr. Sztuka i spoteczeristwo 980-1420, Warszawa 1997

Anna Krél, Japonizm polski, Krakéw 2011

Btazej Matusiak OP, Hildegarda z Bingen, Teologia muzyki, Krakéw 2012

Clarisa Pinkola Esés, Biegnaca z wilkami, Poznan 2001

Tworczosc codzienna jako aktywnos¢ catozyciowa cztowieka, red. J. Uszanska- Jamroz, B. Kunat,
Biatystok 2015

Wistawa Szymborska, Zmyst udziatu, Wybér wierszy, Krakdéw 2006

Katalogi wystaw

Zofia Albertowa, tukasz Kossowski, Inspiracje sztuka Japonii w malarstwie i grafice polskich
modernistéw, Kielce-Krakéw 1981

Ekslibrisy Agnieszki Zawadzkiej, Biblioteka Publiczna w Dzielnicy Ochoty m. st. Warszawy, war-
szawska Galeria Ekslibrisu, 2007

Ewa szuka dodo, Stalowa Wola 2014

Siauliai The Suncity - Always Good Weather, The Third Plein-Air Graphics, Siauliai, 2014
Agnieszka Zawadzka, llustracje, Objazdowa Galeria Sztuki ZPAP, Lublin 2014

Ama. Mitologie jednosci, Agnieszka Zawadzka, Robert Rabiej, wystawa interdyscyplinarna,
Centrum Promocji Mtodych, Muzeum Czestochowskie, 2013

Recenzje wydawnicze
Monika Modrzejewska-Swigulska, Zachciato sie kafelka z pieca jak gwiazdki z nieba, £6dZz 2014
Monika Modrzejewska-Swigulska, Sasiadka z centrum $wiata, £6dz 2016

12. Monika Modrzejewska-Swigulska, recenzja wydawnicza Sasiadka z centrum $wiata, £6dz 2016

22

Praca dydaktyczna

Dla artysty-pedagoga nauczanie i whasna twérczosc to dwa przenikajace sie obszary. Po studiach
rozpoczetam prace na macierzystej uczelni w Zaktadzie Grafiki Warsztatowej i od tego momentu
prace pedagogiczna tacze z realizowaniem indywidualnych projektéw artystycznych, co po-
maga w poszukiwaniu nowych, inspirujgcych metod pracy ze studentami, przede wszystkim
takich, ktére otwierajg na wartosci, jakie przynosi twdrczos¢ wtasna. Uwazam, ze nauczyciel jest
partnerem w procesie poszerzania kompetencji ucznia, inicjuje dziatania twércze, opierajac sie
na wiasnej propozycji artystycznej.

Relacja uczen - pedagog stanowi obecnie szczegdlnie istotne zagadnienie, szeroko dyskuto-
wane w obszarze szkolnictwa wyzszego. Bez watpienia nie ma tu miejsca na rutyne i tradycyjne
podejscie do przekazywania informacji. Wiele zalezy od otwartosci nauczyciela na podejmo-
wanie dziatan w kierunku wtasnego rozwoju, kreatywnosci, twérczej postawy wobec zycia
i odwagi kwestionowania wtasnych schematéw myslenia i dziatania.

W szkotach artystycznych metody nauczania zawsze byly oparte na dialogu i szacunku wobec

wrazliwosci mtodych ludzi i ich dopiero ksztattujacych sie osobowosci twérczych. Mysle, ze pod
tym wzgledem jestem kontynuatorka zasad i dziatarh moich poprzednikéw i nauczycieli.
W swojej karierze pedagogicznej miatam okazje pracowac z ludzmi w réznym wieku. Oprécz
zajec ze studentami prowadzitam warsztaty z dzie¢mi i osobami starszymi. Mam réwniez
doswiadczenie w realizowaniu rozmaitych projektéw skierowanych do o0séb z réznymi dys-
funkcjami. Prowadzitam takze zajecia z obcokrajowcami przebywajacymi na uczelni w ramach
programu ,Erasmus”.

Bez wzgledu na rodzaj zajec i charakter grupy, z ktéra pracuje, zawsze staram sie uczciwie
dzieli¢ swoja pasja, wiedzg i umiejetnosciami. Bardzo doceniam to, ze praca z ludZmi jest wspa-
niatg inspiracja, przynosi satysfakcje i otwiera na nowe doswiadczenia.

Zawsze mam wrazenie, ze uczymy sie wzajemnie, o ile potrafimy wspdlnie stworzy¢ ptasz-
czyzne tworczego dialogu, zbudowac obopdlne zaufanie i opierac relacje na poszanowaniu
naszej innosci, ale réwniez na jasno okreslonych zasadach.

Jak kazdy nauczyciel akademicki realizuje okreslony program, ktéry ma wiele elementéw
statych — na kazdym kierunku i na poszczegdlnych latach jest on dostosowany do efektow
ksztatcenia. Mam jednak Swiadomos¢, ze moja osobowos¢ wptywa na sposéb prowadzenia zajec
i koncowe efekty. Z cala pewnoscia nie naleze do pedagogow, ktérzy sg bardzo wymagajacy
i konsekwentnie egzekwuja zadania. Kazda nowa grupe staram sie najpierw pozna¢, stucham
i obserwuje jej mozliwosci. Uwazam, ze studenci sztuki to delikatny materiat, odporny na ja-
kikolwiek rodzaj presji. Dobre efekty daje pozostawienie im duzo swobody, czasu i pokazanie,
ze to przede wszystkim oni sami decyduja o tym, jak bedzie wyglada¢ ich praca. Ogromna
satysfakcje przynosza koricoworoczne przeglady, ktére organizujemy w formie wystaw w lubel-
skich galeriach. Dzieki takiej postaci prezentacji studenci uczg sie dziata¢ w grupie, konfronto-
wac swoje prace z szersza publicznoscia i nabywaja praktycznych umiejetnosci eksponowania
swoich osiagniec. Zazwyczaj samodzielnie przygotowuja ekspozycje, projektuja druki i katalog,
organizujg wernisaz, dbajg o promocje wydarzenia. Zawsze tez zachecam wszystkich studen-
téw do organizowania indywidualnych wystaw i uczestniczenia w konkursach krajowych czy
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miedzynarodowych juz od najwczedniejszych lat studiéw.

Zwracam réwniez uwage, ze zdobywanie umiejetnosci warsztatowych to tylko jeden z ele-
mentoéw ich rozwoju twoérczego, réwnie wazny jak wszystko to, co ksztattuje ich osobowos¢,
poszerza wiedze, uruchamia kreatywnos¢ i pomaga aktywnie uczestniczy¢ w otaczajgcym ich
Swiecie.

W latach 2006-2016 prowadzitam zajecia: grafika, grafika warsztatowa, wypuktodruk oraz pod-
stawy grafiki warsztatowej na kierunkach: grafika, malarstwo i edukacja artystyczna w zakresie
sztuk plastycznych na I, II, ll1'i IV roku studiow.

Najwiecej godzin realizowatam na | roku studiéw, prowadzac wstepna pracownie linorytu.
Podczas zaje¢ studenci zapoznawali sie z podstawami techniki wypuktodrukowej i doskonalili
warsztat. Zaznajamiatam ich réwniez z historig grafiki, sylwetkami wybitnych grafikéw, ktérych
twdrczos¢ wplyneta na rozwoj tej dziedziny sztuki, i wybrang przeze mnie literaturg przedmiotu.
Na podstawie zebranych w ciggu wielu lat katalogéw wystaw omawiatam najwazniejsze kon-
kursy graficzne w Polsce i na $wiecie. Do zaje¢ wprowadzitam réwniez warsztaty: typograficzne,
introligatorskie i czerpania papieru, ktére realizowalismy dzieki wspétpracy z Izba Drukarstwa
w Lublinie. Warsztaty byly doskonatym wstepem do zapoznania studentéw z ksiazka, grafika
ksiazkowa, ekslibrisem czy wspétczesna ksiazka artystyczna.

W ciggu ostatnich 10 lat wspélnie ze studentami zrealizowalismy kilkanascie wystaw, ktére
byty podsumowaniem naszej pracy i przyniosty nam duzo satysfakgji. Sa to:

2006:
- Graficzna pracownia wstepna, Galeria po 111 Schodach, Miodziezowy Dom Kultury nr 2, Lublin
- Gra i fika, Klub Tektura, Lublin

2007:

- Grafika, Galeria po 111 Schodach, Mtodziezowy Dom Kultury nr 2, Lublin

2009:

-Graficzna pracownia wstepna, Galeria po 111 Schodach, Mtodziezowy Dom Kultury nr 2, Lublin;
- Ex Libris, Linocut, Students from UMCS in Lublin, Siauliai University, Szawle, Litwa

- Miedzynarodowa wystawa ekslibrisu studentéw Uniwersytetu w Szwalach na Litwie i UMCS

w Lublinie, Ratusz Miejski, Lublin

2011

- Czarno na biatym, Dzielnicowy Dom Kultury ,Bronowice’, Noc Kultury, Lublin

2012:

- Czarno na biatym 2, Galeria w Pasazu, filia Dzielnicowego Domu Kultury ,Bronowice”, Lublin
- Graficzna Pracownia Wstepna, Galeria po 111 Schodach, Mtodziezowy Dom Kultury nr 2, Lublin
2013

- Gabriela Popovicova, Moje zycie w Lublinie. Grafika i ilustracja — Galeria po 111 Schodach,

Mtodziezowy Dom Kultury nr 2, Lublin

- Czarno na biatym 3, Galeria w Pasazu, filia Dzielnicowego Domu Kultury ,Bronowice”, Lublin
2015:

- Biato na czarnym, Sala Kwadrat, Mfodziezowy Dom Kultury nr 2, Lublin

— Mdj jest ten kawatek podtogi, Sala Kwadrat, Mtodziezowy Dom Kultury nr 2, Lublin

2016:

- Linoryty, Galeria w Pasazy, filia Dzielnicowego Domu Kultury ,Bronowice”, Lublin

2017:

- Linoryty, Galeria w Pasazu, filia Dzielnicowego Domu Kultury ,Bronowice’, Lublin

— Artyleria, Galeria w Pasazu, filia Dzielnicowego Domu Kultury ,Bronowice”, Lublin

Prowadzitam réwniez wyktady z ilustracji oraz éwiczenia z ilustracji w technikach warsztatowych
na studiach podyplomowych z zakresu grafiki wydawniczej w roku akademickim 2013/2014
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i 2016/2017. Podczas zaje¢ mogtam przekaza¢ studentom wiedze na temat polskiej szkoty ilu-
stracji, roli technik graficznych w rozwoju ilustracji i wspotczesnej ilustracji ksigzek dla dzieci
w Polsce i na Swiecie. Przekazatam réwniez praktyczne umiejetnosci zwigzane z projektowa-
niem ksigzek dla dzieci, elementéw zdobniczych ksigzki, ekslibrysu oraz budowaniem spdjnej
narracji stowem i obrazem.

W 2013 roku pod moim kierunkiem zostaty zrealizowane dwa dyplomy licencjackie:
.PrzestrzeA” Anita Barczewska i,Przemijanie” Olga Obrebalska.

W latach 2006-2014 prowadzitam zajecia z grafiki warsztatowej w jezyku francuskim i angielskim
dla studentéw z Francji, Czech i Turcji, przebywajacych na stypendium programu ,Erasmus”.

Dzialania animacyjne wokét ksigzek obrazkowych

Istotne znaczenie w mojej pracy pedagogicznej odgrywajg dziatania animacyjne i warsztatowe
opierajace sie na omoéwionych wyzej autorskich ksigzkach obrazkowych. Sg one skierowane
gtéwnie do dzieci, ich opiekunéw, a takze do oséb z réznymi dysfunkcjami. Dziatania takie
poszerzajg moje doswiadczenia pedagogiczne i przede wszystkim potwierdzaja na innym
polu - poza uniwersytetem - sens prowadzenia moich badan naukowych, poniewaz w duzym
stopniu poszerzaja grono odbiorcéw zaréwno mojej sztuki, jak i proponowanych przeze mnie
metod nauczania. W moim odczuciu dziatania te znaczaco wptywajg na popularyzacje badan
prowadzonych na mojej uczelni.

Osoby zajmujace sie wczesng edukacja dzieci i badacze przedmiotu podkreslaja, ze ksigzki

obrazkowe odgrywaja ogromna role w ksztattowaniu osobowosci mtodego cztowieka, wspo-
magaja jego rozwoj, wrazliwos¢ i kreatywnos¢, ucza abstrakcyjnego myslenia, wprowadzaja
w jego Swiat réznorodne tresci, pomagaja je nazwac, zrozumiec i oswoic.
Ztozona struktura ksigzki, jej metaforyka, daje mozliwos¢ odczytania zawartych w niej tresci na
roznych poziomach, co sprawia, ze praca warsztatowa oparta na ksigzce obrazkowej jest cie-
kawym i wzbogacajagcym doswiadczeniem zaréwno dla uczestnika warsztatéw, jak i dla osoby
prowadzacej, ktéra w zaleznosci od potrzeb i zdolnosci grupy moze kreatywnie formutowaé
zadania i proponowac sposob ich realizacji.

Do najwazniejszych projektéw zrealizowanych na podstawie moich ksigzek naleza:

- cykl warsztatéw opartych na ksigzce Osmiornica, zrealizowany w 2013 roku w Mtodziezowym
Domu Kultury nr 2 w Lublinie, Dzielnicowym Domu Kultury,,Bronowice” w Lublinie, Miejskim
Oérodku Kultury w Swidniku, Stowarzyszeniu na Rzecz Oséb z Uposledzeniem Umystowym
w Czestochowie i Przedszkolu Publicznym nr 48 w Lublinie,

- projekt artystyczno-edukacyjny Dodo tu byt i zostawit slad w Parku 24h, zrealizowany w 2014
roku w Stalowej Woli,

- projekt artystyczno-edukacyjny Zachciato sie kafelka z pieca jak gwiazdki z nieba, zrealizowany
w 2015 roku w Stalowej Woli, potaczony z warsztatami twérczymi przeprowadzonymi w Mto-
dziezowym Domu Kultury nr2 w Lublinie i Miejskiej Bibliotece Publicznejim. H. Lopacirnskiego
Filia Nr 35 w Lublinie.

W pierwszym projekcie praca z ksiazkg pozwolita dzieciom przedstawi¢ swoje przemyslenia
i emocje z wykorzystaniem obrazu jako sposobu autoekspresji tworczej. Ich dzieta plastyczne
zostaly zaprezentowane na wystawie podsumowujacej projekt w Muzeum Regionalnym w Stalo-
wej Woli w 2013 roku, a materiaty ilustracyjne z warsztatéw i scenariusze zajec¢ zebrano i wydano
w formie prezentacji multimedialnej, do ktérej wstep napisata dr hab. Anna Boguszewska.
W kolejnym projekcie punktem wyjscia byta miedzynarodowa wystawa ilustracji Ewa szuka
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dodo, zaprezentowana w plenerze. Dos¢ nietypowe miejsce prezentacji prac i realizacji ¢wiczen
warsztatowych - Park 24h w Stalowej Woli — okazato sie szalenie inspirujgce. Stato sie przede
wszystkim miejscem integracji wszystkich uczestnikow warsztatéw. Ré6znorodne, plenerowe
dziatania plastyczne, nauka jezyka migowego, zabawy przy muzyce i wspélnie spedzony czas
pokazaty, jak istotne sa bezposredni kontakt ze sztuka oraz wyjscie poza schemat typowej
prezentacji: artysta i jego dzietfo.

Trzeci projekt, realizowany wokét Ballady o piecu kaflowym, byt roztozony w czasie i sktadat
sie z wielu dziafan - wyktadéw i warsztatéw prowadzonych przez kilku pedagogéw z réznych
dziedzin. W pierwszej czesci odbyta sie wystawa ilustracji wykonanych do ksigzki i spotkanie
z autorka — prezentacja w Bibliotece Miedzyuczelnianej w Stalowej Woli.

Poprowadzitam réwniez wyktad o ilustracji ksigzkowej i warsztaty plastyczne ttumaczone na
jezyk migowy. Uczestnicy zdobyli nowa wiedze w zakresie historii sztuki. Poznali zagadnienia
zwigzane ze wspotczesna ksigzka ilustrowana i technikami ilustracyjnymi. Analizowali inspiracje
odwotujace sie do tradycji sztuki ludowej. Ogladajac oryginalne stare wyroby ceramiczne, starali
sie okresli¢, na czym polega odrebnos¢ dziet sztuki wykonanych w stylu huculskim. Zdobyli
rowniez nowa wiedze o gingcych zawodach zduna i garncarza.

W czesci praktycznej uczestnicy warsztatéw doskonalili zdolnosci manualne. Wykonywali
swoje prace w réznych technikach (rysunek, pastel, linoryt, ceramika), eksperymentowali z for-
ma, kolorem i faktura, majac duzo swobody co do wyboru srodkéw wypowiedzi. Realizowali
pomysty indywidualnie lub w grupie, rozwijali umiejetnosci komunikacji i wspétpracy. Na tym
etapie szczegdlny nacisk potozony byt na formutowanie wtasnej wypowiedzi, w ktérej uczest-
nicy skrétowo przedstawiali koncepcje swojej pracy i zrédta inspiracji. Warsztaty byty réwniez
doskonatym treningiem wyobrazni. Powstaty nowe ilustracje do tekstu, kafle ceramiczne, kolejne
watki ballady oparte na wtasnych wspomnieniach, a takze préby stworzenia wtasnej ksigzki.
Wydarzenia animacyjne potwierdzity ogdlnie przyjety poglad, ze ksigzka obrazkowa jest wspa-
niatym medium, majacym moc rozwijania twdrczego odbioru otaczajgcego $wiata. Co najistot-
niejsze, uczestnicy projektu mieli mozliwos¢ pracy w szerszym kontekscie i konfrontacji réznych
wypowiedzi, zachowujac przy tym wiasng odrebnosc i oryginalnosé. Mysle, ze dzieki warsztatom
dawna ceramika huculska i japoriski drzeworyt po wielu latach zaistniaty na nowo w swiado-
mosci odbiorcéw. Niezaleznie od uptywajacego czasu i zmieniajacych sie warunkéw wartosci,
jakie niesie ta sztuka, pozostaja state, cho¢ w nowym kontekscie nabieraja innych znaczen.

Zasadniczym elementem wszystkich wydarzen animacyjnych opartych na ksigzce obrazko-
wej byt udziat w nich i integracja oséb dotknietych réznego rodzaju dysfunkcjami (w zakresie
intelektualnym, ruchowym i stuchowym). Jak méwi Edyta Lisek-Lubas, gtéwna inicjatorka tych
dziatan:

Projekty miaty by¢ odpowiedziq na zaniedbania edukacyjne, dyskryminacje oraz
brak, jak dotychczas, bazy metodycznej i dydaktycznej w zakresie nauczania oraz
udostepniania kultury i sztuki osobom niestyszqcym. Aktywizacja poprzez warsztaty
tworcze pozwolita osobom niestyszqgcym i osobom z niepetnosprawnosciq intelektu-
alng, przynajmniej na poczqtek, ,uchylic¢ drzwi do kultury, sztuki i przedsiebiorczosci’,
na co dzieri tak hermetycznie zamknietej dla nich przestrzeni. To pomyst na troche
lepszy swiat, w ktérym ludzie z pasjq, bez wzgledu na swoje ograniczenia, dziatajq
dla siebie i dla innych.

Wspoétpraca miedzynarodowa
Konfrontowanie swoich osiagnie¢ artystycznych na polu miedzynarodowym uwazatam zawsze

za bardzo wazny, silnie motywujacy do dalszego rozwoju element mojej pracy artystycznej.
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Aktywnie uczestniczytam w konkursach i wystawach miedzynarodowych. Nawigzywatam kon-
takty z artystami z innych uczelni oraz niezaleznie dziatajgcymi twoércami z zagranicy. Najbar-
dziej owocna okazata sie wspétpraca z artystami z Litwy. Jej poczatki siegaja 2000 roku, kiedy

otrzymatam gtéwng nagrode w konkursie Ex Libris. Siauly P. Visinskio bibliotekai - 50, a dwa lata

pozniej, w 2002 roku, uczestniczytam w Miedzynarodowej Konferencji Ex Libris in Balic Countries

zorganizowanej w Szawlach na Litwie, na ktérej wygtositam referat Ex libris in Lublin i zaprezento-
watam indywidualng wystawe ekslibriséw. Nawigzatam wtedy kontakty z artystami pracujacymi

na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu w Szawlach. Przez kolejne 14 lat w ramach wspotpracy

regularnie odbywaly sie wystawy, indywidualne i zbiorowe, a takze wizyty naukowo-dydaktycz-
ne pracownikéw obu uniwersytetéw w Polsce i na Litwie.

Jako organizator lub wspétorganizator uczestniczytam w przygotowaniu nastepujacych wystaw:

2004:

- Vaidotas Janulis, Ekslibrisy, Muzeum UMCS w Lublinie, kurator

- Meda, Rysunki, Galeria po 111 Schodach, Mtodziezowy Dom Kultury nr 2, Lublin, kurator

2009:

- Ex Libris, Linocut, Students from Maria Sktodowska-Curie University in Lublin, Siauliai University,
Szawle, Litwa, kurator

2010:

- International Exhibition of Sketches Sketch 2010, Galeria Laiptai, Szawle, Litwa, uczestnik

- Wspotczesna Sztuka Litewska, Galeria po 111 Schodach, Mtodziezowy Dom Kultury nr 2, Lublin,
wspotkurator (z Robertem Rabiejem)

2014:

— Status Inversus. Dialogi Tozsamosci, Galeria Zajezdnia, Lublin, wspétkurator (z Robertem Ra-
biejem)

- Miedzynarodowa wystawa ilustracji Ewa szuka dodo, Uniwersytet w Szawlach na Litwie, uczest-
nik i kurator

- Na papierze. Bez granic, Inkubator Medialno-Artystyczny UMCS, uczestnik wystawy

2015:

—Vaiva Kovieraite, Immanent Portraits, Galeria Akwarium, Akademickie Centrum Kultury Chatka
Zaka, Lublin, kurator

Pieciokrotnie przebywatam na Uniwersytecie w Szawlach w ramach Staff Mobility for Teachers
programu,Erasmus”: 20-24.04.2009, 17-21.05.2010, 5-9.05.2014, 4-8.05.2015, 17-22.01.2016. Pod-
czas tych pobytéw prowadzitam wyktady i ¢wiczenia warsztatowe z grupg studentéw i dwukrot-
nie (w 2015 i 2016 roku) prezentowatam swoje prace w Centrum Graficznym na Uniwersytecie
w Szawlach.

Zajecia prowadzitam w jezyku polskim, angielskim i francuskim. Dzieki temu zdobytam nowe,
wazne doswiadczenie dydaktyczne oraz rozwingtam umiejetnosci jezykowe. Zapoznatam sie
réwniez ze specyfika pracy, metodami prowadzenia zajec czy ocenianiai programem nauczania
na innym uniwersytecie. Miatam réwniez okazje rozmawiac ze studentami i pedagogami tej
uczelni na temat zmian zachodzacych w systemie edukacji artystycznej zwigzanych z dopaso-
waniem do nowych standardéw ksztatcenia i oczekiwan rynku pracy.

W 2014 roku wzietam udziat w Erasmus Mobility Week, konferencji podsumowujacej mie-
dzynarodowa wspétprace Uniwersytetu w Szawlach. Podczas konferencji zaprezentowatam
materiat promujgcy UMCS i Wydziat Artystyczny, na ktérym pracuje.

W ramach tej wspotpracy uczestniczytam réwniez w 2014 roku w dwutygodniowym Miedzy-
narodowym Plenerze Graficznym zorganizowanym w Szawlach przez prof. Vaidasa Janulisa.
Dzieki kontaktom z artystami z Litwy nawigzatam wspétprace z Uniwersytetem w Dyneburgu
i Daugavpils Mark Rothko Art Center na Lotwie. Efektem tej wspotpracy jest mdj udziat w trzech
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konferencjach na totwie:

2013:

- 8th International Conference Person. Colour. Nature. Music, Rothko and Abstract Expressionism,
Daugavpils Mark Rothko Art Centre, Daugvapils, Lotwa

2016:

- oth International Conference Person. Colour. Nature. Music, Daugavpils, Art Martinsons, Dau-
gavpils Mark Rothko Art Centre, Daugvapils, totwa

- sth International Latgale Art Symposium, Daugavpils Mark Rothko Art Centre, Daugvapils,
totwa

Wybrana dziatalno$¢ organizacyjna na rzecz uczelni

- W latach 2010-2016 petnitam role opiekuna roku kierunku edukacja artystyczna i od 2012 roku
jestem opiekunem roku kierunku grafika.

— Co roku bratam udziat w pracach zwigzanych z egzaminami wstepnymi, w 2008 roku bytam
cztonkiem Komisji Egzaminacyjnej na Wydziale Artystycznym.

— W latach 2014-2016 jako koordynator ds. promocji Wydziatu Artystycznego zajmowatam sie
przygotowaniem Drzwi Otwartych UMCS.

—-W 2013 roku petnitam funkcje sekretarza konferencji Sztuka i edukacja, zorganizowanej z okazji
40-lecia WA UMCS w Lublinie.

- W latach 2012-2013 z powotania Dziekana WA UMCS wchodzitam w sktad Wydziatowego Ze-
spotu Programowego dla kierunku studiéw grafika.

- W latach 2011-2015 organizowatam warsztaty graficzne zatytutowane Linoryt dzis — tradycyjna
grafika w swiecie nowoczesnych technologii drukarskich podczas Lubelskiego Festiwalu Nauki.
W warsztatach uczestniczyly dzieci ze szkét z Lublina i regionu, duza grupa nauczycieli plastyki,
animatoréw kultury oraz amatoréw, pragnacych poszerzyc¢ swojg wiedze w dziedzinie grafiki,
a takze osoby z dysfunkcja stuchu.

- Bytam réwniez zapraszana do prowadzenia warsztatéw graficznych i ilustratorskich w: Mtodzie-
zowym Domu Kultury nr 2 w Lublinie, Mtodziezowym Domu Kultury ,Pod Akacjg” w Lublinie,
Miejskiej Bibliotece im H. Lopacinskiego Filia 35 w Lublinie.
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