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Doswiadczanie jest wtedy, kiedy robimy cos$ bez pamieci i bez checi - Wilfred Bion'

Trudno moéwié o akcie przeprowadzki jako o nieswiadomym dziataniu. Jest raczej
$wiadomym otwieraniem sie cztowieka na zmiany. Wtedy stowo przeprowadzka
mozna by zmienic na: transformacja, samoistne przenikanie, wolnos¢.

Przeprowadzamy sie zazwyczaj z jednej przestrzeni w druga. Mozna by pomysle¢, ze
nasze cialo, wobec tego nie ulega zmianie, ze zmianie ulega tylko nasze otoczenie.
Jednak uwazam, ze podrézujac wérdd nieozywionej materii rowniez sie zmieniamy.
Jest to obopdlny wptyw. Przeprowadzajgc sie wptywam na materie nieozywiong
zmieniajgc jej umiejscowienie, ale tez materia nieozywiona wptywa na mnie.
Przeprowadzam sie razem z materig. Wedtug mnie to intensywne doswiadczenie
wynika z wiezi, jakg tworze z ,mojg” domowag materig i tez z tego, ze materia
ozywiona, jakg ja sama jestem, poddana jest transformacji. Zatem podczas

przeprowadzki transformujemy sie razem: materia i ja. Zaciera si¢ granica miedzy



mng a tym, co na zewnatrz mnie. Takie transformowanie przytrafia sie nie tylko w
sytuacji przeprowadzki. Jest to mozliwe codziennie. Czesciej jednak wybieram
niezmienno$¢, stabilnos¢. Podlegam wcigz istniejgcemu spotecznie wyobrazeniu o
tym, czym cztowiek powinien byé. Narzucony z zewngtrz sposdb bycia ogranicza
wyobraznig, ktéra mogtaby produkowaé nowe formy bycia. Przeprowadzka jest dla
mnie préba zacierania granic i przywracania cztowiekowi przynaleznosci do cafosci
zyciowego doswiadczenia.

Dlatego, wyobrazajac sobie cztowieka postawionego w obliczu pustki informacyjnej,
mysle, ze zacznie on (nie bombardowany nazywaniem z zewnatrz), tworzy¢ i nazywac
zZ wewnatrz.

Mysle tak bo zauwazam, ze nadmierna ilo$¢ bodzcéw docierajagcych do cztowieka
z zewnatrz pozbawia go mozliwoséci zauwazenia bodzcédw jakie moze odbierac
z wilasnych przezy¢. Ten $wiat wewnetrznych przezy¢é nazywam $wiatem
wewnetrznym kazdego cztowieka, dzieki ktéremu pogtebia sie wiasng wrazliwos¢.
W takiej wyobrazonej sytuacji, w ktérej uwaga kieruje sie na wtasne przezycia
pogtebia sie wrazliwos$¢ na to co sie dzieje w $wiecie zewnetrznym. Prawdopodobnie
wytwarza sie wtedy kontakt i relacja z otoczeniem. Pogtebiajgc w ten sposdb
wrazliwosé¢ stajemy sie bytem istniejagcym dla innych bytow. Plynace z takiej sytuacji
pofgczenie zdaje sie by¢ mniejszg iluzjg niz dazenie do pofgczenia duchowego.
To pofaczenie rézni sie tym od duchowego, ze nie dazy do oswiecenia a do

odczuwania nieskrepowanej wymiany informacji miedzy tymi dwoma $wiatami.

Cate zycie mozna by spedzi¢ na powtarzaniu wiedzy ptynacej z ksigzek albo tego, co
kto$ nam powiedziat. Jednak taka, zebrana z zewnatrz madros¢ nie wsparta esencjg
danego cztowieka, staje sie nudna szybciej niz chwila, jaka przesiedzimy z milczagcym
starszym panem na tawce w parku. Zalezy mi na tym, zeby utozsamic sie, jak
najbardziej jest to mozliwe w danym momencie, z byciem rzeka i odczué jej

bulgotanie w skroniach i pedzaca krew w zytach. Zauwazytam, ze dzieki fgcznosci



z tym, co nas otacza wytwarza sie esencja cztowieka, madro$¢ budowana

z dosdwiadczania.

Czesto powtarzam, ze nie moge czyta¢, bo bardziej interesuje mnie mucha pod
sufitem niz ksigzka. Jednak jest to jeszcze inna sytuacja: to nie intensywnos$¢ muchy
a intensywnos$¢ mojego wtasnego istnienia wydobywajaca sie przy tak matej ilosci
bodzcéw w pustej scenerii sufitu nie pozwala mi skoncentrowac sie na czytaniu.
Przypomina to by¢ moze sytuacje zamkniecia w celi. Jest to prawdopodobnie nie do
wytrzymania na poziomie fizycznym, dlatego, ze cata uwaga wigznia kieruje sie na
samo istnienie. Takie pozagatunkowe, pozamaterialne, pozastrukturalne,
pozazmystowe, pozapolityczne.

Jesli mysle o latajgcym owadzie pod sufitem, to nie nim zaprzatam sobie mysli, ale
wchodze z nim w relacje poza logika ogdlnie przyjetego pojecia relacji. Ja sie tym
owadem wcigz na nowo staje. Tak wtasnie rozumiem istnienie: ruch, w ktérym wcigz
na nowo stajemy sie. Czy jakakolwiek ksigzka moze mi da¢ poczucie takiego ruchu?
Mozliwe, ze tak, ale przeptywatby on przez cienki otwér intelektu.

Relacja przychodzi razem ze wspdlnym doswiadczaniem nieskrepowanej tgcznosci
miedzy  Swiatem  wewnetrznym i  zewnetrznym. Dzieki odwadze do
eksperymentowania ze $wiatem. Chce przekaza¢ w sztuce stan ducha, kiedy
chwilowo, w moim odczuciu, udaje sie poskleja¢ ,pokawatkowana” rzeczywistosé.
.Pokawatkowana” przez podzialy obowigzujgce w spoteczenstwie. Sg one
spowodowane wedfug mnie niespdjnoscia zrédet, z jakich tworzymy obraz cztowieka.
Czasami jest to zrodto zewnetrzne, czasami jest to zrodto wewnetrzne. Tak jakby to
byto mozliwe: podlegac zaréwno temu co narzucane jest przez normy spoteczne jak
i temu co dyktuje wewnatrz rozwijajgca sie wrazliwosé. Rdznica miedzy tym, co
wybija z tych zrédet jest tg samg rdznicag z jaka kultura, w ktérej wyrostam, nazywa
materie jako ta ozywiong i nieozywiong. W sztuce szukam metod na zatarcie

odczuwania tych réznic w postrzeganiu materii. Jest to dla mnie przygoda



przepetniona palagcymi odrebnosciami, ale i dajgca ukojenie w chwilach zatarcia tych
réznic. Ma to wymiar mikropolityczny, czyli polityki odbywajgcej sie dzieki wyobrazni.
Prowadzi to do wewnetrznej wolnosci. Niestety zycie spoteczne jest skonstruowane
z reguly tak, ze raczej odstajemy od niego, jesli podgzamy za mozliwoscia
wewnetrznych przemian. Symbolicznie takie usztywnienie bytu widze w podziatach
jakie przyjete sa miedzy materiag ozywiong a nieozywiona. Takie same, uwazam,

istniejg miedzy Swiatem wewnetrznym i zewnetrznym.

W ksigzce Okamgnienie Cezary Wozniak pisze o Heideggerze tak:

.Zdaniem Heiddegera, swiat jest czyms, w czym mozna zyé, czym$ co mozna tez
w formalnym sensie dookresli¢ jako Swiat otaczajgcy (milieu), jako to, co napotykamy
i co obejmuje nie tylko rzeczy materialne, lecz takze przedmioty idealne, nauke,
sztuke itd. Warto tu zauwazy¢, ze mysl o napotykaniu czy zastawaniu $wiata pojawia
sie juz we wczesnych wykfadach Heideggera, obok takich toposéw wtasciwych catej
jego filozofii, jak: ,$wiatowanie $wiata”, (jego) ,dawanie”, czy tez ,wydarzanie”.

(...) Doswiadczania zyciowego nie nalezy utozsamia¢ tylko z pewnym przebiegiem,

procesem, ale przede wszystkim z wydarzeniem owej napotykanej catosci $wiata"?.

A sam Heidegger o doswiadczaniu zyciowym pisze:

+Wszystko, czego doswiadczamy w faktycznym doswiadczaniu zyciowym, ma ceche
znaczeniowosci - wszelka tres¢ ma w {faktycznym doswiadczaniu zyciowym} te ceche.
Stwierdzenie to nie jest jeszcze rozstrzygnieciem epistemologicznym ani na rzecz
realizmu, ani na rzecz idealizmu. W formie znaczeniowosdci, ktéra okreéla tresé
samego doswiadczania, doswiadczam swoich wszelkich faktycznych sytuacji
zyciowych. Jasno sie to okaze, gdy zapytam, jak doswiadczam siebie samego

w faktycznym doswiadczaniu zyciowym- zadnych teoriil”3.



W moim odczuciu Heidegger poprzez swoje teksty dzieli sie¢ z czytelnikiem czyms

najcenniejszym — wtasciwym dla siebie doswiadczaniem zycia.

W tredci przekazywanej przez Heideggera jest mowa o istotnosci i znaczeniowosci,
ale przede wszystkim jest w tym forma wymiany, falowania miedzy pisarzem
a czytelnikiem. Chce tu jednak zaznaczy¢, ze, w moim odczuciu, wymiana ta zachodzi
zarbwno na poziomie ludzkiej racjonalnosci jak i na poziomie nie-ludzkiego
odczuwania siebie samego jako czesci wiekszej catosci. Tak jak bysmy stawali sie
sama materig, ktéra uczestniczy we wspdlnym falowaniu czego$ wiekszego.
Heidegger opisuje to jako Swiat. Wobec tego méj umyst kieruje mnie do

odczuwania siebie przedmiotowo a nie podmiotowo.

Uwazam, ze Heidegger piszac, wchodzi w role przedmiotu bardziej niz podmiotu
i dzieki temu moze wydarzy¢ sie ta wymiana miedzy nim a odbiorcg. Ten ostatni
przyjmujac tresci jest stawiany w roli podmiotu po to tylko zeby bardzo szybko
przejs¢ w role przedmiotu.

W konsumpcjonizmie przyjmujemy mozliwo$¢ jednostronnej korzysci. Zatem
wnioskuje, ze dla konsumpcjonistéw miedzy dwoma przedmiotami nie moze dojs¢
do relacji empatycznej bazujgcej na ludzkich zasadach. Jest tak poniewaz taka relacja
miedzy przedmiotami przybiera forme zdarzen, w ktérych materia komunikuje sie
miedzy sobg znaczeniami.

Wobec tego fantazjg, wydaje mi sie teraz, moja pielegnowana latami duchowos¢.
Mozliwe, ze okreélajac siebie jako materialistke jestem blizej prawdy. Czym bytaby
jednak duchowosé bez trzezwego osadu. Taka duchowosé zaktada, ze w rozwijaniu
sie, ,sie” oznacza bezgraniczng przynalezno$¢ do otaczajgcego $wiata materii. Nie
odrézniam sie od niego, ale trzezwo dbam o dobrostan. Osad jest tu potrzebny, aby
nie odrywac¢ sie w zachwycie nad wifasnym indywidualnym bytem. Nie wierze

w duchowos$¢, ktéra pomija znaczenie materii, a odnosi sie tylko do przezy¢



wewnetrznych cztowieka. Ja wierze w duchowos$¢ materii na réwni z duchowoscia
cztowieka. Takg, ktéra widzi w materii sens. Dzigki temu przedmioty, stajg sie moimi
towarzyszami. To wtasnie dzieki ich towarzystwu zycie przepetnione jest nadziejg,
ktéra pomaga mi przetrwaé trudne chwile. Wida¢ to nie rzadko, kiedy tworzymy
w sztuce skomplikowane instalacje. Sieci przedmiotéw i materii okalajg odbiorcow
i tworzg $wiat wedtug logiki artysty. Ten ostatni rozpoznajgc w materii swoje zyczliwe
towarzystwo dzieli sie taka bezpieczng wizja $wiata w swojej sztuce.

Wspomina o tym Boris Arvatov z grupy rosyjskiej awangardy w ,Everyday life and
culture of the Thing”:

,things should no longer remain passive, uncreative and dead, but should be free to

participate actively in the transformation of everyday life”*.

A takze Aleksander Rodchenko: ,things to became comrades and equals.
By realising the energy stored in the things became coworkers, potentialy friends

even lovers”>.

Aby przedmioty mogty sta¢ sie naszym aktywnym i wspierajgcym towarzystwem
nalezy oddac im nalezyty szacunek i prawo do wolnosci. Wobec tego akt niszczenia
materii przez cztowieka jest tym samym, co niszczenie cztowieka przez materie. Nie

mamy pewnosci kto lub co dtuzej przetrwa.

Tesknota i doswiadczanie

Zastanawia mnie jak wiele w ludziach jest tesknoty za Jednoscia. Za odczuwaniem
ufnosci. Ruch i sprawczos¢ materii moga przerazaé, ale moga tez dodawaé otuchy.
Odnosze wrazenie, ze obecnie tesknimy za ufnoscia, za doswiadczaniem puszczenia
sie w bezpieczny $wiat. Tesknota taka moze sta¢ sie motywacjg do dziatan tworczych,

do odwagi, aby doswiadczac.



Wedtug Grotowskiego: ,Poznanie to sprawa czynienia”, ,Cztowiek poznania

rozporzadza czynieniem (...) a nie myslami albo teoriami”®.

Jednak dzieje sie obecnie cos, co powstrzymuje nas przed takim podejsciem, przed

doswiadczaniem, eksperymentowaniem ze $wiatem.

Giorgio Agamben tak opisuje to zjawisko:

.Problem doswiadczenia moze byc¢ dzi§ podejmowany tylko ze swiadomoscig, ze jest
nam niedostepny. Tak jak nowoczesny cztowiek zostat pozbawiony swej biografii, tak
tez jest wywlaszczony ze swego doswiadczenia. W istocie jego niezdolnos¢ do
posiadania i komunikowania doswiadczenia jest byé moze jednym z kilku

niekwestionowanych pewnikow"’.

Walter Benjamin z kolei o doswiadczaniu napisat w kontekscie ubdstwa:
.Dzisiejsi ludzie pragna (raczej) uwolni¢ sie od doswiadczen, tesknig za otoczeniem,
w ktérym mogliby ujawni¢ swoje zewnetrzne, a wreszcie wewnetrzne ubdstwo,

oczekujgc, ze przyniostoby to jakis$ pozytek”®.

Powyzej opisane przez Benjamina ubdstwo wewnetrzne odczytuje jako palgca
potrzebe ludzi do bycia zauwazonymi i zrozumianymi w swojej pustce wewnetrznej.
Ujawniamy jg jednak skromnie, tak jakbysmy mysleli, ze otaczajace nas
spoteczenstwo oczekuje bogactwa i gtebszej wrazliwosci.  Stowa Benjamina
nakierowuja mnie na przestrzen, ktdra jako artystka moge sie zajac. Interesuje mnie
to, co jest zywe w ludziach w danej sytuacji spotecznej. A potrzeba bycia
zaakceptowanym w wewnetrznym ubdstwie tak samo, jak inne potrzeby, moze

zostac spetniona symbolicznie na polu sztuki. Przeciez wspomniane ubdstwo jest tez
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godne doswiadczania. Co wiecej przezywanie go razem moze okazac sie tg jedyna

z mozliwych drég do wspétczesnego odczuwania wspdlnotowosci.

Zalezy mi w sztuce na momentach, w ktérych ludzie gromadzac sie ze sobg,
gromadza sie réowniez w tym, co ich otacza, z nie-ludzkim. Dochodzi do takiej
sytuacji, kiedy ludzie sami siebie odczuwajg nie-ludzko. Za przyktad takiej sytuac;ji

moze postuzy¢ ponizszy opis:

Znajomi spotykajg sie w domu na kolacje. ,Zzera” ich ciekawo$¢, co zostanie podane
do jedzenia. Positek jednak nie zostat przygotowany i wszyscy zaczynajg wchtaniac
to, co ich wspdlnie otacza. Przestrzen, jej wibracja, $wiatto, dzwigki, materia, ludzie,
przedmioty, stajg sie pozywka dla ich wewnetrznych ciat. Kazdy osobno napetnia sie

cudownym wspdlnym doswiadczeniem.

Przyktad ten jako produkt mojej wyobrazni i tesknoty za jednoscig, gdyby zostat
zrealizowany statby sie ptytkim teatrzykiem. Sam fakt wyrezyserowania przekreslitby
mozliwos$¢ zaistnienia wspolnotowosci. Potrzebna jest wspdlnota stanu ducha.
A tego nie da sie zaplanowaé. W dziataniach, ktére zmuszona jestem nazywad
performatywnymi moge pozwoli¢ sobie (i dac¢ innym, czyli tak zwanym odbiorcom)
wyj$¢ poza forme cztowieka. Poza cztowieczerstwo narzucone nam kulturowo. Wtedy
probuje sobie i innym da¢ mozliwos¢ stania sie czym$ innym, albo odczuwad inaczej

niz racjonalnie, niz zwykle.

Takie podejscie obratam za cel, kiedy w Shopping Center Malta ubratam sie
w szczotki. Bylty to drewniane szczotki o réznej wielkosci i roznym wiosiu
przytwierdzone na kolanach, plecach, czole, klatce piersiowej. Tak, aby polerowanie
calym ciatem pfaskiej powierzchni czystej, gigantycznej szyby, odbywato sie przez

wtosie ocierajagce si¢ o czyste szyby. Wiedziatam, ze dzieki przedtuzeniu mojej
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cielesnosci o wilosie szczotek wpadne tatwiej w trans $lizgania sie, polerowania,
oddawania prawie ze czci tak idealnej powierzchni tej materii.

Wybratam do tej akcji polerowania szyb w domu handlowym Shopping Center
Malta, miejsce ttumne i przeznaczone do spozywania positkéw. Wiedziatam, ze na
terenie catego domu handlowego to wtasnie w czesci jadalnianej ludzie zatrzymuja
sie, cho¢ na chwile. W pozostatych miejscach sg w biegu miedzy kolejnymi sklepami
i nie zwracaliby uwagi na mdj absurdalny sposéb bycia. Trwato to jakies 45 minut
i przebiegato w niezaktécanym przez nikogo rytmie mojego ,robako-szczotkowego”
tanca. Zdaje sie, ze ludzie wykluczyli mnie z obszaru swojego doswiadczania
rzeczywistosci. Nie zdziwitaby mnie ta pewnego rodzaju obojetnos¢, gdyby nie fakt,
ze nawet ochroniarz i panie odpowiedzialne za porzadek w tej sali nie zwracaty
réwniez na mnie uwagi.

By¢ moze zaobserwowali, iz moja czynnos$¢ nie zaktdca niczyjego spokoju ani
porzadku w tej przestrzeni i oddali mi czas na robienie ,swojego”. Jest we mnie
pewna nostalgia za reakcjg autentyczna, jakg mogtoby by by¢ chociazby zwrdcenie
mi uwagi. A jednak otwiera mi sie w tej sytuacji mysl, ze jest to wtasnie ten czas na
mozliwos$¢ pokazywania swojego braku reakcji, na wyzej opisane ubdstwo. Tak jakby
brak reakcji byt jedynym autentycznym zachowaniem, na ktére sta¢ ludzi w takiej
sytuacji. Mozliwe jest réwniez, ze zdystansowali sie po zakwalifikowaniu tej sytuacji
jako: ,robi jakas sztuke”.

Dlatego raczej bede dazy¢ do tego, aby sztuka wychodzac ze swojej sztucznej formy
wchodzita w strukture zycia publicznego. Wtedy pozostanie nadal sztukg dzieki

wartosci relacyjnej i symbolicznej, ktérg wnosi.

Ponizej zamierzam wples¢ w tekst wypracowane przeze mnie metody, dzieki ktérym

wprowadzam doswiadczanie i relacje w sztuce.
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Plynna sprawczosc¢

Uwazam, ze powyzej opisana reakcja ludzi w centrum handlowym spowodowana jest
nabyta umiejetnoscia wybidrczego doswiadczania rzeczywistosci. Wobec tego
zastanawiam sie, czym jest dzi§ doswiadczanie. Twierdze, ze doswiadczanie mozliwe
jest tylko wtedy, kiedy catosciowo odczuwam to, co dzieje sie wokdt i w we mnie.
Powtarzajgc za W.R. Bionem stwierdzam, ze doswiadczenie jest mozliwe wtedy,

kiedy robimy ,,co$ bez pamiegci i bez checi”.’

To, co daje mi poczucie sensu, to fakt, ze bez poczucia jednosci nie czuje zycia. A co
za tym idzie: mitosci. Takiej odczuwalnej jako absolut. Takiej, w ktérej zndw tak, jak
w fonie matki, jestem czescig wiekszej catosci.

Zdaje mi sie czasem, ze jg odczuwam, kiedy dochodzi do relacji z nawet

najdrobniejszymi materiami.

Po zaproszeniu przez Opolska Galerie Sztuki Wspdtczesnej na Noc Kultury zaczetam
sie zastanawiac jak jeszcze inaczej podej$¢ do sztuki partycypacyjnej. Zauwazytam, ze
ludzie angazujg sie automatycznie nie tylko w czynnosci, ktére znaja, ale tez takie,
ktére przynosza po prostu przyjemnos¢, rados¢, relaks, ulge. Z reguty moje
nastawienie do tego, co robie jest powazne i poczgtkowo trudno byto mi
zadedykowaé cate dziatanie ,dziecigcej radosdci”. Jednak, jak sie pozniej
przekonatam, potaczyto ono ludzi w twoérczym dziataniu, a nawet w kontemplacji.
Toaleta w Galerii Sztuki Wspétczesnej okazata sie odpowiednim miejscem do takich
celéw. Puszczona z wszystkich trzech kranéw woda lafa sie nieustannie na podtoge.
Ludzie ukfadali konstrukcje z wszelakich przedmiotoéw (przez caly poprzedzajacy tg
akcje dzien zbieratam i kupowatam potrzebne i niepotrzebne elementy, przedmioty,
materie miasta Opole). Woda sptywata po nich, a czasem jej prad niszczyt je. Kolejne

wpuszczane do fazienki trzyosobowe grupy ludzi tez je burzyty, po to tylko, aby za
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chwile skonstruowac¢ co$ na nowo. W tak matych grupach tatwo byto wpas¢ w trans
i nacieszy¢ sie ta sytuacja. Niektorzy dorosli mieszkancy Opola zdawali sie odczuwac
w tej sytuacji wrecz stan euforii.

W trakcie tego wspdlnego dziatania nie byto rozméw, byt za to zapat do tworzenia,
do budowania. Odnositam wrazenie, ze w tych matych grupach wolelismy
pozostawa¢ w wewnetrznym stanie umystu. Czyli takim, w ktéorym kontakt z materig
pofgczony jest z intensywnym jej przezywaniem. To nas taczylo ze soba. Mogtam
skoncentrowaé sie na tacznosci ptynacej wiasnie z tego stanu, zamiast, tak jak
zazwyczaj probowad narzucaé odbiorcom uprzedmiotowienie albo upodmiotowienie
materii albo jej sprawczosé. Zrozumiatam, ze  przeciez nie wiem, co materia
odczuwa. Jej sprawczos$¢ jest przeciez w innej niz ludzka logice. A odbiorcy najlepiej
czuja sie bedac sami w ruchu i wprowadzajgc w ruch materie, nad ktérg nie do korica
mogg zapanowac. Materia pozbierana z przeréznych miejsc ich miasta byta tak samo
zaproszona do galerii jak oni — odbiorcy sztuki. Spotkanie musiato odby¢ sie
w pofowie drogi: miedzy $wiatem ,zwykfej codziennosci” i ,niezwyklym $wiatem

sztuki”, czyli w toalecie w galerii.

Wyobraznia

Aby sie w tym zupetnie nie pogubic¢, nacisk ktade na wyobraznie i jej mozliwosci.
Moja metoda na potaczenie ludzi z materig jest nastawienie wspdlnej wyobrazni na
odczuwanie siebie jako materii, wchodzenie w role inne niz te przyjete jako ludzkie.
Znieksztatcam zachowania w celu wywotania stanu ,przeprowadzki” bytu ludzkiego
w byt materii.

Od jakiego$ czasu zastanawiato mnie, ile energii ucieka podczas ¢wiczenia réznego
rodzaju sportéw. Podczas spaceru w Bieszczadach zauwazytam dziurki po kijach

i pomyslatam, ze mozna by je wykorzysta¢ pod zasiew roslin.
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Mechaniczny i transowy rytm towarzyszgcy uprawianiu nordic walking sprawia, ze
ludzie stajg sie maszynami, narzedziami. A w moich oczach nawet samg funkcja
w spetnianiu wigkszego celu. Tracg jakby swojg podmiotowosé na rzecz bycia czegscia
wiekszego planu, wtapiajg sie w otoczenie. Wcigz wykonujg jednak prace fizyczng,
ktérej efektem sg pozostawione dziurki. Niewykorzystane i porzucone a bardzo
obecne, réwnie wazne jak ludzie, ktérzy je pozostawili, wydrazyli. Traktujac ludzi jako
narzedzie — dziurkacz — uprzedmiatawiam ich, ale jest to w zgodzie z mojg, osadzong
w materialnosci, duchowoscig. Jedng z mozliwosci zmiany swej podmiotowosci
upatruje w odczuwaniu siebie jako materii- przedmiotu. Taka mozliwosé zmiany
swojej wilasnej podmiotowosci nazywam wolnoscia wewnetrzng. Pogtebianie
wyobrazni jest w takim procesie transformacji kluczowe. Bez umiejetnosci

wyobrazania sobie rzeczy nie dosztoby do zadnej przeprowadzki.

Powyzej opisana akcja odbyfa sie w Opolu w 2015r. Zaproszeni ludzie z Klubu
Nordic Walking przeszli z centrum miasta do parku. W trakcie spaceru przez caty czas
uprawiali nordic walking i pozostawiali za sobg dziurki w ziemi. Idgc za nimi, staratam
sie w kazda nadajaca sie do zasiewu wkfadaé nasiona roslin miododajnych.
Uprzedmiotowitam uczestnikéw, aby uwypukli¢ ich materialno$¢ w $wiecie na wskros
materialnym. Mimo, ze materialnym, to jednak nie martwym, lecz sprawczym
i petnym zachodzacych w nim proceséw. Nasiona zasadzone byty tylko po to, zeby
wskazaé, ze nasza sprawczo$¢ jest tak samo niewykorzystana, jak sprawczosé

otaczajgcej nas materii.

Mater, czyli matka materia, nas otacza. Ludzie mogg sie w niej sta¢ przedmiotami —
narzedziami, a nasiona — podmiotami. W tym catym pomieszaniu brak kontaktu
miedzyludzkiego uwalnia przestrzen kontaktu czlowieka z materig. Hierarchia
waznosci, czyli to, co jest podmiotem i przedmiotem, przestaje istnie¢. Nastepuje

wtopienie sie i rozptyniecie w materialnej rzeczywistosci pozbawionej hierarchii.
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Rosliny miododajne przyciggajg pszczoty. Zatem obszar dziatania zwyktego

uprawiania Nordic Walking rozszerzyt si¢ rowniez o owady.

Mitosé

W ostatnich latach zauwazytam tendencje w sztuce do afirmowania idei nomadyzmu.
Wedtug mnie ukazuje to niezgode na to, co oferuje nam wspodtczesny Swiat —
poszatkowang rzeczywisto$¢, w ktdrej trudno o poczucie ciggtosci doswiadczenia.
Mysle, ze jest to tesknota za bardziej relacyjnym podejsciem do materii, oraz za

podejsciem do przestrzeni z czaséw bezpanstwowosci.

Istniejg kultury, w ktérych czas odczuwa sie jako ptyniecie z zyciem. W naszej,
nastawienie do czasu jest racjonalne, co wptywa na nasze funkcjonowanie. W

konsekwencji coraz mniej korzystamy z urokéw irracjonalnego stanu umystu.

Alain Badiou w ,In Praise of Love” pisze, ze wrazliwo$¢ to mitos¢, mitos¢ to
doswiadczanie. ,Rozwdéj mysli i swiadomosci jest tylko mozliwy, kiedy czerpie sie

moc z gtebokiej wrazliwosdci do skomplikowanej sieci zycia”'°.

Brzmi to jak recepta na zycie wedtug zasady: doswiadczanie to ruch, ruch to
myslenie.
Alain Badiou w tej samej ksigzce, rowniez w moim wolnym ttumaczeniu, pisze, ze:

~Mito$¢ to moment, kiedy zdarzenie przebija sie przez istnienie”"".
Badiou opisuje réwniez niemozliwosc¢ istnienia sytuacji, w ktérej ludzie mogg zy¢

w relacji z wszystkimi, gdyz nie znalazt takiego wspdlnego zbioru w jego

rozwazaniach matematycznych i logicznych.
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Nie moge sie z tym zgodzié, bo uwazam, ze kazdy cztowiek moze w sobie wywotaé
stan umystu wrazliwego, twérczego, bedacego w ruchu. A dzieki temu ma mozliwosc
odczuwania facznosci z ruchem wszelakiej materii. Jedli ja odczuwa to odczuwa
mito$¢. Czasem jako zachwyt. Czasem jako poczucie absolutu, ktéry bedac ponad
wszystkim dotyczy $wiata idealnie skonstruowanego. Mito$¢ w tym przypadku
oznacza tyle, co energia taczgca, bo wprowadzajaca zycie. Jej istotg jest fgcznosc,
ktéra nastepuje dzieki ciggtej wymianie. Wtedy wedtug mnie mozna modwic
o wspdlnotowym doswiadczeniu. Prawdopodobnie w tej kwestii blizej mi do
dynamizmu niz do Alaina Badiou. Dynamizm definicyjnie to kazdy poglad filozoficzny
traktujgcy ruch, rozwdj, zmiennos$¢ lub stawanie sie, w przeciwienstwie do
statycznosci, jako pierwotny i podstawowy czynnik bytu.

W tej falujacej, nieprzerwanej wymianie spetnia sie doswiadczanie tytutowej
przeprowadzki nieozywionego w ozywione, ktéra prowadzi cztowieka do odczuwania
jednosci z otaczajagcym go Swiatem. Moje dazenie w sztuce do doswiadczania w taki
sposéb zycia razem z odbiorcami doprowadzito mnie do rozmyslan zarbwno o mocy

jak i jej braku.

Proste funkcje i moc

Przyjrzatam sie blizej kierunkom, jakie obiera ruch jako moc w trakcie serii trzech
performance’éw o Mocy.

W pierwszym (,Bez mocy”, Gdanska Galeria Miejska, 2014) ukazatam tendencje
ludzka do odbierania materii nieozywionej jako pozbawionej mocy. W tamtym
momencie osobiscie odczuwatam, ze podczas kiedy dookota mnie tetnito wiele
zycia, to mimo wszystko, nie bytam w stanie wymieniac sie, bra¢, dawac. Tak, jakbym
mogta by¢ tylko nieobecnym ciatem, ktérego jedyng pozywka jest puste
uczestnictwo, ktére blizej ma do $mierci niz do zycia. Ciekawe jest, ze zaplanowany

i celowy brak mojego reagowania na odbiorcéw w tym performansie wywotat u nich
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agresywne zachowania. Akcja odbywata sie w parku, lezatam na zawieszonej
na gatezi platformie i fatwo byto po prostu podejs¢ i zacza¢ mna bujac. Byt to
poczatek zimy, wiec bylam ubrana w siedem zszytych ze sobg ptaszczy, ktére
utworzyly dtugi kokon az po konce stép. Stréj ten powodowat, ze byto widac
zaledwie pét mojej twarzy. Jedyng mozliwg interakcja byta mozliwos¢ przesypania
przeze mnie piasku. A tak naprawde przesypywanie odbywato sie¢ poprzez
przytwierdzone do platformy potéwki butelek. Mimo grubego stroju, odczuwatam
niespotykang przyjemnos$¢ ruchu przelatujgcego piasku. Tak jakby kazde ziarenko
byto jedng z moich komdrek. Dzigki temu, mimo czterdziestopieciominutowego
bezruchu, odczuwatam ruch jakby na poziomie komdérkowym. Bez mocy bytam tylko
ja. Jako element spofecznosci, ktéry nie wchodzi w interakcje. Poddana w taki
zaplanowany sposéb dziataniom odbiorcéw, bytam wystawiona na ich faske. Wyczuli
oni stabos¢ i przeszli w swojej grupie proces: od agresji po empatie. Dzieki temu
skonczyto sie bez nieprzyjemnych konsekwencji. W tej akcji, w najbardziej
niebezpiecznym momencie (pozbawiajgc sie mocy), miatam do wyboru albo
skonczy¢ performance, albo zaufaé otaczajagcej mnie grupie nastolatkow. Wybratam
tg druga opcje i dzieki temu uwazam, ze grupa mifodziezy przypadkowo
i autentycznie uczestniczaca w moim performance mogta odczué¢ dwuznacznosé
mocy cztowieka uprzywilejowanego spotecznie. Ja reprezentowatam osobe, ktéra nie
majac dojscia do mocy jest poddana wptywom z zewnatrz. Mozna pomysled, ze
reprezentowatam ludzi bezdomnych. Jednak w moim zamysle reprezentowatam
materie nieozywiona. czyli taka, ktéra w ludzkim mniemaniu nie bierze czynnego
udziatu w zyciu. Jest pozbawiona sprawczosci. Jednak akcja ta pokazata mi, ze nawet
to, co sie nie rusza bierze udziat w zyciu, bo nieustannie oddziatuje na ludzka
potrzebe zrozumienia i budowania relacji. Temat odczuwania siebie na poziomie

czysto materialnym kontynuowatam w kolejnej akcji, opisanej ponize;j.
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W naturalny sposéb kolejny performance z tej serii nazwatam ,Wchodzi Moc”
(Galeria Manhattan, £6dz, 2014). Zadedykowatam te akcje mocy odbiorcéw, dzieki
ktorej sztuka moze sie w ogodle wydarzyé. Przygotowatam w galerii Manhattan
niekonczace sie sprzatanie. Kazdy mniej wiecej zna tg codzienng czynnosc
i przedmioty w niej uczestniczace. Zatem wystarczyto ich uzy¢ w sposéb absurdalny,
aby sytuacja przybrata forme performatywna. Czyli taka, w ktérej dziatania
powodowane sg przez obecnos$c artysty wchodzacego na swdj wiasny sposéb
w interakcje z odbiorcami. Odbiorcy w takiej formie wydarzenia stajg sie czescig
performance’u. Wszystko wygladato tak, jakby byto sytuacja przypadkowo zastana,
a nie zaprojektowana przeze mnie. Dzigki temu mogtam jeszcze uwypukli¢ fakt,
ze nie bytoby mojej sztuki bez ludzi, ktérzy zaczeli uzywac wspdlnie tych
przedmiotéw. Byty tam mopy do nakrecania zawieszone nad podfoga, jedna para
nart dla 3 oséb do szorowania piasku po posadzce, brudne reczniki do podlewania
zawieszone tylko po to, aby podziwia¢ piekno spadajacych i podswietlonych
cieknacych z nich kropel wody. Ja wiszac na framudze drzwi wejSciowych do galerii,
ubrana w te same, co poprzednio ptaszcze, wrzucatam tylko co jaki§ czas niczym
dowcipny chochlik woreczki z piaskiem. Tak, aby byto co ,czysci¢”. Byt to jakby
kolejny krok w kierunku brania udziatu w ogdlnie pojetej Mocy. W sztuce czesto
odnosze wrazenie, ze wskazuje sie na artyste jako na Zrédto mocy. Ja chciatam
wskaza¢ na funkcje, jaka petnig odbiorcy. Sa dla mnie znaczgcym Zrédtem, bez
ktérego moc artysty nie mogtaby nawet zaistnie¢. Dlatego swojg role sprowadzitam
do bycia obecna poprzez bardzo prosta funkcje. Tak jak istniejg przedmioty do
sprzatania, ja bytam , przedmiotem do bataganienia”.

Akcja ta — jak i poprzednia — o mocy, ponownie pokazuje jak materia ogdlnie na
siebie dziata. W te] sytuacji jest podobnie, jak w przypadku opisanej na wstepie
przeprowadzki: takze w sztuce nie ma dziatania jednostronnego. Artysta tworzy
materie czy akcje z udziatem materii, a odbiorca — bedgc sam tez materig — wptywa

na nig. Stad jezyk estetyczny w mojej sztuce jest bardzo oszczedny. Dzieki materii
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codziennego uzytku, ktéra nie krzyczy swoja forma, moge uwypukli¢ mojg teze,
ze najwazniejsza w sztuce jest wymiana. Nie akt twdrczy, ktéry dzieki
wyprodukowaniu dzieta o wysokiej wartoéci moze zachwycic¢ niejednego odbiorce.
Nie byto by bowiem zachwytu, gdyby nie byto odbiorcy. A ten ostatni czujac sie
mniej godny w obliczu mistrzowskiego dzieta zapomina o swoim udziale. Zatem
w wyzej wymienionej akgcji pokazatam rado$¢, jaka ptynie z sytuacji, w ktorej sztuka
nie przy¢miewa materii, jakg jest odbiorca. Pokazuje tez, ze sztuka poza kontekstem
sztuki byfaby tylko kolejna istniejagcg materig. Taka sama jak codzienna szczotka do

sprzatania podtogi.

W kierunku takiej mocy, ktéra jest rownomiernie roztozona i réwno brana i dawana
odbyta sie ostatnia z tej serii aktywnos¢, ktérg nazwatam ,W mocy jest ruch” (BWA
Olsztyn, 2014).

Poprzednio uzywane pfaszcze juz nie obcigzaty mnie i nie krepowaty ruchéw.
Usztywnione i postawione pionowo juz jako kamizelki wyznaczaty miejsce do
wtozenia rak. Dzieki temu, mozna byto idealnie wycelowa¢ w wodospad piasku, ktéry
przesypujac sie przez palce odbiorcow dawat im przyjemnos¢. Ja tym razem
wtopitam sie w grupe wolontariuszy. Wspdlnie dbaliSmy w pocie czota o to, aby
wodospad piasku byt w ciggtym ruchu. Zsuwat sie po duzej ptycie przymontowane;
do rusztowania. Na gérnym pietrze staty dwie wolontariuszki przyjmujgce nieustannie
podawane im pojemniki z piaskiem. Podczas wspdlnej pracy przy wprowadzaniu
piasku w ruch tez byliémy w ciggtym ruchu i odnosze do dzi§ wrazenie, ze to byto
bardzo przyjemne uczucie. PracowaliSmy w ciszy i jednostajnym rytmie nad
podawaniem piasku w gére tak, aby moégt on za chwile spas¢ w doét i ponownie

zostac¢ podany do gory.

Jedng z metod, ktérg ukazuje powyzsza seria o mocy, jest angazowanie ludzi

w proste dziatania. Odbiorcy podejmuja sie ich automatycznie, dzigki temu, ze s to
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czynnosci znane i zazwyczaj wykonywane mechanicznie, bez zastanowienia. Z moich
doswiadczen wynika, ze ludzie tatwo biorg odpowiedzialnos¢ za funkcje, jaka petnia
w tym eksperymencie, a w pewnym momencie staja sie nawet sama funkcja. Sa
obecni ciatem i jednocze$nie moga sobie pozwoli¢ na stan kontemplacji. Te ogdlnie
znane sytuacje podane sg w ten sposéb, ze zawierajg w sobie duzo absurdu, ktérego
dostrzezenie nie wymaga wytezonej pracy intelektualnej. Ludzi moze zatem fgczyc

wspodlne doswiadczanie jednoczesdnie i absurdu, i kontemplacji.

Kontemplacja

~What a man takes in by contemplation, that he pours out in love.”

Mistrz Eckhart.

Dziatanie kontemplacji w moim odczuciu polega na bezruchu umystu ludzkiego.
Zawieszenie temu towarzyszace jest osadzone w odczuwanej zmystami
rzeczywistosci. Uwazam taki stan umystu u odbiorcéw sztuki za bardzo cenny
z dwoéch powoddw: po pierwsze, jest to stan, ktéry przywraca nam wiez
z otoczeniem, po drugie, przezywana w grupie kontemplacja prowadzi do
doswiadczania wspdlnego stanu umystu, co ostatecznie prowadzi do stanu, w ktérym

ludzie jakby staja sie jednym ciatem z otoczeniem.

W takiej sytuacji mozna mdéwi¢ o sztuce nastawionej na wspdlnotowosé, gdzie
uczestnicy staja sie twdrcami. Dla takiego tworzenia nieuniknione zdaje sie
ujawnienie rgbka swojego wnetrza. Gdyz w stan kontemplacji nie mozna wejs¢ bez
otwarcia psychologicznego wnetrza na zewnetrze.

Odnosze wrazenie, ze trudno o takie momenty. Tak jak napisatam juz wyzej, cytujac
Agambena, mozliwe, ze mamy w naszych czasach kryzys doswiadczania, gdzie ludzie

raczej chca przekaza¢ swoje ubdstwo wewnetrzne. Ale czy w zwigzku z tym sztuka
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dbajaca o wspdlnotowe przezywanie nie ma sensu? Otéz wedtug mnie ma sens, jedli
przyjrzymy sie temu, co ludziom stuzy, z czego bedg czerpa¢ doswiadczanie
rozwijajace ich i jednoczesnie odpowiadajgce ich obecnemu stanowi ducha. Mysle,
ze mozna stworzy¢ takg tymczasowosé, podczas ktérej ludzie mogg sie ze soba
potaczyé. Przeszkodg jest jedynie nasze fantazjowanie o tym, co ludzie majg albo
mogliby zrobi¢. Zapobiec temu mozna uwaznym obserwowaniem i prostym
zaciekawieniem sie drugim cztowiekiem i jego przezywaniem $wiata. W efekcie
sztuka realizowana w celu wywotania kontemplacji kopiuje ruch zywiotéw. Ale zeby
mogta by¢ sztuky potrzebuje nowego kontekstu. Wtedy symbolicznie nadaje gtebsze
znaczenie niz np. zwykle przypatrywanie si¢ gafteziom bujajgcym sie na wietrze.
Jednoczenie odbiorcéw poprzez czynnosci, ktére wykonujg automatycznie i we
wspodlnej kontemplacji ma dla mnie réwniez kolejny walor. W takiej sytuacji mam
wrazenie, ze ludzie wracajg do swojej pierwotnej duchowosci, w ktérej nie istnieja
bostwa i bogowie, a cztowiek jest materig posrdd innej materii. Stan ten nie jest
prosty do opisania, bo przypomina¢ moze troche pozazmystowe bycie. W moim
odczuciu jest gteboko wbijajgcym sie w byt korzeniem dajagcym ufnosé
i bezpieczenstwo.

Mozliwe, ze dlatego tak dobrze rezonuje ze mna nazywane przez Benjamina
ubdstwo wewnetrzne. By¢ moze jest to dla mnie klucz do najprostszej (i przez to
majacej dla mnie duza wartoéc¢) duchowosci osadzonej w pierwotnym umysle.
Opisywana przeze mnie przeprowadzka ma na celu zacie$nienie patrzenia na fakt,

czegos$ tak wielkiego, jak wolno$¢ doswiadczania.

Materia

Metodg pozwalajgca uzyskaé wolnos¢ i bezpieczenstwo w takiej sytuaciji, jest wedtug

mnie pogfebienie relacji z materig zaréwno ozywiong jak i nieozywiong. Rozszerzenie

relacji na $wiat materii nieozywionej odcigza relacje miedzyludzkie eliminuje po
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czesci wyalienowanie. Tym bardziej, ze obecnie ludzie zyjg czesto w dwuosobowych
.stadach” lub samotnie, zamykajgc sie we wilasnych domach i jednostkach
rodzinnych. Dlatego tak usilnie probuje przywréci¢é w swojej pracy kontakt,
zyczliwosé i przyznanie madrosci materii nieozywionej wokof nas.

Kontakt ze $wiatem przedmiotéw moze nam przywrdci¢ w zyciu magiczny chaos,
cudowng nieprzewidywalnos$¢ kolei losu. Ciggta zmiane, ktérej sie poddajemy, pod

wptywem czynnikoéw zewnetrznych i istot ozywionych i nieozywionych.

Walter Benjamin podkredla uwalniajgce moce w rzeczach. Opisujagc obraz
i przedmiot twierdzi, ze nie prezentuje on rzeczywistosci, jest czescig prawdziwego
Swiata. Jest rzecza tak jak wszystko inne — fantazjuje o zapftonie dla tych sit,
obudzeniu sie z kolektywnego snu w kapitalistycznej produkcji i wykorzystaniu tych
sit. Wierzy, ze rzeczy moga do siebie przemawiac¢ przez te moce. A ludzie dzigki
partycypacji w ich zyciu majg mozliwos$¢ wstapienia do symfonii materii. Jest réwniez
dla W. Benjamina oczywiste, ze wszystko niesie w sobie napiecie historyczne, a towar
jest kondensacjg spotecznych sit.'?

Odczuwam bliskos¢ tych powyzej cytowanych mysli. Rozpalajg one we mnie smutek
i ztos¢. Obserwuje, ze uzurpujemy sobie prawo do wptywania na materie. Mysle, ze
tracimy na tym. Moze tak naprawde to wiasnie ludzie sg pod cigglym wptywem tego,
co ich otacza. Przez takie myslenie tracimy mozliwosé czerpania z mocy materii i nie
pomaga nam to we wspodtgraniu z nig i w kochaniu jej. By¢ moze przez to, ostabiamy
tkwigcy w nas potencjat do zycia w harmonijnym przeplataniu sie w chaotycznej

rzeczywistosci.
Jedli tak jest, to obcigzamy samych siebie (zupetnie niepotrzebnie) ztudng wtadza. Po

ostatnich doswiadczeniach, ktére ponizej opisze, utwierdzitam sie w fakcie, ze kiedy

w moich realizacjach tudze sie, ze to ja sama wymyslam i kontroluje dziatania
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artystyczne to i tak zauwazam, ze wcigz w nich brakuje Ruchu. Jest on moca, ktéra

jest nie tylko wlasciwoscig sztuk, ale i istotg bytu.

Indonezja

W trakcie trzytygodniowego pobytu w Indonezji bardzo chciatam dostrzec
i sprawdzi¢ czy to, ze uwazam sie za animistke znajdzie potwierdzenie
w rzeczywisto$ci i znajde ptaszczyzne porozumienia z Indonezyjczykami. Ich
pierwotng duchowos$é nazywa sie Animizmem. Zatem moim planem byfa wspdlna

z nimi praca nad moimi akcjami performatywnymi.

To co sie wydarzyto, dato mi impuls do zupetnie innych refleks;ji.

Poczatkowo zaktadatam, ze w zyciu codziennym Indonezyjczykéw zaobserwuje
lepszy, niz moéj wilasny kontakt, a wrecz relacje duchowa z materig. Myslatam, ze
razem z nimi stworze akcje, w ktérej wspdlnie oddamy materii jej moc.
Obserwowatam z zaciekawieniem mieszkancow matego miasteczka Pemenang. Ku
mojemu zdziwieniu traktowali oni przedmioty w sposéb nie odbiegajacy bardzo od
tego, jaki juz znam. Co wiecej nie fetyszyzowali tak, jak my, bibelotéw. Materia

spetnia sie dla nich w swej uzytkowosci i funkcjonalnosci.

To, co zrobito na mnie olbrzymie wrazenie i wywarfo na mnie wptyw to ich wartos¢
narodowa Gotang Royong. Bedac otoczona ludzmi dziatajgcymi w zgodzie z tg
wartoscig, pracowatam bardziej w zgodzie zaréwno ze sobg jak i towarzyszacymi mi
osobami.

Wartos¢ ta oznacza tyle, co wspdlna praca. Przejawia sie to w gotowosci i uwaznosci
tamtejszych ludzi do pomocy przy obcigzajgce] zbytnio jedng osobe pracy. Pojawiaja

sie wtedy, nie wiadomo skad, ludzie i dzieki temu praca rozktada sie na wszystkich
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w stopniu, w ktérym nie obcigza nikogo na tyle, aby nie mogt po jej zakonczeniu is¢
do nastepnych codziennych zajec.
Mysle, ze jest to spotecznos$é, ktéra nadal ma w sobie zywg wole przetrwania jako

stado.

Z reguty przygotowujgc sie do pracy, od samego poczatku bytam twdrca
i pielegnowatam swojg wyjatkowos$¢ wynikajaca z uktadow i systeméw spotecznych
w jakich wyrostam. Tym razem, pracujac z ludzmi z centrum kulturalnym Pasir Putih,
nie odczuwatam strachu, ze co$ nie wyjdzie albo ze moze wyj$¢ niewystarczajgco
dobrze. Moze byt jeden taki moment, w dzien przed planowanym wydarzeniem.
Witedy jeden z mezczyzn wyczuwajgc moje chwilowe zachwianie i osamotnienie
w narastajacej panice powiedziat: ,To nie ty tu prowadzisz, nikt tu nie prowadszi,

podazaj za tym co sie dzieje”.

Mysle, ze animizm jest nie tylko duchowoscig, ale przede wszystkim specyficznym
stanem umystu. Polegajagcym wedtug mnie na dazeniu do odczuwania harmonii
i wspotgraniu z otaczajacg przyroda. Jedli tak jest, to wymaga to zaangazowania

w zycie wspdlne, czyli w zycie ludzi dookofa.

Podczas pobytu na wyspach indonezyjskich odczuwatam zyczliwos¢ i spokdj, ktéry
pozwalat mi akceptowad zmiennos$¢ losu. Widziatam dzieci, ktére w swojej
dzieciecodci sg po prostu dzie¢mi, ludzi, ktérzy sg po prostu ludzmi i kiedy
potrzebujg pomocy, to jg dostaja.

Posrod palm, posréd rzek i wulkanédw wibrowato dobre samopoczucie i wymagato to
nie wiecej i nie mniej niz ptyniecia z tym, co zycie przynosi. Czasem trzeba byto na
co$ poczekaé, czasem z czego$ zrezygnowac i co$ zmienié. Nie bylo w tym

poddawania sig, bo wszyscy brali odpowiedzialnos¢ za zrealizowanie celu.
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Antropolog Robert A. Hahn:

~Kultura Jawy jest podzielona na klasy spoteczne na poziomie przestrzegania islamu.
Tradycyjna kultura natomiast nie podkresla dobrobytu materialnego. Szanuje sie
tych, ktérzy przyczyniaja sie do ogdlnego dobrobytu ponad swoj zysk osobisty. Duch

Gotong Royong lub wolontariat jest promowany jako wartos$c¢ kulturowa”'3.

Celowo nie przygotowywatam sie do dziatania przed wyjazdem. Jedyne, na co sie
nastawiatam to, zeby miec ,czystg gtowe” do tego, co sie wydarzy. Od samego
poczatku, jak tylko skonsultowatam pierwszg wizje pomystu, zostat on ,wziety”
i oddany w ptyniecie w obrebie innych ludzkich umystow. Pomyst sie zmieniat, ludzie
przychodzili, odchodzili, dyskutowali ze mng, spotykali sie, nachylali si¢ nad tym
pomystem. Byto dla nich wazne, nie zeby zrobi¢ sztuke, a zeby zrobi¢ robote, ktorg
akurat byfa sztuka. Wiedzieli, ze w takim razie potrzebna jest koncentracja,
zaangazowanie w rozmawianiu o tym. Dbali o to, zeby podejmowane kroki byty
w zgodzie. Nie tylko ze mna. Juz po paru dniach wszyscy chcieliémy, zeby pomyst
ptynat w zgodzie z grupg zainteresowanych ludzi i z kazdym z nich z osobna.

Jesli nie bylby w zgodzie z cho¢ jedna osobg, to nie bytby w zgodzie z zyciem po

prostu.

Realizacja moze nie do konca przypominata mojg pierwsza wizje. Jednak cenniejsze
byto dla mnie samo pracowanie nad nig. Teraz nawet sama pamie¢ o atmosferze
pracy, jaka wtedy panowata jest dla mnie cenna, poniewaz moge teraz w swojej
pracy réwniez dazy¢ do takiego dobrostanu. Juz wiem, ze jest to mozliwe. Wiem, ze
moim zadaniem nie jest kontrolowanie, ale bycie w Ruchu podczas tworzenia. Ruch
oznacza réwniez, ze pomyst, tak jak mysl, musi podlega¢ zmianom. Jesli ma dotyczyc
akcji performatywnej w przestrzeni publicznej i ma by¢ nastawiony na partycypacje,
to juz w fazie projektowania, nie moze by¢ produktem tylko jednej osoby. Mysle, ze

wymykanie sie spod kontroli takiego projektu, juz we wczesnej fazie rozwijania,
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niesie ze sobg w konsekwencji o wiele wieksza zyciodajno$¢. Bez tego wymykania
sie, istnieje niebezpieczenstwo powstania realizacji, ktéra poddana jest tylko jednej
wizji rzeczywistosci.

Whniosek jest taki: jesli przekaze juz we wczesnej fazie pomyst — wizje, to juz od
poczatku bedzie on nasaczony pozytywnym ruchem. Ptyngcym z napigé kreatywnych
a zarazem otwierajacych realizacje na to, co jest blisko wspdlnej rzeczywistosci.
W konsekwencji - na mozliwosci, ktérych sama bym nie wymyslita. Méwigc wprost -
nauczyfam sig, ze jesli robie cos dla ludzi, to lepiej robi¢ to z ludzmi juz od samego
poczatku.

Sadze, ze wielu artystéw przyznatoby mi racje, ze najlepszym etapem pracy jest ten
moment, w ktérym sie po prostu dzieje ,robienie”.

Mysle, ze zasada Gotong Royong nie jest nam obca i wywodzi sie z fundamentalnej
madrosci ptyngcej z instynktu przetrwania. Wspdlne ponoszenie trudu i obcigzen
wspiera nie tylko rozwdj, ale i daje mozliwos¢ przetrwania. Ten prosty ludzki odruch
tacze réwniez z duchowoscia animistyczng Indonezyjczykéw. By¢é moze odczuwali
energie materii, ducha przyrody ich otaczajacej i dlatego dbali o nig w swoim
otoczeniu. Mozliwe, ze nie tylko ludzi postrzegali jako swojg spotecznosd, ale rowniez
materie ich otaczajaca. Znaczytoby to, ze siebie nawzajem réwniez odczuwajg jako
materig, o ktdéra trzeba dbad. Naturalne dla nich jest, ze dbajgc o wspdlne dobro,
dbaja o swoja spotecznoéé. Zyja razem, jakby kazde z nich bylo czeécig wielkiego

organizmu.

Cztowiek

Méwiac przez sztuke o pieknie relacji z materig, nie mozemy zapominac¢ o materii,
ktora réwniez jest cztowiek.

Nie chce cztowieka pomija¢ ani go wywyzsza¢. Wazne jest dla mnie, aby dawad

odpowiednie warunki do tworzenia relacji.

27



Uwazam, ze wpierw nalezy zobaczy¢ cztowieka jako materie, ktéra jest tak samo

piekna jak kazda inna. Nie bedzie wtedy oddzielania cztowieka, od tego, co go

otacza. Mozliwe, ze prosciej bedzie zaczag¢ od materii nie-ludzkiej i zobaczy¢ w niej

piekno. W nastepnej kolejnosci ten zachwyt przenie$¢ na cztowieka- materie

stojgcego obok, ktéry wtedy wtopi sie w ogdlng substancje.

Ptynace z takiego nastawienia korzysci:

juz nie jestesmy tymi jedynymi sterujgcymi zyciem

skoro jestesmy czesdcig wiekszej catosci to automatycznie czujemy sie

z nig pofaczeni

ekologia nie jest juz danym przez ekologdéw zbiorem zasad, ktdrych
musimy sie trzymacd. Staje sie raczej $wiadomym dbaniem o nasze
wspolne otoczenie. Materig, ktéra nas otacza postrzegamy jako

nieroztagczne nasze towarzystwo.

roznorodnos¢ ludzka staje sie naturalng cecha kazdego cztowieka,

tak jak réznorodna jest materia wokét nas

odzyskujemy sprawczos¢, kiedy wiemy, ze ma ja réwniez materia,

bo jest to niepodwazalna funkcja kazdej materii.

odpuszczamy nadaktywne kontrolowanie rzeczywistosci, bo i tak

jestedmy pod ciggtym wptywem tego, co nas otacza

znamy odpowiedni czas na podejmowanie odpowiednich dziatan,
bo zyjac jako materia ptyniemy w zgodzie z falg zycia, a nie we wiasnym

oderwanym obrazie rzeczywistosci
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Odnosze wrazenie, ze nie odczuwamy tyle szczescia, ile stuzytoby naszemu zdrowiu
zarébwno psychicznemu jak i fizycznemu. A co gorsza zdaje mi sie, ze tkwienie

w takim stanie zdaje sie by¢ prawdziwsze od otwartosci, entuzjazmu.

Dlatego w imie stwarzania rzeczywistosci lepszej dla przysztych pokolern mozemy
podda¢ sie mysleniu, ktére transformuje negatywne w pozytywne. To co proponuje
w swojej sztuce jest nazwane przez Rosi Bridotti jako witalny materializm,
a posthumanistyczna pogtebiona wrazliwos¢ jako nomadyczna witalnosé.

~Stajemy sie posthumanistycznymi podmiotami etycznymi dzigki naszym ztozonym
zdolnosciom wchodzenia w réznorodnego typu relacje oraz dzigki umiejetnosciom
nawigzywania komunikacji za pomoca koddw, ktére wykraczajg poza znak jezykowy,
otwierajgc przed nami wiele réznorodnych mozliwosci. Aby sie tego dowiedzie¢,
musimy powigzac etyke eksperymentu z intensywnosciami. W przypadku podmiotéw
posthumanistycznych ~ etyczna  wyobraznia przyjmuje forme ontologicznej
relacyjnosci, co pozwala jej zachowac niezwykta zywotnosé (...) dzieki temu eliminuje
dwie zasadnicze przeszkody: egoistyczny indywidualizm oraz bariery wynikajgce

z negatywnosci.™

Struktura i miasto

Nie zdofaliémy zbudowac relacji z tak szybko rozrastajagcym sie miastem. Mamy coraz
lepsze warunki materialne i coraz stabsze przezycia duchowe. Konsumpcjonizm nie
bedzie nam stuzyt, dopdki nie nawigzemy relacji z przedmiotami, ktére posiadamy.
Nie bedg nam one dawaty bezpieczenstwa w zyciu codziennym. Miasto, ktére ma
by¢ schronieniem dla wcigz naptywajacych ludzi, staje si¢ poligonem w walce o byt.
StworzyliSmy dzungle, ktérej nie umiemy kochaé i nie mamy do niej respektu.

Dlatego upatruje w duchowosci animistycznej ratunku dla samopoczucia cztowieka.

29



Na przyktadzie jednej matej wioski na wyspie Jawa sprobuje wyttumaczy¢, dlaczego
uwazam, ze wedtug duchowosci animistycznej Indonezyjczycy dbajg o materie
Natury tak jak o ludzi. W tej wiosce wyznaczona jest przestrzen lasu. Mozna do niego
wchodzi¢ tylko dwa razy w tygodniu. Mozna w nim przebywaé wytgcznie na boso,
aby go nadmiernie nie niszczy¢ i aby byt czas na odbudowanie po obecnosci
cztowieka. Las traktowany jest z szacunkiem i z dbatoscig. Nie jest obcigzony ludzkim
uzywaniem. Wedtug mnie przeplataja sie tu i fgczg ze soba: duchowosé animistyczna

i zycie w zgodzie z wartosciag Gotong Royong.

W mysl idei spotecznej Gotong Royong ludzie nie muszg walczy¢ o przetrwanie
zatracajgc wspolnotowosé. Odnosze wrazenie, ze nie o walke chodzi a o ciggte
dbanie, dzieki ktéremu nie dochodzi do sytuacji zagrozenia. Tak jak w naszej
szerokosci geograficznej dbamy o Ziemie, kiedy potrzebujemy ja uprawiac i zywic
nasze rodziny jej plonami. Wtedy dbamy o nig w sposéb ciggty. Kiedy natomiast
spotyka nas sytuacja zagrozenia czerpiemy catymi garéciami i przestajemy o nig
dba¢, bo chcemy przetrwaé. Filozofia animizmu umozliwia wyjscie poza nasze
pojmowanie przetrwania i czuwanie nad dobrostanem ziemi i lasu, nawet jesli te nie
bezposrednio dajg przetrwania. To co istotne to podtrzymywanie dobrego stanu
zycia ludzi i przyrody. Zycie codzienne jest wtedy przepetnione zaangazowaniem

a nie walka o przetrwanie i duzo energii zostaje na rados¢ z zycia codziennego.

W europejskiej kulturze praca nie wptywa juz bezposrednio i widocznie na dobrostan
innych bytéw. Jedynie na nasza, z reguty matg jednostke rodzinng, a coraz czesciej
jest tak, ze ludzie zyjg w pojedynke. W takim stylu zycia nie czujemy sie potrzebni
i nie potrzebujemy innych. Samowystarczalno$¢ prowadzi do zanikania takiej wartosci
jak zaufanie. Nie mamy zatem w konsekwencji poczucia bezpieczenstwa. Mozliwe, ze
sytuacja mato bezpieczna stuzytaby nam lepiej niz powierzchowne poczucie

bezpieczenstwa. W takiej sytuacji zmuszeni do walki o przetrwanie wrécilibysmy do
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punktu wyjscia i zaczelibySmy budowac spofeczeristwo od nowa. Na wartosciach,
z ktérymi czuliby$Smy sie w zgodzie, ktére sg stare jak nasza biologia. Mysle, ze
dziatamy obecnie wbrew biologii, wbrew naszemu naturalnemu sposobowi na zycie.
W naszym przypadku jest nim ciggfte radzenie sobie z zagrozeniami, czyli prosta

walka o byt.

Oswojenie miasta jest by¢é moze pierwsza rzecza, ktérag mogliby$my zrobié. Zeby je
oswoi¢ musielibySmy wpierw zobaczyé w nim zartoczne zwierze z dzungli.
Pozbywajgc sie mitu o zyciu w spokojnej osadzie, mozemy w koricu zatetni¢
prawdziwg wspdlnotowoscia. Kiedy bedziemy konfrontowad sie z zywiotem jakim jest
miasto, to dopiero wtedy bedziemy naturalnie dgzy¢ do zycia z nim w harmonii.
Miasto jest materig, jest ciatem, ktére nas otacza. A jednak nie czujemy sie w nim jak
w tonie matki ani jak w jednym duzym organizmie. W zasadzie naszej roli
i uczestnictwa raczej nie wida¢ i mogto by nas réwnie dobrze nie byé. Coraz czesciej
zauwazam, ze nie niesiemy pomocy innym i sami jej nie otrzymujemy. Jestesmy
samowystarczalni, wolni od ciezkiej pracy fizycznej na polu i wolni od pomagania
sgsiadowi. Materia miasta lezy odlogiem, nie dostaje od nas ludzi nalezytego
szacunku. Nie kochamy miasta, wiec nie oswajamy go. A takie miasto zabija nas od

srodka, tak jak dzungla zabijata od zewnatrz.

Aby wprowadzi¢ to, co jest istotne wedtug mnie dla ludzi, w uzywanej przez nich
przestrzeni, stosuje metode patrzenia strukturalnego. Stuzy ona zrozumieniu ogdlnej
sytuacji $rodowiska i naszej w nim funkcji, uzmystowieniu sobie poziomu
$wiadomosci i $rodkéw nam dostepnych. A co za tym idzie widzenia potrzeb, ktére
sg zrédtem naszych ludzkich zachowan. A te ostatnie prowadza nas do tworzenia
struktur, w ktérych zyjemy. Jeéli tak jest, to spetniajgc potrzeby mozemy wptywac na
zachowania i na tworzenie sie tych struktur. Zauwazytam, ze przestrzen zewnetrzna

dookofa cztowieka rzadzi sie tymi samymi prawami co przestrzen wewnetrzna
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cztowieka. W swojej praktyce artystycznej buduje uktady, ktére dostownie odnosza
sie do ciata ludzkiego. To powoduje, ze odbiorcy rozumiejg i odczuwaja dziatania
performatywne na poziomie cielesnym. Dzieje sie tak za sprawa automatycznego
utozsamiania sie z tym, co podobne do naszego wiasnego ludzkiego ciata.

Giorgio Agamben w swojej ksigzce ,, Wspdlnota, ktéra nadchodzi” napisat:

.Nierzeczowos¢ (duchowos$é) oznacza zatracenie sie w rzeczach, zatracenie sie do
tego stopnia, ze niepodobna juz pojmowaé niczego innego précz rzeczy. | jedynie
woéwczas, w doswiadczeniu nieodwotalnej rzeczywistosci $wiata, mozliwe staje sie

dotarcie do granicy i jej dotkniecie”™.

Moja realizacja ,Spetnienie w Sopocie” podczas festiwalu Artloop wyrosta
z prostego strukturalnego patrzenia.

Kiedy wysztam z dworca w Sopocie zauwazytam, ze intuicyjnie podaza sie za ttumem
ludzi w kierunku Molo. Jest ono punktem kulminacyjnym podrézy. W trakcie drogi
ocieramy sie o podekscytowanych przechodnidéw. Konsumujemy te trase
przegladajgc sie w sobie, obserwujemy innych i jestesmy obserwowani. Odkrywamy
siebie stopniowo w miare doswiadczania zainteresowania lub jego braku. Sytuacja ta
przypominata mi sytuacje kochankow, ktérzy przegladajgc sie w sobie, odnajduja sie
i dowartosciowujg. W takim wewnetrznym pobudzeniu widziatam ludzi w ich
korncowym etapie podrézy przechadzajgcych sie po Molo. Ci szczesliwi, ktérzy do
niego doszli przejawiali entuzjazm podczas zaznaczania swojej obecnosci przez
robienie zdjeé. Zauwazytam jednak, ze nie dochodzito u nich do (majacego wrecz
seksualny charakter) spetnienia. Wtasnie do tego uczucia braku zaadresowatam swoja
prace. Miata da¢ mozliwo$¢ potaczenia ludzkiej fizycznosci z fizycznoscig Mola.
Dawa¢ uczucie spetnienia dzieki zaznaczeniu swojej obecnosci, dotarcia do tego
punktu kumulacji. Molo zatem jest petne mitodci. Otula nas i przewiewa. Chodzimy
jak we énie z innymi w tym samym $nie. Poprzez mojg prace datam mozliwosc

ekspresji i zaaranzowania fikcyjnej reakcji Molo na cztowieka. Skoncentrowanie
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podmuchu z wentylatoréw byto zabiegiem nie idgcym w zgodzie z naturalnie
istniejgcym w tym miejscu kierunkiem wiatru. Celowo nakierowatam podmuch na
centralnie stojagcego przy palu odbiorce. Tak, aby czut wage wydarzenia i swoja
gtéwng w nim role- podobnie jak przyczyng robienia sobie zdjeé jest potrzeba
odczuwania wifasnej obecnosci w danym miejscu i kolekcjonowania pozytywnych
wspomnien. Umieszczony centralnie na gtéwnym pasazu pal byt autentyczng czescia
Mola. Po przykryciu reka czujnika na wierzchotku pala uruchamiaty sie automatycznie
trzy wentylatory. Przyczepione do nich dtugie czerwone wstegi powiewaty w kierunku
cztowieka dotykajgcego pala, co wygladato tak jakby dochodzity do niego czerwone
promienie.

Osoba bedac w centrum zainteresowania swojego i innych jednoczesnie wchodzita
w kontakt cielesny z drewnianym palem konstrukcyjnym mola. To dawato poczucie
.dojscia” do realnego kontaktu z zywa materig obiektu, ktérym catosciowo jest
Molo. Ta realizacja jest przyktadem na to, ze molo jako materia moze byc¢ niczym

kochanek.

Wizje

Nie wyobrazam sobie mojej pracy bez najwazniejszej i ostatniej metody, o ktore;
wspomne: Czekanie na wizje. Czasami plynie ona z ,ustyszenia” narracji ptyngce;

Z materii.

W swojej praktyce stosuje tg metode, kiedy chce przekazac¢ to, co jest dla mnie
wazne, ale jeszcze nie znajduje dla tego formy. Pierwszym krokiem jest nazwanie
tego, co jest dla mnie istotne w danym momencie do przekazania. Jakas konkretna
tre$¢ czy wrazenie, ktére chce przekazac.

Wtedy nie kontrolujgc tego, co ma sie pojawi¢ w wizji, dostaje konkretng odpowiedz

w postaci obrazu. Czasem ukazuje mi sie sytuacja jakg mam stworzy¢, albo konkretna
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materia, poprzez ktérg mam to przedstawié. S3 to czesto przedmioty czy sytuacje
z zycia codziennego, ktére , odpowiadajg” konkretnymi uktadami.

Co ciekawe, podczas rozmowy z psychoanalityczka lwong Jozwiak dosztydmy do
wniosku, ze czerpiemy obie podczas naszej pracy z dopuszczenia do gtosu wizji.
Okazato sig, ze obie potrzebujemy w pewnym momencie dopetnienia, utwierdzenia
sie, postawienia sie¢ w prawdzie o tym, co sie dzieje. Obie wiemy, ze jest to moment
przetrawienia fragmentu odbieranej rzeczywistosci. Wchtoniecie do $rodka

i wyswietlenia w postaci wizji.

Z pism Biona:

,QOdrzué swojg pamieé; porzué czas przyszly swego pragnienia; zapomnij o obu tych
wymiarach — zarébwno o tym, co wiesz, jak i o tym, czego pragniesz — by zapewni¢
przestrzen dla jakiej$ nowej idei. Mysl, idea, do ktérej nikt nie rosci sobie praw, moze
krazy¢ w tym pokoju, szukajgc domu. Wsrdd nich moze znalezé sie twoja wiasna
mysl, ktéra niespodziewanie wyfania sie z twego wnetrza, albo taka, ktéra przychodzi

z zewnatrz, mianowicie od pacjenta”'® (Bion, 1980)
Trauma

W trakcie rozméw z lwong Jozwiak zauwazytam, ze jest dos¢ duzo wspdlnych
pfaszczyzn miedzy psychoanalizg, a sztukg. Wobec tego zaprositam jg jako
psychoterapeutke psychoanalityczng do uczestniczenia w moich badaniach
w Indonezji. Po latach pracy z ludzmi byto to dla mnie naturalne, aby takie
zewnetrzne oko w trakcie procesu tworzenia i przy koricowej realizacji si¢ pojawito.
Wiele razy angazowatam przechodniéw czy ludzi z konkretnych grup spotecznych.
Odczutam potrzebe obecnosdci kogo$ na ksztatt superwizora, aby przyjrzat sie

z zewnatrz kondycji odbiorcéw i ludzi ze mng wspdtpracujgcych.

Po wielu rozmowach i wspdlnych doswiadczeniach ptynacych z tej wspotpracy
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dosztySmy razem z Iwong Jozwiak do wniosku, ze taka twdrczosé¢, podczas ktorej
angazuje sie ludzi bazuje gtéwnie na relacjach. Dochodzi do nich dzieki
obustronnemu zrozumieniu sie. Pdzniej nastgpuje etap pracy twdrczej, etap
konczacy sie wizjg projektu do zrealizowania. W nim zawarty jest owoc relacji
w postaci symbolicznie potraktowanej materii i przestrzeni. Czyli dzieki mozliwosci
ozywiania obiektéw i stwarzania dla nich takich kontekstéw, dzieki ktérym zyskuja
istotnos¢ i znaczenie. Jedli odbywa sie to poprzez sztuke na ogdlnie zrozumiatym
poziomie, to moze pomdc nawet w procesie reparacji destruktywnych tendencji
jednostki czy spotecznosci. Takich tendencji, ktérych konsekwencjg sg najczesciej
traumy zaktdcajace ciggtosé funkcjonowania umystu, co przeszkadza w swobodnym
taczeniu mysli. Dzieki sztuce dziatajgcej na poziomie symbolicznym moze dojs¢ do

swobodnego myslenia.

Pracujac jako artystka obserwuje dang spoteczno$¢ i staram sie odnalezé jej
niespetnione potrzeby. Iwona Jézwiak zwrécita mojg uwage na fakt, ze moja sztuka
dziata na ludzi dzieki temu, ze daje im zrozumienie. Potem, juz w realizacjach na polu
sztuki okazuje im to na poziomie symbolicznym. Poprzez sztuke nadaje znaczenie
materii ich otaczajgcej, co pomaga niekiedy nawet w ,przetwarzaniu”
traumatycznych doswiadczen. Czyli dzieki temu, ze dziatam wilasnie symbolicznie,

a nie konkretnie, wspieram dziatalnos¢ reparacyjna.

W dwoch zrealizowanych w Indonezji akcjach, do ktérych doszto pod nazwa , Akcja —
Bransoletka” i ,Akcja — celebracja Smieci” przekazanie tego znaczenia odbyto sie
podczas wspolnotowego dziatania. Odbyly sie dzien po dniu na tym samym placu
portowym wypetnionym przez takséwki, tradycyjne dorozki konne, skutery, rowery,
drobnych sprzedawcéw i grupy turystéw. Miejsce to zostato wybrane ze wzgledu na
swojg istotnos¢ dla mieszkaricow miasta Pemenang. Przez pierwsze spedzone z nimi
dni opowiadali mi jak bardzo ubolewajg, ze plaza Bangsal zamienita sie w brzydki

i zasmiecony port. Plaza ta niczym w Europie park czy plac byta miejscem

35



integrujgcym mieszkancéw z pobliskich wiosek. W wolnym czasie odbywato sie tam
np. wspdlne granie w gry czy zbieranie muszli w piasku i ich jedzenie. Teraz plaza
jest wypetniona ttumem turystéw, ktérych jedynym celem bycia na tej plazy jest
przetransportowanie sie na bardziej rajskie plaze wysp Gili. Oczekujg w tym matym
porcie na odplynigcie i najprawdopodobniej nie wiedzg jak wielkie znaczenie ma dla
lokalnej spotecznosci ten wybetonowany port. Wczesniej byto tam miejsce dla todzi
rybackich i spotecznosdci lokalnej do wspdlnego odpoczynku. Teraz sg $mieci
i zanieczyszczona woda. Nie ma juz muszli w piasku, a ludzie przestali tam spedzac
czas. Spofecznosci matych wiosek sie zdezintegrowaty, bo nie majg innego miejsca
na wspodlne spotkania.

W storicu na otwartym placu przylegajgcym do plazy zrealizowatam dwie akcje, aby
symbolicznie wskazac, ze nadal jest potrzeba integracji, ale tez przywrécenia lokalnej
tozsamosci tego miejsca.

W pierwszej z nich bylo to plecenie 8 metrowej bransoletki. Uzylimy materiatu
rozwijanego bezposrednio z watka o kolorze niebieskim i zielonym oznaczajgcych
wode i las. UtworzyliSmy z niego, proporcjonalne do tak duzej bransoletki, dwa
sznury do plecenia. Zaproszony do wspdtpracy Mitardzia od lat wykonujgcy
bransoletki czuwat nad metoda splatania. Podczas trwania akcji podchodzili
przypadkowi ludzie i angazowali sie we wspdlne splatanie. Turysci zdezorientowani

taka sytuacja nie brali udziatu w pleceniu.

Nie dziwi mnie ich brak checi do uczestniczenia, gdyz symbolicznie plecenie to
zadedykowane byfo lokalnej spofecznosci. Przywracato dume z wyboru, jakg ma
cztowiek, ktéry rzuciwszy prace u pracodawcy staje sie panem swojego losu. Staje sie
wolny, gdy sam moze decydowac o tym, kiedy potrzebuje i$¢ pracowacé na plaze,
aby zarobi¢ pienigdze na utrzymanie sprzedajgc wiasnorecznie wykonane
bransoletki. Jest to blizsze trybalnej kulturze wyspy niz kiedy praca odbywa sie

w okredlonych godzinach i w sposéb systematyczny. Zatem bransoletka jest
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symbolem wolnosci i powrotu do pierwotnej, przed kolonialnej tozsamosci. Dzigki
wspodlnej pracy splatania bransoletki spletli sie réwniez kontaktujacy sie ze soba
ludzie. Wida¢ byto, ze grupa zaczeta zy¢ wiasnym zyciem we wspdlnej funkgji
tworzenia gigantycznej bransoletki.

Druga akcja byta grupowg celebracjg zbierania $mieci na tej samej plazy. Zalezato mi
na stworzeniu atmosfery radosci, ktérag mozemy wspdlnie odczuwac podczas tak nie
wdziecznej czynnosci. Zorganizowalismy wszystko wspdlnie razem z mieszkaricami.
Wystarczyta plandeka, na ktérg moglismy znosic¢ $mieci i trzy diugie bambusy, ktére
po skoriczonej pracy pomogty nam w dzwiganiu pakunku ze $mieciami.

Pomyst polegat na tym, zeby odswietnie ubrana grupa wczuta sie w rodzaj celebracji
przy rytmicznej muzyce. Jeden z zaangazowanych w proces tworzenia Indonezyjczyk
wykonat z bambusa tradycyjny instrument. Ludzie uderzajagc w niego od zawsze
nawotywali sie do wspdlnej pracy w tej czesci Swiata. Potaczyliémy sie w pary tak, aby
jedna osoba grata na instrumencie a druga mogta swobodniej zbiera¢ $mieci. W tym
celu rozchodzilismy sie promieniscie po gtéwnym placu portu i na przylegajgcej do
niego plazy Bangsal. Zbieranie w tak entuzjastyczny sposdb $mieci byto czasem
przefamywania tego dramatycznego doswiadczenia zaniedbania. Nastepnie
utworzyliSmy ze $mieci okragly, parometrowy pakunek wiszacy na bambusach.
PrzeniedliSmy go na wtasnych ramionach wzdtuz gtéwnej ulicy odchodzacej od plazy
Bangsal. W trakcie tego pochodu na ksztatt procesji $piewalismy kotysanke w starym,
juz prawie zapomnianym dialekcie. Wielka kula bujajgc sie na naszych ramionach
przypominafa kotysane niemowle. Obok gtéwnej bramy wjazdowej zawiesilismy
nasza kule wypchang $mieciami wysoko na gatezi drzewa. Wisiata tam jeszcze okoto
trzech tygodni az zniknefta. Wtadze miasta nie przejmujg sie na tyle problemem
$mieci, zeby usunigcie takiej wiszgcej obok gtéwnej ulicy kuli byto dla nich sprawa

niecierpigca zwtoki.
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Dla Jézwiak uformowanie $mieci w jeden pakunek i pozostawienie w miejscu
publicznym bez reakcji oznacza:

.Ze mozna te wszystkie bolesne wydarzenia pofaczy¢ i pozostawi¢ w widocznym
miejscu, dajgc wyraz pragnieniu by zajgé sie tym, co zaniedbane i zniszczone, nie
tylko w sferze materialnej, ale przede wszystkim — psychologicznej. Wreszcie grupa,
wspolnymi sitami dzwiga ten pakunek, co pokazuje, jak spotecznosé¢ moze uniesé¢
caly bagaz indywidualnych pojedynczych traum. To czego jednostka nie uniesie
sama, moze by¢ udzwigniete przez grupe. Jest to mozliwe dzieki uwaznemu
kontaktowi ze spotecznoscig i wiasnej dziatalnosci umystowej artystki, ktéra jest
w stanie nie tylko zauwazy¢ palgce problemy, ale nada¢ im egzystencjalne
znaczenie”.

Wedtug Jozwiak: podazatam za grupg podobnie jak terapeuta za pacjentem, matka
za dzieckiem. Stuchatam i wyciggatam wnioski. Dzieki czemu mozliwe byto
uwznio$lenie bardzo przyziemnej kwestii. Mozna powiedzie¢, ze problemem nie sg
$mieci same w sobie, ale raczej poczucie bycia traktowanym jak $mieé przez innych,

ktorzy nie przejawiajg wigekszego zainteresowania tym, co przezywa drugi cztowiek.

JArtysta musi posiada¢ bardzo szczegdlng umiejetnosé sprostania najgtebszym
konfliktom swojej psychiki oraz ich wyrazenia, aby przetozy¢ marzenie senne na
rzeczywisto$¢. Udaje mu sie wowczas osiggnaé catkowita reparacje w rzeczywistosci
i w fantazji. Dzieto sztuki, to trwaty dar, ktéry ofiarowuje Swiatu; dar, ktory przezyje

jego samego.”"

Od dtuzszego czasu wazne bylo dla mnie projektowanie nie tyle dziatan
artystycznych w przestrzeni publicznej, co projektowanie otwartosci. Jednak
realizacje czasami charakteryzowaty sie niedajgcg mi spokoju martwoscia.
Po ostatnich doswiadczeniach zrozumiatam, ze do wprowadzenia petni zycia w takie

realizacje potrzebni s od samego poczatku zaangazowani w ich budowanie ludzie.
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Sytuacja, w ktérej kazdy moze mieé¢ wptyw, kazdy bierze odpowiedzialnosé.
W Sztuce zatem, ,sztuka” jest zdoby¢ sie na wiasng wewnetrzng wrazliwosé
i zmiennos$¢. Dzieki temu mozemy sie stawad wcigz na nowo. Uwazam, ze sposobem
na uwolnienie wilasnej tozsamosci jest réwniez utozsamianie sie z byciem samg
funkcja. Tu wracam do materializmu, do ktérego ustosunkowywatam sie na poczatku
rozwazan. My, ludzie, jesteSmy jedynie jednym z elementéw szerokiego horyzontu
relacji, ktére zawigzuja i realizujg sie bez wzgledu na to, czy jestesmy tego
$wiadomymi czy nieswiadomymi uczestnikami. Przeprowadzka ozywionego
w nieozywione pozwala na uwzglednienie i docenienie milczacej roli otoczenia,
w ktérym tworza sie relacje nie tylko miedzy ludzmi, ale miedzy wszystkimi

obiektami, ktére pozostaja ze sobg w ciggtym oddziatywaniu, relacji, funkgji.

Ludzie nie chca dopusci¢ do glosu swojej wiasnej ptynnosci, dlatego tez nie moga
cieszy¢ sie zmiennoscia w obrebie wilasnej tozsamosci. Trzeba nam przywrdcic
zdolnos¢ podrézowania miedzy réznymi stanami ducha, ktére fgczyé nas beda z tym,
Cco nas otacza.

Sztuka byta i jest czescig spoteczenstwa. Mydle, ze jest po to, by fata¢ dziury te
najblizsze sercu. Te dalekie i ogdlne dzwiga religia. Im bardziej religia odsuwa sie od
zycia cztowieka tym mocniejsze zadania wspierania duchowego ma sztuka.

Nie wystarczy skostniata partycypacja naszego ciata, potrzebne jest tez przezywanie
za posrednictwem zaciekawionego umystu. Uwazam, ze wszystkie historie dotyczgce
ogdlnie pojmowanych przeprowadzek fgczy intensywnosé ich przezywania.

Sg dowodem doswiadczania zmian.

Boris Groys: ,Permanent change is our only reality”.

Czeé¢ praktyczng doktoratu poswigece zrozumieniu grupy, jaka jest komisja

doktorska.
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Lejek, ty i ja

Projekt czedci praktycznej doktoratu bedzie ucztg dla Komisji doktoranckiej. Jej
gtéwnym gosciem i towarzyszem bedzie plastikowy czerwony lejek. Poznamy, jakie
mozliwosci mamy my jako ludzie, na transformowanie sie nasze wspdlne z materig
lejka i jak wiele emocji mozemy symbolicznie w nim wyrazi¢. Bedzie stét wernisazowy
z obrusem z namalowanym przeze mnie ornamentem bazujgcym na motywie lejka.
Zamiast kieliszkow do trunkéw bedzie duzo plastikowych lejkéw. Aby sie z nich
napi¢, bedzie konieczne zatknigcie lejka palcem. Lejek tez w cafej przestrzeni
galeryjnej bedzie przedstawiony w swoich niecodziennych funkcjach i ksztattach np.:
pofgczone dwa lejki ze soba stang sie krecgcym sie obiektem, w narozniku
pomieszczenia postuza za lornetke, albo przyklejone do $ciany przypomng
o ciekawosci z jakg podstuchujemy to co dzieje sie za $ciang, wielki mozdzierz utatwi
wpierw pokruszenie plastiku zeby potem obok mdc za pomocg ognia z zapalniczki
topigc kawatki plastiku doczepic je do juz zaczetej rzezby, lejek jako sptawik bujajacy
sie w czerwonej plastikowej kuwecie. Zeby dopemié catoéé o glebsze wczucie sie
w plastikowatos¢, wszystkich odbiorcédw poprosze o zatozenie czerwonych
plastikowych peleryn. Centralng czgsé¢ sali wypemie od sufitu po podtoge ksztattem
odwzorowujagcym ksztatt gigantycznego lejka. W jego $ciankach na poziomie
ludzkich gtéw beda otwory do zajrzenia do $rodka. Bedzie to mozliwosé
na spotkanie sie twarzg w twarz w przestrzeni wewnetrznej lejka. Cata akcja zatem
zaprojektowana jest pod cel, jakim jest umozliwienie ludziom odczucia
towarzyszagcego nam w zyciu codziennym plastiku. A co za tym idzie, poczu¢ sie
z nim bezpiecznie.

Ja osobiscie wciele sie w uliczng sprzedawczynie lejkowych bukietéw. Jestem od lat
zaciekawiona, jak to jest mozliwe, ze starsze panie sprzedajagce z pozycji niskich

taboretéw na ulicy, mimo otaczajagcego je ttumu i miasta, czujg sie bezpiecznie.
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Uwazam, ze dzieje sie tak dzieki temu, ze przynosza ze soba wtasnorecznie zrobione
bukiety, ktére stajg sie ich towarzystwem i pomagajg przetrwac¢ wiele godzin
w miejscu publicznym. Jest to dla mnie przyktad przeprowadzki, ktéra opisuje
W powyzszej pracy.

Mam zamiar przekazaé, ze transformowanie sie lejka jest takim samym
transformowaniem, jakie przezywa¢ moze cztowiek. Lejek jest dla mnie réwniez
symbolem kreatywnosci. Jego ksztatt przypomina koncentracje na jednym punkcie,
z ktérego mysli rozchodzg sie w nieskoriczong przestrzen.

Zatem tak jak kazda uczta stuzaca otwieraniu sie na towarzyszace nam osoby, w tej
mam nadzieje, ze otworzymy sie na plastik i poczujemy sie z nim bezpiecznie.
Wierze, ze jako spoteczenstwo nie ulepszymy naszego podejscia ekologicznego,
dopdki nie pokochamy plastiku i nie spojrzymy na niego jako na materig, ktéra juz
jest czedcig naszego zycia codziennego. Stwarzajagc wieczne podziaty, podazajgc za
racjonalnym nastawieniem do rzeczywistosci mozemy tylko czué sie coraz bardziej
oddzieleni od tego, co nas otacza. Plastik jest nadal dla nas czyms$ obcym, czyms$
czego nie chcemy. Chce zaproponowad uczte, w ktdrej otworzymy oczy na plastik
i spojrzymy na niego tak jak patrzymy na siebie. Stanie si¢ on namacalng mozliwoscig

przeniesienia ludzkich emocji na martwa materie.

41



"W. R. Bion, Uwaga i interpretacja. Warszawa 2010.

2 Cezary Wozniak, Okamgnienie: Doswiadczenie Zzrédfowe a granice filozofii, Krakéw
2008, s. 36)

3 lbidem, s.37.

4 Za Hito Steyerl, A Thing Like You and Me, e-flux journal #15: Boris Arvatov,
+Everyday Life and the Culture of the Thing (Toward the Formulation of the
Question)”, trans. Christina Kiaer, October 81 (Summer 1997): 119-128 no. 75
(Winter 1996).

> lbidem, Quoted in Christina Kiaer, ,Rodchenko in Paris”, October no. 75 (Winter
1996).

¢ Jerzy Grotowski, Performer, w: idem, Teksty z lat 1965-1969. Wybér, Wiedza o
Kulturze, Wroctaw 1990, s. 214.

7 G. Agamben, Infancy and History: Essays on the Destruction of Experience, London
1993, s. 13, cyt. za: M. Jay Songs..., s. 2.

& Walter Benjamin, Erfahrung und Arumst, s. 215-216, cyt. za: K. Sauerland, Przezycie
a doswiadczenie, czyli jeszcze raz o Walterze Benjaminie, w tegoz: Od Diltheya do
Adorna. Studia z estetyki niemieckiej, PIW, Warszawa 1986, s.149-166.

? W. R. Bion, Uwaga i interpretacja. Warszawa 2010.

10 Alain Badiou with Nicolas Truong, In Praise of Love, London 2012, s. 127.

" lbidem, s. 142.

'2 Walter Benjamin, On Language as Such and the Languages of Man, in Selected
Writings, vol. 1, ed. Marcus Bullock and Michael W. Jennings, trans. Howard Eiland
(Cambridge,MA: Harvard University Press, 1996), 69.

3 Robert A. Hahn. Anthropology in Public Health: Bridging Differences in Culture
and Society. Oxford 1999, tlum. wtasne, cyt. za:
https://en.wikipedia.org/wiki/Communal_work#cite_note-11

4 Rosi Braidotti, Po cztowieku, Warszawa 2014, str. 350.

"> Giorgio Agamben, Wspdlnota, ktéra nadchodzi, Warszawa 2008, s. 112.

16 Patrick Casement, O uczeniu sie od pacjenta, Oficyna Ingenium, Warszawa 2017,
Bion. W.R (1980). Bion in New York and Sao Paulo. F. Bion (red.). Perthshire: Clunie
Press.

"7 Hanna Segal (1991/2003) Wyobraznia zabawa i sztuka, w: Marzenie senne,
wyobraznia i sztuka, ttum. Pawet Dybel, Krakéw: Universitas, s.155.

'8 Boris Groys, The weak universalism, e-flux journal # 15-april 2010, s. 5.

42



