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Wstep

Przebywajac w okreslonym miejscu, stajemy si¢ istotng czgscig naszego Swiata,
podobnie jak przestrzen, w ktorej zyjemy. To od niej zaleza nasze doswiadczenia,
relacje z innymi ludzmi i wyobrazenia. Ruch, wzrok i dotyk sa tymi organami
zmystowymi, ktére pozwalaja nam rozwing¢ silne poczucie jako$ci przestrzennych.
Wyobrazenia przestrzeni i odczucia z nig zwigzane, sg u dorostego cztowieka bardzo
ztozone. Nawarstwiajg si¢ wraz z wiekiem 1 wiedza, tworzac okreslone konteksty
zalezne od miejsca, w ktorym si¢ znajdujemy. W swojej pracy doktorskiej, analizujac
relacje wspomnien oraz wyobrazen, staralem si¢ okresli¢ rolg¢ obrazu wywolywanego
w pamigci | wyobrazni. W tym celu, odwotatem si¢ do przyktadu stynnego mnemonisty
- Salomona Szereszewskiego, u ktérego w ciggu catego zycia, pojawiat si¢ problem
nawarstwiania wyobrazonych, szczegétowych obrazow, ktére mieszaly si¢ ze

wspomnieniowymi. Ukazywaly si¢ w sposob niekontrolowany i nie ulegaty zatarciu.

Jaka role moga petni¢ w naszym zyciu obrazy wyobrazone? Odpowiadajac na to
pytanie, odwotatem si¢ do tezy Hansa Beltinga, twierdzacego, ze obrazy sg Srodkiem
w obronie utraconych wartosci czasu i przestrzeni. Utracone miejsca odkladaja sig¢
W naszej pamieci, a nastgpnie pod ich postacig, zyskuja obecno$¢ jako wspomnienia.
Miejsca stajg si¢ wigc wcigz aktywne. Dla osoby dorostej, miejsce moze nabrad
szczegdlnego znaczenia poprzez sentyment, wzmacniajacy si¢ z uplywem czasu.
Zwykle przedmioty, zaczynajg mie¢ nowe znaczenie, posiadaja swoja histori¢. Aby
zyska¢ poczucie wlasnej tozsamosci, chetnie patrzymy w przeszio$¢. Staramy si¢
zamrozi¢ ja we wspomnieniach, zachowujac $lady minionych wydarzen. Czesto
kolekcjonujemy jej fragmenty, kawatki i resztki, ktore zachowujemy dla nastgpnych
pokolen. Osoby bedace na poczatku swojej drogi zyciowej, nie spogladaja wstecz.
Poznaja otoczenie w sposob aktywny, energiczny. Poruszajac si¢, doswiadczajg zmiany
kierunkow, odleglosci i czasu. W przeanalizowaniu rozwazan dotyczacych metafory
dziecka, pomogty mi teksty autorow takich jak Gaston Bachelard, czy Walter Benjamin.
Wyobraznia dziecka zwigzana jest z ruchem, zabawa, ktéra wprowadza je w nowy,
fantastyczny $wiat. Gdy dziecko ro$nie, jego geograficzny horyzont si¢ rozszerza,
podobnie jak wiedza i zainteresowania. Obrazy z dziecinstwa moga by¢ utozsamiane

z obrazami samotnosci, w ktérych dziecko moze si¢ odprezyc.



To, w jaki sposdb pojmujemy otaczajaca nas przestrzen, zalezy gtéwnie od
procesoOw poznawczych, na ktore sklada si¢ pamig¢¢ 1 percepcja. Trudno jest
jednoznacznie okres$li¢c, co wplywa na nasze postrzeganie 1 jak odbieramy
rzeczywisto$¢. Dokonujac analizy tego zagadnienia, skorzystatem z tekstow Jean Paula
Sartre'a, Paula Ricouera oraz Immanuela Kanta. Sartre poréwnuje wyobrazenie
z pojeciem 1 postrzezeniem. Dla filozofa, sg to trzy odmienne $wiadomosci,
udostepniajgce ten sam przedmiot. Wedlug Ricouera, wywotywanie wspomnien
i skojarzeh mimowolne lub asocjacyjne, jest bliskiec wyobrazni. To jeden ze sposobow
powrotu do czasu minionego. Wspdlng cechg wyobrazni i pamigci, jest obecnosé tego,
co nieobecne. Kant natomiast twierdzi, ze dzigki doswiadczeniu 1 wyobrazni
rozumiemy postrzegany swiat. Relacje z przesztoscia, ksztaltuje slad, wptywajacy takze
na mozliwosci postrzegania i rozumienia rzeczywisto$ci. Poréwnujac koncepcje Paula
Ricouera oraz Emmanuela Levinasa, sprawdzitem, w jaki sposob zostal zdefiniowany
slad przez francuskich filozoféw. Przedstawitem takze alternatywnag koncepcje $ladu

Waltera Benjamina, odwotujacego si¢ do figury dziecka.

Linia i znak, begdace czesto utozsamiane ze $ladem, pelnig istotng role
w budowaniu obrazu. Przygladajac si¢ przykladom ze sztuki aborygenskiej,
przedstawitem znaczenie zapisu linii oraz znaku dla ludow prymitywnych i omowitem
warstwowe budowanie obrazu ludéw aborygenskich. Wiele mitycznych historii,
rozegrato si¢ na konkretnych terenach, przedstawionych w pracach artystow, bedacych
jednoczesnie mapami informacyjnymi i kartograficznymi. Odniesienia do lokalnej
topografii terenu przenikaja si¢ z ich mitologicznym znaczeniem. Nierozerwalny
zwigzek miedzy miejscem, a ludzka tozsamoscia, dostrzeglt Walter Benjamin, ktory,
pisze 0 wyznaczaniu prywatnej mapy, za pomocg Wwspomnien z dziecinstwa
1 mtodzienczych spaceréw. Opierajac si¢ o kontekst zwigzany z tozsamoscig 1 miejscem
jednostki w spoteczenstwie, przedstawitem polsko - indyjska artystke, Gauri Sharmg.
Artystka poprzez swoje mapy, probuje zrozumie¢ powigzanie miedzy geografia,

a tozsamoscia, wycinajac obszary znajdujace si¢ migdzy gesta siatkg ulic.

Tozsamos$¢ indywidualna i1 kulturowa, zaktadaja konieczno$¢ kolekcjonowania
1 otaczania si¢ dobrami. Kolekcja w dzisiejszym, sfragmentaryzowanym §wiecie moze
petni¢ role porzadkowania, ratowania tego co rozbite, a takze poszukiwania no$nikow
znaczen posiadanych zbioréw. Odwotujac si¢ do koncepcji Waltera Benjamina, wedlug

ktorej fragment najpierw musi zosta¢é wyobcowany z pewnej catoéci, aby mogl zostac
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wlaczony w nowg rzeczywisto$¢, staratem si¢ odpowiedzie¢ na pytanie co zbliza nas do
prawdy o rzeczywistosci, cato$¢ czy fragment? Gdy spojrzymy na masowo
produkowane przedmioty z krotkim okresem przydatno$ci, mozemy odnie$¢ wrazenie,
ze to wlasnie fragmenty najlepiej opisuja nasza przestrzen. Nieustannie nawarstwiajacy
si¢ szum informacyjny utrudnia selekcje tego, co jest dla nas istotne, a co chcemy
odrzuci¢. Przejscie do stanu globalnej tacznosci, powoduje rosngcg ilosc
nawarstwiajacych si¢ probleméw. Proby rozwarstwienia ich konczg si¢ najczescie)
niepowodzeniem, poniewaz nowe informacje przesytane sg do nas nawet wtedy, gdy

$pimy.



Rozdziat I: Wedréwka wspomnien

., Wspomnienia i mozliwosci sq bardziej przerazajgce niz rzeczywistos¢” H. P. Lovecraft.!

Wspomnienie, wigze bezposrednio z Obrazem, ktory jest wywotywany

w pamigci. Moze by¢ nim przedmiot, lub znak przypominajacy przeszioéé.2

Aleksander Luria®, w ksigzce: ,,O pamieci, ktora nie miala granic” opisal
przypadek fenomenalnej pamigci Salomona Szereszewskiego, ktdrego badal przez
ponad trzydziesci lat. Mezczyzna trafil do neuropsychologa nieswiadomy szczeg6lnych
wlasciwosci swojej pamigci. Juz po pierwszych badaniach okazato si¢, ze Luria ma do
czynienia z mnemonista”, ktérego pamigé nie ma zadnych granic, zaréwno jesli chodzi
0 pojemnos¢, jak 1 trwatos¢ §ladow pamieciowych. Szereszewski bez problemu potrafit
odtwarza¢ dowolne wydarzenia sprzed kilku, a nawet kilkunastu lat. Materiat
zapamigtywany byl w sposob bezposredni - podawane cyfry, czy stowa, mgzczyzna
przetwarzat w obrazy wzrokowe.” Wptyw na jako$¢ pamigci, miaty silnie rozwinigte
u mezczyzny synestezje, ktére wystepowaty juz w latach mtodziefczych.
Zabezpieczajac istotne informacje, stanowily dla nich tto. Mnemonista utrzymywat, ze
nie moze si¢ uwolni¢ od kolorowego widzenia dzwigkdéw, ktoére nawarstwiajg si¢ na

siebie w postaci kolorowych plam.

Zwykle czuje i smak i cigzar stowa .”

Czytajac okreSlone stowa, natychmiast przeksztalcaly si¢ one w konkretny,
wyrazny obraz przedmiotu. Miat on okre§lony ksztalt, kolor i smak. Samogtoski, to
proste figury geometryczne, natomiast spotgloski, kojarzone byly z czym$ twardym.
Ciekawa metode, przyjat Szereszewski, na zapamigtywanie szeregu stow. Z uwagi na
fakt, ze bylo ich duzo, poszczegdlne obrazy musial odpowiednio rozstawi¢, by nie
nawarstwiaty si¢ wzajemnie. W tym celu rozstawiat je wzdluz znanej sobie drogi,

najczesciej zapamigtanej z dziecinstwa, lub takiej, ktorg czgsto chodzit:

! http://www.hplovecraft.com/writings/texts/fiction/hwr.aspx

2 http://sjp.pwn.pl/sjp/wspomnienie;2537979.html

$Ur. 16 lipca 1902 w Kazaniu, zm. 14 sierpnia 1977. Rosyjski psycholog, tworca neuropsychologii,
w Moskwie. Zrodto: Wikipedia.

* Mnemonista: osoba obdarzona doskonata pamiecia, potrafiaca zapamigta¢ bardzo duza liczbe
informacji w krotkim czasie. Zrodto: Wikipedia.

5 A Luria, O pamieci, ktora nie miata granic, PWN, Warszawa, 1970, s. 16-21.

® Ibidems. 29.



»Czasem byla to ulica jego rodzinnego miasta, podworze jego domu, przechowywane wyraznie
w pamigci od lat dziecinnych. Kiedy indziej byta to ulica Gorkiego. Szedt on »w myslach« po niej,
rozpoczynajac od placu Majakowskiego i stopniowo schodzac w dot »rozstawiat« obrazy przy domach,
przy drzwiach i oknach sklepow... Czasem, niezauwazalnie dla samego siebie, przenosit si¢ podczas
takich wedrowek z Moskwy do rodzinnego miasteczka i tu konczyl swoja drogg... u drzwi domu,

w ktorym spedzit dziecinstwo.”

Pomimo doskonatej pamigci, zdarzato si¢ Szereszewskiemu pewne zapamigtane
elementy opuszcza¢, ale nie zapominaé. Luria, badajagcy mnemoniste twierdzit, ze

btedoéw nalezy szuka¢ w psychologii spostrzegania.

Przyktadem jest stowo ,,jajko”, ktdre postawione przez Szereszewskiego na tle bialej Sciany zlato si¢ z nig
oraz pozostalo niedostrzezone i pomini¢te. Stowa, stawiane w ciemnych, nieo$wictlonych
pomieszczeniach réwniez trudno mu byto ,,zobaczy¢”.” Aby nie opuscié jakiego$ przedmiotu, mezczyzna
powigkszat go i dobrze oswietlal. Ejdotechnika, polegajaca na odpowiednim powigkszeniu obrazu,
prawidlowym rozswietleniu i ustawieniu, pomagata w zapamigtywaniu skomplikowanych stow. Dzigki

fragmentaryzacji i symbolizacji obrazéw, Szereszewski mogt bez trudu przetwarzac stowa, nie majace dla

. . 8
niego znaczenia, w sensowne obrazy.

Umyst Szereszewskiego dziatat zupelnie inaczej, niz przecigtnego cztowieka.
Nie wystepowato u niego zjawisko reminiscencji, polegajace na tym, ze krotki
odpoczynek powoduje ponowne pojawienie si¢ Sladow pamigciowych. U badanego
mezczyzny, $lady pamigciowe nigdy nie wygasaty i nie zatracaty swojej wybiorczosci.
Doskonata pamigé¢ Szereszewskiego, wielokrotnie byla réwniez jego utrapieniem.
Ze wzgledu na ciagle doznania synestetyczne, towarzyszace mu podczas spotkan
z ludZzmi, Szereszewski mial problemy z zapamig¢tywaniem twarzy, ktore spostrzegat

jako gr¢ zmieniajacych si¢ §wiatet, cieni i kolorow.’

Dzwigki i kolory mieszaly si¢ ze soba, nie bylo migdzy nimi wyraznych granic. Kolory mogty by¢ stone,

a zapachy jasne, dzwigki natomiast gtadkie.'®

Niezwykla wyobraznia, pozwalata Szereszewskiemu na regulowanie pracy
Swojego serca i temperatury ciata. Granice oddzielajace wyobrazni¢ od rzeczywistosci
nie byly wyrazne, ulegaty zatarciu. Wszystkie, najdrobniejsze szczegoty,

przechowywane byly latami w jego pamieci. Kazde spojrzenie na dowolny przedmiot,

" Ibidem s. 35.
¢ Ibidem s. 39.
% Ibidem s. 49-51.
% 1hidem s. 63.



wywolywato obrazy, ktére czesto nachodzily jeden na drugi i powstawal chaos.
Mezczyzna wielokrotnie platat si¢ w swoich myslach, probujac przedostaé si¢ przez
warstwy niepotrzebnych informacji, do tych istotnych. Probowat pomina¢ szczegoty ze
wspomnien, wyobrazajgc sobie wielkie pldtno, zakrywajace wszystkie niepotrzebne
informacje.’* Technika ta jednak zawiodla, wiec zaczal zapisywaé na kartce to, co
chcial zapomnieé. Po krotkim czasie okazato sie, ze w myslach widziat swoj zapis, wiec
postanowit wyrzucaé, a pozniej pali¢ kartki, na ktérych byto napisane to, co chciat
zapomnie¢. Ta metoda rowniez si¢ nie sprawdzila, poniewaz na zwgglonym papierze,

widziat §lady tego, co wezesniej zapisat. 12

Problem nawarstwiania wyobrazonych, szczegétowych obrazow, byl obecny
w ciggu catego zycia Szereszewskiego. Powtarzajace si¢ obrazy, byly wyraziste
i trwate, pojawialy si¢ w sposob niekontrolowany. Dominowaly nad wszystkimi

pozostatymi i zaczynaty rzadzi¢ my$lami.™

Nawarstwianie wspomnien, ich wedrowka, w ré6znym stopniu przewija si¢ przez
kolejne etapy naszego zycia, tworzac polaczenia 1 watki w naszej pamieci, ktorych
czasami nie jesteSmy w stanie zrozumie¢. Historia Szereszewskiego zainspirowata mnie
do stworzenia cyklu prac ,Nieutrwalone”, ktory sktada si¢ z obrazéw budowanych
warstwami, bedacych kolekcja wspomnien, przyjmujaca forme¢ poznania §wiata. Mozna
ja czyta¢ catosciowo, lub fragmentami, ktore sg wyrwane z rzeczywistosci. Tak jak
w umysle Szereszewskiego, slady po minionych wydarzeniach nigdy nie wygasaty,
w mojej pracy klisze rejestrujaca kolejne odbicia, stanowi powloka lustrzana. Slady
utrwalonych na refleksyjnej powierzchni obrazéow, sa mozliwe do przywotania tylko
w wyobrazni przegladajacego si¢ w nich. Obrazy lustrzane przyjmuja zréznicowane
tonacje, stajac si¢ mimikrg kamuflujaca si¢ w okreslonym otoczeniu. Przybierajac rozne
barwy, prace o zwierciadlanej fakturze, wciaz si¢ zmieniaja. Pozwalajg na przyjecie
wielu punktow widzenia. Jest to dla mnie istotne, poniewaz wspomnienia czy problemy
przed ktorymi stajemy na co dzien tez wymagaja roéznego odniesienia. Niekiedy
wymagaja czasu na przemyslenia. Czas wspomnienia, moze by¢ staly i zmienny. Stata

jest sytuacja obecna, ktora zostala umieszczona na lustrzanym podtozu, zmienia si¢

1 Ibidem, s. 53.
2 Ipidem, s. 56.
3 Ibidem, s. 82.



przestrzenne tlo, otoczenie. Przenikanie si¢ r6znych warstw czasowych, odbywa si¢ na
biezaco. Starajac si¢ uchwyci¢ zmienno$¢ strumienia czasowego, odwotatem si¢ do
pamigci, ktora jest wybiorcza. To wieloznaczna, czg¢sto niezrozumiata sie¢ skojarzen
i asocjacji. Prowadzi ona do proby dotarcia do wlasnej tozsamosSci, poprzez
skonfrontowanie si¢ z odbijajagcymi si¢ obrazami, o nieskonczonej liczbie interpretacji
1 mozliwos$ci. Papier, poprzez swoje naturalne wtasciwosci jest nietrwaty, blaknie po
czasie. Wspomnienia ,,lustrzane” natomiast wcigz si¢ zmieniaja, zachowujac te samag
struktur¢ materialu. Elementy obrazu sa wyrwane z pewnej wiekszej catosci, to co
pozostato, to element mojego zapisu, mysli, ktore ciggle mnie nurtuja
1 powracaja. Zapis odzyskanych wspomnien jest obrazem tego, co minione.
Pozostato$ci po myslach, powracajacych z mentalnej podrézy, bedacej mieszaning
wyobrazni i reminiscencji, nigdy nie sag dokonczone. To wizerunek samoistny, jednak
calo$¢ kompozycji (papier oraz lustro) jest sumg relacji materialow i ich wzajemnego
oddziatywania. W cyklu ,,Nieutrwalone”, wspomnienia pierwotne naktadaja si¢ na
aktualne wydarzenia. Trudno powiedzie¢, dlaczego pewne wydarzenia i przedmioty,
ktére wydaja nam si¢ nieistotne, zapamigtujemy w detalach i tkwiag w naszej pamieci
latami, przestaniajac klarowny obraz dnia dzisiejszego. Uruchamiajgc wyobraznig,
staramy si¢ nie tylko powota¢ do zycia czas przeszly, ale takze odtworzy¢ go, poprzez
interpretacj¢ odlegltych watkow. Wylaniaja si¢ one pod postacia wibrujacych materii,
gestej sieci powigzan i symboli. Jest to korelacja probleméw, ktore wcigz wibruja,
ulegajac erozji, zatarciu. Tak jak kolekcjoner wspomnien, nie dba o chronologi¢
I umiejscowienie wydarzen w czasie, rowniez narracja, okreslona w serii moich prac
»Nieutrwalone” jest budowana poprzez aktywno$¢ wspomnienia. To co zapomniane,
nie jest juz mozliwe do odzyskania, natomiast celem wspomnienia jest okreSlenie
w jakim stopniu zycie minione uksztalttowalo zycie terazniejsze. Idac tropem
niemieckiego filozofa - Waltera Benjamina,* pamie¢ jest tacznikiem, miedzy czasem
minionym, a aktualnym. Filozof okreslit ten ,,spektakl pamieci dobrowolnej” jako
rodzaj kolekcji wspomnien, w ktorej przeszto§¢ nie jest linearna, lecz splata si¢
z nakladajacych na siebie reminiscencji, przypominajacych labirynt. Samo
wspomnienie wymaga impulsu, pozwalajagcego naprowadzi¢ na jego trop. 5 Lustro

- zwierciadlo w obrazach warstwowych jest przestrzenia dla widza. Odbijajace

% ur.15 lipca 1892 w Berlinie, zm. 26 wrzesnia 1940 w Portbou, niemiecko-zydowski filozof. Zrodto:
Wikipedia.

15 B. Frydryczak, Swiat jako kolekcja. Préby analizy estetycznej natury nowoczesnosci.
Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan, 2002, s. 186.


https://pl.wikipedia.org/wiki/15_lipca
https://pl.wikipedia.org/wiki/1892
https://pl.wikipedia.org/wiki/Berlin
https://pl.wikipedia.org/wiki/26_wrze%C5%9Bnia
https://pl.wikipedia.org/wiki/1940
https://pl.wikipedia.org/wiki/Portbou

powierzchnie, wcigz absorbuja nowe sytuacje, stajac si¢ nos$nikami kolejnych
wspomnien. W ,,Nieutrwalonych” staram si¢ otworzy¢ na drugiego czlowieka, by mogt
zobaczy¢ siebie w nowy sposob, mozliwe, ze zdeformowany. Wizerunek odbiorcy,
ujawniajacego si¢ w potyskliwej powierzchni pracy, réwniez wptywa na jego odbior,
zaklocajac go lub wnoszac do niego nowe wartosci. Mozliwos¢ skonfrontowania si¢ ze
swoim odbiciem i jego ocena jest zalezna od subiektywnych wrazen percepcyjnych.
Relacja migdzy obecnoscig i nieobecnoscia, rowniez ulega cigglym przeobrazeniom.
Warto zada¢ sobie pytanie: Czym jest obraz i jak zmienia si¢ jego postrzeganie

w konteks$cie otaczajacej przestrzeni?

Nieutrwalone, marker olejny, papier, ptyta lustrzana, 200 cm x 80 cm, 2014

W swojej ksigzce ,,Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie.”, niemiecki
historyk i teoretyk sztuki, Hans Belting™ pisze, iz nasze ciala przemieniaja miejsca
w obrazy, a nastepnie zostajag w nich utrwalone, zmagazynowane w pamigci
I aktywizowane poprzez wspomnienie. Kontynuujgc swoja mysl, Belting wyjasnia, ze
w naszych ciatach doznajemy utraty czasu i przestrzeni, natomiast obrazy maja by¢
srodkiem do obrony w utracie tych warto$ci. Utracone miejsca, odktadajg si¢ w naszej
pamiegci pod postacig obrazow, zyskujac tym samym obecnogé.'’ Analizujgc mechanizm
wymiany doswiadczenia i wspomnienia, trzeba wzigé pod uwage bardzo istotny aspekt,

z ktorym mamy do czynienia w ostatnim dwudziestoleciu. Mam na mysli postgp

' Ur. 7 lipca 1935 w Andernach. Niemiecki historyk sztuki i teoretyk sztuki $redniowiecznej,
renesansowej oraz wspotczesnej. Zrodto: Wikipedia.

7 H. Belting Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie. Thum. M. Bryl, Towarzystwo Autordw
i Wydawcow Prac Naukowych ,,Universitas”, Krakow, 2007, s. 84.

10


https://en.wikipedia.org/wiki/Andernach

technologiczny i gwattowne przyspieszenie liczby produkowanych informacji. Fikcyjne
miejsca wspomnien, staja si¢ przetadowane informacjami, wcigz uczestnicza w nowej
wymianie, redukujgc poprzednie sploty miejsc, tworzgce wspomnienia. Ewolucja
czlowieka wyksztalcita mozg w taki sposob, by gromadzit informacje. Ogromna liczba
powielanych przez Internet wiadomosci, ktore docieraja do nas nieustannie, powoduje
przetadowanie, przez co trafiaja do nas w szczatkowej formie. Ta nienaturalna dla
mozgu sytuacja sprawia, ze mamy problem nie tylko z zapamig¢tywaniem
I wychwytaniem istotnych informacji, ale takze z magazynowaniem ich. Wspomnienia
jakie gromadzimy, czesto sg przeklamane, zaposredniczone przez otaczajace nas media
cyfrowe. , Nieutrwalone” umykajg w czasie, stajg si¢ coraz stabsze, az do wygasnigcia.
Jest to proces dynamiczny, w ktorym kazda czastka moze uaktywni¢ si¢
niespodziewanie i wplywa¢ na otoczenie. Gdy przyjrzymy si¢ obrazom, mozemy
dostrzec fragmenty, ktore sg zastonigte, przykryte innymi informacjami, lub tekstem.
Trudno stwierdzi¢ tutaj hierarch¢ waznos$ci, poniewaz pierwszy plan zmienia si¢
nieustannie, podobnie, jak w naszym umysle, zagubiona informacja placze sie,

komplikujac odbieranie istotnych przekazow.

Otoczenie, w ktorym przebywamy na co dzien zbudowane jest migdzy innymi
w oparciu o wizualny przekaz, dlatego by zaistnie¢ w nim jako jednostka §wiadoma
swojego miejsca w $wiecie, niezbedna jest nasza swiadomos$¢ wlasnego wygladu.
Rodzice pokazujag nam we wczesnym dziecinstwie ,,obrazy lustrzane”, ktore ksztattuja
systemy naszych przekonan. Obrazy te sa pierwszymi wskaznikami naszej osobiste]
warto$ci. Kolejne lustra zostajag nam pokazane w trakcie naszego zycia przez cztonkow
rodziny, rowiesnikow, przyjaciot. Odbicia te stajg si¢ w czasie naszego dorastania
pierwowzorem naszego wizerunku wlasnego. Jaki wplyw na nasze zycie ma
autoidentyfikacja z wlasnym lustrzanym odbiciem i kiedy ten moment nastgpuje?
Wedtug Jacquesa Lacana 8 tzw. mirror stage (faza lustra) obejmuje przetomowy
moment w rozwoju dziecka miedzy 6 a 18 miesigcem zycia. Dochodzi wtedy do
uksztaltowania podmiotowosci ego. Dziecko od urodzenia doswiadcza swego ciata jako
zbioru autonomicznych czeéci, nie tworzacych spdjnej catosci. Lustro sprawia, ze
uchwycenie ciata jest mozliwe w cato$ciowym wymiarze. Moment spotkania dziecka ze
swoim obrazem lustrzanym, jest jego identyfikacja z Innym. Po rozpoznaniu sig,

dochodzi do natychmiastowej oceny Innego i stworzenia wyobrazeniowego wizerunku

18 Ur. 13 kwietnia 1901 w Paryzu, zm. 9 wrze$nia 1981 tamze. Psychiatra i psychoanalityk francuski.
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siebie. Tworzy si¢ w ten sposob podmiotowos¢ i ego. Dzieci bardzo czesto catuja lustro,

, . . . . . . , . . . . 19
usmiechajg si¢ do niego, co mozna interpretowa¢ umitlowaniem swojego wizerunku.

W mojej pracy ,,Miedzy miejscami”, lustro oddato wrazenie towarzyszace mi
w przeszio$ci, jako forma odcinania si¢ od $wiata, bycia po jego drugiej stronie.
Mimowolnie uruchomitem podswiadomg strone wiasnej Swiadomosci. Zdolnos¢ do
bezposredniego kontaktu ze §wiatem poprzez szczery, kreacyjny stosunek, pozwolil mi
na nowo dostrzec wartosci, ktore zwykle nam umykaja. Praca nawigzuje do motywow
autobiograficznych, jednak bezposredni odbiorca, rowniez zostal zaangazowany
w tworzenie wlasnej gry, opartej o postrzeganie (lub bycie postrzeganym): zanikanie
oraz pojawianie si¢. Przywotany juz wczes$niej, Walter Benjamin, twierdzi, ze
wspomnienia zachowane przez dziecko, (niekonczace si¢ watki, w ktorych przesztosé
faczy si¢ z terazniejszoscig) moze odszyfrowaé dopiero dorosty. 20 Spogladajac po
latach w lustro, zyskatem nowa perspektywe czasu i przestrzeni. Sprowokowato mnie to
do mentalnej podrdzy w przesztosé. Dla Gastona Bachelarda?! obrazy z dziecifistwa sa

obrazami samotnoS$ci:

»ITe pierwsze samotnosci - samotno$ci dziecka - pozostawiaja w niejednej duszy niezatarte $lady.
Wszelkie zycie uwrazliwione jest na marzenie poetyckie, a marzenie takie zna cen¢ samotnoSci.
Dziecinstwo niejednokrotnie zaznato od ludzi nieszcze$cia. W samotnosci moze si¢ odprezyé. Kiedy
$wiat ludzki zostawia je w spokoju, dziecko czuje si¢ synem kosmosu. Dlatego wlasnie w samotnosciach

swych, gdy tylko stanie si¢ panem swych marzen, dziecko zaznaje szcze$cia, jakiego dostarcza marzenie,

r e e . . , . r 22
pdzniej stanie si¢ ono szczgsciem poetow.”

Samotno$¢, nie kojarzy mi si¢ z odrzuceniem, odizolowaniem, czy
wyobcowaniem. Przeciwnie - pozwala na glgboka refleksje i cofnigcie si¢ myslami
w przeszto$¢. W pierwszych pamieciach, cztowiekowi towarzyszy naturalna ciekawos¢
$wiata jako przedmiotu poznania bezposredniego. Samotno$¢, jest W moim przekonaniu
obcowaniem ze $wiatem wewngetrznym, rodzajem poszukiwania samego siebie. T0 stan
skupienia, koncentracji, ktory towarzyszy mi w pewnych sytuacjach od dziecinstwa.
Jest w znacznym stopniu probg schronienia si¢ we witasnych myslach 1 marzeniach.

Dlatego trudno nie zgodzi¢ mi si¢ z Bachelardem, twierdzacym, ze w samotnos$ci

[
©

http://neoconsrevolt.blox.pl/2008/12/Lacanowska-faza-lustra.html

B. Frydryczak, Swiat jako kolekcja. Préby analizy estetycznej natury nowoczesnosci.

Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan, 2002, s. 186.

Francuski filozof nauki i poezji. Ur. 27 czerwca 1884, zm. 16 pazdziernika 1962. Zrédto: Wikipedia.
G. Bachelard, Poetyka marzenia, ttum. L. Brogowski, wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk,
1998, s. 114-115.
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oddajemy si¢ marzeniom, a dzigki nim przywotujemy wspomnienia. Praca ,,Migdzy
miejscami”, ma na celu, poprzez swoja forme¢ zaproszenie do zaangazowania si¢

W proces zanurzenia si¢ we wlasnym wnetrzu.

Miedzy miejscami, lustro, szyba, pomalowane, $cinki HDF, 200 cm x 140 cm x 60 cm, 2012

Przyjrzyjmy sie zdaniom: ,,Marzymy wspominajac. Wspominamy marzac.”%,

w ktorych Bachelard uswiadamia nam, ze marzac o przesztosci, powracamy do marzen,
ktore dawaty nam wolnos¢. Obrazy wytworzone przez dziecko - wielkie 1 pigkne, sa
wspominane przez nas za pomocg marzen, bedacych mnemotechnikg wyobrazni.
»W marzeniu, nawigzujemy kontakt z mozliwosciami, ktorych los nie umiat
Wykorzystac”’.24 Bachelard w ,,Poetyce marzenia”, trafnie zauwazyt, ze podstawowym

znakiem wspomnienia, mogg by¢ pory roku.

»Jak $wiecito stonce, lub jaki wiatr wial owego, pamigtnego dnia? Oto pytanie, ktore oddaje nalezyte

napigcie reminiscencji. Wspomnienia staja si¢ wowczas wielkimi obrazami, obrazami powigkszonymi,

powigkszajacymi.” %

2 |bidem , s. 118.
24 |bidem , s. 130.
% |bidem , s. 134-135.
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Skoro przezywamy je na nowo w marzeniu: ,JIm dalej zaglgbiamy si¢
w przeszto$¢, tym bardziej nieroztagczna okazuje si¢ psychologiczna mieszanina pamig¢ci
1 wyobrazni.” 26 Ujawnia si¢ ona pod postacig ,,zdje¢ migawkowych”, jak u Marcela
Prousta®’, autora ksigzki ,,W poszukiwaniu straconego czasu”, ktory po umoczeniu
Magdalenki w herbacie, przenidst si¢ wspomnieniami do czasow dziecinstwa. Proust
we wspomnieniu dostrzega cigg obrazéw begdacych pomostem miedzy tym co bylo,
a tym co jest. ?® Do ciekawych wnioskow doszla Beata Frydryczak 2, ktora w swojej
ksiazce ,,Swiat jako kolekcja.” pisze, ze dla Prousta wspomnienia, to Zycie zapomniane,
proba ocalenia przesztosci.®® Z pewnoscia  wspomnienie, moze by¢ aktywne
I zachowane w przestrzeniach pamigci poprzez tworzenie. Dla mnie, jest to immanentny
wyraz tozsamosci cztowieka. Dziecko, podchodzac do przedmiotu w sposob kreatywny,
niczym majsterkowicz, poznaje go przyczyniajac si¢ do odnowy S$wiata poprzez
kolekcjonowanie: malowanie przedmiotéw, wycinanie, czy sklejanie figur.
Pozyskiwanie rzeczy, przybiera r6zng forme, poczawszy od chwytania, az do nadania

im nazwy.*

Fryderyk Nietzsche® w swoim eseju ,,0 pozytkach i szkodliwosci historii dla zycia”, odwoluje si¢ do
metafory dziecka, realizujacego aktywne zapomnienie poprzez zabawe. Obrazem utraconego szczescia,
jest widok dziecka bawigcego sie, zanurzonego w danej chwili. W zabawie wszystko jest po raz pierwszy,
przeszto$¢ nie istnieje, poniewaz jeszcze niczego nie trzeba si¢ wypieraé i mozna tkwi¢ w blogim
zas$lepieniu. Obraz $wiata, nie jest wiec przystonigty wspomnieniem, dlatego przywoluje dorostemu

wspomnienie utraconego raju.*®

W jednej ze swoich ksigzek artystycznych: ,,Granice”, uzylem elementow
swojej kolekcji - pamiatek z miejsc, ktore zbieram od najmtodszych lat. Poniewaz
kazdy przedmiot czy figurka kolekcji, wigze si¢ z okreslong historig, nadatem im nowe
znaczenie, poprzez redukcje ograniczajacg si¢ tylko do ksztaltu. Nie chciatem

wprowadza¢ warto§ciowania miedzy nimi, poniewaz trudno jest mi okresli¢, ktore majg

% Ipidem , s. 138.

27 Ur. 10 lipca 1871 w Auteuil, zm. 18 listopada 1922 w Paryzu. Francuski pisarz. Zrédto: Wikipedia.

%8 M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu. Czas odnaleziony. Thum. J. Rogozinski, Panstwowy

Instytut Wydawniczy, Warszawa, 1992, t. VII, s. 190.

Filozof kultury, teoretyk i krytyk sztuki.

B. Frydryczak, Swiat jako kolekcja. Préby analizy estetycznej natury nowoczesnosci.

Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan, 2002, s. 186.

*L Ibidem, s. 205.

%2 Niemiecki filozof, filolog klasyczny, prozaik i poeta. Ur. 15 pazdziernika 1844 w Rocken w okolicach
Naumburg (Saale), zm. 25 sierpnia 1900 w Weimarze.

%3 B. Frydryczak, Swiat jako kolekcja. Swiat jako kolekcja. Préby analizy estetycznej natury
nowoczesnosci. Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan, 2002, s. 213.
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dla mnie wigksze, lub mniejsze znaczenie. Istotne byto dla mnie natomiast wycigcie ich
ksztattu tak jak je zapamigtatem. Granice kolejnych przedmiotdéw, na ktore sktadajg sie
strony ksigzki, przenikaja si¢ ze sobg, tworzac nowe ksztalty i uruchamiajac

wyobrazni¢. Wazny byt dla mnie sam proces tworzenia, podczas ktdrego, zatracitem si¢

w marzeniach z przesztosci.

Granice, ksigzka artystyczna, 21 cm x 21 cm, 2009

W ,,Granicach” chciatem oddac¢ to uczucie, w ktorym najdziwniejsze przedmioty
trafiaja do naszych rak. Dociekliwo$¢ sprawia, ze mozemy otworzyC przestrzenie
wyobrazni na wszelkie mysli, pociagajacy ksztalt, forme i barwe.?* W ten sposob-
twierdzi Benjamin - tworcy tworza wlasny $wiat rzeczy, maty w wielkim.” ** Podobnie
jak raz wizualny, moze by¢ wyzwalaczem w glagb wyobrazni, pewne ,,magiczne”
miejsca posiadaja w sobie szczegOlng ,aure”, uwalniajagca mysli 1 przenoszaca je

w najdalsze obszary ludzkiego umystu.

* Ibidem s. 203-205.
% Ibidem s. 205.
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Amerykanski historyk, James Clifford *, w swojej ksiazce: ,,Klopoty z kultura:
Dwudziestowieczna etnografia, literatura i sztuka” analizuje wiersz Jamesa Fentona *’
,,Muzeum Pitta Riversa. Oxford.” **Zdaniem Clifforda, poeta zwiedzajacy etnograficzna
kolekcje, ulega fascynacji, ktérg mozna porowna¢ do zachwytu dziecka odkrywajacego
obszary niebezpieczenstw i pozadania. Kolejne tabliczki z opisem eksponatow

poruszajg wyobrazni¢ Fentona, przenoszac go w nowe miejsca:

»»(...) Wchodzac

Znajdziesz si¢ w klimacie kastanietow z orzecha,
Muzycznego bicza

Z Cie$niny Torresa, z Mirzapuru tamburynu
Zwanego dzumka, ,,uzywanego przez szczepy
Aborygendéw do przywabiania drobnej zwierzyny
W ciemne noce”, papierosow Kulisa

I maski Saaggi, Szamana, (...)”

Clifford, zwraca uwage na wielos¢ fascynujacych przedmiotdéw, ktore nazywa
,0sobistymi  fetyszami”. Amerykanski historyk trafnie dostrzega zwiazek

kolekcjonowania z obsesja 1 wspomnieniami, ktory uwidacznia si¢ we fragmencie:

»(-..) Znajduj¢ zarysowany krajobraz dziecinstwa

Tu w chaotycznych stosach pamiatek (...)”

Fenton, podaza $ciezkg fantazji, odtwarzajaca sny samotnego dziecka czy wizj¢
mtodej dziewczyny, ktora ,usltyszata hatas na grobli 1 zobaczyla wielkiego psa
o niesamowitych oczach”. Na koncu tej osobliwej drogi, ukazuje si¢ zakazany las, do

ktorego wejscia prowadzi furtka z tablica, na ktorej widnieje napis:

,UWAGA NA TYCH WELOSCIACH ZASTAWIONE PULAPKI NA LUDZI
I PULAPKI-SAMOSTRZALY™.

% Ur. 1945. Amerykanski historyk. Jeden z inicjatoréw postmodernizmu w antropologii.
Zrodho: Wikipedia.

37 Ur. 25 kwietnia 1949 w Lincoln. Angielski poeta, dziennikarz i krytyk literacki. Zrodto: Wikipedia.

%8 Muzeum zostato utworzone w 1884 roku, gdy generat Augustus Pitta Rivers, podarowat swoja
kolekcje. Uniwersytetowi w Oksfordzie. Zrodto: Wikipedia Fragment wiersza: wolne thumaczenie
autora.
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James Clifford interpretuje ta wizje, jako miejsce osobistego ,,zakazanego lasu”
Fentona. Podkresla, ze jest to jego podr6z do innosci, prowadzaca przez zakazane
obszary wiasnego ja.?’9 »Jego intymny sposob wiklania si¢ w t¢ egzotyczna kolekcje
prowadzi w sfer¢ pragnien, odci¢ta i kontrolowang. Prawo zdominowane jest

przez wlasnogé.” %

Muzeum Pitta Riversa, Oxford, Anglia. Zrodto: Wikipedia

%9 ). Clifford, Klopoty z kulturq. Dwudziestowieczna etnografia, literatura i sztuka. Ttum. Ewa Dzurak,
Joanna Iracka, Ewa Klekot, Maciej Krupa, Stawomir Sikora i Monika Sznajderman, wydawnictwo
KR, Warszawa, 2000, s. 233-235.

“ Ibidem , s. 235.

17



Rozdziat II: Wielowarstwowe watki w obrazie - przestrzen wyobrazni.

Wyobraznia z pewnos$cig, jest tym obszarem naszego umyshu, w ktérym
jesteSmy calkowicie wolni i mozemy bez konsekwencji pozwala¢ naszym mys$lom
ptynaé oraz tworzy¢ najrdzniejsze, nawet surrealistyczne obrazy. Wedtug biologow
I neurofizjologéw, jest ona przedtuzeniem zmystu wzroku, dzigki ktéremu cztowiek
pozyskuje wiedzg¢ o Swiecie, w ktorym zyje. Wzrok dostarcza nam najwigcej informacji
i danych, ktérymi postuguje si¢ wyobraznia. Moga to by¢ przezyte, widziane
1 zapami¢tane zdarzenia, ktore sa dopelnione obrazami i powigzane ze soba, tworzac
nowe jakosci. To dlatego mozemy je przywotywac i kreowa¢ w umysle. Wyobraznia
bedaca zrodtem marzen odnosi si¢ do przysziosci. To, co niewidzialne, staje si¢
namacalne, dzigki zaprzeczeniu narzuconej rzeczywistosci. Jej otwarty charakter,
pozwala na przenikanie samego spostrzezenia i ciggla aktywno$¢ poznawczg cztowieka.
Kazdego dnia dokonujemy wielu dziatan poznawczych, przewidujemy sytuacje,
wyciggamy wnioski. Wyobraznia, to nieodlgczny element myslowej dzialalnosci

ludzkiego umyshu.**

Wigkszos¢ psychologow jest zgodna co do tego, iz wyobraznia, bedaca
pierwotnym mechanizmem umystowym, stuzy do tworzenia obrazéow wizualnych
w momencie, gdy wyobrazony obiekt nie jest aktualnie rejestrowany poprzez zmysty.
Podczas procesOw wyobrazeniowych, wykorzystuje sie tzw. ,szlaki wzrokowe”,
odpowiedzialne za percepcj¢ wizualng. Jak twierdzi Piotr Francuz, we wstgpie do
,ObrazoOw w umysle”, wyobraznia jest odpowiedzialna za rozwdj cywilizacji. To dzigki
niej odkrywamy nowe obszary $wiata i kreujemy to, co wydaje sic niemozliwe.*
Z wyobraznia, zwigzana jest percepcja, ktora interpretuje wrazenia zmyslowe,
a nastgpnie reaguje na nie, dzigki czemu jesteSmy w stanie zrozumie¢ nasze otoczenie.

Trudno jest jednoznacznie zdefiniowac role wyobrazni.

Piotr Markiewicz i Piotr Przybysz, w swoim artykule , Neuroestetyczne aspekty komunikacji wizualnej
i wyobrazni”, wyrdzniaja trzy gtowne tendencje, jakie dominuja w rozumieniu zjawiska wyobrazni.
Pierwsza z nich podkresla rol¢ wyobrazni w funkcjonowaniu umystu. Dzigki niej, tworzymy obrazy

mentalne, bez uzycia bodzca wzrokowego. Druga, wskazuje na mozliwo$¢ dostrzegania wieloznacznos$ci

1 D. Daszkiewicz, Problem wyobrazni, a praktyka tworcza, Cieszyn, 2008, s. 8-12.
2 p. Francuz (red.) Obrazy w umysle. Studia nad percepcig i wyobraznig. Wydawnictwo Naukowe
Scholar, Warszawa, 2007, Wprowadzenie, P. Francuz, s. 11-12.
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i wielosci rozwiazan, poprzez wyobrazni¢. Dziala ona tutaj jak ,,wyzwalacz procesow interpretacji”.
Trzeci kierunek, wskazuje na traktowanie wyobrazni, jak operacji dokonywanej na istniejagcym materiale,

. . . . . . 43
poprzez taczenie, dodawanie i przetasowywanie tworczych elementow okre§lonego wzorca.

Wyobraznia, jest w szerokim rozumieniu, zdolnosciag do tworzenia
| przetwarzania wyobrazen odtworczych oraz tworczych. Niektorzy psychologowie nie
uznajg terminu ,,wyobrazni odtwoérczej”, twierdzgc, ze przetwarzanie rzeczywistosci,
odbywa si¢ w wyobrazni nieustannie. Wyobrazenia odtwodrcze, cechuja si¢ duza
wiernoscig w stosunku do realnych sytuacji czy obiektow, ktore sg odtwarzane. Efektem
wyobrazen tworczych, sa oryginalne obrazy, zjawiska, czy sytuacje powstate na
podstawie dawnych spostrzezen. W procesie tworczym, odgrywaja one duzg role,
zwlaszcza dla tworczosci artystycznej. Dzieki nim, czlowiek jest w stanie stworzyé
w wyobrazni dowolng rzecz o ktorej pomysli. Niejednokrotnie artysci, poeci i muzycy
pokazujg innym swoj sposob widzenia i odbierania rzeczywisto$ci poprzez obraz, utwor
muzyczny czy literacki.** Trudno wyobrazié sobie jak wygladalby $wiat, gdyby nie
wyobrazenia, ktore na biezaco si¢ zmieniajg i s3 podatne na czynniki zewngetrzne.
To one w znacznej mierze napedzaja nasz rozwoj i sprawiaja, ze dazymy do czegos, co

mamy sprecyzowane w wyobrazni.

Warto wspomnie¢, ze gdy wyobrazamy sobie forme¢ w naturze, jest ona efektem
wymiany wrazenh wzorkowych i kinestetycznych®®. Wyobrazajac sobie dany przedmiot,
wyobrazamy sobie jego przyblizony obraz wzrokowy, ktory wypelniamy wraZzeniem

kinestetycznym.*®

Przyjrzyjmy si¢ blizej samemu terminowi ,,wyobrazenie”, ktoremu francuski
filozof, przedstawiciel egzystencjalizmu - Jean Paul Sartre*” poswieca znaczna cze§é
swojej  ksigzki: ,,Wyobrazenie. Fenomenologiczna psychologia wyobrazni.”
Wyobrazenie zostatlo okreslone jako akt, ujmujacy zaréwno przedmiot obecny, jak

I nieistniejacy w jego cielesnosci, lecz udostepniajacy si¢ podobnie jak przedmiot

* |bidem , P. Markiewicz, P. Przybysz, rozdziat IV, ,Neuroestetyczne aspekty komunikacji wizualnej

i wyobrazni”, s. 135-136.

http://www.beyondtheframe.pl/psychika-czlowieka/wyobraznia

Wrazenia wzrokowe sg odbierane za pomocg wzroku, natomiast wrazenia kinestetyczne pozwalaja na
ocene ufozenia i ruchu ciata, bez udziatu wzroku. Zrodto: Stownik PWN.

Adolf von Hildebrand Problemy formy w sztukach plastycznych,

Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2012, s. 30.

Ur. 21 czerwca 1905 w Paryzu, zm. 15 kwietnia 1980 tamze. Powie$ciopisarz, dramaturg, eseista

i filozof francuski. Przedstawiciel egzystencjalizmu. Laureat Nagrody Nobla w dziedzinie literatury
za rok 1964.
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obecny, w formie przedmiotu ujmowanego, przedstawianego. Wyobrazenie, jest
w rzeczywisto$ci nakierowane na realng rzecz, jedng z istniejacych w $wiecie
postrzezenia, za posrednictwem tresci psychicznej. Tres¢ ta, postuguje si¢ odpowiednio
ujmowanymi zasadami, warunkami, jakie musi spetniaé. Okreslony przedmiot
ujmowany przy $wiadomosci wyobrazeniowej, jest odpowiednikiem innego

przedmiotu. Sa to tzw. przedmioty dla $wiadomosci.*®

Nieunikniono$¢ tego, aby materia wyobrazenia byla uksztalttowana jako przedmiot dla §wiadomosci,
Sartre okre$la mianem transcendencji tego, co przedstawiajace. Transcendencji, nie nalezy utozsamiac
z zewngtrzno$cia poniewaz na zewnatrz znajduje si¢ rzecz przedstawiana, a nie jej umystowy
odpowiednik.* Wyobrazenie, to stosunek $wiadomosci do przedmiotu. Pewne struktury, pojawiajace sie
wokot aktow $wiadomoscei, sa $wiadomosciami wyobrazajacymi.*® Te ztozone struktury, skierowane sa

intencjonalnie ku pewnym przedmiotom.

Sartre, poréwnuje wyobrazenia z pojeciem i postrzezeniem. Dla filozofa, sg to
trzy odmienne $wiadomosci, udostgpniajace ten sam przedmiot. Sartre, przywotuje
przyktad szeScianu, w ktorym naraz mozemy widzie¢ jedynie trzy $ciany. Ten aspekt
myslenia uwzglednilem w mojej realizacji: ,,Kazdy kwadrat jest prostokatem, nie kazdy
prostokat jest kwadratem”, gdzie obserwowany w postrzezeniu przedmiot, jest nam
dany tylko od jednej strony, mimo ze w catosci wchodzi do naszego postrzezenia.
Przyjmujac, Zze nie widzimy jego szeSciu $cian, nie mozna stwierdzi¢, ze jest on
szeScianem. Sartre twierdzi, ze istnienie sze$cianu zawsze pozostaje watpliwe,
poniewaz ogladajac niektore ze Scian, mozna przyjaé, ze inne w tym czasie ulegly
zniszczeniu. Nalezy wiec go oglada¢ etapami. Odwotujac si¢ do rozwazan
teoretycznych filozofa, uzylem transparentnych materiatow, z ktorego =zostaty
zbudowane szesciany. Zaobserwowalem, iz mozemy obserwowac jednocze$nie nie trzy
Sciany, a szes¢. Czy jednak rzeczywiscie tak si¢ dzieje? Kazda z nich nieznacznie rozni
si¢ od siebie, co spowodowane jest padaniem $wiatla na ich powierzchni¢. Tylko
poprzez wiedze, ktora posiadamy o materiale, zdajemy sobie sprawe, ze zastonigte
$ciany rowniez sg transparentne. Spogladajac przez frontowg $ciang, patrzymy od razu,
na przeciwlegla. Zdajemy sobie z tego sprawe, ale jest to juz wynik naszej wiedzy,

informacji, ktore dostarczyliSmy do postrzegania. To wlasnie dzigki doswiadczeniu

8 J.P. Sartre Wyobrazenie. Fenomenologiczna psychologia wyobrazni. Thum. Pawet Beylin,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa, 1970, s. 106-107.

* Ibidem, s. 106-107.

* Ibidem, s. 22.
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odbieramy je w sposob wyuczony, w przeciwnym razie trudno bytoby nam okresli¢ na
co patrzymy: czy na frontowa Sciane, tylna, a moze boczna? W rzeczywistosci
plaszczyzny prostopadtoscianu, absorbuja otoczenie 1 stajg si¢ niewidoczne. Nie sg one

juz tylko trzema réwnolegtobokami, ktorych linie zbiegaja si¢ w perspektywie.

Kazdy kwadrat jest prostokgtem, nie kazdy prostokat jest kwadratem, przezroczyste pleksi, czarna
i biata ptyta HDF, 90 cm x 90 cm x 90 cm, 2016

W mojej pracy, przedmiot uobecnia si¢ w postrzezeniu i mozna go zobaczyc¢ nie
tylko na jeden ze sposobow, ktére przywoluje, pozostate punkty widzenia nie sg przez
niego wykluczone. Aby podkreslic wieloaspektowos¢ zjawiska, zastosowalem
przezroczyste $ciany szescianow. Ich podstawy natomiast, podkreslitem czernig 1 bielg.
Przedmiot pojawia si¢ jako synteza wielu mozliwo$ci ujmowania go, ktorych trzeba si¢
uczy¢. Idac dalej tym tropem, jestesmy zacheceni do ogladania przedmiotu z réznych
stron oczekujac rezultatow danego ustawienia.>*

Wyobrazenie jest zwigzane z postrzezeniem, jednak wyobrazony przedmiot

ujawnia si¢ natychmiast, nie trzeba patrze¢ na niego z réznych stron. W postrzezeniu,

L Ibidem, s. 22.
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wiedza ksztaltuje si¢ stopniowo, w przeciwienstwie do wyobrazenia. Wyobrazenie
laczy elementy przedstawiajace z nieobrazowa wiedza, udostepniajac w catosci jako to,
czym jeSt.52 W postrzezeniu, kazda rzecz utrzymuje z innymi rzeczami nieskonczenie
wiele stosunkow. To wilasnie one stanowig istote danej rzeczy. Nie sposob wyczerpac
bogactwa postrzezenia, poniewaz rzeczy i sktadniki rzeczy, wchodza w niezliczong
liczbe stosunkow. Inaczej jest w wyobrazeniu, gdzie poszczegdlne sktadniki
wyobrazenia, utrzymujg ze sobg najwyzej kilka stosunkow, natomiast z resztg Swiata
nie utrzymuja zadnych stosunkow. Poréwnujgc postrzezenie z wyobrazeniem, Sartre
zauwazyl, ze przedmiot postrzezenia stale wykracza poza §wiadomos$¢, czego nie mozna
powiedzie¢ o wyobrazeniu, ktore jest utozsamiane ze $wiadomoscia tego przedmiotu.
Z wyobrazenia nie mozna nauczy¢ si¢ niczego nowego, gdyz przedmiot jest a priori
okreslony przez s$wiadomos¢. W przypadku postrzezenia, dochodzi do analizy
przedmiotu, natomiast w wyobrazeniu przedmiot ten ujawnia si¢ natychmiast. >3
Wyobrazenie udostepnia przedmiot w calosci, nigdy si¢ nie myli, nie ma wigc
oczekiwania czy niepewnosci. Postrzezenie natomiast, moze si¢ myli¢. Uswiadomienie
sobie przedmiotu, catkowicie go okresla i prowadzi do jego wyobrazenia. Przedmiot
zawiera jednocze$nie w sobie tylko to, co zostato uswiadomione. Tym samym w jeden
akt syntetyczny w akcie $wiadomosci, zostaje zlgczony sktadnik przedstawiajgcy
1 sktadnik wiedzy. Przedmiot zostaje uobecniony jednoczesnie od wewnatrz, gdyz
W nim postrzegamy to, czym jest i od zewnatrz, poniewaz go obserwujemy. Sartre

twierdzi, ze $wiat wyobrazen jest Swiatem, w ktorym nic si¢ nie dzieje:

»Moge, jesli chce, zmieniad taki lub inny wyobrazony przedmiot, moge obracaé szeScian, zmusié¢ rosling
do wzrostu, a konia - do biegu; niemniej przeto nigdy nie pojawi si¢ najmniejszy nawet odstep migdzy
przedmiotem a $wiadomoscig. (...) Swiadomo$¢ nigdy nie wyprzedza przedmiotu; intencja objawia si¢

sobie samej w chwili, gdy sie urzeczywistnia, objawia si¢ w realizacji i poprzez nig.” °

Sartre zauwaza, ze pod wieloma wzgledami, wyobrazeniu, bliskie jest pojecie
wspomnienia, ktore autor omawia w kontek$cie pamigci. Aby $wiadomo$¢ mogta
wyobraza¢, musi zaklada¢ tezy nierzeczywisto$ci. Oznacza to, ze ,,winna miec
mozliwos¢ tworzenia i zakladania przedmiotéw zabarwionych pewng cechg nicosci

w stosunku do calej rzeczywistoéci”.55 Wyobrazony przedmiot moze by¢ uznawany

52 |bidem , s. 24.
5% |bidem , s. 26.
* lbidem, s. 28.
® lbidem, s. 333.

[
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jako nieobecny czy nieistniejacy albo istniejacy gdzies indziej. Swiadomosé, aby mogta
wyobraza¢, musi by¢ przede wszystkim wolna, powinna umykaé $wiatu i przyjmowac
pozycje odwrotu od $wiata. *® Jak juz wczesniej zauwazyt Sartre, cztowiek jest
transcendentalnie wolny, dlatego wyobraza. To wiasnic wyobraznia jest warunkiem
wolnosci cztowieka empirycznego.’’ Nie istnieje $wiadomo$é, ktéra by nie wyobrazata,
poniewaz jest to transcendentalny warunek $wiadomosci.”® Wywotany w $wiadomosci
obraz przedmiotu, osoby, lub sytuacji, opiera si¢ na wczesniejszych spostrzezeniach.
Jak juz wspominatem, wyobrazenia, moga mie¢ charakter odtworczy - wtedy sg
rekonstrukcjg $ladow pamigciowych, lub tworczy, polegajacy na oryginalnosci
powigzan miedzy elementami zapamig¢tanej rzeczywistosci oraz ich modyfikacji.

Jednym z pierwotnych zrodet tworczosci artystycznej, sg wyobrazenia tworcze.”

Odmienne spojrzenie, na zagadnienia dotyczace psychoanalizy postrzegania,
miat Paul Ricoeur.®* Rozwazania Ricoeura odnoénie literatury odzwierciedlaja moje
konstruowanie obrazu. W swoich pracach, przekazujac informacje pochodzace
bezposrednio z wyobrazni, wobec wlasnego miejsca w przestrzeni, staram si¢ zwrocic
uwage na jej postrzeganie. Odniesienie czasu do przestrzeni ma dla mnie istotne
znaczenie, poniewaz $wiadczy o obecnosci, ktora jest przemijajagcym etapem. W tekscie
Zofii Podniesinskiej ,,Paul Ricoeur o pamigci i wyobrazni. Lektura z punktu widzenia
literaturoznawcy.”, autorka analizuje rozwazania filozofa, opierajac si¢ m.in. 0 jego
ksiazke ,,Pamig¢, historia, zapomnienie”. Przyjrzyjmy si¢ zatem blizej, dwom sposobom
przypominania, ktore omawia Podniesiniska, na podstawie tekstu Ricoueur. Autorka,
trafnie zauwaza, ze Ricoueur przywotuje kategorie Arystotelesowskie - mneme
i anamnesis ®, ktore organizuja mys$lenie o wspomnieniu w pdzniejszej filozofii
pamigci. Wywolywanie wspomnien i skojarzen mimowolne lub asocjacyjne, bliskie

wyobrazni, jest jednym ze sposobow powrotu do czasu minionego. Innym sposobem

*° Ibidem, s. 333-335.

°"" Ibidem, s. 338-340.

*% Ibidem, s. 343.

D. Daszkiewicz, Problem wyobrazni, a praktyka twércza, Cieszyn, 2008, s. 15.

Ur. 27 lutego 1913 w Valence, zm. 20 maja 2005 pod Paryzem. Francuski filozof, jeden z najbardziej

znanych myslicieli francuskich IT potowy XX wieku.

ot Jerzy Ziomek, w swojej ksigzce: ,,Retoryka opisowa” (wyd. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Warszawa, 1990, s. 254) zaznacza, ze pami¢¢ (mneme) i przypominanie (anamnesis), nie sg dla
Arystotelesa procesami tozsamymi. Pamigtanie, jest zjawiskiem bardziej powszechnym - w zaleznosci
od stopnia zorganizowania mozgu, dotyczy zwierzat i ludzi. Natomiast przypominanie, dotyczy tylko
ludzi, gdyz jest to proces intelektualny.
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jest przypominanie, niezaleznie od doswiadczenia zmyslowego. Ewokacja, czyli
pierwszy rodzaj przywotywania czasu minionego, wynika z asocjacji i jest obrazem
najblizej podleglym wyobrazni, przylegajacym do wydarzenia z przesztosci. Praca
pamigci 1 proba jej rekonstrukcji, powoduje czasem wejscie w przestrzen fikeji,
wyobrazni. Dla Ricoeura, badajacego wzajemng relacje wyobrazenia i wspomnienia,
poprzez prac¢ pamigci mozemy postrzega¢ co$ co istnieje dzigki wspomnieniu.
Obecnos¢ tego, co nieobecne, jest zatem wspolng cechg wyobrazni i pamieci. Jesli
badamy pami¢¢ autobiograficzng, musimy wzig¢é pod uwage proces kreacji
I samopoznania, ktory jest obecny w budowaniu tego rodzaju pamigci. ,,Ja” staje si¢

figura fikcyjna. Autobiografia, jest w znacznym stopniu oparta o wyobraznie.®

Immanuel Kant ® byt zwolennikiem teorii, wedtug ktdrej wyobraznia stanowi
centrum inspiracji kreacji artystycznej. Wedtlug filozofa, cztowiek rozumie S$wiat
postrzegany, odnoszac si¢ do wilasnego doswiadczenia i wyobrazni. Sztuka, bedaca
miejscem ucieczki od rzeczywisto$ci, jest mozliwa dzigki wyobrazni, ktdra pojawia si¢
w sferze zmystowej oraz intelektualnej. Inny uczony, John Dewey * doszed! do
wniosku, ze wyobrazni¢ trzeba traktowac jako sposob widzenia 1 odczuwania rzeczy,
tworzacych spojng calos¢. Przenikajace procesy obserwacyjne i realizacyjne,
poszerzajace ludzkie doswiadczenie nabieraja ksztaltu, tworzac dzieto sztuki.

To wlasnie wyobraznia odpowiada za marzenia, ktore scalajg si¢ ze Swiatem realnym. 6

http://www.iphils.uj.edu.pl/~m.kuninski/Paul%20Ricoeur%20pamiec%20i%20wyobraznia%20Zofia%20Podniesinska.htm
Ur. 22 kwietnia 1724 w Krélewcu, zm. 12 lutego 1804 tamze. Niemiecki filozof. Zrédto: Wikipedia.
Ur. 20 pazdziernika 1859 w Burlington, zm. 1 czerwca 1952 w Nowym Jorku. Filozof amerykanski.
Zrédto: Wikipedia.

D. Daszkiewicz, Problem wyobrazni, a praktyka twércza, Cieszyn, 2008, s. 21.

24


https://pl.wikipedia.org/wiki/22_kwietnia
https://pl.wikipedia.org/wiki/1724
https://pl.wikipedia.org/wiki/Kaliningrad
https://pl.wikipedia.org/wiki/12_lutego
https://pl.wikipedia.org/wiki/1804
https://pl.wikipedia.org/wiki/Niemcy
https://pl.wikipedia.org/wiki/Filozofia
https://pl.wikipedia.org/wiki/20_pa%C5%BAdziernika
https://pl.wikipedia.org/wiki/1859
https://pl.wikipedia.org/wiki/Burlington_%28Vermont%29
https://pl.wikipedia.org/wiki/1_czerwca
https://pl.wikipedia.org/wiki/1952
https://pl.wikipedia.org/wiki/Nowy_Jork

Rozdziat Ill: Obraz jako odstona lub zastona.

»Pomigdzy nami, a natura, a raczej pomi¢dzy nami, a nasza wlasng
swiadomoscig istnieje nieprzenikniona zastona, ktora ukrywa nam §wiat i nie pozwala

nam widzie¢ go w jego wiasciwej formie.” % H. Stazewski

Paulina Sztabinska ®’ analizujagc wypowiedz jednego z czolowych polskich
konstruktywistow, jakim byl Henryk Stazewski °®, wyjasnia, ze usuniccie zastony,
wigzato si¢ dla artysty z odprzedmiotowieniem natury i ukazaniem wewnetrznej
struktury przedmiotu obejmujacej jego proporcje, ksztalty i barwe.®® Zatrzymajmy si¢
na chwile przy drugiej cze$ci cytowanego przeze mnie zdania Stazewskiego:
,»Nie pozwala nam widzie¢ go w jego wlasciwej formie (...)” | zadajmy sobie pytanie: Czym
w zasadzie jest wspomniana obserwacja, widzenie §wiata? Czy zalezy ono tylko od

jednego z najbardziej skomplikowanych zmystow jakim jest wzrok?

Aparat wzrokowy stworzony, by zwickszy¢é szanse na przezycie czlowieka
w naturze wyksztalcit si¢ na drodze ewolucji. Widzenie jest procesem niezwykle
ztozonym i niezb¢dnym w procesie poznawczym. To wtasnie za posrednictwem oczu,
do mézgu dostarczanych jest az 85 % informacji o Swiecie. Warto przypomnie¢, ze na
samym poczatku widzenia $wiata postrzegamy swoja cielesnos$¢ jako obraz odwrocony.
Oko ludzkie mozna przyrowna¢ pod wzgledem dziatania do kamery obscura, ktora
rzutowala na tylng S$ciane pudetka obraz odwrocony ,do goéry nogami”.
W poczatkowych dniach zycia moézg cziowieka uczy si¢ widzie¢ prawidlowy obraz

obracajac go, by w pdzniejszym Zyciu robi¢ to automatycznie. "

Jeden z czolowych myslicieli nurtu ponowoczesnego - Paul Virilio ™,
przypomina, ze fizjologia spojrzenia opiera si¢ na nieswiadomych, nieustannych oraz
swiadomych 1 stalych ruchach galki ocznej, gdzie ,.kazde postrzeganie obrazu stanowi

zarazem takze postrzeganie czasu, niezaleznie od tego, jak krotki to moment. Ten czas

1 Stazewski, Nowa sztuka a spuscizna sztuk epok minionych, ,,Pion”; Przedruk [w:] H. Stazewski,
Dziela zebrane 1894-1988, Warszawa 1989, s. 72.

Historyczka sztuki, cztonkini Polskiego Towarzystwa Estetycznego.

Ur. 9 stycznia 1894 w Warszawie, zm. 10 czerwca 1988 tamze. Gtowny przedstawiciel
Konstruktywizmu w Polsce. Tworzyt w nurcie abstrakcji geometrycznej. Zrodto: Wikipedia.

P. Sztabinska Geometria, a natura. Polska sztuka abstrakcyjna w drugiej potowie XX wieku.
Wydawnictwo Neriton, Warszawa, 2010, s. 16.
http://biotechnologia.pl/biotechnologia/artykuly/fenomen-ludzkiego-oka,12617

Ur. 4 stycznia 1932 w Paryzu. Francuski teoretyk kultury. Zrodto: Wikipedia.
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ekspozycji prowadzi do swiadomego lub nieSwiadomego utrwalania i na tym oparta jest

e : o 72
owa mozliwo$¢ wptywania na to co pod$wiadome (...).”

Rodzaj urzadzenia optycznego, uswiadamiajacego nam pewne procesy
zachodzagce w nasze] S$wiadomosci, staralem si¢ przedstawi¢ w realizacji
»Space Delusions.” Jest ona kontynuacjg moich wczesniejszych doswiadczen pracy
z przestrzenig. Obiekt stworzony przeze mnie jest ekranem percepcyjnym, urzadzeniem
optycznym shuzgcym do patrzenia. Ogladajac obiekt wszystko wydaje si¢ by¢ na jednej
plaszczyznie, w momencie gdy bardziej si¢ skupimy, tworzag si¢ roéwnolegle
rzeczywisto$ci. Widzimy niesymetrycznie porozstawiane niewielkich rozmiarow lustra
i otwory. Przestrzen w lustrach jest przestrzenig ograniczong i odbijajaca. Wyciete
otwory wyznaczaja przestrzen nieskonczona, ktéra zmienia si¢ w zaleznosci od naszego
ustawienia. Metal to przestrzen fizyczna, bedaca tacznikiem migdzy dwoma §wiatami
- chwytajac to co jest odbite, nalezy do $wiata fikcyjnego. Jednocze$nie, jest
zakamuflowany w otoczeniu, ktore jest za nim, co §wiadczy o jego przynalezno$ci do
$wiata realnego, rzeczywistego. Obiekt ustawiony w roéznych kontekstach, absorbuje
przestrzen. ,,Space Delusions” wprowadza nowe relacje do zastanej sytuacji. Poprzez
przenikanie z przestrzeniag i multiplikacje elementdw odbijajacych, tworzy kolejne
obszary, przez ktére mozemy postrzega¢ otoczenie 1 siebie. To, co znajduje si¢ dalej,
moze jednoczesnie by¢ na pierwszym planie 1 odwrotnie - elementy najblizej nas,
pozostaja drugoplanowe. Obiekty site-specific’®, ktére wykonuje w otwartej przestrzeni,
maja nie tylko uwrazliwi¢ naszg aktywno$¢ w postrzeganiu przestrzeni, ale tez wyjasnic¢
pewne procesy percepcyjne, z jakimi mamy do czynienia na co dzien. Pewne otaczajace
mnie sytuacje sg transparentne, przeoczone, wydaja si¢ by¢ niedostrzegalne. Podobnie

jak obiekt stworzony przeze mnie, w ktorym §wiat odbity wydaje si¢ by¢ przezroczysty.

Wedlug francuskiego psychiatry i psychoanalityka, Jacquesa Lacana, cztowiek
jest uwiklany w porzadek symboliczny. Odstaniajac kolejne warstwy pozoréow staramy
si¢ dostrzec obiekt, jednak bezustannie brakuje go w polu widzenia, uwiktanego przez
wyobrazenie. Poszukujac ukrytej prawdy, czesto nie zdajemy sobie sprawy czym ona
jest. W Seminarium XI Lacana, znajduje si¢ artykut pod tytutem: ,,Spojrzenie jako

obiekt mate a”, w ktdorym autor przytaczajac histori¢ wspolzawodnictwa dwodch

2 Andrzej Gwozdz (red.) Widziec, mysle¢, byé. Technologie mediéw: Paul Virilio ,,Maszyna widzenia”
Wydawnictwo Universitas, Krakow, 2001, s. 41.
® Prace funkcjonujace w precyzyjnie okreslonym miejscu, do ktérego zostaty przygotowane.
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atenskich malarzy — Zeuksisa z Heraklei i Parrasjosa z Efezu, Lacan stara si¢ wyjasnic,

w jaki sposob cztowiek reaguje na obrazy.

Zeuksis i Parrasjos urzadzili konkurs, ktory mial rozstrzygnaé, ktory z nich jest lepszym
malarzem. Pierwszy namalowal winogrona tak przekonywujaco, ze zaczely dziobaé je ptaki. Pewny
zwycigstwa artysta podszedt do obrazu Parrasjosa i poprosit o odsunigcie zastony, by zobaczy¢ dzieto
rywala. W tym momencie przeciwnik uswiadomit mu jego przegrang, gdyz na ptdtnie namalowana bylta

zastona, ktéra zmylita konkurenta.

Space Delusions - instalacja site-specific, blacha lustrzana, lustro, 200 cm x 100 cm (3 blachy), 2012

Twierdzac, ze w przeciwienstwie do zwierzat czlowiek jest uwiklany
w porzadek symboliczny, Lacan zauwaza, ze zwierzeta zadowalajg si¢ powierzchnig,
nie szukajg ukrytego sensu. Cztowiek natomiast, zawsze stara si¢ odnalez¢ co$, co jest
pod, albo poza powierzchnig. Wypolerowane odbicie blachy w mojej pracy,
w pierwszej chwili nie zostaje dostrzezone przez widza, by¢ moze dlatego, ze sam jest
elementem wickszej catosci, przyrody. Poszukujac prawdy ukrytej pod warstwa
pozorow, czesto nie zdajemy sobie sprawy czym ona jest. ,,Space Delusions” podobnie

jak mimikra znika, stajac si¢ elementem przyrody. Wchlaniajac sytuacje znakowe, staja
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si¢ dla nas no$nikiem informacji dopiero wtedy, gdy my si¢ w nich odbijemy. Pewne
zjawiska probujemy sobie logicznie wytlumaczy¢, nie zawsze zdajac sobie sprawe, ze
natura si¢ zmienia. ,,Obiekt mate a” jest tym, do czego patrzacy nie ma dostepu, ktory
w konteks$cie doswiadczenia wzrokowego Lacan nazywa spojrzeniem. * To, jak
odbieramy otoczenie, jest kwestig naszej Swiadomosci i wiedzy. Realizacja angazujaca
zmyst wzroku, nie zdradza czym jest, przez co prowokuje, do podstawowych pytan
o kontrole i percepcje. Jak wiele kontroli jesteSmy w stanie przeja¢ w danym
momencie, w danej przestrzeni? Czy to, co widzimy, dzieje si¢ naprawde, czy jest
pozorem rzeczywistoéci? Wydaje mi sie, ze stowa Paula Klee™ ,, Teraz przedmioty mnie
postrzegaja”, wydaja si¢ jak najbardziej aktualne, nie tylko, jesli odniesiemy je do
refleksyjnej powierzchni luster, ale takze do dzisiejszych czaséw, zdominowanych

przez media cyfrowe.

Nie jest tatwo odnalez¢ obszary kontemplacji, ciszy i spokoju. Pewne miejsca
1 sytuacje sg przez nas pominigte, przeoczone. Zastanawiam si¢, jakie kryterium o tym
decyduje. Czy jest to kwestia opatrzenia? By¢ moze spgdzajac znaczna cze¢$¢ czasu
przed ekranem urzadzenia cyfrowego, nie zauwazamy procesu, nieustannych
przeobrazen, zachodzacych wokol nas. W pracy ,,Przyswajanie”, lustro, w sposéb
namacalny, pozwolito zarejestrowaé aktualny zapis sytuacji na fragmencie nieba.
Instalacj¢ tworzy 248 szesciennych obiektow 0 lustrzanej powierzchni - gladkiej tafli
odbijajace; $wiatto, dzieki czemu powstaje odbity obraz przestrzeni znajdujacej si¢
przed lustrem oraz nad nim. Zwierciadlo znika, tworzac jednocze$nie nowa jakos¢
- obraz nieba stworzony w prostokatnych formach, a takze $wiatto i cien bedace w ich
zasiegu. Pozorny, symetryczny obraz, ujawniajacy si¢ naszym oczom, jest lustrzanym
odbiciem nieba 1 przestrzeni, w ktorej znajduje si¢ instalacja. Pojawia si¢ tutaj rowniez
aspekt czasu, poniewaz w zaleznosci od pory dnia, odbicie zmienia si¢, wraz z cieniem,
wedrujacym wokot osi szesciennych kostek. Sladowy zapis przemijajacej sytuacji na
niebie, utrwalony zostal na lustrzanych obiektach, a nastepnie na fotografii

dokumentujacej instalacje site-specific.”

™ Jacques Lacan Seminarium XI, 1964.

> Ur. 18 grudnia 1879 w Miinchenbuchsee, zm. 29 czerwca 1940 w Muralto.
Malarz szwajcarsko - niemiecki.

"® Site-specific - dziedzina sztuki, ktora obejmuje dzieta stworzone z mysla o funkcjonowaniu w $cisle
okreslonym miejscu. Zrédto: Wikipedia.
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Przyswajanie - instalacja site-specific, 248 lustrzanych kostek, 5 cm x 5 cm, 2012
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Rozdziat IV: Erozja sladu - slad czasu

Slad ksztattuje si¢ zardéwno w przyrodzie, jak i w mézgu cztowicka, tworzac sie
w postaci substancji chemicznej. Nasz mozg sktada sie neuronow, faczacych sie ze sobg
za pomocg synaps. Jesli informacja przebiega przez synapsy kilka razy, $lad si¢
poglebia. Wydarzenia majgce zwigzek z glebokimi emocjami, takimi jak lek, smutek,
czy rados¢, pamieta si¢ najlepiej. Glebia przezycia, odgrywa tu najistotniejszg role. Pod
wpltywem emocji, ktéra stanowi najsilniejszy no$nik zapisu, ,,zdarzenie, odbija si¢

w pamieci, jak na fotograficznej kliszy.””’

Wedtug Sigmunda Freuda’®, nasza nieswiadomos$é¢ funkcjonuje jak magazyn,
przechowujac w nim trwate $lady. Aparat psychiczny cztowieka, przyjmuje
nieograniczong ilo$¢ bodzcow, ale nie zapisuje ich 1 nie tworzy z nich trwatych §ladow.
Najtrwalsze i najsilniejsze §lady, nigdy nie przenikaja do $wiadomosci. Slad nie jest
obrazem wydarzenia, tylko jego zapisem, nie jest elementem znaczgcym, lecz znakiem
potaczonym z innymi znakami. Gdy §lad pozostaje ozywiony, powstaje wyobrazenie.
Sladu nie taczy zadne podobienstwo z obiektem, poniewaz jest kombinacja
Ltorowania”, czyli trwatego $ladu pobudzenia, zachowanych w nieswiadomych
warstwach aparatu psychicznego. Poszczeg6lne bodzce sg zapisywane, odciskane jako

slady, torowania.’

Andrzej ZawadzKi 80, w ksigzce ,,0braz i §lad”, odwotuje si¢ do ,Notatki o cudownej tabliczce Freuda,
w ktorej filozof, opisuje urzadzenie, bedace masa z wosku badz zywicy, pokrytej przezroczysta kartka,
sktadajaca si¢ z dwoch warstw: dolnej, bedacej nawoskowanym, cienkim papierem i gornej, ktdora jest
przezroczysta, celuloidows ptytka, chronigcg papier przed podarciem przez rylec. Tabliczke zapisuje si¢
naciskajac rylcem na wosk, poprzez kartke bedaca jej powierzchniowa warstwa. Aby zmazaé napis, ktory
odcisnal si¢ na wosku, trzeba unies¢ kartke i zerwac jej kontakt z warstwa wosku. W ,,cudownej
tabliczce”, dzigki jej wielowarstwowej budowie, mozna trwale zapisa¢ §lad, nie ograniczajac si¢
pojemnoscig nos$nika. Poszczegolne informacje przechowywane sa w warstwie wosku. Zdaniem Freuda,
urzadzenie to moze stuzy¢ jako model obrazujacy sposéb funkcjonowania nie§wiadomosci, oraz naszego

aparatu psychicznego.®

http://www.poradnia.pl/funkcje-mozgu-zjawisko-sladu-pamieci.html

Ur. jako Sigismund Schlomo Freud 6 maja 1856 w Pfiborze, zm. 23 wrzeénia 1939 w Londynie.
Austriacki lekarz zydowskiego pochodzenia, neurolog, tworca psychoanalizy.

A. Zawadzki Obraz i slad, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow, 2014, s. 59 - 60.
8 Ur. 1968. Polski teoretyk kultury.

A. Zawadzki Obraz i slad, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw, 2014, s. 58 - 59.
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Warto zwroci¢ uwage na ulotno$¢ materialu, na ktérym $lad si¢ odciska. Wosk
jest nietrwaly, dlatego §lad odci$nigty w nim moze ulec szybkiej erozji, zniszczeniu,
zastgpieniu innym $ladem. Zacieranie $§ladu, moze odbywac si¢ poprzez nawarstwianie

kolejnych sladow.

Rozwazania dotyczace §ladu, nieobecnosci oraz ich wzajemnej relacji, podjat
réwniez J. Lacan. W §ladzie, zostawionym przez kogo$ nieobecnego, znak i rzecz
oddzielaja si¢ od siebie, a znak doprowadzony zostaje do granicy zniknigcia. Zaréwno
$lad, jak i znaczace niec majg desygnatu, poniewaz $lad nie ma konkretnej rzeczy, do
ktorej odsyta, znaczace nie odsyla do zadnej rzeczy, ale do innych znaczacych. Slad
mozna wymazac¢ 1 jest to jedyny przypadek, w ktorym moze sta¢ si¢ znaczgcym.
Warunkiem jego znaczenia jest wigc jego nietrwalo$é, nieobecnos¢. Autor jako
przyklad, podaje ,,miejsce” zatartego $ladu, ktdre staje sie¢ miejscem narodzin znaczenia,
powstalego na miejscu $ladu. Slad i znaczace moga zosta¢ wymazane, zostawiajac po

sobie miejsce. &

Relacje z przeszioscig, ksztattuje $lad, wptywajacy takze na mozliwosci
postrzegania i rozumienia rzeczywistosci. B. Frydryczak porownuje, jak francuscy
filozofowie: Paul Ricouer oraz Emmanuel Levinas®®, badali te relacje i do jakich
wnioskow doszli. W ,Temps et Recit”, Ricoeur, odstania istotny aspekt $ladu,
mianowicie jego podobienstwo do znaku: ,Slad znaczy, poniewaz co$ skrywa,
a skrywa, poniewaz co$ znaczy’. 8 Ta podwdjna warstwa znaczeniowa, pozwala
spojrze¢ nam na $lad dwutorowo. Slad odsyta nas bowiem do idei pozostatosci, a takze
do odkrywania relacji, jaka zachodzi migdzy tym co pozostaje, a tym co przemija. Dla
Levinasa, slad jest czym$ wiecej niz tylko znakiem, §lad burzy porzadek $wiata
1 oznacza przemijanie, natomiast znak wilacza si¢ w porzadek $wiata, jest wigc jego
przeciwnoscig. Filozof wigze pojecie $ladu z przeszioscia, ktorg definiuje w tym
przypadku jako ,absolutng nieobecnos¢”. Slad niczego nie oznacza, nie odsyta do
czego$ obecnego. Wedtug Levinasa, przeszto$¢ mineta, jest czyms$ zamknietym, $lad
natomiast pozwala tylko na przyblizenie tego co Inne. 8 Slad nie jest powigzany

z pamigcia, czy $ladem pamigciowym, jak u Freuda. Nie prowadzi do uobecnienia tego

5 Ibidem, s. 63.

Ur. 12 stycznia 1906 w Kownie, zm. 25 grudnia 1995 w Paryzu. Filozof francuski. Zrédto: Wikipedia.
B. Frydryczak, Swiat jako kolekcja. Proby analizy estetycznej natury nowoczesnosci.

Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan, 2002, s. 167.

% Ibidem, s. 167-168.
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co nieobecne, ani przypomnienia. Jak twierdzi filozof: ,,Slad, to obecnosé tego, czego
wlasciwie nigdy tu nie bylo, tego co jest juz przeszte.”® Zdaniem Levinasa, $lad nie
moze by¢ dowodem na miniong obecnos¢ i znakiem na jej powrot, poniewaz nie mozna
go rozumieé jako pozostawionego przez kogo$ odcisku. Slad, bedacy $wiadectwem

. L, e . . .. . . . 87
nieobecnosci, nie pozostawia po sobie zadnej konkretnej postaci.

Mimo wielu réznic, koncepcja $ladu Freuda, Lacana i Levinasa maja wazng wspolna cechg. Jest nig
,radykalna inno§¢”- §lad przekracza wszelkg reprezentacje - jest sygnalem absolutnej przesztosci,

. , L, e e . . , .88
nieskonczonosci i nieosiggalnoscei.

Zupelie inng, alternatywng koncepcje, miat W. Benjamin, ktory $lad
zdefiniowatl jako co$, co dosigga nagle czlowicka i objawia si¢ w przezyciu.
W ,,Pasazach” Benjamina, filozof odwotuje si¢ do figury dziecka, ktore poprzez pasje
odkrywania, wkraczania na nowe tereny, staje si¢ towca. Nowe przestrzenie

aktywnosci, ktore sa ukierunkowanie na przysztos¢, sa nastepstwem $ladu. %

Dziecku, twierdzi Benjamin, w przeciwienstwie do wedrowca, wciaz jeszcze towarzyszy ufno$¢ w to co
zdystansowane, dystans ten symbolizuje aure. Dziecko, czesto wedruje po okolicy, nie wiedzgc do konca

czego szuka, rzeczywisto$¢ jest dla niego ,,przestrzenia tworczego dzialania”, w ktorej odkrywa do

wiasnych potrzeb i wyobrazen.”

Najblizsza moim dziataniom tworczym, zwigzanym z konkretnym miejscem, jest mysl
Benjamina. W pracach, bedacych notatkami z miejsc, w ktdrych czesto przebywatem,
tworzg iluzje optyczne, ktore sa swego rodzaju wizualnymi putapkami, czyhajacymi na
odbiorce po to, by zwrdci¢ jego uwage na otaczajaca go rzeczywistos¢, czyli na to co
znajduje si¢ wokot niego. Trawniki, powierzchnie ulic, chodnikéw, struktura brudnego
$niegu s3 przeze mnie na nowo zauwazone. Relacja, o ktorej pisat Ricoeur, migdzy tym
CO pozostaje, a tym co przemija, zostaje utrwalona przeze mnie na powierzchni
ceramicznej phytki, kawatku szyby czy piasku. Slad, staje si¢ trwatym $wiadectwem
aktualnie uchwyconej sytuacji. Jego nastepstwem bedzie pozostalos¢ po przesztosci,
dlatego po czgéci zgadzam si¢ z Levinasem, twierdzacym, ze S$lad jest zwigzany

z przemijaniem. W przeciwienstwie do filozofa, uwazam jednak, ze przesztos¢ moze si¢

©
(=)

B.Baran (red.) Rozum i stowo. Eseje dialogiczne . Papieska Akademia Teologiczna, Wydziat
Filozoficzny, Krakow, 1987, E.Levinas, ,Slad innego”. s. 114.

A. Zawadzki Obraz i slad, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow, 2014, s. 64-65.
Ibidem, s. 72.

® Ibidem, s. 196-197.

® Ibidem, s. 198-200.
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uaktywni¢ za posrednictwem $ladu, a nawet uobecni¢ w konkretnej postaci.
Konfrontujac aktualng, zastang sytuacje, w ktoérej si¢ znajduje, staram si¢ na nowo
zdefiniowac i nadpisac istniejace juz slady. W ten sposob stajg si¢ dla mnie pojeciem
otwartym, mozliwym do ciggtej redefinicji i nadawania im nowych znaczen. Ten rodzaj
map mentalnych, odzwierciedla moje osobiste doswiadczenia uwarunkowane zar6wno
szeroko$cig geograficzna, jak i sensualnymi doznaniami zwigzanymi z danym terenem.
Zainteresowanie $ladem wymagajagcym czujnos$ci, skupienia, otwarcia na nieznane,
mozna zaobserwowa¢ w moich najnowszych dziataniach. To odkrywanie, w jaki sposob
dziata natura i jakie sekrety skrywa. Sposob w jaki pracuje ze sladami, mozna poréwnaé
do wyszukiwania brakujacych elementow przez kolekcjonera. Staram si¢ odnalezé
strukture tradycyjnych, przedmiotow, ktére maja wbudowang narracj¢. Materiat ten jest
najczesciej poddany przeze mnie fragmentaryzacji i pozbawiony pierwotnego

znaczenia.

- '/\
/

Zapis, fotografia cyfrowa, 50 cm x 70 cm, 2012
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Rozdziat V: Liniai znak

, 91

,, Mowi sie, zZe linia jest zdaniem, za ktorym podqgzajq inne sSrodKi. Zdanie jest pytaniem.’

J.F. Lyotard

Paul Klee powiedzial kiedys, ze ,.linia to punkt, ktory poszedt sobie na spacer.”
Przemieszczanie si¢ punktu, jest istotnym i jedynym warunkiem do tego, by powstata
linia. Jak twierdzi Jean Francois Lyotard %, linia, jest zardwno pytaniem, jak i proba
odpowiedzi na pytania, stawiane przez linie wczeéniejsze. To ciagle podazanie za
niesionym pytaniem, prowadzi czasem do powstania formy, bedacej linig pytan
i odpowiedzi. Jedna linia, wigze si¢ z innymi liniami, poprzez falowanie, napr¢zanie sie,
zamkniecie lub otwarcie, zwinigcie, wznoszenie, opadanie.*® Linia, jest $rodkiem
migdzyludzkiej komunikacji, ktéry znajduje swoje zastosowanie w pisSmie, matematyce,
znakach graficznych, czy dziatalnos$ci zwigzanej z projektowaniem. Linia jest takze
jednym z glownych $rodkow wypowiedzi artystycznej. W otaczajacym nas $wiecie,
linie wystepuja w kazdym miejscu i w rdéznej postaci. Obserwujac pasma drog

, . . . .. . 94
z wysokosci, staja si¢ one liniami.®

Linia, wystepujaca w przyrodzie, bywa niedostrzezona, dlatego niezbedna jest
ciggla obserwacja, czujno$¢ 1 wrazliwos¢ na to, co znajduje si¢ wokot nas. Natura, ktéra
jest zrodtem moich inspiracji, wcigz sie¢ zmienia. Podobnie jak linie, ktore uktadajg sig
symetrycznie, asymetrycznie, rytmicznie, dynamicznie czy statycznie. Linia, ktora
opisuje rozne formy rzeczywistosci, stata si¢ dla mnie jednym z podstawowych
srodkéw wyrazu. Linearne prace, opisujg okolice moich mysli, wahan, nastrojow, ale
takze poddaja glebokiej analizie strukture materiatdéw mijanych na co dzien. Tak mozna
odczytywaé cykl ,Filtry pamigci”, ktéry jest studium obszaréw wyobrazonych, ale
rowniez rzeczywistych, w ktorych spedzatem ostatnio czas. Wystepuja tu formy
organiczne 1 amorficzne, ktorych ksztatty sg migkkie, ptynne, ale réwniez poszarpane,

gwaltowne 1 bezposrednie.

. F Lyotard Co malowac¢? Adami, Arakawa, Buren. Ttum. M. Murawska i P. Schollenberger.
Wydawnictwo Naukowe PWN: Warszawa, 2015, s. 67.

%2 Ur. 10 sierpnia 1924, zm. 21 kwietnia 1998. Francuski filozof, przedstawiciel postmodernizmu.

% J. F. Lyotard Co malowac¢? Adami, Arakawa, Buren. Thum. M. Murawska i P. Schollenberger.
Wydawnictwo Naukowe PWN: Warszawa, 2015, s. 67.

% K. Minczewa-Gospodarek Linia i punkt: Sposoby egzystencji, metamorfozy, transpozycie,
Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa, 1996, s. 7-8.
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Praca z cyklu Filtry pamieci, pleksi, marker olejny, PCV, 100 cm x 70 cm, 2016

Linearny opis sprawia, ze formy ujawniajg si¢ naszym oczom, niczym reliefowe
negatywy natury. Na mys$l moze przychodzi¢ eukariotyczny $wiat roslin, lub innych
form biologicznych. Linia w ruchu balansuje na krawgdzi metafizycznosci, uosabiajac
mysl, dazaca do spelnienia. Ulegajac rozwarstwieniu w przestrzeni, poglebia si¢, dazy
do nieskonczonosci, odradzajac si¢ w nowa cato§¢. W pracy pojawiaja si¢ kontury,
ograniczone tylko do dwoch kolorow réznych grubosci. Kontur staje si¢ elementem
uspokojenia, porzadkowania, proby nadania formy rozedrganym myslom. Czasem
kontur podkresla forme, czesciej jednak jest samoistnym bytem. Kolor czarny 1 bialy
maja istotne znaczenie. Ten dualizm barwny jest sporem o dominacje w sferze
mentalnej, niematerialnej. Na ciemnym tle bialy kontur bedzie dominowat, natomiast
W jasnym otoczeniu stanie si¢ niewidoczny. Przenikalno$¢ poszczegélnych linii
sprawia, ze nie jesteSmy w stanie okresli¢, ktora z nich nalezy do pierwszego planu,
a ktéra do drugiego. Ksztalty pojawiajace si¢ na poszczegdlnych warstwach obrazu,
przypominaja  swoisty  ekosystem, gdzie poszczegdlne komorki  roslinne
I mikroorganizmy l3cza si¢ ze soba, lub nawarstwiajg si¢. Poprzez warstwowe utozenie

poszczegolnych planow, kompozycja nabiera przestrzennosci.
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Przypatrywanie si¢ naturze i temu jakimi prawami ona funkcjonuje, sktonito
mnie do stworzenia dyptyku ,,5.01.2013” 1 ,,5.05.2013”, ktory jest impresjg z dwoch
miejsc, uchwycong za pomocg ruchomego obrazu, w ktorym utrwalilem stan sytuacji
ulegajacej przeobrazeniu w czasie. W dyptyku doszukatem sie¢ linearnych odniesien do
form organicznych, biomorficznych, czy architektonicznych. W beztadzie splecionych
ze sobg ro$lin, czy rwacym nurcie strumienia, pojawila si¢ geometria, rytm i $wiatto. Te
wartosci zbudowaly obraz, ktory wczesniej istnial w przyrodzie niedostrzezony.
Uchwycone obszary staly si¢ miejscem kontemplacji, spokoju, ucieczki od natloku
informacji. Dostrzegajac rytmy porzadkujace, a takze powtarzalne struktury,
podkreslitem je, stosujac odpowiedni kadr. W opisywanych pracach, odnajdujemy
odniesienia do mysli Elswortha Kelly%, ktéry mowit, ze ,ciagle patrzymy na setki
réznych rzeczy (...) widzimy wiele r6znego rodzaju ksztaltéw. Dachy, $ciany sufity sa
prostokatami, ale nie widzimy w nich wyjatkowosci. A w rzeczywistosci sg one
ekskluzywnymi formami, zmieniajacymi si¢ w naszym postrzeganiu podczas choéby

najmniejszego naszego ruchu.”

5.01.2013 - zapetlone video, 2013

% Ur. 31 maja 1923 w Newburgh, Nowy Jork zm. 27 grudnia 2015. Amerykanski rzezbiarz i malarz.
% Diane Waldman, Ellsworth Kelly: A Retrospective, Guggenheim Museum Publications, 1996.
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Linia, ksztattujaca si¢ naturalnie w przyrodzie, wystepuje rowniez w srodowisku
miejskim, gdzie uobecnia si¢ pod postacig znaku. W wykonanej przeze mnie pracy
»Zdjete z pojecia”, czerwona, prosta linia jest odwotaniem do znaku zakazu.
We wspoélczesnym §wiecie systemy informacji wizualnej i znaki spetniaja wazng role.
Ich powszechno$¢ sprawia, ze odczuwamy przesyt, a wartos¢ dewaluuje sie,
zmniejszajac mozliwos¢ naszej percepcji. Otoczenie, w ktorym przebywamy, jest coraz
bardziej skomplikowane, przez co trudno odczyta¢ istotny przekaz. Powszechno$é
znakow sprawia, ze cigzko jest nam ocenié, co w ,.siatce znakow” jest wazng trescia,
a co tylko zbednym balastem. Wptywa to istotnie na sposodb naszego myslenia, ktorego

mechanizmy mogtyby ulec zmianie, gdyby$Smy wykorzystali znaki w innym celu.

W

Zdjete z pojecia, akryl na $cianie, 8 m x5 mx 3 m, 2009

Na temat obecnos$ci znaku we wspdlczesnym §wiecie, wypowiadat si¢ w swoich
artykutach i ksiazkach Jean Baudrillard *. Wedlug francuskiego socjologa i filozofa,
rzeczywisto$¢ nie istnieje, obecny jest natomiast proces ,,nabierania rzeczywistosci”

przez znaki. Co autor stynnej ksigzki ,,Symulakry i symulacja” miat na mys$li?

%7 Ur. 20 lipca 1929 w Reims, zm. 6 marca 2007 w Paryzu. Francuski socjolog i filozof kultury.
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Baudrillard twierdzi, ze zyjemy w epoce znakow, ktore nie odsytaja do niczego poza
samym soba. Sg one wszechobecne i pojawiaja si¢ w kazdej dziedzinie zycia, udajac
rzeczywisto§¢. W swoich pracach, wielokrotnie, poprzez uzycie linii, a takze
transparentnych oraz odbijajagcych materialdéw, podejmuje watek nabierania
rzeczywisto$ci przez znaki i1 symbole. Symulakry, czyli obrazy, nie majace
jakiegokolwiek zwiazku z rzeczywistoscia pochianiaja ja, nasladujac ja w taki sposob,

ze trudno jest rozrozni¢ kopi¢ od oryginatu, rzeczywistos¢ od jej przedstawienia.

»Rzeczywisto§¢ wytwarzana jest ze zminiaturyzowanych komorek, matryc i jednostek pamieci,

Z oprogramowania - i moze z ich pomoca by¢ reprodukowana nieskonczong ilos¢ razy. (...)

. . . .. e e e e . . . o . . . 7 s 98
(...) W istocie, poniewaz nie ostania jej juz sfera wyobrazeniowa, nie jest to zadna rzeczywistosc.”

Baudrillard pisze, zZe nieprawda jest coraz czeSciej przekonujaco
uprawdopodobniona. W efekcie nie postrzegamy juz rzeczywistosci, lecz symulacje,
ktéra zamiast poprzedza¢ dziatanie, zastepuje je. Tworzg si¢ tym samym
hiperrzeczywistoéci.*® Polski medioznawca Andrzej Gwozdz ', interpretujac teksty
Baudrillarda, zwraca uwage na wyparcie ,lacanowskiej fazy lustra”, przez ,faze
wideo”, o ktorej pisze francuski filozof. Ulotny zapis w czasie rzeczywistym, zastepuje
wlasny obraz, do ktorego nie mamy juz dystansu. Poprzez zniesienie odlegtosci do
siebie 1 otoczenia, jesteSmy skazani na ,,nieskonczong reprodukcje;”.101 Réznica miedzy
tym co rzeczywiste, a symulowane zanika. Przez ciagly, rozdrobniony,
sfragmentaryzowany przekaz, wspdiczesnemu odbiorcy trudno jest stwierdzi¢, co jest
realne, a co jest pozorem realnosci. Cztowiek w hiperrzeczywistosci sam napedza
proces rozwoju symulakrow. Wszechobecne portale spolecznosciowe, zawierajgce
profile uzytkownikow bedace symulakrami to reprezentacja rzeczywistosci, czgsto nie
majaca z nig wiele wspolnego. Symulacja satysfakcjonuje wigc ludzi, ktorzy odbieraja
ja jako powszechnos$¢, spoteczny porzadek. Coraz czescie] mozna odnie$¢ wrazenie, ze
to wilasnie rzeczywistos¢ wirtualna jest nam coraz blizsza. Kreujemy w niej swoj
wizerunek, zamaskowujac to, co nam si¢ w sobie nie podoba, a uwydatniajac nasze
walory. Tworzymy swoje symulakrum. Nie mamy czasu na spotkania ze znajomymi
w realnym $wiecie, bo spedzamy czas na portalach spotecznosciowych, komentujac

zdjecia 1 opisy naszych przyjaciot w internecie.

% J. Baudrillard Symulakry i symulacja, Wydawnictwo Sic! Warszawa, 2005, s. 7.

% Ibidem, s. 6 - 7. Hiperrzeczywistosé: rzeczywisto$é pozbawiona zrodta i realnosci.

1% Yr. 1953 w Siemianowicach Slaskich, filmoznawca, medioznawca. Zrodto: Wikipedia.

00 A Gwozdz (red.) Widzied, mysleé, byé. Technologie mediow: Andrzej Gwozdz ,, Przez okno
technologii. Wprowadzenie.” Wydawnictwo Universitas, Krakow, 2001 ,s. 11.
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»W naszym nowoczesnym tadzie nie istnieje juz lustro, w ktorym cztowiek moglby ujrze¢ swe odbicie,
niezaleznie od jego charakteru, jest tylko wystawa sklepowa, geometryczny locus konsumpcji, w ktorym
jednostka nie znajduje juz swego odzwierciedlenia, lecz ktéry pochtania ja w kontemplacji
zwielokrotnionych przedmiotow/znakéw, w ktérym zostaje wchionigta przez porzadek znaczacych

spotecznego statusu itp. Juz nie odzwierciedla, lecz wchlania si¢ i (samo)unicestwia. Podmiotem

konsumpcji jest sam porzadek znakow.” 2%

Przechodzac codziennie przez centrum ruchliwego bulwaru, mijamy fasady
medialne ', ktére wyéwietlaja obrazy opanowujace przestrzen publiczna. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze elewacje stajg si¢ powierzchnig informacji, ekranem ulicznego
kina. Poszczegdlne warstwy tego miejskiego spektaklu, przenikajg si¢ ze sobg, tworzac
nowe jako$ci, obrazy aktywne i nieustannie zmieniajagce si¢. Wspotczesne reklamy
przedstawiaja nam obraz, ktory wydaje si¢ by¢ prawdziwszy od prawdy. Fasady
medialne stajag si¢ lustrem spoleczenstwa konsumpcyjnego, ktore jest wiecznie

nienasycone 1 wcigz pragnie kolejnych wrazen, niekoniecznie do§wiadczen.

Zdjecie fasady medialnej sklepu Esprit. Autor zdjecia: Jens Wunderling, 2009

1923, Baudrillard Spoleczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury. \Wydawnictwo Sic! Warszawa,
2006, s. 269.
103 Wirtualne obrazy, wy$wietlane na fasadach budynkéw, w celach reklamowych.
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Alternatywe widzenia medialnego, powierzchownego i dynamicznego, mozna
odnalez¢ we wspolczesnej sztuce aborygenskiej. Spoteczenstwo, zyjace w izolacji od
kultury zachodniej, mieszka w buszu i nie ma kontaktu z zadnymi artystycznymi
uczelniami. Celem sztuki aborygenskiej, jest wzmacnianie spotecznych norm, poprzez
ilustrowanie mitycznych wydarzen, a takze przedstawianie topografii kraju. Kazda
kreska, kropka, czy okrag peini funkcje informacyjne i spoleczne, ktore czyta si¢
wielowarstwowo. ** Wzory, przekazywane przez Przodkéw, kodujg informacje
o geograficznych miejscach, mitycznych wydarzeniach i zjawiskach przyrody. %
Krajobraz w sztuce aborygendw przedstawiajacy wydarzenia o znaczeniu
symbolicznym, jest swoista topografia terenu, zawierajaca oznaczenia migjsc,
w ktorych przodkowie walczyli, obozowali, przemieszczali sie. % Bardzo szerokie
odniesienia znaczeniowe maja kropki oraz okregi. Okregi, w zaleznosci od typu
przedstawianej historii, oznaczaja obozowisko, ognisko, studni¢ wodna, dziur¢ w ziemi,
czy owoc. Okregi wystepujace koncentrycznie, wskazuja na ceremonialne miejsca
obozowiska, lub studnie wodne. Wystepujacy ksztatt litery U, namalowany wokot
okregu, oznacza siedzacych przy ognisku mezczyzn, linie proste postawione obok nich,
reprezentujg kije lub bron. Natomiast w sytuacji, gdy historia dotyczy kobiecych
ceremonii, lub zbierania zywnos$ci w buszu, te same formy moga oznaczac kobiety, lub

kije do kopania. **’

Wspotczesny aspekt prac dawnej sztuki prymitywnej polega na tym, ze
przypomina rzut terenu z Google Maps ‘%, ktory wywodzi si¢ z patrzenia z gory.
Przenikanie warstw w sztuce aborygenskiej, odbywa si¢ na Kilku poziomach,
poczawszy od koncepcji czasu. Wiele mitycznych wydarzen, pojawia si¢ na obrazie
jednoczesénie, nie sg uporzadkowane w kolejnej, linearnej sekwencji czasowej, (tak jak
w malarstwie europejskim gdzie wigkszos¢ zdarzen jest zatrzymanych w czasie, a widz

moze si¢ domys$la¢ przyczyn i nastepstw). 109

Ten sposéb przedstawiania wydarzen,
jest odbiciem wspodiczesnego prezentowania informacji przez serwisy internetowe oraz
telewizyjne, gdzie podawane sg na biezaco rdzne aktualnosci. Czesto dzieli si¢ ekran na

kilka mniejszych czgsci, w ktorych mamy umieszczone poszczegdlne wydarzenia.

104 R, Bednarowicz Sztuka Aborygenéw, wydawnictwo: Galeriar, Poznan, 2004, s. 17.

1% Ibidem, s. 162-163.

1% Ihidem, s. 48.

7 Ibidem, s. 246-248.

1% Google Maps: serwis internetowy, umozliwiajacy ogladanie map, obiektow i zdje¢ lotniczych ziemi.
Zostat stworzony w 2005 roku przez Google. Zrédto: Wikipedia.

1% 1bidem, s. 240.
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Jednak Aborygeni, aby przekaza¢ mitologiczne sekrety, czy tajemng wiedze
dotyczaca miejsc w ktoérych emanuje energia przodkow, stosuja techniki tradycyjne,
bedace przeciwiehstwem medium cyfrowego. **° Aborygeni, traktuja symboliczne
obrazy jak zycie, ktore tgczy w sobie wiele poziomdéw odniesienia. W malarstwie
aborygenskim, mozna wyr6zni¢ trzy poziomy (warstwy) znaczeniowe: uksztaltowanie
terenu, mityczng histori¢ i aspekty praktycznego zycia. Obrazy nalezy czytaé, jako zbior

potaczonych w jedng calo$¢ motywow ikonograficznych.

11 ,Historia miodu”. Ten

Przyjrzyjmy si¢ obrazowi Jimmiego Wululi
minimalistyczny sposob ujgcia tematu, namalowany jest wyjatkowo precyzyjnie
I starannie. Artysta, przedstawia proces produkcji miodowego plastra, jednoczes$nie
zachowujac jego struktur¢. Najnizsza warstwa obrazu, stanowigca jego tlo, pokryta
zostata rombami o tej samej wielkos$ci, ktére powielaja si¢ w nieskonczonosé. Desen,
zostaje powielony jeszcze kilkakrotnie, na warstwach, ktore sa blizej obserwatora.
Artysta mnozac kolejne romby, stara si¢ pokaza¢ nieskonczong ilo$¢ plastrow miodu
1 mnogo$¢ miodowych komorek. Warto jednak zaznaczyé, ze kazdy romboidalny
ksztalt zawiera konkretna, niezalezng informacje. Romby po lewej i prawej stronie
kompozycji, wypelnione sg przecinajacymi si¢ liniami o ré6znych kolorach i okreslonym
znaczeniu. Czerwone kratki symbolizuja midd, biate - larwy, zétte - pylek kwiatowy.
Na granicy rombow, pojawiaja si¢ czarne kropki, przedstawiajace pszczoly, a podtuzne
linie - kije do grzebania w gniazdach. Warto zaznaczy¢, ze w zaleznosci od mitu, wzor
rombu moze reprezentowa¢ midd, ogien, wode, czy papierowa kore;.112 Gtowne kierunki
obrazu, wyznaczaja dwie ciemnozolte formy, ktore tworza liter¢ X. Ich interpretacja
moze prowadzi¢ do wielu znaczen, zwlaszcza takich, o ktorych wiedza tylko
mieszkancy klanu, jednak na naszym poziomie interpretacyjnym, kompozycja X
oznacza midéd. W centrum obrazu, widzimy nawigzanie do owalnej formy
symbolizujacej dziuple dzikich pszczét. Forma ujawnia si¢ naszym oczom, dzieki
sasiedztwu dwoch warstw, pomiedzy ktérymi si¢ znajduje. Poprzez uzycie jasnego,
romboidalnego deseniu, mamy wrazenie, jakby owal byl powigkszeniem
1 wyeksponowaniem jednego, z mniejszych romboéw. Uzycie odpowiednich kolorow,
podkresla jego trojwymiarowy charakter. Dziuple pszczo6t 1 wzor miodu mialy istotne

znaczenie dla mieszkancoéw ziemi Arnhema - malowano je na ciatach tancerzy podczas

10 R, Bednarowicz Sztuka Aborygenéw, wydawnictwo: Galeriar, Poznafi, 2004, s. 38.
11 Ur. 1936, zm. 2005. Aborygenski malarz. Zrodto: Wikipedia.
12 R, Bednarowicz Sztuka Aborygenéw, wydawnictwo: Galeriar, Poznaf, 2004, s. 163-164.
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sakralnych ceremonii, inicjacji, a niekiedy wzor stosowano takze na przedmiotach.
Romboidalny ksztalt mial dla ludow Yirritja szczegdlne znaczenie, poniewaz
uciele$niat moc Przodka, ktory przekazal im miéd, w Czasach Stworzenia.
Geometryczne formy w tle obrazu Jimmiego Wululi, zawierajg najwiecej tajemnych
informacji o danym terenie. Biale kreskowania i faliste linie, w sposob abstrakcyjny
przedstawiaja piaszczyste wydmy, plaze, linie brzegowa, czy miejsca $wieta. Obraz jest
mapg terenu, zawierajagca wielopoziomowe znaczenia sekretno - tajemne. Tylko
wtajemniczone osoby, posiadajg umiejetno$¢ ich odczytania. Interpretacja publiczna

jest zwykle bardzo konkretna i powierzchowna.™*®

W przeciwienstwie do europejskiej
konwencji pejzazu, nie ma tutaj linii horyzontu, skali wielkosci i realistycznych form.

Wynika to z uksztaltowania terenu i krajobrazu, gdzie monotonne tereny pustynne,

malowane sg ptaska plamg barwng, natomiast obszar osady widziany z lotu ptaka,
h.ll4

wyglada jak potezny system roznej grubosci linii, wyztobionych w piasku i skatac

Jimmy Wululu, Historia miodu, pigmenty ziemne na eukaliptusie, 139.6 cm x 74.3 cm,
National Gallery of Victoria, Melbourne, 1986

13 |pidem, s. 165.
14 pidem, s. 184-185.

42



Rozdziat VI : Odczytywanie mapy

Mityczne historie, ktore rozegraly si¢ na konkretnych terenach, przedstawionych
w pracach artystow, sg jednocze$nie mapami informacyjnymi i kartograficznymi.
Sztuka aborygenska, przypomina wspotczesne mapy, ktorym najczesciej przygladamy
si¢ ,,z gory”. Taki sposob ogladania sprawia, ze odniesienia przestrzenne nie maj3
znaczenia. Podstawowa warstwa, stanowigcg podioze, sa uproszczone plamy,
okreslajagce dany podzial terenu. Wazne sg tez wszelkie podzialy, zwigzane ze szlakami
wedrowek Przodkow i1 topografig terenu. W pracach artystow, odnajdujemy odniesienia
do koryt rzek, lokalnych dolin i wzgdrz, ktére czesto przepojone sa mitologicznym
znaczeniem. Frontalnie przedstawione wzgorza, obrysowane sa konturem bialych
kropek. Obrazy malowane sg fakturalnie, poprzez naktadanie warstwy grubo zmielonej

’ . Y . ;. , e . . 115
ochry, co podkresla charakter uzytych materiatlow, zaznaczajac wlasciwos$ci ziemi.

Od 1971 roku, w osadzie Papunya, zaczal si¢ rozwija¢ ruch malarstwa kropkowego. Obrazy zawieraty

trzy poziomy znaczeniowe: uksztaltowanie terenu, mityczng histori¢ i aspekty praktycznego zycia.'

Poczatkowo kropki stosowano tylko do obrysu figur, jednak w latach pozniejszych maskowano nimi
tajemne elementy i znaczenia, a takze wypetniano nimi tta oraz linearne formy. Z czasem, kropkami

zamalowywano coraz wigksze powierzchnie obrazu, az do catkowitego pokrycia go kropkami. '/

Jednym z czotowych przedstawicieli sztuki aborygenskiej, jest Rover

Thomas.**®

W pracach artysty, ktore sa pozbawione szczegotéw powierzchni, kropki
wyznaczajg cechy topograficzne krajobrazu. Kompozycje Thomasa, charakteryzujg si¢
rozbudowang paletg czerwieni, zOlcieni, ochry i czerni. Formy krajobrazu, sa
przedstawiane z lotu ptaka. Abstrakcyjne plamy, wyznaczaja miejsca podrozy artysty,

ktory chetnie notowat swoje wedrowki. ™

Jednym z ciekawszych obrazow artysty, jest
»Spotkanie drog” z 1987 roku. Dzieto przedstawia rozdroze, w ktérym przecinajg si¢
droga bitumiczna oraz droga polna. W tej dynamicznej, geometrycznej kompozycji
nastepuje zetkniecie $wiata nowoczesnego | jego przeciwienstwa, zatrzymanego
w czasie $wiata Aborygenow. Dwie wyciagniete dlonie, nawigzujg do tradycyjnej sztuki
naskalnej i odnosimy wrazenie, jakby chciaty do siebie dotrze¢. Ponad warstwa ochry,

czerwieni i brunatnych kolorow ziemi, artysta zastosowatl biatg warstwe farby, ktora

5 |bidem, s. 158.

1% |bidem, s. 189.

"7 1bidem, s. 210.

18 Ur. 1921, zm. 1998. Aborygenski malarz. Zrodto: Wikipedia.

19 https://janetthomas.wordpress.com/2012/06/20/the-incredible-journey-of-rover-thomas/

43



poprzez punktowe uzycie, podkresla newralgiczne punkty kompozycji, na ktore

powinnismy zwrdci¢ uwagg.

Rover Thomas, Spotkanie dréog, naturalne pigmenty na ptétnie, 180 cm x 90 cm,
National Gallery of Australia, 1987

Sztuka aborygenska wydaje mi si¢ szczegdlnie interesujgca, poniewaz
w dziataniach, ktore wykonuje, istotne jest dla mnie spojrzenie ,,z gory”, nawigzanie do
wspoiczesnych map, ktore sa coraz doktadniejsze i bardziej szczegdlowe. Prace, ktore
wykonuje na szybach i ustawiam na ziemi, przynaleza do niej. To wielowarstwowe
plany, sprawiajace wrazenie nieczytelnos$ci. Odwotujac si¢ do mapowania i kartografii,

odnoszg si¢ do swojego miejsca w przestrzeni, ktore ulega przeobrazeniom.

Nierozerwalny zwigzek migdzy miejscem, a ludzka tozsamos$cig, dostrzegt
W. Benjamin, ktory, pisze 0 wyznaczaniu prywatnej mapy, za pomocg wspomnien
z dziecinstwa 1 mlodzienczych spaceréw. Elementami tej prywatnej mapy, sa konkretni
ludzie, miejsca zdarzen 1 sytuacje stanowigce istotny sSlad w zyciu autora.
B. Frydryczak, zwraca uwage czym sg dla Benjamina dziecigce 1 mtodziencze spacery,
okreslajac je jako sposOb wyznaczania prywatnej mapy, sktadajacej si¢ z miejsc
zdarzen, konkretnych ludzi i sytuacji, ktdre pozostawiaja $lad Zyciu autora."®® Prywatna

mapa Benjamina, to takze .,( ...) prywatna topografia, w ktorej odczarowuje si¢ ulice,

120 B, Frydryczak, Swiat jako kolekcja. Préby analizy estetycznej natury nowoczesnosci.
Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznaf, 2002, s. 194.
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siggajagc do ich magicznych nazw. Na mocy tej magii punkty miasta zostaja W sensie
kulturowym podpisane.” *** Frydryczak, podaje przyktad kolazy Kurta Schwittersa, '
jako waznego elementu, posiadajacego znaczenie, odnoszace si¢ do konkretnego
miejsca 1 czasu, poprzez nawigzanie do ulic Hannoweru. Ich znaczenie spoteczno-
historyczne jest niezaprzeczalne, poniewaz przybierajac charakter zminiaturyzowanych
map, skladajacych si¢ z odpadkéw i1 $mieci - wycinkéw gazet, starych biletow
tramwajowych, nieuzytecznych pamiatek, sa rodzajem archeologicznych rekonstrukcji,
bedacych materialnym swiadectwem danego czasu. Kolaze Schwittersa, bedace zapisem
jego pokoleniowych doswiadczen, tworza ,miniatur¢ rzeczywistosci”, stanowigca

swoisty mikrokosmos.*?*

Pewien istotny rodzaj zabawy miejscami tworzg dzieci, ktore wymyslaja
kryjowki. Sa one waznymi miejscami posrod $wiata dorostych, dlatego warto przyjrzeé
si¢, jaka role spetniajg. A. Bonnet 124w swojej ksiazce ,,Poza mapg”, opisuje ,,Uliczke
Staceyow” - niczym nie roznigce si¢ od innych miejsce, ktore autor zamienit
w miodosci na ,,miejsce magiczne”. Kryjowka, zapewniala schronienie przed swiatem
dorostych, pozwalala na przezywanie przygodd. Bonnet, twierdzi, ze kryjowki to nasze
pierwsze miejsca, ktore ksztattujemy poprzez wyobraznig, a takze o ktore dbamy
1 ktore rozumiemy.125 Kryjowki stanowig nie tylko rodzaj zabawy, ale pobudzaja nasze
wyobrazenia o $wiecie, Nadajac nowe znaczenie zwyklemu miejscu. Pozwalaja na jego
dowolne ksztattowanie 1 definiowanie. Gdy siggam pamigcig w przesztosc,
przypominaja mi si¢ osobiste mapy mentalne, na ktoérych zaznaczalem miejsca swoich
wypraw. Byl to najczgéciej ogrod dziadka na wsi, w ktorym rozstawialem namiot
1 spedzalem dzien w jego ciasnym wnetrzu, oddajac si¢ podrézom mentalnym. Kolejng
,baze” stanowity filary na zapleczu szkoty zamknigtej w wakacje, czy opuszczony teren
budowy na ,,Czarnym Placu”- miejscu, w ktorym spotykali si¢ moi rowiesnicy. To
wlasnie w tym miejscu, nauczytem si¢ jezdzi¢ na rowerze. Dzi$, nie jest tatwo uchwycic¢
na nowo ulotne miejsca tak, by znaczyly dla nas co$ szczegolnego, niezmiennego.

Bonnet zauwazyl, ze obecnie dzieci budujg kryjowki na komputerze. Korzystajg w tym

2 Ipidem, 5.194.

122 Ur. 20 czerwca 1887 w Hanowerze, zm. 8 stycznia 1948 w Ambleside. Niemiecki dadaista.

Zrodho: Wikipedia.

B. Frydryczak, Swiat jako kolekcja. Préby analizy estetycznej natury nowoczesnosci.

Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan, 2002, s. 228.

124 Ur. 1964.

125 A, Bonnett, Poza mapq. Utracone przestrzenie, niewidzialne miasta, zapomniane wyspy, dzike
miejsca. Thum. J. Zutawnik, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 2014, s.322-324.
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celu, z licznych programéw, umozliwiajacych im zycie w §wiecie wirtualnym. Poprzez
swojego awatara,’?® komunikuja sie ze soba, nie wychodzac z doméw. Jest jedna istotna
rdéznica, miedzy azylem w realnym $wiecie, a tym wykreowanym w komputerze. Jak
zauwazyl Bonnet, kryjowki, stworzone w $wiecie wirtualnym, nie wymagaja od
uzytkownikéw umiej¢tnosci samodzielnego ksztaltowania miejsca, poniewaz zostaly
stworzone przez dorostych. Maja okre$lone zasady funkcjonowania, ograniczone
mozliwosci 1 nie posiadajg indywidualnego charakteru, tak istotnego w tworzeniu
nowych miejsc.'?” Bonnet, koficzy swoja mysl refleksja: ,.(...) cheiatbym zobaczyé, jak
pokolenie wychowane na Simsach '#® bedzie probowato z nostalgia odtworzyé

wygenerowane komputerowo wspomnienia geograficznych zabaw.” *#

Cieckawym pomystem, na wykorzystanie bezuzytecznych parceli, tzw.

gutterspaces wykazat si¢ konceptualny artysta Gordon Matta-Clar , ktory
w latach siedemdziesigtych dwudziestego wieku odkupit je od wladz Nowego Jorku,
stajac si¢ ich prawnym wilascicielem. Ciemne, waskie obszary migdzy budynkami,
kupione przez artystg, byly dla niego atrakcyjne, poniewaz miasto, uznato je za
,hiedostepne”. Arty$cie spodobat si¢ paradoks tkwigcy w posiadaniu miejsc,
niezauwazonych przez innych, oraz takich, ktorych nikt nie chce zajqc'.132 Matta-Clark
zwraca uwage¢ na obsesj¢ ludzi na punkcie wlasnosci ziemi. Te pozornie
bezwarto$ciowe dzialki, zostaly na nowo zauwazone, ocalone i umieszczone na mapie.
Bonnet spostrzegl, ze zbidr nietypowych dzialek staje si¢ kolekcja, tym samym
odwoluje si¢ do estetyki znakowania tego, co jest juz nam dobrze znane. *** Ludzie na
calym $wiecie daza do posiadania wlasnosci, w postaci materialnej, takiej jak ziemia.
Nieukonczony projekt Matty-Clarka, prowokuje do pytan, ktére w konteksScie
dzisiejszych czasow, sg jak najbardziej aktualne, a odnoszg si¢ do przesuwania granic,

prawa do posiadania, okreslania wtasnego terytorium.
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Awatar: reprezentacja osoby w $wiecie wirtualnym. Zrédto: Wikipedia.

A. Bonnett, Poza mapq. Utracone przestrzenie, niewidzialne miasta, zapomniane wyspy, dzikie
miejsca. thum. J. Zutawnik, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 2014, s. 326-327.

The Sims - seria gier symulujacych Zycie, stworzona przez firme Electronic Arts. Zrodlo: Wikipedia.
A. Bonnett, Poza mapg. Utracone przestrzenie, niewidzialne miasta, zapomniane wyspy, dzikie
miejsca. thum. J. Zutawnik, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 2014, s. 327.
Gutterspaces : miejsca rynsztokowe (ang. gutter - rynsztok, ang. space - przestrzen).

Ur. 22 czerwca 1943, zm. 27 sierpnia 1978. Amerykanski artysta i architekt.

A. Bonnett, Poza mapg. Utracone przestrzenie, niewidzialne miasta, zapomniane wyspy, dzikie
miejsca. thum. J. Zutawnik, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 2014, s. 200.

33 Ibidem, s. 202.
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Jak trafnie zauwazyl Bonnet, duzy wplyw na ksztaltowanie si¢ naszej
tozsamo$ci, ma miejsce, w ktérym zyjemy. Miejsca przemijajace, znikajace
i pojawiajgce si¢, wywolujag w nas niepokoj. Jednym z takich tajemniczych miejsc na
mapie $wiata, jest wyspa Sandy, opisana przez Bonneta. Pierwsze wzmianki o wyspie,
pojawily si¢ w XIX wieku, kiedy odkryt ja statek wielorybniczy ,,Velocity” w 1876
roku. Wkrotce, wyspa Sandy pojawita si¢ w atlasach morskich i na mapach §wiatowych,
m.in. National Geographic Society i The Timesa.™** Jej obszar przedstawiano jako
»wydluzony, owalny kawatek ladu, o dlugosci czterech 1 szerokosci pigciu
kilometrow.” > Podobno, wyspa byla sfotografowana przez satelity. **° Nikt nie
kwestionowat jej autentycznos$ci, az do 2012 roku, kiedy postanowiono zweryfikowac,
czy rzeczywiscie ona istnieje. Australijscy naukowcy, zauwazyli pewne niezgodnosci,
miedzy usluga Google, a swoimi mapami. Gdy udali si¢ w rejon widoczny na mapach
Google, znajdujacy si¢ migdzy Australia, a Nowa Kaledonia, okazato si¢, ze zamiast
zasta¢ owalny kawatek ladu, ujrzeli tylko wode. W miejscu, gdzie wedhug map powinna
znajdowac si¢ wyspa, przyrzady do mierzenia glgbokos$ci oceanu, pokazywaty warto$§¢
1400 metrow. ™’ Zniknigcie wyspy odbito si¢ szerokim echem w $wiecie nauki. Zaczeto
spekulowaé, jak doszto do jej zdematerializowania si¢. Jedne z teorii mowity
o dokonywanych prébach broni jadrowej przez Francuzéw w poblizu Polinezji
Francuskiej, inne zaktadaty celowe wprowadzenie w btad kartografow, aby dowiedzie¢
sie, ktore wydawnictwa kopiuja nielegalnie mapy. **® Z kolei zwolennicy teorii
globalnego ocieplenia twierdzg, ze Sandy ,zostala zabrana przez Morze Koralowe
w wyniku wzrostu poziomu wod z topniejagcych lodowcow.” 139 Ostatecznie zatozono,
ze wyspa nigdy nie istniala, a jej wprowadzenie na mapie byto kartograficznym btgdem,
powielanym przez innych. Programisci Google Earth zaczernili wigc obszar, w ktérym
do niedawna znajdowata sic Sandy.**° Mapy google, podobnie jak inne atlasy
geograficzne, przygotowywane sg w oparciu o wiele zrodet, dlatego istnieje ryzyko
btgdu. Warto wiec zastanowi¢ si¢ nad ich obiektywnoscig. Czy powinnisSmy
bezgranicznie ufa¢ niezweryfikowanym zrodlom informacji, lub doniesieniom

z odleglych miejsc? Zyjemy w przekonaniu, ze $wiat zostal juz doskonale poznany i nie

3 Ibidem, s. 19-20.

35 |bidem, s. 20.

136 |bidem, s. 21.

137 https://www.spidersweb.pl/2012/11/wyspa-ktorej-nie-bylo-dlaczego-nie-warto-zawsze-ufac-google-maps.html

138 http://republikapodrozy.pl/sandy-island-wyspa-widmo

139 http://krolowa-superstar.blog.pl/2012/11/25/co-sie-stalo-z-wyspa-sandy-island/

140 A Bonnett, Poza mapq. Utracone przestrzenie, niewidzialne miasta, zapomniane wyspy, dzikie
miejsca.Thum. J. Zutawnik, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 2014, s. 22.
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jest w stanie nas zaskoczy¢. W momencie, gdy Sandy znikneta z Google Earth, stala si¢
polem twoérczosci internautow, ktorzy wykorzystali pomytke, dajac upust swojej
wyobrazni. Efektem ich dziatan, sg zdjecia bajkowych §wiagtyn, walk dinozauréw, czy
nastrojowych zautkéw miejskich. 141 Potrzebe budowania §wiata opartego nie tylko
o fakty i zestawienia danych, ale rowniez o wyobrazni¢ i element nieznanego, zauwazyt
Bonnet: ,,zniknigcie tego kawatka ladu zamienitlo go w baze partyzantow wyobrazni,
niewinnych 1 idacych pod prad, ktorym wudalo si¢ przechytrzy¢ narzedzia

wszechwiedzy.” #?

Kartografia wyobrazni, moze zosta¢ naniesiona na mape¢ indywidualnych
doswiadczen, wyznaczajaca nasze miejsce w przestrzeni. W swojej pracy ,,Mapa
pamigci”, umiescitem cyfry, ktére odnoszg si¢ do dni, w ktorych praca powstata,
a wyspowe ksztalty nawigzuja do rozgrywajacych si¢ wowczas wydarzen. Stworzone
rysunki, zostaly przeksztalcone w topografie 1 §lady pamieci, odnoszace si¢ do czasu
minionego. Poznawanie, to proces ztozony, ktory moze odbywac si¢ na rdzne sposoby.
Jednym z nich jest tworzenie map: fizycznych, wyobrazeniowych, badz mentalnych.
W ,,Mapie pamigci”, obszary obwiedzione konturem, a nastgpnie wypetnione ptaska
plama barwna, mogtyby by¢ sylwetami nieistniejacych krajow lub kontynentow. Mapy
mentalne, stajag si¢ natrgctwem dajacym o sobie znaé, gdy poszukuje informacji
zakodowanej w przesztosci. Ta potrzeba narasta, gdy znajduj¢ si¢ w nowym, obcym
srodowisku. Nie jest to przejScie konkretnego dystansu, za pomocg okreslonych
wskazowek. Cofanie si¢ w przesztosc, jest zaktocone ciagglym nagromadzeniem nowych
informacji, sprzecznych i niedoktadnych. To rodzaj kroczenia po $ladach,
w ktorych ksztalty przypominajg o miejscach 1 wydarzeniach, do ktorych chcg dotrzec.
Proces docierania do poszukiwanych obszarow, mozna porowna¢ do kompletowania
kolekeji, w ktorej wybrany fragment rzeczywistosci, staje si¢ elementem wigkszej
cato$ci. Nikt nie wyttumaczy nam, jak porusza¢ sie po przestrzeniach wtasnej pamigci,
gdzie poszczegodlne warstwy tego emocjonalnego pamigtnika, naktadajg si¢ na siebie,
zmuszajac nas do ciaggltego ¢wiczenia pamigci. Abstrakcyjne, nieopisane formy, kraza
w naszej $wiadomosci, uaktywniajac si¢, czasem Ww najmniej oczekiwanych
momentach. Mozna je odczytywaé na wiele sposobow 1 tylko od nas zalezy jaka

nadamy im warto$¢.

%1 Ibidem, s. 22.
142 pidem, s. 24.
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Mapa pamieci, wydruk cyfrowy, 92 cm x 70 cm, 2017

Mapa otwiera szereg problemoéw, ktore sg istotne dla tworzenia tozsamosci
wspotczesnego czlowieka. Pytania dotyczace sposobow okreslania danego terytorium,
przesuwania granic, czy przynaleznosci do danego obszaru, sg obecnie coraz bardziej
aktualne. Wyznaczone granice, s3 czg¢sto obszarami konfliktow, podziatow
spotecznych, przymusowych migracji, a nawet wojen. To takze wyznaczanie granic
w relacjach migdzyludzkich. Jedng z ciekawszych postaw, dotyczacych badania kwestii
zwigzanych z tozsamos$cig i miejscem jednostki w szerszym konteks$cie spolecznym
prezentuje polsko-indyjska artystka Gauri Sharma. Pytania, na ktore stara si¢
odpowiedzie¢ artystka, dotycza tozsamosci cztowieka, zdeterminowanego szeroko$cia
geograficzng (wspotrzednymi). Jak sama twierdzi, czegsto przypisywane powigzanie,
miedzy geografig i tozsamoscia, jest tym co probuje zrozumie¢ poprzez swoje mapy.
Sharma, postugujac si¢ konkretnymi planami miast, porusza si¢ po rzeczywistych
obszarach Delhi, Londynu czy Warszawy, a nast¢pnie korzystajac ze swoich map,
wycina obszary znajdujace si¢ migdzy gesta siatkg ulic. Mapy, ktére wycina, wykazuja

niezwykte podobienstwa, kiedy si¢ je obserwuje nie wiedzac, jakie miasta reprezentuja.
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Istota miasta, lezy poza mapa, w zywych doznaniach ludzi, ktoérzy je zamieszkuja,
identyfikujg si¢ z nim, lub odfaczajg od niego. Artystka, spytana przeze mnie o funkcje
swoich prac, podkresla: ,,Poprzez swoje mapy, chce pokazaé, ze granice
reprezentowane na mapach sg konstruktami stworzonymi przez cztowieka, w ramach
ktérych zdefiniowana jest tozsamos$¢. Reprezentuja organy polityczne, ale
niekoniecznie ludzi, ktorzy je zamieszkuja. Podobienistwa migedzyludzkie i ich wspdlne
do$wiadczenia sg czyms, co zawsze chciatem podkreslic. Uwazam, ze mapy s3 nha to
najlepszym sposobem. Ich sita lezy w artykulacji, jak ludzie sg podobni do siebie,
pomimo granic, ktore sag miedzy nimi.” Sharma wycina obszary, ktore sg jej bliskie,
w ktorych dobrze si¢ czuje i odnajduje. Kreujac azurowe struktury, odtwarza miejskie
metropolie, pelne podzialdow i struktur porzadkujacych wytworzonych przez cztowieka.
Ten sposob przedstawienia wspotczesnej mysli urbanistycznej, pokazuje nam, jak wiele
podobienstw jest w zindustrializowanych obszarach. Podzialty miedzy ludZzmi sa
umowne 1 czesto sztucznie ustalone, przynalezno$¢ kulturowa nie zawsze odpowiada
kontekstowi geograficznemu, zwlaszcza w okresie, w ktorym mamy do czynienia
z masowymi migracjami ludzi do Europy. Prace Sharmy, mozna czyta¢ jako chec
pozbycia si¢ granic miedzy ludzmi, poniewaz niezaleznie od naszego miejsca na mapie
Swiata, jesteSmy jednakowi. Z pewnoscig, granice pobudzaja nas do dziatania

| zmuszaja do zastanowienia si¢ nad rolg miejsca w naszym zyciu.

Gauri Sharma, Delhi, technika wtasna, 29,5 cm x 21 cm, 2017
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Rozdziat VII: Kolekcja fragmentow

., Wszyscy zyjemy jako warstwa skory budynkow, w ktorych mieszkamy” Gordon Matta Clark

> 19 trafnie

James Clifford w tekscie ,,O kolekcjonowaniu sztuki i kultury.
zauwazyl, ze tozsamos¢, zarowno indywidualna, jak i kulturowa, zaktadaja konieczno$¢
kolekcjonowania, otaczania si¢ zgromadzonymi dobrami. Gromadzenie odbywa si¢
wedlug warto$ci i znaczenia. W kulturze zachodniej, kolekcjonowanie, wigze si¢
z rozwijaniem wlasnego ,ja”, na ktore sklada si¢ autentyzm posiadacza. Rytuaty
kolekcjonera, sg przetwarzaniem $wiata na swoja warto$¢, gromadzenie taczy si¢
z obsesja zbierania, kompletowania przedmiotéw ze smakiem i wedlug okreslonych
regut. Hierarchizowanie 1 porzadkowanie posiadanych fragmentéw zbiordéw, pozwala
na dokonanie wyboru, §wiadczacego o ,,dobrej” kolekcji. Jej wlasciciel ma refleksyjna
naturg 1 $wietny gust. Potrafi opowiedzie¢ interesujacg histori¢ na temat poszczegdlnych
elementow kolekcji. Jesli sg to figurki, to wie z ktérego wieku pochodza i co §wiadczy
0 ich wyjatkowosci oraz czym roznia sie od kopii.**

W ksiazce ,,Swiat jako kolekcja”, B. Frydryczak rowniez odnosi sie do terminu
kolekcjonowania, ktére wedlug niej w dzisiejszym, rozbitym na kawatki $wiecie,
przybiera forme ratowania go, zbawienia przedmiotu. Heroiczna, nieustanna aktywno$¢
kolekcjonera, polega na porzadkowaniu, poszukiwaniu no$nikéw znaczen
i przenoszenia si¢ marzeniami w $wiat lepszy, miniony, wolny od uzytecznosci. ** Sitg
napedzajaca do dziatania kolekcjonera, jest nadzieja. To ona determinuje go,
sprawiajac, ze ten porusza si¢ w S$wiecie ruin i fragmentéow, odkrywajac je
1 przeobrazajac gest zbierania w dzialanie nacechowane sensami. Gromadzac
poszczegblne elementy, odczytuje ukryte w nich idee, $lady przesztosci, by nastepnie

ocali¢ je dla nast¢gpnych pokolen. 146

3. Clifford, Klopoty z kulturg. Dwudziestowieczna etnografia, literatura i sztuka. Tham. Ewa Dzurak,
Joanna Iracka, Ewa Klekot, Maciej Krupa, Stawomir Sikora i Monika Sznajderman, wydawnictwo
KR, Warszawa, 2000, rozdziat: ,,O kolekcjonowaniu kultury i sztuki.”

' Ibidem, 5.233-237.

5 B, Frydryczak, Swiat jako kolekcja. Préby analizy estetycznej natury nowoczesnosci.
Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan, 2002, s. 188.

% Ihidem, s. 190.
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Frydryczak, podaje tez przyktad kolekcji Benjaminowskiej, ktora stanowi nie
tylko zbidér wyselekcjonowanych i uporzadkowanych wedlug okre§lonego planu
przedmiotow, lecz zestaw tego, dzieki czemu kolekcjoner zyskuje dostep do swiata i co
poprzez rzeczy przemawia. Aby spojrze¢ jak refleksyjny entuzjasta na swoje zbiory,
warto przeczyta¢ esej Waltera Benjamina ,Ich packe meine Bibliothek aus”
(thum. ,,Rozpakowuje¢ mojg biblioteke™). Autorem jest wytrawny kolekcjoner i pasjonat,
dla ktorego kazdy egzemplarz ksigzki ma wtasny los. Najwazniejszym przeznaczeniem
ksigzki, jest jej spotkanie z kolekcjonerem i wejScie w jego kolekcje. Nabycie starej
ksigzki, wejscie w posiadanie rzadko spotykanego egzemplarza, jest dla zbieracza
niczym jego ponowne narodziny. W tym momencie ustanawia si¢ relacja migdzy
zbieraczem, a jego kolekcja. ,,Pokaz mi swoja biblioteke, a powiem ci, kim jestes.
Po tym, jak uktadamy ksiagzki na potkach widac po trosze, jakimi drogami chadza nasza
wyobraznia.” ' To wlasnie prawo pamigci i wyobrazni rzadzi kolekcja. Walter
Benjamin, oprozniajac kolejne skrzynie pelne ksigzek, opisuje nachodzace go obrazy
1 wspomnienia. S3 to wspomnienia z miast, w ktérych filozof przebywal, m.in.
z Rygi, Neapolu, Florencji czy ParyZal.148 W oczach kolekcjonera, fragmenty, nabieraja
nowego sensu, ktorego intencjg jest ratowanie tego, co rozbite. ,,Walka
z rozproszeniem”, jest jednym z ukrytych motywow dziatania kolekcjonera, poniewaz
w kazdym z przedmiotow obecny jest uporzadkowany Swiat, co potwierdza jego
przedmiotowa konstrukcje;.149 ,Otchtan czasu” - nostalgia i wspomnienia zamknigte
w przedmiotach, to zbiér bedacy prywatng historig, laczaca przesztosé
z terazniejszo$cig. Przypomnienia sfragmentaryzowanej przesztosci, indywidualne
do$wiadczenia, pojawiajace si¢ poprzez prace pamigci, wspomnienia, to tesknota za
lepszymi czasami. Pamigtka majgca odzwierciedla¢ realnos¢ dnia wczorajszego, jest

rodzajem melancholii. **

Benjamin, ktory traktuje $wiat jako szyfr, poszukujac
w najbardziej niepozornych przedmiotach metafizycznej wieloznacznosci, twierdzi, ze
natura alegorycznego przedmiotu lezy w jego technice, ktéra nadaje mu nowy sens

1 z fragmentOdw ustanawia nowg catos¢.

Y7 Teresa Walas (red.) Wieloglos 1-2 (5-6) 2009, Pismo Wydziatu Polonistyki UJ 1-2 (5-6), Krakow,
2009, Michat Pawet Markowski Humanistyka i egzystencja, czyli dlaczego zajmujemy sie
literaturg? s. 76.

8 |hidem, s. 77.

Y9 B, Frydryczak, Swiat jako kolekcja. Proby analizy estetycznej natury nowoczesnosci.
Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan, 2002, s. 160.

0" Ibidem, s. 174.
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Materiatem tworcy, staje si¢ fragment, ktory poprzez odkrycie, ukrytego w nim

znaczenia, tworzy nowy sens. *!

Benjamin twierdzi, ze Kkolekcjoner walczy
z rozproszeniem.™? Nieustannie poszukuje elementow do swojej kolekcji, ktora zawsze

bedzie miata charakter fragmentaryczny.

Frydryczak zauwazyla, ze wedlug Peter Burgera, autora ,,Teorii awangardy”, artysta wyrzekajacy si¢
ksztattowania cato$ci, nadaje obrazowi inny status, poniewaz cz¢$ci nie posiadaja juz zwigzku
z rzeczywistoscia, charakterystyczng dla dziela sztuki. Przeobrazenie dzieta odbywa si¢ poprzez

czerpanie ,,fragmentow” z rzeczywistosci zewnetrznej i dodanie ich do dzieta sztuki. W ten sposob, staja

. . L, . .. . . . . . ., 153
si¢ nowa rzeczywistoscia, a nie jak poprzednio, znakami wskazujacymi na rzeczywistos$¢.

Odnoszac si¢ do koncepcji Benjamina, w ktorej fragment najpierw musi zosta¢
wyobcowany z pewnej catosci, aby mogt zosta¢ wilaczony w nowa rzeczywistosc,

staram si¢ dowiedzie¢ jaka jest rola fragmentu w catym zbiorze.™

Zwykle nie zastanawiamy si¢ nad tym z czego jest wykonany dany przedmiot,
jaka droge przebyl i co si¢ z nim stanie. Wiele miejsc 1 rzeczy ma wilasng historig,
»przezyty” niejedno pokolenie. W pracy ,,Transitions” uzytem materiatu, ktory ma
swoja osobista pamig¢. Zwykty, metalowy garaz mojej babci, ktory trzeba bylo pociaé
i rozebra¢ po 30 latach, w stworzonej przeze mnie pracy nabiera szczegdlnego
charakteru - szlachetnego, delikatnego. Sentyment, ktory pozostal po zburzeniu
blaszanego garazu, sklonit mnie do przechowania jej. Praca jest rodzajem zapisu,
przechowania historii, zamrozenia jej w obiekcie. Fragmenty, ktore na nowo stajg si¢
widzialne, zostajg przywrocone, nadajac kolekcji nowa role. Rysunki na szybie, to
mapy mozliwosci, mapy wyobrazonych przeze mnie planow, ktore powstaty na planie
dawnego garazu. Forma metalowych, pocigtych $cinkéw ulegta wielokrotnej redefinicji
1 prawdopodobnie nie jest ich ostatnim przeobrazeniem. Podejmujac probe utrwalenia
osobistego miejsca pamieci, poszukuje relacji miedzy tym co rzeczywiste,
a wyobrazone. Slad bedacy forma pozostaloci po przesziosci, jest jednoczesnie
w bezposredniej relacji z nig. Metalowe fragmenty - $cinki, przywotujac wspomnienia

z wezesnej mtodosci stajg si¢ artefaktem.

! Ibidem, s. 226.
152 . Benjamin, Pasaze, przet. I. Kania, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2003, s. 239.
53 1bidem, s. 224.
> Ibidem, s. 232.
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Transitions, szyby, metalowe $cinki, marker olejny, 140 cm x 140 cm, 2013

Czesto na podstawie drobnych urywkow, elementéw, skrawkow, nadajemy
przedmiotom bledne znaczenie, ktore poddaja w watpliwos¢ autentycznosé
znalezionych artefaktow. Poprzez przetadowanie wizualnych informacji, nie jesteSmy
w stanie wszystkich zweryfikowaé i1 oceni¢. Docierajace do nas za posrednictwem
urzadzen mobilnych bity informacji, sprawiaja, ze czujemy si¢ nimi przyttoczeni,
staramy si¢ je sobie dawkowac, dzieli¢ na mniejsze cze$ci. Wspolczesny swiat wymaga
jednak od nas, bySmy wciaz byli na biezaco, aby nie przejs¢ w tryb ,,offline”. Bodzce
zewngtrzne, atakujgce nasz moézg réznymi kanatami, nie daja nam spokoju, wymagaja
czujnosci. Swiat wirtualny, przenika sie ze §wiatem realnym, bezposrednio na niego

wplywajac. 155

Na ulicach, w tramwajach i w pracy, jestesmy zdominowani przez reklamy,
a odpoczynku poszukujemy na portalach spoteczno$ciowych, gdzie mozemy w kazdej
chwili dowiedzie¢ si¢, co robi nasz znajomy. Internet nosimy zawsze przy sobie
- w telefonie, dzigki czemu jesteSmy cze$cia tej zorganizowanej machiny informacyjnej,

ktéra nie zna granic. Nie czytamy juz nawet catych wiadomosci, tylko naglowki - na

155 http://www.focus.pl/czlowiek/mozg-przeladowany-jak-wplywaja-na-nas-gigabajty-danych-ktore-pochlaniamy-kazdego-dnia-8025
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wigce] nie mamy czasu. Stajemy si¢ coraz bardziej powierzchowni, czesto nie
zastanawiajac sie dokad zmierzamy i czego oczekujemy.™® Dzisiejsze dobra materialne,
wytwarzane sg z mys$lg o krétkim okresie przydatnosci, a ich masowa produkcja, jest
zaprzeczeniem ich unikalno$ci. Warto wiec zastanowi¢ si¢, co powiedza o naszej epoce

masowo produkowane przedmioty tymczasowe.

Rafat Jeczmyk w swoim teks$cie ,,Artefakty”, stusznie zauwazyl, ze po kazdej
epoce pozostaja fragmentaryczne zapisy, ktore zwykle sa znieksztalcone, a ich
pierwotnej funkcji mozemy si¢ jedynie domyslac. W obecnych czasach, wystarczy
zaledwie kilkadziesiat lat, by pierwotne znaczenie przedmiotoéw, stato si¢ niezrozumiate
dla kolejnych pokolen. Jeczmyk, podaje tutaj przyktad kaset VHS, ktore zostaty
wyparte technologia cyfrowa blu-ray. Do niedawna na posiadanie magnetowidu, mogli
pozwoli¢ sobie nieliczni wybrancy, dzisiaj postep technologiczny, pozwolil nam
zapomnie¢ o wszelkiej technologii analogowej, tym samym odsytajac dawne nos$niki do
muzeum. Nie wiadomo, jak zostang odczytane przedmioty, ktore stracily swoja
uzyteczno$¢, czy badacze dostrzega w nich cenne artefakty? Trudno powiedzie¢, jakie
znaczenie zostanie nadane wytworom kultury, zaré6wno popularnej, jak i elitarne;j.
Archeolodzy beda musieli zmierzy¢ si¢ z oceng, co jest prawdziwym dzietem sztuki,
a co zaledwie zwyktym chuliganskim bohomazem, ukrytym pod wieloma warstwami
tynku na starych budynkach. W pracach wielu artystow, bedzie mozna odczyta
znaczenia nadane obiektom z przesztosci, a przemyslenia ich autorow wskaza nam, jak
zawarte wspoOlczesnie w nich informacje moga wyewoluowaé w co$ zupehie

nowego. **

W artefaktach istnieja wartosci i tresci, niezalezne od dziatania czasu i przemian
technologicznych, czy spotecznych. Staram si¢ je dostrzec, poprzez rozwarstwienie
1 wyodrebnienie z wigkszego zbioru. W pracy ,,Obszary zapamigtane”, wcielam si¢
w role wedrowcy, ale po czesci takze dziecka, dla ktorego wedrowka, to ciagle
odkrywanie nowych terenow. Praca jest zapisem moich codziennych wedrowek po
Kepnie - miescie, w ktorym $lady osadnictwa siegaja epoki brazu. Swiadcza o tym
liczne wykopaliska archeologiczne. Najwigcej starych przedmiotow odkryto na Gorce

Wiatrakowej. Innym dowodem dawnego osadnictwa jest pradawne grodzisko, tzw.

158 http:/www.psychologia.net.pl/artykul.php?level=614
7 http://industrialart.eu/aktualnosci/rytual-2015-artefakty
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Kopiec. Znaleziono tu fragmenty naczyn oraz pozostalo$ci drewnianych domow.
Znaleziska pochodza z okresu S$redniowiecza. Zbierajac swoje osobiste artefakty,
zastanawiatem si¢, czy one roOwniez stang si¢ w przysztosci drogowskazem, wskazowka
dla przysztych pokolen 1 czy beda cennym zrédtem informacji o naszej epoce?
Wykorzystujac pape w jednym z asamblazy wykonanych na plenerze w Kepnie,
przywoluje wspomnienia zwigzane z rozbiorka Synagogi Zydowskiej, ktora odbywata
si¢ w tamtym czasie. Zblizenia, ktore stosuje¢ w innych pracach, nawigzujace do planéw

miast, przypominajg odrealnione obrazy o zupetie innym znaczeniu.

Obszary zapamigtane,
asamblaze,

30 cm x 30 cm, 2013

Rola fragmentow 1 resztek, w $wiecie nagromadzonych przedmiotow, jest
wbrew pozorom niezbedna, poniewaz dzigki nim, dostrzegamy znaczenie w tym co
odrzucane i pomijane. Resztki pomagaja nam w kategoryzacji $wiata na to co istotne,
oraz co zbedne, fragmentaryczne, niepotrzebne. Drobny element, ktory odpadt od
catosci, wydaje si¢ by¢ bez znaczenia. Jednak trzeba wcig¢ pod uwagg, ze egzystencja
cztowieka sktada sie z tego co fragmentaryczne, rozdrobnione, podzielone. Te pozornie

niepotrzebne odpady, towarzysza nam nieprzerwanie od stuleci. Czgsto si¢ nad nimi nie
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zastanawiamy, celowo kierujac wzrok w inng strong. Jednak te bezrefleksyjne
czynno$ci sg czes$cig codziennosci. Mysli, ktére sa wyabstrahowane z gldwnego
kontekstu, zdaja si¢ by¢ wypreparowane. W jednym z wywiadow Stanistaw Ruksza™®
powiedziat, ze ,,najczesciej na peryferiach naszej swiadomosci lokuje si¢ to, o czym nie
mys$limy, a wydaje si¢ bardzo wazne i wplywa na to co jest Srodkiem naszego
postrzegania, albo impulsem, z ktdrego promieniuje energia na reszt¢ regionu,
zycia.” 159

Agata Stronciwilk, w swoim artykule ,,Resztki, okruszki i fragmenty”, cytujac
M. Kitowska-Lysiak 1 M. Lachowskiego, zadaje pytanie, ktore jest tez czesto obiektem
moich dywagacji: ,,Co zatem przybliza nas do prawdy o rzeczywistosci - cato$¢ czy
fragment?” '*°. Wedtug autorki, trudno jest obja¢ cata rzeczywisto$é, dlatego dostepne
sg dla nas jedynie jej fragmenty. Analizujac mysl Stronciwilk, dochodz¢ do wniosku, ze
realizacje, stworzone przeze mnie, poprzez uwolnienie z pierwotnego znaczenia, tworza
pewne $ciezki 1 polaczenia w naszej pamigci. By¢ moze to one przyczynig si¢ do
dostrzezenia nowych wartosci. Jak zauwaza autorka, obecnie mowi si¢ o tym, by
pokazywaé czlowieka jako element sieci, na ktoérego wplyw maja znajdujace si¢
w otoczeniu przedmioty. To wtasnie z tych elementéw ubocznych ludzkiej dziatalno$ci

- okruchow 1 drobiazgow korzystaja historycy, analizujac przesztose. 1ol

Podczas rezydentury w Dresden Summer Academy, zrealizowatem cykl prac
odnoszacy si¢ do dekonstrukcji 1 rekonstrukcji. Podobnie jak w poprzednich
dziataniach, tutaj réwniez interesujacy byl dla mnie kontekst miejsca, $ladu 1 warstw.
Cykl ,,Ludwigstralie”, jest serig zainspirowang dawng i wspodtczesng architektura,
poddang przeze mnie analizie w postaci rysunkéw wykonanych w réznych technikach.
Wigkszos¢ obrazéw odnosi si¢ do historii Drezna, ktore byto zbombardowane nalotami
dywanowymi, a p6zniej odbudowane. Niemcy starali si¢ zrekonstruowac kazdy element
barokowej 1 historycznej architektury. Spacerujac ulicami Munzgasse 1 tarasami Briihla
(zwanymi Balkonami Europy), bezposrednio reagowatem na to, co spostrzeglem.

Promenada spacerowo-widokowa, odbudowana pod koniec XX wieku, wiedzie wzdtuz

158 Ur. 1979, kurator wystaw, historyk sztuki.

19 https://www.youtube.com/watch?v=bSXefhw2B5Y

180 M. Kitowska-Lysiak, M. Lachowski, Od redaktoréw w: tychze, Zawsze fragment? Studia z historii
kultury XX i XXI wieku, Wydawnictwo TN KUL Lublin, 2011, s. 7.

http://www.laboratoriumkultury.us.edu.pl/?p=30527
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Laby, zaczynajac si¢ schodami obok Sadu Najwyzszego Saksonii, nastepnie prowadzi
przez zwienczenie muru, bedac punktem widokowym na pdéinocng czg$¢ miasta,

konczac si¢ na Carolabriicke, schodzacego do nadrzecznego bulwaru.

W swoich obrazach z cyklu , LudwigstraBe”, zanotowalem miejsca jako
wspomnienie, probujac odzyskac cos, co juz mingto, ale pozostaje w pamigci. Dlatego
przedstawiajac barokowa architekture, uzytem biatego konturowego rysunku, na biatym
podktadzie. Prace przypominaja zanikajace reliefy. Sprawiaja wrazenie mocnego
Swiatta, takiego, jakie towarzyszylo mi przygladajac si¢ poszczegdlnym zabytkom.
Blask pdznobarokowego zespotu budynkow Zwinger, niemalze o$lepit mnie swoim
bogactwem. Réwniez wspoltczesna architektura i struktury lokalnych $cian wiele mowia
o ludziach, ktorzy tu mieszkaja. Wielowarstwowo$¢ spoteczna i polityczne wptywy
odbijaja si¢ w lokalnej mikrotkance miasta. W Dreznie sg liczne demonstracje, na
ktérych na przeciwko siebie stajg grupy skinheadéw oraz punkowcow. Ulice sa pokryte
warstwa farby graffiti. W moich pracach takze wystepuje wylana, popekana farba,
a takze elementy znalezione w trakcie przechadzek trasami demonstrantow. W jednej
z prac umiescitlem lustro, jednocze$nie zadajac pytanie, gdzie jest nasze miejsce w tym

spotecznym porzadku? Czy nasza rola ogranicza si¢ tylko do obserwowania?

Praca z cyklu Ludwigstrafle,

technika wlasna,
35cm x 35cm, 2016
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Rozdziat VIII: Defragmentacja

Douwe Draaisma’®? w ksiazce ,,Machina metafor. Historia pamieci” twierdzi, ze
zyjemy w czasach pamigci zewnetrznych, gdzie dysk twardy w komputerze stat sie
proteza pamieci.'®® Spostrzezenia dokonane przez oko, lub dzwicki wychwycone przez
ucho, moga zosta¢ utrwalone na video, ptycie CD, czy hologramie. Obraz i dzwigk, stat
si¢ mobilny, mozemy go odtwarza¢ w dowolnym miejscu i czasie, przenosic¢ 1 powielac.
To juz nie tylko wsparcie pamigci naturalnej, ale zastgpienie jej nowoczesnymi
technologiami. '®* Nasz aparat psychiczny jest poddawany ciaglym procesom
zapamigtywania nowych informacji, zastepujac stare $lady nowymi. W naszej
zachodniej cywilizacji, w ktorej zyjemy, jesteSmy przetadowani informacjami. Kazdego
dnia, wchtaniamy 34 gigabajty danych — czyli okoto 100 tysiecy stoéw. To wzrost,
0 ponad 350 procent, w stosunku do roku 1980. Miesigcznie otrzymujemy takg ilo$é
informacji, jaka nasi przodkowie otrzymywali w ciggu calego zycia. Jak podaje Eryk
Mistewicz w ,,Marketingu narracyjnym”, w 2010 roku napisano tyle, ile od poczatku

$wiata do 2003 roku.'%®

Do naszej §wiadomosci poprzez wszystkie zmysty, trafia coraz
wiece] niepotrzebnych komunikatow, wiadomosci. Atakujg nas ze wszystkich stron,
zostawiajagc po sobie $§lady w postaci bezuzytecznych fragmentow, wymieszanych

z naszymi osobistymi do$wiadczeniami.

W swojej pracy doktorskiej ,,Defragmentacja”, staram si¢ uchwyci¢ krucho$¢
materiatu pamigciowego, poprzez zastosowanie niezwykle delikatnego materiatu, jakim
jest szklana tafla. Podobnie, jak pami¢¢ ulega z czasem degradacji, szyba rowniez nie
jest trwalym materialem, moze ulec zniszczeniu, jesli nie bedziemy o nig nalezycie
dbali. Naktadajac na siebie kolejne warstwy transparentnych szyb, ktére wzajemnie si¢
ze sobg przenikaja, staram si¢ uchwyci¢ sposéb funkcjonowania naszej pamieci, ktora
wcigz si¢ rozrasta. Nawarstwiany §lad, zakrywa klarowny obraz informacji, ktéra
nastgpita przed jego pojawieniem si¢. Praca przedstawia zblizenia na wybrane
fragmenty mojego otoczenia. Sg one miejscami ciggltego rozwoju i rekonstrukcji. Szyba,
za pomocg ktorej obrysowuje dany obszar, jest zamrozeniem go W rysunku. To proba

zachowania $ladu, ktory w realnym miejscu wkrotce zniknie. Poszczegolne warstwy

162
163

ur. 1953, profesor psychologii Uniwersytetu w Groningen, w Holandii.

Douwe Draaisma, Machina metafor. Historia pamigci. Wydawnictwo Aletheia, 2009, s. 63.
%4 Ihidem, s. 9.

185 http://www.psychologia-spoleczna.pl/porady/1506-w-morzu-informacji.html
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tworza zbidr, nasycony subiektywnymi i obiektywnymi informacjami. Jesli traktuje
0 informacjach subiektywnych, trzeba wziag¢ pod uwage wszechogarniajacy szum
informacyjny, ktéry powoli i bez uprzedzenia dewastuje kolejne $lady pamigciowe.
Pojawia si¢ niespodziewanie, atakujac i zakrywajac swojg powierzchnig poprzednie
warstwy. Slady z czasem staja si¢ nieczytelne i trudne do odszyfrowania. Ulegaja
powolnej erozji. Slad czasu ujawnia si¢ w postaci gestej tkanki rysunkowej, ktora wciaz
jest nadbudowywana. Jak juz wcze$niej wspominalem, mozg na drodze ewolucji
nauczyt si¢ gromadzi¢ dane, a co za tym idzie $lady pamigciowe. Umyst odbierajacy
wszystkie bodzce z otoczenia, przestaje utrwala¢ $lady pamigciowe w sposob
dhugotrwaty. Poprzez wielowarstwowos¢ naktadajacych si¢ tresci i informacji, mozemy
odnie$¢ wrazenie nieczytelnosci, lecz jest to zapis danego miejsca, przetransponowany
przez realny $lad, dane kartograficzne i moja wyobrazni¢. Uzywajac minimalnych
srodkdéw i punktu spojrzenia z perspektywy lotu ptaka, nawigzuje do wspotczesnego,
cyfrowego postrzegania, gdzie dane obszary jesteSmy w stanie obserwowac z satelity.
Staram si¢, by widz byt aktywnym uczestnikiem moich prac, w ktorych poprzez swoje
lustrzane odbicie, moze spojrze¢ na siebie z dystansu. Nasz wizerunek jest zagubiony
miedzy kolejnymi warstwami znaczen, czasami prawie niedostrzegalny. Nie ma
wyraznego oddzielenia, granicy mig¢dzy tym co zewngtrzne, a wewnetrzne. Rytmy

® informacji w strumieniu

obrysowanych komunikatow wedruja niczym bity °
binarnym. W mojej pracy, szyby poprzez nawarstwienie, utracily swoja
transparentnos¢, stajac si¢ organiczng tkanka, ztozong z przenikajacych sig¢ linii. To, co
jest pomiedzy nimi, odnosi si¢ do sfery, ktéra jest na peryferiach naszego umysthu,
postrzegania. Sa to rzeczy pomijane, ktorym nie nadajemy znaczenia, a jednak
kumulujg si¢, nawarstwiaja, drzemig w naszym umysle jak oddzielny byt, ktory czyta
si¢ dopiero poprzez potaczenie kolejnych struktur. Patrzac przez kolejne warstwy,
skupiamy si¢ na tym, co jest pomiedzy nimi. Ta niejasna sfera jest dla mnie szczegolnie

interesujaca.

Zastanawiam si¢, jaka logikg kierujemy si¢, majgc do czynienia z nadmiarem
informacji. Na jakich zasadach odbywa si¢ selekcja tego co wazniejsze 1 mniej wazne
oraz jakie konsekwencje moze mie¢ naptyw nieposegregowanych informacji. Szwedzcy
naukowcy z Karolinska Institutet, poddali badaniom grupg miliona osoéb i stwierdzili, Zze

artys$ci 1 naukowcy, czyli osoby kreatywne majg we wzgorzu mézgu mniej receptorow

166 Bit - to podstawowa jednostka informacji wykorzystywana w komputerach i komunikacji cyfrowej.
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D2 dopaminy niz przeci¢tni ludzie. Wzgdrze ocenia bodzce zmystowe i przesyla je
dalej. Jest swoistym filtrem informacji, doptywajacych do kory mézgowej W momencie
deficytu receptorow dopaminy we wzgorzu, do kory mézgowe;j trafia wiecej informacji,
ktore nie sg posegregowane. Gwattowny naptyw informacji, moze odpowiada¢ zar6wno
za niezwykte, nowatorskie pomysty, ale takze za urojenia. Zaburzenia psychiczne,
balansowanie na granicy normy zachowan sg czesto tozsame z kreatywnoscig
1 wykraczaniem poza ogolnie przyjete reguly spoleczne. Osoby narazone na nadmierng
przepustowo$¢ tranzytu informacji, cze¢sto cierpig nie mogac poradzi¢ sobie
z naptywajacymi zewszad bodzcami. Jednoczes$nie jednak, niezliczona ilo$¢ informacji

pobudza je do niesztampowego myslenia. **’

Jak trafnie zauwazyt Tomasz Goban-Klas i Piotr Sienkiewicz w swojej pracy
»Spoteczenstwo informacyjne: Szanse, zagrozenia, wyzwania”, informacja jest dla
cztowieka istotna od zawsze i tym réznimy si¢ od zwierzat, ze §wiadomie i1 nieustannie
wymieniamy informacjc;.168 Jestesmy jej poddawani od urodzenia, az do ostatnich chwil
naszego zycia. Cywilizacja informacyjna, w ktorej przyszlo nam zy¢, jest jednym
z gltownym czynnikow stanowigcych o rozwoju wspdlczesnych spoteczenstw.
Komunikujg si¢ one za pomocg kodu, ktéry w znacznym stopniu sktada si¢ z jednostek
i znakow, bedacych sktadnikami kodu cyfrowego. Kodowanie binarne, przesytane
w formie kablowej, lub radiowej odbywa si¢ kanatami, tworzacymi sieci powiazan.'®®
Coraz czgscie] mowi si¢ o rewolucji informatycznej lub elektronicznej, co zauwazylt
Ryszard Kluszczynski w swojej ksigzce ,,Spoteczenstwo informacyjne. Cyberkultura,
sztuka multimediow.”*"® Czas i przestrzen nabraty nowego znaczenia. Mozemy ulec
przemieszczeniu, nie ruszajac si¢ z miejsca. Amerykanski dziennikarz i autor ksigzek
dotyczacych rozwoju nauki i technologii, James Gleick, jeszcze dalej posunat si¢

w swoich rozwazaniach, piszac:

»Kazda plonaca gwiazda, niema mglawica, kazda czasteczka pozostawiajaca widmowy
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slad w komorze mglowej to procesor informacji. Wszechswiat oblicza wlasny los”.
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http://wyborcza.pl/1,75400,15295572,Zaburzenia_psychiczne_sa_cena_za_kreatywnosc.html?order=najfajniejsze_odwrotnie

Tomasz Goban-Klas, Piotr Sienkiewicz, Spofeczenstwo informacyjne: Szanse, zagrozenia, wyzwania,
Wydawnictwo Fundacji Postgpu Telekomunikacji, Krakow, 1999, s. 43.

1% Ibidem, s. 100-101.

70 Ryszard Kluszczynski Spoleczeristwo informacyjne. Cyberkultura, sztuka multimediow.
Wydawnictwo Rabid, Krakow, 2001, s. 11.

James Gleick Informacja. Bit, wszechswiat, rewolucja, thum. Grzegorz Siwek, Wydawnictwo Znak,
Krakow, 2012, s. 16.
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Cztowiek jest czgscig tej skomplikowanej sieci komunikacyjnej, ktéra koduje
I dekoduje informacje. Geick podkresla, ze ewolucja ucielesnia nieustanng wymiang
informacji miedzy organizmem, a srodowiskiem. " Informacja, istniejgca od zarania
dziejow, ujawniata si¢ pod postacig Sredniowiecznych inskrypcji, maszyn liczacych,
kart perforowanych czy kabli telegraficznych. Przyczynity si¢ one do rozkwitu
przesytania i przechowywania danych, a co za tym idzie, przeksztatcenia ludzkiego
myslenia. W dzisiejszych czasach, informacja przenika nauke, przeobrazajac kazda
dziedzing¢ wiedzy. Rozwoj technik komunikowania mi¢dzyludzkiego, ma realny wptyw
na nasze zycie. Umozliwia nam szybkie dotarcie do poszukiwanej informacji, sprawne
przemieszczanie si¢ w czasie i przestrzeni, a takze globalng taczno$¢ z catym $wiatem.
Dynamiczna ekspansja technologii informacyjno - komunikacyjnej zrewolucjonizowata
wiele dziedzin naszego zycia, od nauki, az po prace i spedzanie wolnego czasu.
Przejscie do stanu globalnej acznosci, powoduje rosnaca ilos¢ nawarstwiajacych sie
problemoéw. 1 Pierwszym z nich jest efektywne wykorzystanie czasu, ktorego wciaz
brakuje. Kazdy czlowiek ma jedynie 24 godziny w ciagu doby, aby wybraé te
informacje, ktore sa dla nas niezbgdne. Podjg¢cia decyzji nie utatwia nam ogromna
liczba $rodkéw komunikowania, mnogo$¢ komunikatow 1 zalew informacji,
powodujacych niejasny przekaz. Zamiast ulatwia¢ nam zycie, zaczynajg nas
przytlacza¢. Wobec szumu informacyjnego, mozna zaobserwowa¢ dwie reakcje:
pierwsza, to nieustanne ,przeskakiwanie” mie¢dzy $rodkami przekazu, w celu
znalezienia nowych informacji. Che¢ bycia na biezgco, jest rodzajem nalogu,
spowodowanym niepewnoscig tego, co nas moze oming¢. Jest tez druga grupa ludzi,
ktora trwa przy swoich przyzwyczajeniach i nie chce wprowadzania zmian. '™
Narastajacy proces rozwoju informacji, doprowadzit do zwielokrotnienia
1 zroznicowania do$wiadczanych $wiatow. Tozsamo$¢ ludzka nabiera charakteru
otwartego, zmiennego procesu, przeksztatcajac odniesienia miedzy realnoscig §wiata,
a wirtualnoScig wyobrazni. Mamy do czynienia z protezami, rozszerzeniami

i przedtuzeniami ludzkiego ciala w postaci nowych technologii. *™

2 1bidem, s. 14.

% Ibidem, s. 102.

'™ Ibidem, s. 112-113.

175 Ryszard Kluszezynski Spoleczeristwo informacyjne. Cyberkultura, sztuka multimediow.
Wydawnictwo Rabid, Krakéw, 2001, s. 152.
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Zakonczenie

Przedstawiona w niniejszej pracy problematyka nie wyczerpuje w catosci
zagadnienia dotyczacego nawarstwiania i1 rozwarstwiania przestrzeni w obrazie.
Ztozono$¢ przedmiotu badan, wymagata zapoznania si¢ z rdéznymi kontekstami
przenikania na ptaszczyznie epistemologicznej, psychologicznej oraz antropologiczne;j.
Z obrazem wigze si¢ wspomnienie, ktore zostaje wywotane w pamigci poprzez
przedmiot lub znak przypominajacy o przesztosci lub minionym wydarzeniu. W swoich
pracach, starajac si¢ uchwyci¢ zmienno$¢ strumienia czasowego, odwotatem si¢ do
pamieci, ktora jest wybiorcza. Wieloznaczna sie¢ skojarzen i asocjacji, prowadzi do
proby dotarcia do wiasnej tozsamosci, poprzez skonfrontowanie si¢ z odbijajacymi si¢
obrazami, o nieskonczonej liczbie interpretacji i mozliwosci. Narracja, okreslona
w moich pracach ,Nieutrwalone”, czy ,,Miedzy miejscami” jest budowana poprzez
aktywnos$¢ wspomnienia. Staram si¢ W nich otworzy¢ na drugiego cztowieka, by mogh
zobaczy¢ siebie w nowy sposob. Wizerunek odbiorcy, ujawniajacego si¢ w polyskliwej,
odbijajacej powierzchni, wptywa na jego odbior, uruchamiajgc podswiadomg strong

wlasnej swiadomosci.

Rola obrazu wywotywanego w pamieci nie jest jednoznaczna. Bachelard
utozsamia ja z mnemotechnikg wyobrazni, ktora przywotuje obrazy wytworzone przez
dziecko. Podobnie Proust, wigze wspomnienie z proba ocalenia przeszlosci. Swoimi
dziataniami, staram si¢ nie tylko powota¢ do zycia czas przeszty, ale takze odtworzy¢
go, poprzez interpretacje odleglych watkow. Wspomnienie, aktywne i zachowane
W przestrzeniach pamigci poprzez tworzenie, jest dla mnie immanentnym wyrazem
tozsamosci cztowieka. W momencie, gdy wyobrazony obiekt nie jest aktualnie
rejestrowany przez zmysty, uruchomiona zostaje praca wyobrazni. Wyobrazenia
tworcze, na ktorych skupitem si¢ w swoich badaniach, sg siecig powigzan miedzy
elementami zapamigtanej rzeczywistosci, a takze ich modyfikacji. To wtasnie one sg
glownym 7Zrodlem tworczosci artystycznej. Ilo$¢ informacji oraz obrazéow, ktore
przenikaja do naszej S$wiadomo$ci kazdego dnia, powoduje nawarstwianie ich
i nieustanng wedrowke w glagb naszej wyobrazni. Naukowcy, antropolodzy kultury

1 filozofowie sg zgodni co do tego, ze zyjemy w wielu roznych §wiatach jednoczesnie.
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Przemieszczanie si¢ nigdy nie bylo tak tatwe, jak do tej pory. Nie ogranicza nas czas

1 przestrzen, a zrodla poznania nawarstwiajg si¢ z kazdym dniem.

Slad pozostawiony przez nas, artefakt czy obraz stworzony w konkretnym
miejscu, pozwalajg nam na wspomnienie obecnosci o $wiecie, ktory jest dla nas
nieuchwytny. Nowe przestrzenie aktywnosci, ktore sg ukierunkowanie na przysztosé, sa
nastepstwem $ladu. To przestrzen twérczego dziatania, o ktorej pisat Walter Benjamin.
Odkrywajac ja do wilasnych potrzeb i wyobrazen, konfrontuj¢ zastang sytuacje, w ktorej
si¢ znajduj¢, na nowo definiujgc i nadpisujac istniejgce juz slady. W ten sposob stajg sie
dla mnie pojeciem otwartym, mozliwym do ciaglej redefinicji 1 nadawania im nowych
znaczen. Zainteresowanie $ladem wymagajacym czujnosci, skupienia, otwarcia na
nieznane, mozna zaobserwowa¢ W moich najnowszych dziataniach i cyklach np.

»Zapisy”. To odkrywanie, w jaki sposob dziata natura i jakie sekrety skrywa.

Ciagla czujnos$¢ i wrazliwo$¢ na otaczajacy nas $wiat, jest niezwykle wazna
w procesie tworzenia. Jednym z podstawowych $rodkow wyrazu artystycznego jest
linia, wystgpujaca W przyrodzie. Opisujaca rozne formy rzeczywistosci linia wciaz sie
zmienia, podobnie jak natura, bedgca zrodtem moich inspiracji. Cykl ,,Filtry pamigci”
ktory jest studium obszar6w wyobrazonych i rzeczywistych, w ktérych spedzatem
ostatnio czas mozna odczytywac jako studium linii, ktora przyjmuje forme organiczna,
syntetyczna, gwattowna i1 poszarpang. Linia, ksztaltujagca si¢ naturalnie w przyrodzie,
wystepuje rowniez w Srodowisku miejskim, gdzie uobecnia si¢ pod postacig znaku.
Wedtug francuskiego socjologa 1 filozofa, J. Baudrillarda, rzeczywistos¢ nie istnieje,
obecny jest natomiast proces ,nabierania rzeczywistosci” przez znaki. W swoich
pracach, wielokrotnie, poprzez uzycie linii, a takze transparentnych oraz odbijajacych

materiatow, podejmuj¢ watek nabierania rzeczywisto$ci przez znaki 1 symbole.

Alternatywe widzenia medialnego, powierzchownego i dynamicznego, mozna
odnalez¢ we wspodlczesnej sztuce aborygenskiej, przypominajacej wspodiczesne mapy,
ktorym najczesciej przygladamy sie ,,z gory”. Taki sposob ogladania sprawia, zZe
odniesienia przestrzenne nie maja znaczenia. W dziataniach, ktére wykonuje, istotne
jest dla mnie spojrzenie ,,z gory”, nawigzanie do wspolczesnych map, ktére sa coraz
doktadniejsze 1 bardziej szczegdtowe. Moja praca dyplomowa, ,,Defragmentacja”
przypomina rzut terenu z Google Maps , ktory wywodzi si¢ z patrzenia z gory. Ten

rodzaj map mentalnych, odzwierciedla moje osobiste do§wiadczenia uwarunkowane
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zardwno szeroko$cig geograficzng, jak i sensualnymi doznaniami zwigzanymi z danym
terenem. Trudno go zdefiniowaé, opisa¢, a przede wszystkim obja¢. Sklada sie¢
z licznych fragmentoéw, bedacych stale rozwijajaca si¢ siecig wzajemnych odniesien.
Prace wykonane sg na szybach i ustawione na ziemi, do ktorej przynaleza.
To wielowarstwowe plany, sprawiajace wrazenie nieczytelnosci. Odwotlujac si¢ do
mapowania i kartografii, odnosz¢ si¢ do swojego miejsca w przestrzeni, ktore ulega

przeobrazeniom.

Podobnie jak rzeczywisto$¢, tozsamos¢ i relacje miedzyludzkie rozcztonkowuja
si¢, ulegajac rozwarstwieniu na mniejsze czesci. Do tej sytuacji dostosowala sie tez
ludzka pamigé, ktora przechowuje okruchy wydarzen, fragmenty miejsc, wspomnien,
mitow. Aby poradzi¢ sobie z ich zapamigtaniem, produkujemy informacje, ktére
przetwarzamy, zapisujemy, wysylamy. Staja si¢ one przedtuzeniem naszej pamigci,
przejmujac posrednio jej rolg. Przestrzenie, w ktorych zyjemy, wraz z kolejnymi
warstwami wcigz si¢ przenikajg. Czesto nie jesteSmy w stanie odrézni¢ granic migdzy
wirtualnoscia, a realno$cig, wspomnieniem, a wyobrazeniem. Patrzac z perspektywy
Baudrillarda, ktory pisat o symulakrach pochtaniajacych rzeczywisto$¢, mozna odnies¢
wrazenie, ze obrazy rzeczywistosci, nie tylko przenikaja si¢ z nig, ale wrecz ja
pochtaniaja. Laczac poszczegdlne Swiaty, Stajg sie¢ dla siebie ukladami odniesien
o okreslonych relacjach. Pogon za wiasng tozsamoscia i ciggla potrzeba poszukiwania
autentycznosci sprawily, ze zyjemy w $wiecie niepewnym, w ktérym rzeczywistos¢ jest
sztucznie produkowana, a wtorne prawdy i1 obiektywno$ci sa z nami obecne w ciggu

calego zycia.
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