dr hab. Piotr Korzeniowski, prof. ASP Krakéw, 12.04.2018
ul. Podkowinskiego 4 / 17
31-321 Krakéw

Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie
Wydziat Malarstwa

Recenzja rozprawy doktorskiej pt. ,Nawarstwianie i rozwarstwianie. Konteksty
przenikania przestrzeni w obrazie”, Pana mgr Filipa Wierzbickiego-Nowaka,
przygotowana w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie Sztuk Plastycznych,
w dyscyplinie Sztuk Pigknych, wszczetym przez Rade Wydziatu Malarstwa i Rysunku
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Pan Filip Wierzbicki-Nowak ukoriczyt Liceum Plastyczne w Poznaniu. Studiowat na Wydziale
Malarstwa Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, gdzie w 2012 roku obronit dyplom
magisterski w pracowni prof. Dominika Lejmana. Podczas studiéw magisterskich w latach
2010 / 2011 odbyt staz stypendialny w ramach programu Erasmus w ArtEZ Institute of the
Arts Enschede w Holandii. Od 2015 roku realizuje program studiéw doktoranckich na
Wydziale Malarstwa i Rysunku Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Od 2016 pracuje na
stanowisku asystenta w VIII Pracowni Rysunku prowadzonej przez profesor Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu, Katarzyne Kujawska-Murphy.

Obszarem jego aktywnosci jest zaréwno dziatalno$¢ artystyczna jak réwniez ostatnio
dydaktyczna. Zrealizowat kilka pokazéw indywidualnych swojej twérczosci — miedzy innymi
w Poznaniu, Wroctawiu i Warszawie. Brat rowniez udziat w ponad dwudziestu wystawach
zbiorowych — w Poznaniu, Wroctawiu, Sopocie, Gdarisku, Biatymstoku, Warszawie, Toruniu,
Koninie, a takze za granica — na Tajwanie, w Niemczech, Holandii, Irlandii, Anglii, Hiszpanii
i Belgii. Mimo miodego wieku ma sporo osiaggnie¢, z ktérych jako najwazniejsze mozna
wskazaC nastepujace: Finalista Ogélnopolskiego Konkursu ,Potok Sztuki” ZPAP Gdarsk;
Finalista Konkursu ,Nowy Obraz / Nowe Spojrzenie” UAP Poznari; Wyréznienie Honorowe na
Ogolnopolskiej Wystawie Rysunku w Toruniu; Finalista 11 Konkursu Gepperta BWA Wroctaw;
Stypendysta International Dresden Summer Academy for Visual Arts, Drezno, Niemcy;
Laureat Migdzynarodowego Konkursu ,Ja w centrum Pozna(wa)nia” organizowanego przez
UAP w Poznaniu. Petni réwniez obowigzki organizacyjne reprezentujac $rodowisko
doktorantéw na Radach Wydziatu Malarstwa i Rysunku, w Senacie, w Radzie Doktorantéw
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu; jest inicjatorem i zatozycielem studenckiego kota
naukowego ,1910” na Wydziale Malarstwa i Rysunku UAP.

Biorgc pod uwage zaréwno dysertacje jak réwniez czeéé praktyczna, mozna powiedzied, ze
praca doktorska Pana Filipa Wierzbickiego-Nowaka to rzetelne i gruntowne podsumowanie
watkow teoretycznych i artystycznych od lat obecnych w jego twérczej aktywnosci. Te watki
sig splatajg, wigzg i przenikaja tworzac bardzo szczegéiny, konsekwentny i spéjny rodzaj
indywidualnej wielowymiarowej przestrzeni. To chyba dobre okreslenie — nie obraz, nie
praca, nie wizerunek, nie obiekt, nie spektakl, tylko wiasnie przestrzer. To stowo wydaje sie



byC najbardziej adekwatne, bo daje szans¢ na uchwycenie tego wszystkiego, co
najistotniejsze w tym doktoracie. Dlaczego? Bo przestrzen to kategoria w pewien sposéb
zawsze ,otwarta”, zawsze ,pojemna” nawet wéwczas, gdy jest przestrzenig okreslong
i ograniczong... Poruszajac sie po wielu aspektach tej pracy — zaréwno tych opisowych,
teoretycznych, jak rowniez tych artystycznych — mam nieodparte poczucie obcowania
z dobrze skonstruowana, opisang i klarownie wyrazona przestrzenig. Ten rys jest zauwazalny,
istotny i charakterystyczny wobec catej tworczoéci Pana Filipa, poczawszy od studiéw
i dyplomu magisterskiego do chwili obecnej.

Sprébuje troszke bardziej wnikliwie przygladna¢ sie wybranym watkom, z ktorych ,utkana”
jest ta przestrzen, cho¢ zdaje sobie sprawe, ze na potrzeby tej recenzji i tak nie bede w stanie
w petni ogarngc jej wielowymiarowosci. Z jednej strony to wyraz mojego ograniczenia,
a z drugiej strony wieloaspektowosci samej pracy i wielosci mozliwych tropéw
interpretowania, jakie uruchamia. Poza tym jej zrédfem jest indywidualne doswiadczenie
codziennodci a takze osobiste do$wiadczenie obszaréw rzeczywistych i wyobrazonych,
w ktorych autor spedza swoj czas. O ile te ,rzeczywiste obszary” mogg by¢ mi dostepne,
o tyle do tych ,wyobrazonych” w sposéb jednoznaczny nie moge miec¢ dostepu...

Na poczatek refleksja na temat ogélnych poje¢ zwigzanych z zagadnieniami poruszanymi
w tej pracy. Sam autor troche asekuracyjnie juz w tytule, a zatem na poczatku (swojej pracy)
zdradza, ze jest mu chyba blizej do ,obrazu”. Ale raczej ta bliskoé¢ dotyczy obrazu szeroko
rozumianego; traktowanego jako obszerne pojecie w kulturze wizualnej, nie zas tego
potocznego, trywialnie sprowadzonego do dwuwymiarowej powierzchni pokrytej farbami.
Cho¢ jak wiemy réwniez taka jego forma wcale nie stoi w sprzecznosci z kontekstami
»przestrzeni w obrazie” czy samego ,obrazu przestrzeni”. Z jednej strony na pewno
dwuwymiarowa ptaszczyzna ,tradycyjnego obrazu” wydaje sie by¢ w pewien sposéb
»niewystarczajgca” w tworczosci Pana Filipa Wierzbickiego-Nowaka. Z drugiej strony jednak
naduzyciem byto by twierdzi¢, ze jest w niej zupetnie nieobecna albo obca. Musze przyznac,
ze ta ambiwalencja jest fascynujaca. Smiem twierdzi¢, ze wynika z wagi wczesniejszych
doswiadczenn malarskich i rysunkowych stanowigcych fundament procesu ksztattowania
postawy tworczej autora. A zatem poruszamy sie w obszarze pomiedzy obrazem
a przestrzenig; ani sam obraz ani sama przestrzer a wszystko to, co znaczacego ,krystalizuje
sie” pomiedzy tymi ,,wymiarami”.

Na cze$C artystyczng pracy doktorskiej sktada sie cykl zatytutowany ,Filtry pamieci”
eksponowany na $cianach oraz trzy prace w rodzaju site-specific zatytulowane
»Defragmentacja” eksponowane bezposrednio na podtodze i podestach w galerii. Cykl ,Filtry
pamieci” to realizacje wykonane na dwdch warstwach przezroczystego PCV, z kolei prace
»Defragmentacja” sg realizacjami na taflach szklanych. Sa konfigurowane warstwowo, a ich
wymiary s3 odpowiednio korygowane w odniesieniu do miejsca ekspozycji. W jednym
i drugim przypadku linia stanowi podstawowa metode artykulacji formy, jest bodaj
najwazniejszym $rodkiem wyrazu; jest ,alfabetem” niezbednym do ich odczytania. Meandry
placzacych, zageszczajacych, kumulujgcych sie czarnych i biatych linii pozwalajg autorowi
jednoczesnie uchwycic, opisac, wyrazi¢ przestrze w charakterystyczny i sugestywny sposob.
To jezykiem linii przemawiaja te prace. Oto jeden z watkow, ktéry postuzyt do utkania tej
przestrzeni oraz jeden z istotnych jej wymiardw.

Skad bierze sig linia? Czego jest sladem? Czy co$ konkretnego opisuje? Mimo ze jest zawita
i skomplikowana, nie jest jednak oderwana od rzeczywistosci. Nie jest zapisem kapryséw
amorficznego btgdzenia, bujania w obfokach, automatyzmu czy przypadku. Ma bardzo



konkretny rodowdd. Jest wyabstrahowanym w forme $ladem konkretnych miejsc,
uchwyconych w okreélonym czasie i przefiltrowanych przez mysl, wrazliwos¢ i tozsamosé
autora. Stanowi $lad pamieci. Dowodzi tego proces ich powstawania, gdzie na poczatkowym
etapie obecna jest fotografia, ktéra (jak wiemy) bywa okreslana, jako medium relatywnie
»chtodno” i obiektywnie rejestrujgcym wybrany fragment rzeczywistosci. Dalszy proces pracy
sprawia, ze catos¢ coraz bardziej nabiera cech swoistego mentalnego diagramu miejsca
w czasie. Staje sig jego mentalng mapa pamigciowa. Na to przeksztatcenie ma wptyw proces
tworczy charakteryzujacy sie znéw pewnego rodzaju ambiwalencja. Dotyczy to szczegolnie
pracy ,Defragmentacja”. Z jednaj strony Pan Filip stara sie ,ocali¢” i zachowa¢ $lad miejsca —
linig zamrazajac obrys, konkretnych, rzeczywistych obszaréw waznych dla autora —
gdzie dokonuje sig jego codziennos¢. Ow $lad jest linearna syntezg miejsca w danym czasie.
Z drugiej strony kolejne ptaszczyzny tych $ladéw, z réinych momentéw procesu ich
przemian, naniesione na przezroczyste szyby — autor nakfada na siebie, nawarstwia, tym
samym doprowadzajac do nieczytelnosci pojedynczego ,,zamrozonego” motywu... $lad znika,
zamienia sig¢ w tkanke czego$ innego. Praca staje sie kipigcym szumem nawarstwionych linii,
polem kfgbigcych sie warstw ,pamigci”, buzuje wieloécia mozliwosci. Przeksztalca sie
w alchemicznym procesie w przestrzen potencjalng, sugestywnie oddziatujaca na
wyobrazenia widza a wrecz je podsycajaca.

Pamig¢ to skomplikowana materia, tworzaca osobistg sie¢ wzajemnych powigzan. Proba jej
wyrazenia w formie wizualnej to nie lada wyzwanie. Oto kolejny watek skfadajacy sie na
wykreowang przez Pana Filipa Wierzbickiego-Nowaka przestrzer. Forma, na ktérg sie
zdecydowat autor jest moim zdaniem adekwatna. Skad to przekonanie? Przeciez pamiec nie
ma obserwowalnej postaci i nie mozna jej zobaczyé..! Owszem, to prawda, ale znamy
struktury réznych zapiséw informacji i danych w systemie binarnym, czyli zero-jedynkowym,
ktore s podstawg tzw. zapisu cyfrowego i pamieci cyfrowej. Obserwacja tych zapiséw,
struktur w réznych rodzajach kodowania podsuwa pewien klucz i trop interpretacji. Nie
jestem informatykiem, ale sprobuje wiasnymi stowami powiedzie¢, jak postrzegam ten
zwigzek i tg zaleznosSC. Zapis w pamieci cyfrowej sprowadza sie do sekwencji, szeregéw
i ciggéw cyfr — zer i jedynek — tworzacych okreslone struktury w ktérych zakodowana jest
informacja. Potoczny surowy wyglad tych struktur charakteryzuje sie zazwyczaj
nieczytelnoscig ,,szumu” wynikajgcego z zageszczenia i powtarzalnosci dwdch elementdw,
(znakéw, pikseli, albo cyfr — sktadajacych sie na bit informacji), ktérym przypisana jest
wartos¢ badz jej brak... Informacja jest zawarta w takiej obserwowalnej strukturze, ktéra jak
wiemy wymaga rozkodowania, aby mozliwe byto jej odczytanie. Jak to sie ma do pracy
doktorskiej Pana Filipa? W moim odczuciu ta praca jest osobistg, wizualng metaforg takiego
systemu zapisu informacji. To metafora otwarta, cho¢ formalnie prosta, spéjna i jednorodna.
Linia w pewnym sensie przypomina bit informacji, jej kolor (czarna lub biata) w jaki$ sposéb
odnosi sig do wartodci jednostki binarnej (czyli zera lub jedynki), a forma zapisu cyfrowego
koresponduje z warstwowo uktadanymi taflami szyb, pokrytymi rysunkowymi meandrami
czarno-biatych linii tworzgcymi zréznicowane, niekoriczace sie ciggi. Cato$¢ to zageszczona
do nieczytelnosci sie¢, ,chmura” zawierajaca zakodowany zapis obrazéw miejsca
uchwyconego w réznych odstonach czasu. Mysle, ze m6j trop interpretacji, w ktérym
wskazatem zwigzki struktur tworzonych przez autora doktoratu ze strukturami
zapisu pamieci cyfrowej, nie jest naduzyciem, cho¢ z pewnoscig jest jeszcze wiele innych...
Sam autor wspomina o tych aspektach jako o jednym z wielu obszaréw odniesier do swojej
artystycznej aktywnosci, ale ma $wiadomos$¢ réwniez innych. Nawarstwianie jako metoda
powoduje uruchomienie swoistej reakcji taficuchowej wyzwalajacej ogrom i wielosé



kontekstéw, znaczen oraz ich wzajemnego przenikania sie. Praca dzieki temu ozywa, zaczyna
sama nabieraC znamion rzeczywisto$ci, wciggajac rézne jej aspekty w dialog z formg
artystycznego wyrazu, mnozac tropy interpretacji. Jest swoistym ,symulakrum” pamieci.
Rodzajem reifikacji nadajacej konkretna, dotykalng posta¢ czemus$ bezpostaciowemu. To
materialna forma wieloaspektowego my$lenia zawarta i zamknieta w okreslonym ksztatcie
wypowiedzi. Dzieto otwarte sensu stricte.

Osiggniecie takich rezultatéw jest mozliwe jedynie w skutek wytrwatosci, konsekwencji
i w skupieniu na ,problemie”. Wymaga wnikliwosci obserwacji dtugotrwatych proceséw
zachodzacych wokoto, rozumienia ich, zdolnoéci abstrahowania i syntezy. Naprawde
niewielu to potrafi i réwniez nieliczni s3 w stanie odczytywac¢ tak ,natadowana znaczeniami
formg”. Zwfaszcza w obecnych czasach, ktére wrecz systemowo zmuszajg jednostke do
bezrefleksyjnego, obfakanczego pedu za tymczasowymi produktami podazy i popytu; od
ktorych uzaleznia sie coraz wiecej aspektéw zycia i egzystencji cztowieka; w czasach,
w ktorych zdolno$¢ zachowania wtasnego tempa, czasu i koncentracji zanika. ,Masowa
karuzela powierzchownosci i tymczasowosci” jest juz tak rozkrecona, ze zatrzymanie sig,
pochylenie nad czyms diuzej, refleksja, staly sie heroizmem wyrzucajacym poza margines
spofeczny. Niewielu zadaje sobie wazne pytania, niewielu szuka na nie odpowiedzi... to
naprawde nieliczne jednostki. Ale dopdki sg, nie traémy wiary w cztowieka... w koricu to
zawsze jednostki a nie masy popychaly ludzkos¢ do przodu! To co autentyczne
i indywidualne zawsze bedzie cenne, cho¢ niekoniecznie popularne, uniwersalne
i powszechne. To przypomina kondycje i pozycje artysty, dziwaka, ktérego prawdziwa rola
spofeczna jest niedostrzegana, albo mylnie sprowadzana do roli btazna dostarczajgcego
rozrywki masowej gawiedzi. O ile artysta ,komentujacy” sytuacje spoteczno-polityczng jest
jeszcze w stanie wzbudzi¢ jakiekolwiek emocje (najczesciej negatywne), o tyle twoérca
pochylajacy sig nad istotg poje¢, jest niewidzialny i praktycznie nie istnieje. Szczegdlnie dzis,
w Swiecie zabieganych ludzkich mas, ktére zatracity juz dawno zdolno$¢ abstrahowania, a co
za tym idzie myslenia i wyobrazania. Autor tego doktoratu, jest w petni $wiadomy wiasnie
takiego, niepopularnego status quo twércy. Mimo to wytrwale pochyla sie nad pojeciami,
czynigc z nich problem swoich artystycznych rozstrzygnie¢. To budujace. Moim zdaniem ten
aspekt w jaki$ sposéb réwniez sktada sie na wielowymiarowos¢ przestrzeni, jaka w ramach
pracy doktorskiej wygenerowat Filip Wierzbicki-Nowak. Jednak nie jest to watek wiodacy czy
podstawowy; nie kazdy go odnajdzie i nie kazdy dostrzeze jego znaczenie w tej misternej
konstrukji. Fakt, ze jest mato widoczny nie oznacza, iz jest niepotrzebny albo zbedny... Kazdy
element tej przestrzeni w jaki§ sposob jg konstytuuje i definiuje. Tu nie ma ,rzeczy”
zbednych.

W sposob dla mnie nieodparty z wielu wzgledéw — tych ideowych, ale nie tylko, bo réwniez
tych czysto formalnych a nawet materialnych i jeszcze kilku innych — doktorat ten przywodzi
na mysl pewng metafore dzieta sztuki, jaka przywotat w swoich esejach José Ortega y Gasset.
cyt:

- Wi€kszoSC ludzi nie potrafi przystosowac swojego aparatu odbiorczego do szyby, nie jest
w stanie postrzegac przezroczystosci, jakq jest wtasnie dziefo sztuki. Zamiast tego przenikajq
je wzrokiem rozkoszujq sie ludzkq rzeczywistosciq, do ktdrej dzieto sztuki nawigzuje.

Na propozycje odejscia od tego i skupienia uwagi na samym dziele sztuki odpowiedzq, iz



niczego takiego nie widzq, bo i rzeczywiscie nie widzq, jako ze jest to pozbawiona ludzkiej
tresci artystyczna przezroczystosc.” 1

Mam poczucie, ze wiele elementéw tej pracy odsyta i w sposéb wzmocniony kaze kierowac
uwage na ,szybg”, poprzez ktérg mozemy ,patrze¢” na okreslony wycinek rzeczywistosci,
albo na okreslony problem. Czyli na co$, co umozliwia i posredniczy w percypowaniu; na cos,
co jest pomigdzy podmiotem a postrzeganym przez niego swiatem. Wypowiedz artystyczna
kieruje uwage na sam aparat poznawczy, staje sie narzedziem do »~samoobserwacji”. Odbywa
sig to na dwdch poziomach — na poziomie motywu i formy. Motywem jest pamie¢. Forma
sprawia, ze rzeczywisto$¢ przeglada sie w tej pracy, wchodzi w interakcje z nig, staje sie jej
elementem, czynigc z rzeczywistosci $rodek artystycznego wyrazu... Granica miedzy samg
rzeczywistoscig, a mowieniem o niej w pewien sposdb zaciera sie... Czyz to nie jest idea
przezroczystosci!!??

Mozna by dalej mnozy¢ watki obecne w tej pracy, ale nie widze sensu ani uzasadnienia, aby
dalej to robi¢. Te, ktére wskazatem wystarczajaco dobitnie mowig jak wielowymiarowg
i wieloaspektowg przestrzenia jest ten doktorat. Poza tym sam autor doskonale
scharakteryzowat i umotywowat wszelkie punkty odniesienia i watki dla niego istotne,
w pisemnej czgsci. W niej podjat sie naprawde gruntownego ich opracowania z perspektywy
epistemologicznej, psychologicznej czy antropologicznej. Osiem rozdziatéw plus wstep
i zakonczenie, to metodyczna analiza szerokiego wachlarza kontekstéw — od tych
elementarnych i uniwersalnych, po szczegétowe i osobiste. Na 65 stronach z dociekliwoscig
i zaangazowaniem $ledczego tropione sg takie relacje, zagadnienia i zaleznosci jak:

pamig¢ — wspomnienie — wyobrazenie; przestrzeri a obraz; obraz jako zastona i odstona; czas
a $lad; linia a znak; mapa a rzeczywistosé; fragment a catosé...

Wszystko odbywa si¢ w oparciu o trafnie wyszukane i dobrane argumenty, sady oraz
konstatacje zaczerpnigte z filozofii, socjologii czy psychoanalizy. Utwierdzone w pogladach
takich autorytetéw jak Immanuel Kant, Sigmund Freud, Jacques Lacan, Emmanuel Levinas,
Jean Baudrillard, Peter Berger, Walter Benjamin, James Clifford i wielu innych... Wazne jest
jednak to, ze poszczegdine zagadnienia i relacje omawiane sg w kontekscie a takze w $cistym
zwigzku z podejmowanymi i rozstrzyganymi realizacjami artystyczno-warsztatowymi
obecnymi w twdrczosci samego autora, jak réwniez innych artystéw. Tu nalezy przywotaé
kontekst sztuki aborygendéw, stanowiacej wazny obszar dla zrozumienia tych funkcji obrazu,
ktore dotycza symbolicznego zapisu i metod np. ,warstwowego kodowania” okreslonych
tresci oraz znaczen. Poza tym w pracy znajdujemy réwniez na wskro$ wspétczesne postawy
i przyktady realizacji takich twércéw jak: Kurt Schwitters, Gordon Matta-Clark, czy Gaurii
Sharmy, ktérych aktywnos$¢ odnosi sie do relacji, roli miejsca w ksztattowaniu réznych
poziomow Swiadomosci i tozsamosci. Catos¢ domyka stopniowo wytaniajaca sie teza,
dotyczaca nierozerwalnosci powigzania rzeczywistosci postrzeganej z rzeczywistoscia
wyobrazeniowg, realnosci z wirtualnoscia. Tak zdefiniowane ,$rodowisko” okresla samego
cztowieka. Umiejscawia jego istote miedzy tym co na zewnatrz, a tym co wewnatrz. Ten
dualizm u$wiadamia wiele mozliwosci, ale tez obok nich stawia na szali zagrozenia
wynikajagce zaréwno z historycznych jak i wspétczesnych metod komunikagji,
determinujacych relacje miedzyludzkie i spoteczne. Problem pozostaje nierozwigzany. Taka
jest jego natura.



Praca pisemna nie tylko potwierdza sporg wiedze i $wiadomos¢ Pana Filipa, ale takze
wskazuje na gleboki sens i konieczno$¢ ciggtego redefiniowania poje¢ waznych dla
doktoranta, stale obecnych w jego praktyce artystycznej wobec zmieniajacych sig
kontekstdw historycznych i wspétczesnych.

Konkluzja

Doktorant zaprezentowat ciekawe i intrygujgce rozwigzanie artystyczne postawionego przed
soba problemu twérczego, ktéry rozstrzygnat realizujgc prace doktorskg w formie cyklu
transparentnych form ,obrazowo-rysunkowych” zatytutowanych ,Filtry pamieci”, oraz
trzech prac instalacyjnych w rodzaju site-specific zatytutowanych ,Defragmentacje”,
zrealizowanych na taflach szklanych konfigurowanych warstwowo. Uzywajgc form artykulacji
wizualnej, ktorej podstawg stata sie nawarstwiana na transparentnych powierzchniach linia,
stworzyt spdjng i konsekwentng cato$¢, ujetg w artystycznej formie o indywidualnym,
oryginalnym charakterze; wykazat sie wiedza teoretyczng a takie umiejgtnoscig
formutowania i opisywania zagadnien, poje¢ oraz zjawisk z pogranicza nauki, filozofii,
kultury, sztuki, waznych dla obszaru jego zainteresowar; posiada znaczgce umiejetnosci
w zakresie uprawianych dyscyplin artystycznych, ktére pozwalajag mu sprawnie postugiwac
sie warsztatem w procesie twérczym, to zaé pozwala w petni prowadzi¢ samodzielng prace
artystyczng i dydaktyczng. Wszystko to w petni uzasadnia nadanie Panu mgr Filipowi
Wierzbickiemu-Nowakowi stopnia doktora sztuki w dziedzinie: sztuki plastyczne,
w dyscyplinie: sztuki piekne, a wniosek w tej sprawie przekazuje na rece Szanownego Pana
Dziekana i Rady Wydziatu Malarstwa i Rysunku Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.



