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Wprowadzenie

W niniejszej pracy doktorskiej zajmuje sie zagadnieniem doswiadczenia prze-
strzeni w procesie powstawania dzieta sztuki. Wychodzac od konkretnego
miejsca, ktore stalo si¢ terenem moich intensywnych badan artystycznych,
koncentruje si¢ na wltasnym doswiadczeniu i analizuje je przez pryzmat malar-
stwa XIX-wiecznego, sztuki performance, sztuk wizualnych, a takze szeroko
pojmowanej popkultury. Interesuje mnie jednostkowe i intymne doswiadcze-
nie przestrzeni, ktore uwzglednia element performatywny, angazujacy cialo
i umyst. Skupiam si¢ na osobistym odczuciu przestrzeni i sposobie przekazania
go widzowi za pomocg jezyka sztuki. Praca sktada si¢ z dwdch czesci: czesci
praktycznej — instalacji artystycznej oraz czesci pisemnej. Obie noszg tytul:

»By¢ jak Paul Cézanne”.

Czes¢ praktyczna - instalacja — jest zbiorem ,,dokumentéw” zebranych
i stworzonych w ramach procesu badawczego. Zakladam, Ze moge zrozumieé
dang przestrzen na wielu poziomach i odkry¢ jej ,,ukryty wymiar™ dzieki
zlozonej relacji ciata, umystu i otoczenia. Poznac ja fizycznie i emocjonalnie.
Tworzac narracje, tacze efekty badan wizualnych, fizycznych i fizjologicznych.
Rzetelne dane mieszam z wytworami mojej wyobrazni i intuicji tworczej, trak-
tujac je na rowni. W efekcie powstaje interdyscyplinarna instalacja, wyko-
rzystujaca rézne media i techniki - rozmaite jezyki artystycznego poznania,

bedaca notatkg z konkretnego miejsca.

Za pomocy realizacji, ktore stanowia czes$¢ praktyczng tej pracy, chce
zabra¢ widza w podréz do mojego $wiata — osobistej rzeczywistosci, ktora
udato mi si¢ powota¢ w procesie eksploracji i badania pewnego wyjatkowego

miejsca. Nie chodzi tu o precyzyjne konstruowanie kopii tej rzeczywistosci,

1 Nawigzuje tu do tytutu ksigzki Edwarda T. Halla, Ukryty wymiar, przel. Teresa Holéwka, Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1978. Gtéwnym tematem tej ksigzki jest przestrzen spoleczna i in-
dywidualna oraz jej postrzeganie przez cztowieka.

2 Wedlug Davida Howesa, badanie praktyk wytwarzania miejsca wymaga zrozumienia ich ,,umi-
ejscowienia’, definiowanego jako ,,zmystowa, wzajemna relacja pomigdzy cialem, umystem i srodowiskiem”
D. Howes, Introduction, w: Empire of Senses: The Sensory Culture Reader, red. D. Howes, Berg, Oxford 2007
s. 7, za: Sarah Pink, Uruchamiajqgc etnografie wizualng. Wytwarzanie szlakow miejsc i obrazow, przel. Lukasz
Rogowski, [w:] M. Frackowiak, K. Olechnicki (red.), Badania wizualne w dziataniu. Antologia tekstow, Fun-
dacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2011, str. 115.
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ale o swego rodzaju zdemontowanie realnosci i uzycie jej elementéw w celu

skonstruowania na nowo, ukazania jej z mojej perspektywy.

Cze$¢ teoretyczna jest probg wyjasnienia motywacji, stojacych za kaz-
dym elementem pracy, jego genezy, a takze ukazania procesu powstawania
instalacji ,,od zaplecza”. Odstaniam ciagi zdarzen i mysli, ktére w mniej lub
bardziej bezposredni sposdb wplynety na ostateczny ksztalt mojej pracy. Opi-
sy kolejnych elementow instalacji wplatam w strukture tekstu. Wyodrebniam
réwniez kilka gtéwnych zagadnien, wokot ktérych krazg moje rozwazania
i umieszczam kazdg z moich realizacji w szerszym kontekscie - tego, kim
jestem, co wiem, indywidualnych predyspozycji psychicznych i fizycznych,
posiadanej wiedzy o sztuce, sporcie, sposobach postrzegania i doswiadczania
przestrzeni. Staram si¢ umiejscowi¢ moje dzialania w kontekscie prac innych
artystow, pogladow filozofow, teoretykow sztuki i socjologdw. Tekst ten nosi
cechy zbioru notatek czy dziennika i mozna w nim znalez¢ wiele indywidual-
nych skojarzen, pojawiajacych sie spontanicznie w procesie badawczym i twor-
czym. Notatka i dziennik to forma literacka charakterystyczna dla podrézni-
koéw i badaczy. Fragmentaryczna struktura tekstu oddaje rytm rejestrowania
na biezgco poznawanej rzeczywistosci, stopniowo ukladajacej si¢ w calos¢,
a w tym konkretnym przypadku - takze nieciagglo$¢ mojego doswiadczenia
»zbiegania” Gory Sw. Wiktorii, czyli ,,doswiadczenia przestrzeni w procesie

powstawiania dzieta sztuki”.

Analize mojego tematu przeprowadzam za pomocg wejscia w swo-
bodny, twdrczy dialog z kanonicznym dzielem sztuki, projektem totalnym -
obrazami Géry Sw. Wiktorii autorstwa Paula Cézanne’a. Odkrywam na nowo
przestrzen badang i opisang przez malarza na przelomie XIX i XX wieku
i przeprowadzam proces jej dekonstrukeji. Tworze studium terenu, oparte
na bliskiej relacji z obiektem badan. Szukam styku przestrzennych dziatan

Cézanne’a i mojej aktywnosci.

Ponizej przedstawiam opis procesu tworczego, ktéry doprowadzit do
powstawania pigciu realizacji, zawartych w czesdci praktycznej — prezentuje
metode badawcza, ktora sie postuguje i poddaje analizie okolicznosci, warunki

oraz przestrzen, w ktorej powstaly moje prace.

Dlaczego Géra Sw. Wiktorii?

Gora Sw. Wiktorii to wapienny masyw dtugoéci 18 km, w taricuchu Alp
Francuskich w Prowansji. Jej najwyzszym punktem jest Pic des Mouches (1011
m n.p.m.). Gora ta jest bohaterkg serii obrazéw pedzla Paula Cézanne’a, ktéry

przez 20 lat wykonat blisko 100 jej wizerunkéw w réznych technikach.

Tym, co spowodowalo, ze blizej zainteresowatam sie Géra Sw. Wiktorii
jako realnym obiektem w konkretnej przestrzeni byta nieopublikowana teoria
dr Magdaleny Radomskiej, wyjasniajaca pewne cechy stylu Cézanne’a. Wedlug
tej teorii na jego obrazach odnajdujemy potaczenie wielu réznych perspektyw,
poniewaz malarz faktycznie przemieszczal sie podczas pracy — wybieral rézne
pozycje ze wzgledu na operowanie stonca czy wiatru i nie zawsze wracal w to
samo miejsce. Koncepcja ta w pierwszej chwili wydala mi si¢ zabawna, lecz
po glebszym zastanowieniu dostrzeglam jej szeroki potencjat interpretacyjny.
Gdy przestatam koncentrowac sie na dochodzeniu prawdziwosci tego $mia-
tego pogladu, uruchomit on we mnie zupetnie nowe myslenie o dziataniach
Cézanne’a, o jego obrazach i o przestrzeni, ktdrej doswiadczal. Czy ruch ma-
larza i fakt, ze przechodzil on z miejsca na miejsce, mogl mie¢ tak znaczacy
wplyw na historie sztuki? Domniemana ruchliwos¢ artysty i jego determinacja
w zglebianiu tematu, graniczaca z obsesja, wywotaly we mnie pewnego rodza-

ju poczucie bliskosci, wrecz utozsamienie.

Kiedy przeczytalam slowa 64-letniego Cézanne’a, ktéry napisat w li-
$cie do swojego przyjaciela: ,Nie jestem juz tak zwinny jak jaszczurka™, zrobito
mi si¢ smutno — poczulam jego strate — strate fatwosci ruchu, ktéra byla mu
niezbedna. Zdecydowatam wtedy, Ze zbiegam Gore doszczetnie, robigc to za

niego, dotre tam, gdzie on chcial dotrzec.

3 Paul Cézanne, Listy, Panistwowy Instytut Wydawniczy, przel. Joanna Guze, Warszawa 1968, s. 260
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Miejsce wspolne

Obsesyjnos¢ Paula Cézanne’a, maniakalnos¢ jego malowania i totalnos$¢ po-
dejscia do tematu wydaly mi si¢ bliskie ze wzgledu na moj wlasny stosunek do
zagadnienia przestrzeni, w sensie wizualnym, ale réwniez w odniesieniu do
mojego fizycznego jej pojmowania. Ten protagonista kubizmu, skazany na sie-
bie i wlasng intuicje, positkowal si¢ opracowanym przez lata kodeksem twor-
czym, opartym na priorytecie ,,doswiadczania” nad ,,patrzeniem”. W moim
wlasnym sposobie doswiadczania przestrzeni, ,,patrzenie” jest tylko jednym
z wielu uzupetniajacych sie elementéw, nie zawsze najwazniejszym. Za kluczo-
wy dla serii krajobrazéw, uwieczniajacych masyw Sw. Wiktorii, uwazam ruch
artysty w przestrzeni. Jego obecno$¢ w krajobrazie. Badanie jej ksztaltu z per-
spektywy pdl i bezdrozy. Powolne przemieszczanie si¢ po drogach i fakach
potudniowej Francji w celu uchwycenia ,,prawdziwej natury” Géry. Namyst
nad tym aspektem twdrczosci Cézanne’a pozwolil mi lepiej zrozumie¢ jego

prace i odnalez¢ punkty styku z mojg praktyka artystyczna.

Gory to temat od lat eksplorowany przeze mnie na wiele sposobow,
zywy i aktualny. Od lat kazda wyprawe w géry dokumentowatam za pomo-
cg dziennika rysunkowego, a nastepnie fotografii, z uzyciem techniki came-
ra obscura, zdjec z polaroida, zdje¢ analogowych i cyfrowych. Pobyt w gérach
zawsze faczyt sie dla mnie z wysitkiem fizycznym - poczatkowo zwigzanym
ze skialpinizmem - narciarstwem wysokogoérskim, potem biegami gorskimi.
Z czasem zapis mojego ,,bycia” w gorach zsyntetyzowal si¢ do map robionych
wlasnorecznie, wykreséw tetna z biegu na danej trasie czy dzienniczka biegowe-
go, gdzie — trening za treningiem - zapisany byl kazdy dzien pobytu w goérach.
Moja potrzeba ruchu z czasem zaczeta dochodzi¢ do gtosu w mojej aktywnosci
tworczej, nie jako temat jednak, lecz jako kierunek eksploracji i metoda. Cézan-
ne badal przestrzen, doswiadczat jej, a Géra Sw. Wiktorii byta dla Niego tylko
pretekstem. Nie starat sig, jak impresjonisci, odda¢ ulotnosci chwili. Starat sie
dotrze¢ do istoty natury. Chcial dotrze¢ do jej tajemnicy, a jednoczesnie odkry¢
sposob przekazania zdobytej wiedzy za pomoca srodkéw wizualnych. Podejscie
Cézanne’a, jak i moje eksplorowanie przestrzeni, wymagaja skupienia i wyizo-

lowania. To aktywnosci samotnicze, wybrane i podejmowane swiadomie.

13



14

Moja praca nie jest pracg o Paulu Cézannie. Chociaz on i jego dziatania
przestrzenne sg punktem wyjscia dla moich wlasnych badan i eksperymentow,
chciatam odejs¢ od niego i zupelnie usamodzielni¢ si¢ z wlasnym tematem.
Z drugiej strony — oddzielenie tego fragmentu natury, jakim jest Géra Sw. Wik-
torii od kontekstu, wytworzonego przez malarza, jest dla mnie niemozliwe.
Przebywajac w tamtej okolicy szybko si¢ przekonalam, ze nie jestem w stanie
pomina¢ swiadomosci jego obecnosci tam, 110 lat wezesniej, w moim postrze-
ganiu tego miejsca. Nie udato mi si¢ réwniez unikng¢ poszukiwania punktéw
wspolnych z Cézannem, miejsc, gdzie nasze drogi — zaréwno te w fizycznej

przestrzeni, jak i w sensie podejscia do twodrczosci — spotykaly sie.

Podczas pracy nad doktoratem przypomnial mi si¢ dokument sprzed
blisko 10 lat - rekomendacja, potrzebna do zlozenia wniosku stypendialnego,
jaka napisata mi moja $w. p. Pani Profesor Zofia Glazer, do ktorej Katedry Ry-
sunku uczgszczalam. Odnalaztam oryginal. Po przeczytaniu pisma, na nowo
odniostam wrazenie, ze jest ono dla mnie drogowskazem, ale nie nowym, tylko
przypominajagcym mi o tym, ze id¢ wlasciwg droga. Tres¢ zawarta w tej ,wiado-
mosci” dziwnie pasowata mi do aktualnie podejmowanego przeze mnie tema-
tu. ,,Rzadko spotyka si¢ tak wielka pasje¢ — ona to kaze Paulinie jecha¢ w gory
i wykorzystujac rézne $wiatto, godzinami szkicowaé na mrozie (...). Powstaja
wtedy dziesiatki rysunkow i gwaszy. To nie tylko pracowitos¢ - to dazenie do
tej prawdy, ktdra ona widzi i po nia siega.” Glos Pani Profesor czasami wracat

w trakcie pracy, utwierdzal mnie w mozolnym przesuwaniu si¢ dalej.

Dwojka artystow wizualnych, odmiennej pici, ktérych daty urodzin
s od siebie odlegle o niemal péttora wieku - Francuz z poludnia, zwigzany
z Paryzem i Polka z Warszawy XXI wieku... Polaczyt nas pociag do przestrze-

ni, potrzeba jej eksploracji i natrectwo ruchu.

Tytul pracy ,,By¢ jak Paul Cézanne” odnosi sie wlasnie do tej koncepciji
wspolnoty. Bezposrednia inspiracjg do mojego wyjazdu na poludnie Francji
i wejécia w interakcje z Gora Sw. Wiktorii byta teoria na temat pewnych cha-
rakterystycznych elementéw dzieta malarza. Bedac na miejscu, wcigz pozo-
stawalam $§wiadoma jego wcze$niejszej tam bytnosci, a wspomnienia dziel,
ktdre stworzyl, nieuchronnie nakfadaty si¢ na obraz postrzeganej rzeczywisto-
$ci. Przemierzajac trasy i szlaki wokot Gory, myslatam o tym, gdzie Cézanne

stawial swoje kroki, gdzie przystawal, gdzie odciskal swoj $lad. Jednoczesnie,
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tytut ten jest nawigzaniem do filmu ,,By¢ jak John Malkovich™ Spike’a Jonze‘a
z 1999 roku. W filmie tym pracownik nowojorskiego biurowca odkrywa
w swoim pokoju tunel, pozwalajacy ,wejs¢” do umystu aktora Johna Malkovi-

cha. Dziura w $cianie okazuje si¢ poczatkiem podrdzy, transferem w nieznane.

il. 1.
Rekomendacja
Z. Glazer dla
P. Pankiewicz

Profesor Zofia Glazer Warszawa, dnia 30 listopada 2009 r. do stypendium
Pracownia Rysunku MDKIN. 2009
Wydzial Rzezby

Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie

REKOMENDACJA

Paulina Pankiewicz uczeszczala do mojej Pracowni na zajecia z rysunku.

Nie byla to latwa wspolpraca, ale zawsze przeglady jej nowych prac (przewaimie z pleneru)
ukazywaly Jej wrazliwosé i przynosily mi wiele satysfakeji. Rzadko spotyka sig tak wielka pasjg - ona
to kaze Paulinie jechaé w gory i wykorzystujac rozne $wiatlo, godzinami szkicowaé na mrozie lub
siedzge nad brzegiem morza w sztormowa pogode malowaé fale. Paulina zostala obdarzona podwéjng
dawks wrarliwodel; réwniez jej optyka — sposdb postrzegania Swiata = jest szerokokatna”.
Gdy wehodzi w ciag pracy - niknie dla nas wszystkich. Powstaja wiedy dziesiatki rysunkow i gwaszy.
To nie tylko pracowitosé — to dazenie do tej prawdy, kiéra ona widzi i po nia sigga.

Cykle pra, rysowane weglem, niespokojna kreska, plama -stosowana $wiadomie, by osiagnaé efekt -
s jednoczesnie éwiadectwem jej naprawdg bogatego warsztatu. Bez tego nie osiaga sig mistrzostwa.
Przez kilka lat wspilpracy z Pauling obserwowatam jego doskonalenie, wprowadzanie nowych dziatash
— éwiadome mocowanie si¢ my$li z materia, by ja ozywié.

Paulina Pankiewicz jest dojrzalym, wspanialym tworca, pelnym pasji, obdarzonym rzadka
wrazliwosciy i uczeiwoseia wobec sztuki. Paulina $wiadomie wybrata te drogg. Goraco popieram jej
starania o stypendium artystyczne Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego — jest jego
godnym adresatem.

Profesor Zgﬁa Glazer
’ J ~
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4 Film By¢ jak John Malkovitch, rez. Spike Jonze, 1999.



Metoda

Metoda, jakiej uzywam w badaniach tej konkretnej przestrzeni, jest przemiesz-
czanie si¢. Zdecydowalam si¢ na zbudowanie swojego artystycznego credo na
bazie pojecia ,,performowania przestrzeni”. Wykorzystuje ciagty ruch jako for-
me praktyki artystycznej, dzigki ktérej wchodze w interakcje z otoczeniem.
Poddaje je ,badaniu poprzez dzialanie™, ,poznaj¢ poprzez praktyke™. Ten
rodzaj aktywnosci zwigksza mdj zakres percepcji, a przez to — rdwniez reflek-
sji. Moje cialo w ruchu to narzedzie umozliwiajace badanie, mierzenie, pojmo-
wanie, przyswajanie, wchlanianie, okre$lanie miejsca. ,,Zbieganie” Gory Sw.
Wiktorii to performowanie jej przestrzeni. Czynno$¢ biegu postrzegam jako
performance - dzialanie, ktore buduje obszar dla moich badan percepcji. Jed-

noczesnie - ruch to dla mnie potrzeba, przymus i spontaniczne wyzwolenie.

Wchodzenie w relacje z Gorg, poznawanie jej kawatek po kawatku,
bylo dla mnie przygoda, pewnego rodzaju zaskakujagcym zaszczytem i senty-

mentalng eskapadg do ,,dobrze nieznanej” mi krainy.

5 Nawigzuje tu do tytutu ksigzki: M. Frackowiak, K. Olechnicki (red.), Badania wizualne w dzia-
taniu..., op. cit.

6 »Poznawanie poprzez praktyke” wedlug Etienne Wengera, obecne jest we wszystkich etapach
procesu badawczego. E. Wenger, Communities of Practice: Learning, Meaning and Identity, Cambridge Uni-
versity Press, Cambridge 1998, s. 141, za: S. Pink, Uruchamiajgc..., op. cit., s. 110.
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Podroz

Kazda podréz zaczyna sig od stanu, ktéry mozna by okresli¢ jako zachtysnigcie

sie przestrzenig/

Olga Tokarczuk ,,Podréz ludzi ksiegi”

Wedtug mnie, kazda podrdz to przygoda. Dlatego podoba mi si¢ koncept po-
drézy romantycznej, ktora jest szukaniem, blagdzeniem, odkrywaniem. Obec-
nie, gdy podréz czesto staje sie gotowym produktem, mniej jest w niej pier-
wiastka przygody, wyprawy w nieznane, a bardziej przypomina ona podazanie
za planem lub skalkulowany wyczyn. Miejsca postoju na trasie wybiera sie
starannie, czytajac internetowe opinie i upewniajac si¢, czy hotelowe menu jest
na odpowiednim poziomie. Podréze stuzg budowaniu statusu spolecznego,
towarzyskiego, itd. Wierze¢ jednak, ze podstawowe pobudki, popychajace do
podjecia wyzwania podrdzy, pozostaja w duzej mierze takie same — uwazam,
ze wciaz kieruje nami gtéwnie ciekawo$¢, potrzeba realnego doznania, do-

$wiadczenia, ch¢¢ dotkniecia wlasna reka tej stynnej budowli czy gory...

Jesli chodzi o mojg podréz, podczas ktorej zgromadzitam dokumenta-
cje do pracy ,,By¢ jak Paul Cézanne”, moge powiedzie¢, ze odbytam ja na kilku
poziomach. Przede wszystkim - fizycznie zmienilam miejsce pobytu, udajac
sie z Warszawy na poltudnie Francji. Po drugie - realizujac temat moich badan
i starajac sie ,,by¢ jak Paul Cézanne”, podazac jego sladem, wesztam w czyja$
rzeczywisto$¢, w czyj$ intymny $wiat. ,Zajrzatam do glowy” Paula Cézanne’a.
Po trzecie - korzystajac z wehikulu mojej fizycznosci, wesztam glebiej w sama
siebie, a to wyniosto mnie na nowy poziom samoswiadomosci - fizycznej,
mentalnej, poznawczej. Wszystkie te srodki - elementy sktadowe mojej po-
drézy — umozliwity mi do§wiadczanie przestrzeni Géry Sw. Wiktorii na moj

wlasny sposéb i pomogly stworzy¢ jednostkowy jej obraz.

W ramach swojego projektu odbytam dwie podréze badawcze do Pro-
wansji na potudniu Francji - miesigczng na przetomie kwietnia i maja 2018 .
i tygodniowa w kwietniu 2019 r. W tym czasie staralam si¢ zrozumie¢ ztozona
nature Gory Sw. Wiktorii. Stawiatam pytania i szukatam odpowiedzi w pro-

cesie badania wlasnego sposobu postrzegania i kata percepcji.

7 O. Tokarczuk, Podréz ludzi Ksiggi, Przed$wit, Warszawa 1993, s. 23.



il. 2. Kadr z filmu
Piknik pod Wiszgcg
Skalg, rez. Peter Weir,

il. 3. Kadr z filmu
Tajemnica
Brokeback

Mountain, rez.
Ang Lee, 2005

1975

il. 4. Kadr z filmu Krzyk
kamienia, rez. Werner
Herzog, 1991

Gora

Ten wyjatkowy obiekt przestrzenny, miejsce czy formacja geologiczna, jaka jest
Gora, od dawna mocno zaznacza swoja obecnos¢ w rozmaitych dziedzinach
sztuki, czesto odgrywajac role symbolu. Gdra to w wielu utworach bohaterka
nadrzedna, szara eminencja, strzegaca swoich tajemnic przed profanami. Jako
tlo, sceneria dla rozgrywajacej si¢ akcji, okazuje si¢ elementem koniecznym,
swoja specyfika warunkujgc narodziny kazdej z tych opowiesci. To uprzywi-
lejowany element przedstawianej rzeczywistosci, rzadzacy si¢ wlasnymi pra-
wami, ktérym ludzie muszg si¢ podporzadkowa¢. Czesto relacja bohateréw
opowiesci i GOry jest opisywana w kategoriach walki czy konfrontacji.
Pogoda na Goérze bywa diametralnie rézna, nawet jesli wysokos¢
wzniesienia nie wydaje si¢ duza. W Gére mozna ,wpas¢” i pozosta¢ w niej,
nie odczuwajac uplywu lat’, zegarki tam wariuja, czas cofa sig¢, przyspiesza
i staje’, istnieje tam milo$¢, ktora gdzie indziej nie ma prawa bytu®. Na Go-
rze dokonuje si¢ rzeczy, ktore trudno udowodni¢ po zejsciu, poniewaz jedy-
nym dowodem pozostaje stowo™. Gdra to strefa o odrebnej strukturze czaso-
przestrzennej, gdzie nie obowigzuje logika ze $wiata codziennosci. Grawitacja,

perspektywa, prawo i czas maja inne wlasciwosci.

Goéra Sw. Wiktorii — bohaterka niniejszej pracy, réwniez posiada wy-
jatkowe, indywidualne cechy. Jest ona odrebnym wszechswiatem ze wzgle-
du na swoje miejsce w kulturze, historii sztuki, a wreszcie - jako przestrzen,
w ktorej mialam szanse podazac tropami Paula Cézannea. To on - jako jedyna
osoba na $wiecie - postrzegal obraz Goéry Sw. Wiktorii jako zlepek wielu per-

spektyw. Jego podejscie, odrzucane poczatkowo przez akademickie gremia,

8 Taka sytuacja przydarza sie bohaterowi powiesci Czarodziejska géra, zob. T. Mann, Czarodziej-
ska géra, przel. Jozef Kramsztyk, Jan Lukowski, Wydawnictwo Muza S.A. Warszawa, 2008.

9 »Patricia Lovell, producent wykonawczy filmu Piknik pod Wiszgcg Skatg, relacjonowala,

ze podczas krecenia zegarki ekipy zachowywaly sie w dziwny sposdb: spieszyly sie badz péznity oraz
stawaly o okre$lonej godzinie. Zaréwno w powiesciowym pierwowzorze, jak i w filmie, zegarki dziewczat
stanely w samo potudnie, kiedy przebywaly one na skale, co stanowilo punkt wyjscia do tajemniczych

i pelnych grozy wydarzen, ktére mialy potem nastapic”, Piknik pod Wiszgcg Skalg [w:] Wikipedia, the free
encyclopedia [online], dostepny na: https://pl.wikipedia.org/wiki/Piknik_pod_Wisz%C4%85c%C4%85_
Ska%Cs5%82%C4%85_(film) (dostep 20.02.2020)

10 Jak w filmie Tajemnica Brokeback Mountain, rez. Ang Lee, 2005.

1 Jak w filmie Krzyk kamienia, rez. Werner Herzog, 1991.
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il. 5. Haslo

Géra Sw.
Wiktorii - wynik
z wyszukiwarki
Google (grafika)

il. 6. Hasto
Montagne
Sainte-Victoire
- wynik

z wyszukiwarki
Google Maps

z czasem okazalo si¢ bardzo istotne dla wspdlczesnego malarstwa. Ta Gora
istnieje na roznych plaszczyznach - jako fizyczny obiekt w przestrzeni oraz
jako bohaterka dziet Cézanne’a. To znamienne, Ze po wpisaniu w wyszukiwar-
ke Google frazy ,,Géra Sw. Wiktorii”, w wynikach otrzymujemy mieszanine
obrazéw Cézanne’a i wspolczesnych kolorowych fotografii. Réwniez w Google
Maps przy lokalizacji widnieje zdjecie jak i obraz malarski. To chyba jedyne

miejsce na ziemi, ktdrego reprezentacja jest dzieto sztuki.
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Jak wygladato moje pierwsze spotkanie ze znang mi juz przeciez od
dawna bohaterkg obrazéw w $wiecie rzeczywistym? Zauwazywszy z daleka
gérujacy nad okolicg masyw, zapytatam kierowce busa, czy to Géra Sw.
Wiktorii. Nie moglam w to uwierzy¢! Fiolety, roze, blgkity — cata jej malarska

gama stala przede mng zywa, w skali, ktéra wydawata si¢ niemozliwa do

zamkniecia w ramach obrazu. Jadac do Luwru zobaczy¢é Mona Lize wiem,
czego sie spodziewac — obraz jest jeden. Udajac si¢ na potudnie Francji na
spotkanie z bohaterkg plocien Cézanne’a, miatam dziwne uczucie poznawcze.
Pojawita si¢ trudno$¢ z przetworzeniem informacji, potaczeniem czegos, co
znam od lat, z zywa gigantyczng formga, ktora przede mng wyrosta. Tak
mialo by¢ przez caly czas - na obraz Goéry Sw. Wiktorii, ktory faktycznie
mialam przed oczami, wcigz nakladala si¢ siatka kolorow
i zgeometryzowanych uje¢, wprost z prac malarza. Patrzytam na wycinek
$wiata przez cezannowskie filtry. Dzialo si¢ to automatycznie! Nie potrafilam
zapomnie¢ tego, co widzialam i wiedzialam przed przybyciem do Francji.
Goéra Sw. Wiktorii na zawsze pozostanie dla mnie ,t3 gorg z obrazéw
Cézannea”, a relacja obraz-realnos¢ bedzie w tym wypadku ,,uzupetniana”
przez mysli, ktére umyst naklada na krajobraz jak dodatkowa warstwe.
»Mapy narzucone na siebie zbyt mocno si¢ zapiekly i nie jestem w stanie
oddzieli¢ skalpelem obu warstw”.”> Méj sposéb widzenia Géry ewidentnie
zabarwiony jest przez malarski obraz tego miejsca stworzony przez artyste.

Wplywa on na sposéb odczytywania owej rzeczywistosci. Géra Sw. Wiktorii

to dla mnie zarazem mit i Zywy organizm, ktéry naprawde istnieje.

12 John Berger, Sposoby widzenia, przel. Mariusz Bryl, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2009, S. 145.
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il. 7. Selfie
»JaiCézanne”
Muzeum Orsay,
Paryz 2017
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il. 8. Pierwszy
widok na Gére,
Aix en Provance,
2018

Gora sw. Wiktorii, podobnie jak inne mityczne czy legendarne gory,

takze okazala si¢ kry¢ w sobie tajemnice. Na pierwszy rzut oka Géra wyda-
ta mi sie ,fatwa”, jej nieskomplikowanie bylo jednak ztudzeniem. Pozornie
nietrudny cel wedrowek okazal si¢ zaskakujacy i nieprzewidywalny. Uwa-
zalam, ze jest tak dokladnie opisana i zmapowana, ze juz bardziej nie da si¢
jej okielzna¢ i oswoi¢. Wytyczono na niej niezliczone szlaki - dla turystow,
wspinaczy, rowerzystow... Wydawa¢ by si¢ moglo, Ze nie zaskoczy juz ni-
czym, a nawet — bedzie nudna. Géra utarta mi nosa, mimo, ze pojechalam
zmierzy¢ si¢ z nig w nienagannej formie fizycznej. Uczyta mnie, a ja powoli
ja poznawalam - notowatam, ogladalam i analizowatam. Bytam cierpliwa.
Nasza relacja byta ,wychodzona, wypracowana, wybiegana, wypatrzona
i wyrysowana”. Teraz wiem, ze wszystko, co tam si¢ dzialo, bylo dyktowane
przez Nia, przez Gore i odbywalo sie na jej warunkach. Ja mogtam tylko

liczy¢ na jej przychylnos¢.

Przestrzen

W mojej pracy podejmuje temat do§wiadczania przestrzeni - rozmaitych
sposobOw jej postrzegania i jednostkowych uwarunkowan, ktére lezg u ich
podstaw. Wspomniatam juz o wptywie kultury na sposéb odbierania krajo-
brazu. Innym elementem, ktéry w duzej mierze ksztaltuje moje osobiste relacje
z przestrzenia, jest ruch, a swéj obraz Géry Sw. Wiktorii czesto tworzytam
w biegu. Poniewaz przestrzen mierze m. in. iloscig energii, potrzebnej do jej

przebycia, moj ruch nadaje kazdemu miejscu dodatkowy wymiar.

W trakcie biegu energii ubywa, musz¢ ja wiec caly czas uzupetniac,
dostarczajac odpowiednie ilosci glukozy, weglowodandéw i wody. Staram sie
zabiera¢ na droge wystarczajacg ilos¢ ,,zapasow”, w zaleznosci od zaplano-
wanego na dany dzien odcinka do przebycia. Teren goérzysty moze jednak
zaskoczy¢, a czas zalozony na pokonanie danej trasy nieraz znacznie sie
wydluza - na przyklad z powodu nieznajomosci terenu. Kilometr w gérach
to nie tyle samo, co kilometr po ptaskim. Jesli na trasie pojawia si¢ kry-
zys, moze on by¢ konsekwencja niedyspozycji konkretnego dnia, zbyt matej
ilosci snu, braku regeneracji, ztego roztozenia sit czy marnego $niadania...
Wiedza, zdobywana poprzez praktyke, nakazuje uwzglednic¢ wszystkie te
czynniki w mojej ocenie konkretnego odcinka przestrzeni, w danych wa-
runkach. Na powodzenie dnia moze mie¢ znaczacy wplyw takze odpowiedni
dobor stroju, ktoéry zapewni mi komfort i nie wygeneruje potrzeby zuzycia
dodatkowej energii na chtodzenie lub ogrzewanie organizmu. Nawet przy
matlej intensywnosci ruchu - kalorii i wody w organizmie stale ubywa. Gdy
zabraknie zapasdw - nastepuje ostabienie. Utrata energii powoduje, ze ruch
staje sie mniej precyzyjny i efektywny. Wyczerpane migsnie oddaja no$nos¢
innym partiom ciala, pojawiaja si¢ ,,deformacje” postawy, a ruch staje sie co-
raz trudniejszy i bardziej bolesny. W badaniu przestrzeni Géry Sw. Wiktorii
postuguje si¢ moim ciatem - cialem w ruchu. Jest ono narzedziem, ktérego
uzywam w pracy, a jego odczuwanie kieruje mnie na nowe $ciezki badawcze.
O motorycznym aspekcie wytwarzania miejsca i o do§wiadczaniu go w ra-

mach praktyk przemieszczania si¢ pisze Sarah Pink w swoim eseju ,,Urucha-
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miajac etnografie wizualng. Wytwarzanie szlakow, miejsc i obrazow™. Bieg
postrzegam jako dzialanie przestrzenne, jako performance. Moje ,,zbieganie”

Gory jest performowaniem jej przestrzeni.

To, co podoba mi si¢ w samej koncepcji biegu, to poznawanie prze-
strzeni z perspektywy organizmu, przemieszczajacego sie o wlasnych sitach.
Bycie poruszajacym sig, zuzywajacym wlasng energie obiektem percypujacym.
Pochlaniam przestrzen, przepuszczam jg przez siebie jak przez filtr, a jej wie-
lozmystowy obraz osadza si¢ we mnie. Bieganie moze wydawac sie¢ czynnoscia
prymitywna, ja jednak odbieram je jako bardzo poetyckie. Ruch wiele zmie-
nia - wplywa na moja percepcje, warunkuje moje widzenie. Sprawne cialo
zapewnia samotno$¢ dlugodystansowcowi. Daje mozliwos¢ bycia pojedynczo,
z dala od zgietku codziennosci. Daje tym samym szanse ogladania i przezywa-
nia krajobrazu oko w oko, sam na sam. W ten sposéb rodzi si¢ jednostkowe,

indywidualne do$wiadczenie.

13 S. Pink, Uruchamiajgc..., op. cit., s. 1131 114.
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Doswiadczenie

Cialo / Sport / Performance

Kiedy patrze na akt biegu w kontekscie performance, okazuje sie, ze ta ak-
tywnos$¢ sportowa spetnia wiele kryteriow, ktérymi rzadzi si¢ performance.
W trakcie biegu moja energia kurczy si¢ — zuzywam ja. Miesnie wysycaja
sie kwasem mlekowym, powodujac bdl i zmniejszajac swoja wydolnos¢,
wreszcie — przestaja spelnia¢ swojg funkcje. Nastepuje ubytek ,,paliwa” -
kalorii i ptynéw, niezbednych organizmowi do pracy. Bieg jest procesem,
ktoéry prowadzi do wyczerpania elementéw skladowych. Nawet trasa sie
kurczy. Bieg, podobnie jak performance, moze prowadzi¢ do osiaggnigcia
punktu krytycznego. Jednak kwesti¢ punktu krytycznego w sztuce i w spo-
rcie dzieli wiele roznic. W performance dazy si¢ do tego, zeby wyczerpa-
nie nadeszlo - nie za szybko, ale spektakularnie. Ono wlasciwie musi sie
wydarzy¢, zeby dziatanie spetnilo zalozenia autora i nasycito obserwato-
réow. W sporcie natomiast jest ono niepozadane. Sportowiec ciezko trenuje,
by zazegnac kryzys, ktéry mogltby pojawic si¢ przed meta i pozbawic go
sukcesu. Miejsce kryzysu jest na treningach - nikt nie chce przezywac go

podczas startow.

Mnie interesuje idea sportu jako idea dzialania i procesu. Trening
ksztaltuje biegacza - jego cialo, ale rowniez mentalng jego strone. Kryzys jest
czescig tego procesu. Pojawi sie wezedniej czy pdzniej. Wiedzac, ile kosztuje
trwanie w kryzysie, zdecydowanie lepiej go unika¢. Wyjscie z niego na oczach
widza byloby spektakularne, ale rzadko jest mozliwe. Bol czy cierpienie w spo-
rcie jest dla mnie bardziej prawdziwe, naturalne, mniej egzaltowane i teatralne

niz wtedy, gdy pojawia si¢ w performance.

Wyczyn, ktéremu towarzyszy ogromne zmeczenie, pociaga z roz-
nych powoddéw. Niektdrzy szukaja w nim sposobu przejscia do innego wy-
miaru, ktérego istnienia czasami tylko si¢ domyslaja. Wojtek Kurtyka pisat

o tym tak: ,,...strach i niepokdj, ekstremalne psychofizyczne wyczerpanie,
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rozpacz i pragnienie - kazde z tych odczu¢, cho¢ przewaznie negatywne,
otwieralo mozliwo$¢ odwrotnej reakcji. Euforia. Zaufanie. Opanowanie

i spokdj. Bylo tak, jak gdyby wrota percepcji zostaly otwarte™«.

Moja prace konstruuje w duzej mierze w oparciu o doswiadczenie
wlasnego ciata. Umozliwia mi ono dostep do innych poktadéw wiedzy niz
te, do ktérych prowadzi mnie intelekt. Odwotam si¢ tu do tekstow amery-
kanskiego filozofa Richarda Shustermana, ktéry w swojej ksigzce ,,Swia-
domos¢ ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki” podejmuje zagadnienie
cielesnosci®. Wypracowana przez niego koncepcja somaestetyki polega
na krytycznym przyjrzeniu sie sposobom uzywania i przezywania ciata.
Rozwaza on cialo jako osrodek zmyslowego i estetycznego doswiadcze-
nia, zwracajac uwage na mozliwos¢ jego tworczego ksztaltowania. Tekst
Shustermana stanowi prébe rehabilitacji doznan cielesnych, fizycznych,
z zalozenia przeciwstawianych doznaniom intelektualnym. Podstawy
swojej wiedzy wywodzi autor z filozofii analitycznej, uzywajac jej metod
w pragmatyzmie. ,Pragmatyzm to filozofia dzialania, a dzialanie - na naj-
bardziej podstawowym poziomie — nie moze si¢ przeciez obej$¢ bez ciata™e.
Shusterman przywoluje przyklad tancerzy, posiadajacych rodzaj wiedzy,
ktory bywa lekcewazony, poniewaz nie mieséci si¢ w ramach dyskursu aka-
demickiego. Zdobywaja oni wiedz¢, plynaca z ciala, poprzez praktyke.
Jednak najczesciej z trudem przychodzi im przelozenie tego osobistego
doswiadczenia na pojecia. S bezradni, gdy majg wyrazac sie w jezyku
zrozumialym i akceptowalnym dla srodowiska akademickiego. Shuster-
man postawil sobie za zadanie przetlumaczenie tej wiedzy na jezyk, ktéry
bedzie zrozumialy dla intelektualistéw. Robi to dla dobra obu srodowisk
- 0s6b zajmujacych sie filozofig i dla tancerzy. Rowniez Maurice Merleau-
-Ponty i Jacques Lacan podkreslaja w swoich tekstach role artystow w wy-
twarzaniu wiedzy. Méwia o intuicji tworczej jako sposobie dochodzenia do
wnioskéw réwnych tym wycigganym przez naukowcdw, jedynie zapisanych
innym jezykiem. ,Poszukiwania Cézanne’a w dziedzinie perspektywy do-

prowadzity do odkrycia tego, co sformutowata psychologia wspoélczesna.

14 Bernadette McDonald, Kurtyka. Sztuka wolnosci, przet. Maciej Krupa, Agora, Warszawa 2018, s. 180.

15 Zob.: Richard Shusterman, Swiadomos¢ ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, przel. W.
Matecki, S. Stankiewicz, Wydawnictwo Universitas, Krakéw 2010.

16 R. Shusterman, Cielesnos¢ doswiadczenia, [w:] ,,dwutygodnik” [online], dostepny na https://
www.dwutygodnik.com/artykul/3394-cielesnosc-doswiadczenia.html (dostep 20.02.2020)

Perspektywa naszego postrzegania nie jest geometrycznag czy fotograficzng,
ale jest perspektywa zywga™” - pisal Merleau-Ponty. Lacan z kolei, w tekscie
Hotd dla Marguerite Duras, zauwaza, ze pisarka wie bez niego to, o czym
on naucza. Zwraca uwage na fakt, ze to on jako psychoanalityk powinien

czerpac z do$wiadczen artystow i uczy¢ si¢ od nich.”

17 Maurice Merleau-Ponty, Watpienia Cezannea, [w:] tegoz, Oko i umyst: szkice o malarstwie,
przet. Maryna Ochab, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 1996, s. 78.

18 Zob.: Jacques Lacan, Homage to Marguerite Duras, on ‘Le ravissement de Lol V. Stein’, City
Light Books San Francisco CA 1987, s. 122-129 (tekst nie przettumaczony na jez. pol.).
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il. 9. Element 1 - Stwarzanie krajobrazu, 2019; kadry z wideo

Stawianie krokow jako sposob postrzegania krajobrazu

ELEMENT 1.

Tytul pracy: ,,Stwarzanie krajobrazu”
4-kanatowe wideo, 110 min + audio

/wy$wietlany z rzutnka lub na ekranie/

Seria filmoéw video, potaczonych w jedng 4-kanatowa projekeje pt: ,,Stwarza-
nie krajobrazu” to dokumenty filmowe, zgromadzone w trakcie badawczych
wycieczek biegowych. Kazdy z filméw powstal podczas przemierzania przeze
mnie innej trasy w obrebie masywu Géry Sw. Wiktorii. Obecnos¢ performera
w kadrze jest zdawkowa. Kamera (umieszczona na wysokosci gtowy) porusza
sie w przestrzeni. Wida¢ przede wszystkim zarejestrowane obrazy otoczenia,
skoro jednak je wytwarzam, to znaczy, ze tam jestem. Podczas montazu usune-
fam niektore fragmenty materiatu filmowego, powodujgc niecigglo$¢ obrazu.
Dzwiek w tle pozostaje rytmiczny. To moj oddech, ktéry wzmocnitam, dublu-

jac $ciezke dzwiekows, z lekkim jednak przesunieciem.

Pozostajac w ruchu, mamy ztudzenie ptynnego przesuwania si¢ oto-
czenia i przedmiotéw w polu widzenia. Nasze oko postrzega jednak fragmen-
tarycznie. To rozum stabilizuje, koryguje obraz i faczy fragmenty w spdjna
calo$¢. W ten sposob z poszarpanych kadréw rodzi sie linearny porzadek. Ob-
raz stopniowo zarysowuje sie w $wiadomosci, ulega nasyceniu, wigze, wywaza
i dojrzewa - urzeczywistnia si¢. Kazda ,klatka”, pochwycona przez wzrok,
jest potrzebna tylko na mikrochwile, zeby polaczy¢ si¢ z ta nastepna, po czym
zostac z tylu, znikna¢. JesteSmy w centrum procesu doswiadczania. W umy-
$le powstaje mapa terenu — tworzy sie na biezaco, pod nogami. Jest to proces
z wielu przyczyn nieciagly. Dlugi czas pracy w ruchu, zmeczenie i warunki at-
mosferyczne powoduja, ze coraz trudniej jest skleja¢ kolejne fragmenty drogi.
Im szybciej sie poruszam lub jestem bardziej zmeczona, tym mniej precyzyjne
staje si¢ widzenie, z wigkszymi odcinkami ,,bezruchu” wizualnego. O dyna-
mice widzenia decyduje charakter i intensywnos¢ przemieszczania si¢. Wraz

ze zwigkszajacym si¢ zmeczeniem — widz¢ coraz mniej.
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il. 10.

Z. Swierczynski
ija, Pétmaraton,
Wigzowna 2015

Biegnac, czesto stawiam stopy na wyczucie, intuicyjnie. Nie patrze caly
czas pod nogi — nawet, gdy teren jest nieréwny. Ilos¢ informacji i tak jest wystar-
czajaca, zeby poruszac sie w wyznaczonym kierunku i dalej ,,stwarza¢ droge”.
»Oczy mialam w stopach” pisata Nan Shepherd w ,,The Living Mountain™®, co
mozna rozumie¢ tak, Ze poznawala pejzaz nie tylko wizualnie. Stowa te zwracaja
réwniez uwage na sprzezenie zmystowe, decydujace o sprawnosci naszego me-
chanizmu ruchu. To, jak odbieram przestrzen podczas biegu, przypomina bar-
dziej dotyk niz patrzenie. Patrzenie jest zawsze wybiorcze, daje fragmentaryczne
informacje. ,W percepcji pierwotnej nie istnieje rozréznienie dotyku i wzroku.

Dopiero wiedza o ciele ludzkim nauczyla nas rozréznia¢ zmysty™.

W tym miejscu napomkne o bliskim mi temacie, jakim jest odczuwa-
nie przestrzeni przez osoby niewidzace. Moja kilkuletnia praktyka przewod-
nika biegowego niewidzacych biegaczy dlugodystansowych pokazala mi, jak
skomplikowane i zfozone jest to zagadnienie. Podczas biegu jedyne fizyczne
wskazowki dla niewidzacego zawodnika to podloze, ktdre ogranicza go pod
stopami i przewodnik, ktérego obecnos¢ odczuwa za posrednictwem linki,
aczacej obu biegnacych. Wibracje tasmy, drgania i jej naprezenia w konkret-
nych kierunkach to sygnaty, majace bezposredni wptyw na ruch i orientacje
zawodnika w otwartej przestrzeni. Reszta drogowskazow znajduje sie na jego

mapie wyobrazeniowej danego miejsca.

)
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19 Nan Shepherd, The Living Mountain, Canongate, Edinburgh 2011 (1977), s. 108

20 M. Merleau-Ponty, Watpienia..., op. cit., s. 80.

Przestrzen pracuje, zyje. Wieje wiatr, drzewa i krzewy poruszaja sie.

Rozgrzane powietrze znieksztalca obserwowane obiekty - rozlegle potacie tak
i pdl ,tancza” pod wptywem temperatury. Chmury, tworzace ruchome cienie
i stonice, zmieniajace swoje potozenie w ciagu dnia - to materie rzezbiarskie,
a jednoczesnie — narzedzia rzezbigce, zmienne krajobrazu, wplywajace na siebie
nawzajem. Aby by¢ czescia tego ukladu, trzeba pozostawac w ruchu. Jak pisat

Robert Macfarlane, ,,nosimy w sobie nieustannie zmieniajace si¢ mapy $wiata”.*

Ruch, przemieszczanie si¢ — to moje metody poznawania przestrze-
ni. Moge powtérzy¢ za Edwardem Schieffelinem, ze moja performatywnos¢
nie ogranicza sie jedynie do mojego bycia tam, ale jest fundamentalna dla
procesu konstruowania mojej tam rzeczywistosci**. ,,Ruch ciala w przestrzeni
jest cze$cig osobliwego sposobu, w jaki poznaje i przetwarzam miejsce, nie-

ustannie tkajgc nielinearng narracj¢™. Odkrywanie nowych miejsc w tym

21 Robert Macfarlane, Szlaki. Opowiesci o wedréwkach, przet. Jacek Konieczny, Wydawnictwo
Poznanskie, Poznan 2018, s. 386.

22 Edward L. Schieffelin, Problematizing Performance, [w:] F. Hughes-Freeland (red.), Ritual, Perfor-
mance, Media, Routledge, London 1998, s. 205, za: Jonas Larsen, Z rodzing najlepiej wychodzi si¢ na zdjeciach:
performatywnos¢ fotografii turystycznej, przel. Marcin Drabek [w:] M. Frackowiak, K. Olechnicki (red.),
Badania..., op. cit., s. 300.

23 Gabrielle Bendiner-Viani, Spacerowanie, emocje i zamieszkiwanie. Wycieczki z przewodnikiem po
Prospect Heights w Brooklynie, przel. Waldemar Rapior [w:] M. Frackowiak, K. Olechnicki (red.), Badania...,
op. cit. s. 145.
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trybie wymaga cigglego podejmowania decyzji - co dalej, gdzie postawi¢ ko-
lejny krok. Od mojego ruchu zalezy, jaki nastepny fragment zobacze - szybki
wybdr i moja wewnetrzna mapa zyskuje kolejnych 40-50 cm. Po zakonczeniu
danego odcinka jestem w stanie zespoli¢ porwane widoki i wrazenia, zlozy¢
je w calo$¢ — zmapowac stworzong trase. ,,Szlo o to, aby, zapomniawszy o wie-
dzy, uchwyci¢ strukture pejzazu jako rodzacego si¢ organizmu. Trzeba bylo
stopi¢ razem wszystkie fragmentaryczne widoki, zjednoczy¢ to, co si¢ rozpra-
sza w skutek zmiennosci spojrzenia.”* Szybkie stawianie krokéw na trudnym
podlozu w nieznanym terenie, czesto w stanie zmeczenia, przy ograniczone;j
mozliwosci obserwowania otoczenia - to nie jest sytuacja, sprzyjajaca zaanga-
zowaniu intelektu. Taka forma poznawania wymaga zaufania dos§wiadczeniu,
zapisanemu w pamigci ciala. , Instynkt i ciato dysponujg wiedzg, do jakiej nie

ma dostepu $wiadomy umyst”.»

Na nieuniknione ,,opdznienie” postrzegania intelektualnego wobec
szybko zmieniajacej si¢ i plynnej rzeczywistosci zwracal uwage Henri Bergson
juz na poczatku XX wieku, a jego obserwacje doskonale opisuja doswiadcze-
nie odkrywania przestrzeni w ruchu. Wedtug Bergsona podstawowym narze-
dziem poznawczym, z jakiego korzysta nauka, jest intelekt. To intelekt uogdl-
nia, schematyzuje, kwantyfikuje, relatywizuje. To intelekt tworzy pojecia. Na
nim opiera sie, i musi si¢ opiera¢, poznanie naukowe. Z drugiej jednak strony
- rzeczywisto$¢ to nie tylko zbidr stalych elementéw. To przede wszystkim
nieustanne stawanie si¢, ewolucja. Pewne rzeczy z natury sg zmienne i nie
mozna ich ujmowac jako czegos raz na zawsze okreslonego i trwalego. Dlatego
intelekt upraszcza rzeczywisto$¢: pojecia, jakie tworzy, nigdy $ciéle nie pasuja
do przedmiotu, s3 zawsze jego sztucznym odtworzeniem. Intelekt, a za nim
nauka, tworzy pojecia, upraszczajac pewne byty tak, by poddawaly sie kwan-
tyfikacji - nierzadko wypaczajac tym samym ich nature. Jako przyktad takie-
go korzystania z intelektu Bergson podaje nasze pojecie czasu: postrzegamy
zawsze tylko pewne momenty czasowe, rzadko zdajemy sobie sprawe z tego,
ze czas uplywa, a mimo to tworzymy pojecie cigglego, nieustannie uptywaja-
cego czasu. Dokladnie to samo dzieje sig, gdy z fragmentarycznych informacji,
zgromadzonych przez zmysty podczas biegu, sktadamy w calo$¢ obraz terenu

i otoczenia. Bergson twierdzi, ze tylko poznanie intuicyjne pozwala naprawde

24 M. Merleau-Ponty, Watpienia..., op. cit., s. 83.

25 R. Macfarlane, Szlaki..., op. cit., s. 386.

zblizy¢ sie do rzeczywistosci. Intuicja jest szczegolnego rodzaju instynktem.
To zdolno$¢ bezposredniego poznania rzeczywistosci w jej ciaglosci. Bo rze-
czywistos¢ to cos, co ciagle si¢ tworzy.?* Miejsce nieustannie zyskuje nowa
postaé. Moze by¢ ,postrzegane jako ,wydarzenie” lub proces - cos, co jest

ciagle wytwarzane i odtwarzane™.

Cézanne méwil do swojego mlodszego przyjaciela Bernarda ,,sztuka
jest dostrzeganiem osobistym. Dla mnie to dostrzeganie miesci si¢ w odczuciu,
a zadaniem intelektu jest przeksztalcenie go w dzieto™* ,,Cézanne nie sadzil,
ze musi wybiera¢ pomigdzy odczuciem a mys$la, porzadkiem a chaosem. Nie
chcial oddziela¢ ukazujgcych si¢ naszym oczom nieruchomych przedmiotéw
od ich ulotnego sposobu przejawiania si¢. Chcial malowa¢ nature w trakcie
jej stawania sie, porzadek rodzacy si¢ z samorzutnej organizacji™ - twierdzi

Merleau-Ponty.

Podczas kolejnych biegow wokot Gory Sw. Wiktorii tworzytam, frag-
ment po fragmencie, wbudowang, wewnetrzng mape*® eksplorowanej przestrze-
ni masywu. Wkrotce juz wiedzialam, na ktérych odcinkach bywa wietrznie,
gdzie i o jakiej porze stok jest nastoneczniony - tam moge potrzebowa¢ bardziej
sie nawodni¢, do ktorej godziny i w ktérym miejscu skala moze by¢ wilgotna
i §liska — tam musz¢ uwazac zbiegajac, ile wody i ile fatwo przyswajalnych we-
glowodanéw powinnam miec ze sobg na wyznaczong trase — wystarczajaco
duzo, zeby sie¢ odzywic, ale tez jak najmniej, zeby si¢ nie obcigzy¢. Jak pracowac
ciatem, biegnac w gore, a jak w dot, jak stawiac stopy przy zbiegu, po kamie-
niach, jakiego typu sa to kamienie, czy da si¢ tam rozpedzi¢ i nadrobi¢ czas, czy

trzeba bedzie hamowac. Co wzia¢ - czy czapke, czy rekawiczki, czy obejdzie

26 Zob.: Bergson Henri, [w:] Encyklopedia PWN [online], dostepny na: https://encyklopedia.pwn.
pl/haslo/Bergson-Henri;3876301.html (dostep 20.02.2020).

27 Edward Casey, How to Get from Space to Place in a Fairly Short Stretch of Time: Phenomeno-
logical Prolegomena, [w:] Steven Feld, Keith H. Basso (red.) Senses of Place, School of American Research
Press, Santa Fe N.M. 1996, s. 13-52, za: S. Pink, Uruchamiajgc..., op. cit., s. 112-113.

28 M. Merleau-Ponty, Watpienia..., op. cit., s. 77.
29 M. Merleau-Ponty, Watpienia..., op. cit., s. 77.
30 Zastosowane tu przeze mnie sformulowanie ,,mapa wbudowana” czyli ,,rebbelib” - inaczej

nazywana ,,patykowg mapg’, odnosi si¢ do historycznych map ludéw z Wysp Marshalla, opisujacych ptywy
fal. Te unikatowe na skal¢ §wiatowg fizyczne modele fal pomagaly w morskiej nawigacji. Wykonywano je
ze zwigzanych ze sobg patyczkow i widkien palmy kokosowej. Mapy te, w odréznieniu od tradycyjnych,
nigdy nie byly zabierane na wode. Wiedza w nich zapisana byla ,,wgrywana” w umiejetno$ci nawigatora,
jak i umieszczana w strukturze budowanych todzi kanoe. Zob. Jerry Brotton, Stynne mapy, przet. Maciej
G. Witkowski, Arkady, Warszawa 2016, s. 208; Jan A. Wendt, Skarby kartografii, Arkady, Warszawa 2013, s.
10; Rebbelib, [w:] Wikipedia, the free encyclopedia [online], dostepny na: https://pl.wikipedia.org/wiki/
Rebbelib (dostep 20.02.2020).
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il. 12.
Pearblossom
Highway,

D. Hockney,
1986

sie bez tego? Na ile wyziebie sie przy panujacych warunkach, a na ile moge sie
nadmiernie zagrzac - jedno i drugie zuzywa energie niezbedng do samej kon-
tynuacji ruchu. To, co Henri Bergson nazywal intuicja, to w tym przypadku
wbudowana mapa, wykreslona praktyka. Moja praca ,,Stwarzanie krajobrazu”

ukazuje wlasnie proces powstawania tej mapy, mozolng praktyke jej tworzenia.

Temat tworzenia jednego, spojnego na pierwszy rzut oka obrazu z wie-
lu punktéw widzenia, wielu klatek, wielu zarejestrowanych momentéw, podej-
mowal w swojej tworczosci David Hockney. Od lat zglebia on temat zlozono$ci
mechanizmu patrzenia i widzenia. W latach 8o-tych Hockney swoimi ekspery-
mentami fotograficznymi eksplorowal kwestie perspektywy. Do stworzenia fo-
to-kolazu ,,Pearblossom Highway™ uzyl 850 zdje¢, ukltadajac je w jeden krajo-
braz. Kazde ze zdje¢ zrobil z innego polozenia, innej wysokosci, w ten sposdb
wielokrotnie - z réznych perspektyw — fotografowatl kazdy element pejzazu.
Na pierwszy rzut oka ,,Pearblossom Highway” nie zdradza takiej mnogosci
perspektyw. Obraz ulozyl si¢ w catkiem spokojny widok. Celem tego dzialania
jest zwrdcenie uwagi na to, ze czlowiek nie widzi $wiata z jednego miejsca, ze
nasze oczy s3 w cigglym ruchu, a my sami tez nie pozostajemy w spoczynku.
Autor robit setki zdje¢, przemieszczajac si¢ po okolicy. Gdyby Hockney sfoto-
grafowal Gore Sw. Wiktorii tg technikg, otrzymalby pejzaz przypominajacy

obrazy Paula Cézanne’a.

31 Wigcej informacji na temat projektu znalez¢ mozna na stronie Davida Hockneya, http://www.
david-hockney.org/pearblossom-highway/ (dostep 20.02.2020).
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il. 13. Element 2 -
Running Landscapes,
2019; kadry z serii wideo

Wyj$cie w przestrzen

ELEMENT 2.
Tytul pracy: ,,Running Landscapes”

- dokumentacja serii performance pod tym samym tytufem.
25 wideo; bez audio; zréznicowana dlugo$¢ /nie dtuzsze niz 11 min./

Jeksponowane na réznej wielkoéci ekranach, tworzacych nieréwnomierny uktad/

»Potrzebowal stu seanséw, aby namalowa¢ martwa nature, stu pie¢dziesigciu,
aby namalowa¢ portret™. Okoto setki studiéw Gory Sw. Wiktorii nie usatys-
fakcjonowalo Cézanne’a i nie zatrzymato dazen do poznania esencji natury.
Byl ewidentnie dlugodystansowcem. Dla Cezanne’a préba uchwycenia ,,moty-
wu” byta medytacja, a proces tworczy rozpoczynat si¢ dla niego od momentu
wyjécia z domu. Droge dotarcia do miejsca ,rozstawienia sztalug” pojmowat
jako czes¢ tego procesu. Dla mnie rysowanie i bieganie to spelniona utopia,
sytuacja idealna, chwilowe odci¢cie od innych aspektéw rzeczywistosci, wy-

jatkowy stan intensywnego skupienia.

Praca ,,Running Landscapes” to zbiér filméw, bedacych dokumentacja
serii performance. Kieruj¢ w nich uwage widza na moj proces poznawczo-
-tworczy. Kazdy film ukazuje mnie na tle krajobrazu. Siedz¢ w kadrze kamery
irysuje, a raczej odgrywam czynno$¢ rysowania. Wykonuje minimalne ruchy
glowa — patrze przed siebie, a po chwili na kartke, i znowu, i znowu, i znowu...
Przenosze widok na strony notesu kawalek po kawatku, kalkuje go i zabieram
ze sobg w dalszg droge. Istota tej pracy jest gest rysownika, realizowany przeze
mnie w okreslonej przestrzeni i w konkretnych warunkach - na zboczach
Gory Sw. Wiktorii. Ruchy rysownika sa prawie niezauwazalne. Mimo, ze osa-
dzony, mocno umiejscowiony i wyeksponowany, jest dyskretny i cichy, jakby

chcial powiedzie¢ ,wcale mnie tu nie ma”.

32 M. Merleau-Ponty, Watpienia..., op. cit., s. 70.
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il. 14. Element 2 -
Running Landscapes,
2019; kadry z serii wideo
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Rysowanie to rodzaj choreografii. Uklad pewnych ruchéw, mikroru-
chow i gestow. Performuje figure artysty-rysownika, przenoszacego przestrzenny
krajobraz na plaszczyzne papieru. Powtarzam charakterystyczny i znaczacy gest
rysujacego. Demonstruje akt rysowania. Liczy sie tu sam proces, nie jego efekt,
dlatego zadne rysunki, wykonane podczas tych sesji, nie wchodzg w sklad insta-
lacji. Prowokuje to odbiorce do zastanowienia sie, czy rzeczywiscie rysowalam,

czy byly to jedynie gesty, sugerujace powstawanie rysunku.

Performance z serii ,,Running Landscapes” odbywaty sie podczas
moich biegowych wyjs$¢ w teren. Moment na ,,zlapanie motywu” nie byt od-
poczynkiem w biegu ani bieg nie przerywat rysowania. Obie te czynnosci
oddzialywaly na siebie wzajemnie. Pewna trenerka powiedziala kiedys: ,,kto
nie umie odpoczywac, ten nie umie trenowac”. Uzyte sg tu stowa ,odpoczy-
wac” i ,trenowac”, ale tylko dlatego, zeby jako$ nazwac te dwie skladowe pro-
cesu, budujacego forme zawodnika. W rzeczywistoéci sa one nieroztaczne.
Bieg to zasadnicza forma ruchu, a rysunek to podstawowy $lad. Mogtabym
minimalistycznie stwierdzi¢, ze to, co o mnie stanowi, to ruch i rysunek -
moje dwie podstawowe formy ekspresji. Maja zdolno$¢ wynoszenia w reje-
stry wyjatkowych stanéw psychicznych i dostarczaja cennych doswiadczen,
jednocze$nie wciaz pozostajac proste. To rownorzedne elementy procesu po-
znawczego. Statyczna figura rysujacego i dynamizm przemieszczajacego sie
biegacza sg sprzezone. Biegajac, jak i rysujac, odprawiam rytual, ktory jest
zespolem specyficznych czynnosci, majacych na celu osiggnigcie pozadanego
skutku. Wykonuje zestaw powtarzajacych sie gestow, liczac na to, ze dzigki
nim nakloni¢ Gére, by dopuscita mnie do siebie, do swojej tajemnicy, zeby
w jakims$ sensie mi si¢ poddala. Moje dzialanie niewiele ro6zni si¢ od rytu-
aléw odprawianych przez mysliwych w czasach prehistorycznych. Rysowali
oni na $cianach jaskin wizerunki zwierzat, zeby najpierw wyobrazeniowo,
wirtualnie je podbi¢, dzigki czemu pdzniejsze realne starcie miato zakonczy¢

sie sukcesem.

»Zbieganie”, jak i ,zrysowanie” Gory to podejmowane przeze mnie
proby podporzadkowania jej. Chee nad nig w ten sposob zapanowac - okietzna¢

jej nature. Znacze moj obszar dziatania, mierze¢ go swoimi metodami i opisuje,

co ma na celu jego rozszyfrowanie i w koncu - zawlaszczenie®. ,, Zrysowac¢”
oznacza dla mnie calkowicie, kompletnie i doglebnie opracowac za pomo-
cg techniki rysunkowej, uzywajac przeznaczonych dla niej narzedzi. Stowo
to ma pejoratywne zabarwienie — oznacza dziatanie w sposdb barbarzyn-
ski, z uzyciem przemocy, bez pytania o zgode. Moze znaczy¢ wejscie w po-
siadanie danego obiektu, zawltadniecie, podbicie. Moze réwniez zakladaé
zniszczenia, bedace efektem procesu podboju. Analogicznie rzecz si¢ ma ze
stowem ,,zbiega¢”. Podejmuj¢ probe ,,zbiegania” Gory, celem oswajania, zbli-
zenia sie, przyswojenia jej, spenetrowania i objecia moim ruchem. Chociaz
okreslam swoje dziatania przy pomocy stéw o negatywnym nacechowaniu,
nie mialam ztych intencji. Wynika to raczej z maniakalnosci zblizania sie
do Gory i checi dialogu z Nig. Staralam sie jak najmniej ingerowaé w spokoj
Goéry i mimo, ze moja aktywnos¢ byta intensywna, to mam wrazenie, Ze
udalo mi si¢ prowadzi¢ jg na falach nie zagrazajacych Goérze i traktowac jej

przestrzen z szacunkiem.

Pejzaz zbyt czesto pojmujemy jako co$ do ogladania z pewnej odleglo-
$ci, zakladajac, ze potrzebujemy dystansu, zeby go zobaczy¢, tymczasem, gdy
jesteSmy w nim — widzimy go lepiej. Nie chce podziwia¢ skal, kamieni, drog
i gliny tylko z daleka. Chce aktywnie uczestniczy¢ w poznawaniu krajobrazu.
Wazny jest dla mnie moment bycia w naturze, bycia z nia, przez $wiadome
patrzenie, obcowanie w stanie podwyzszonej ostros$ci widzenia. Zdobywam
w ten sposob wiedze i notuje ja. Kolekcjonuje dane, jestem kartografem kre-
$lacym kawatek po kawalku mape topograficzng. Przektadam informacje o za-
obserwowanej przestrzeni, kodujac je w formie graficznej. W pracy ,,Running
Landscapes” staralam si¢ znalez¢ odpowiedni jezyk wizualny, zeby pokaza¢

krajobraz praktykowany w ten wtasnie sposob.

Wieloscig realizacji wideo w tej serii nawiazuje do dzieta Cézan-
ne’a i jego metody pracy. ,To, co nazywamy jego dzielem, bylo dla niego je-
dynie préba i wstepem do wlasnego malarstwa™+. Piszac to, Merleau-Ponty
przyjal, ze cale dziedzictwo, ktdre zostawil nam artysta, to wstepne szkice,

przymiarki, treningi, trwajaca nieustannie praca w procesie. Dla mojego jed-

33 Michael de Certeau w swoim tekécie Wynalez¢ codziennosé. Sztuki dziatania stwierdza, ze skut-
kiem przemieszczania si¢ jest miedzy innymi ,,proces zawlaszczania systemu topograficznego przez pieszego’,
zob.: M. de Certeau, WynaleZ¢ codziennosé. Sztuki dziatania, przet. K. Thiel-Janczuk, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, Krakow 2008, s. 99.

34 M. Merleau-Ponty, Watpienia..., op. cit., s. 70.
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nostkowego do$wiadczenia cielesno-wizualnego staralam si¢ znalez¢ kontekst
wsrod dziatan performatywnych innych artystéw. Zwrdce tu uwage na kilka

najwazniejszych dla mnie prac.

»~Walking landscapes” (,,Piesze krajobrazy”) to cykl obrazéw Nico-
lasa de Staél’a, ktére namalowal, przebywajac w Prowansji od lipca 1953 do
czerwca 1954 roku. Malarz miat silng potrzebe regularnych wyjazdéw z Pa-
ryza w poszukiwaniu wigkszej, otwartej przestrzeni i innego $wiatta, a pobyt
w Prowansji byt jedna z wielu jego ucieczek do natury. Rysunkami i obrazami
zapisywal swoje impresje z ,chodzonych” wycieczek, opisywal doswiadczanie
otaczajacej go przyrody. De Staél stworzyl tam nie mniej niz 254 obrazy i okoto
300 rysunkéw podczas niespetna roku. Czes¢ tych obrazéw i rysunkéw udato
mi si¢ zobaczy¢ w Aix en Provance w Hotel de Caumont — Caumont Centre
d’Art®. Zainspirowana De Staél’em, znalaztam tytul dla mojej serii prac wideo

- »Running Landscapes”.

Honorata Martin, poprzez ,Wyjscie w Polske™® z 2013 r., poznaje
kraj ojczysty z perspektywy wedrowca, ciagle zmieniajacego punkt widzenia.
Aspekt tej pracy, ktory jest mi szczegolnie bliski, to zmaganie performerki
z wlasnymi ograniczeniami zwigzanymi z cielesno$cia, psychika i przeciwno-
$ciami zewnetrznymi. Co ciekawe w tej pracy, podroz, ktdrg odbywa artystka,
stuzy tez socjologicznej obserwacji fragmentu §wiata w konkretnym czasie.
Martin niejednokrotnie wchodzi w interakcje z mieszkancami terenéw, ktore
przemierza. Poniewaz potrzebuje wody, schronienia, informacji, jest od tych

ludzi w pewnym sensie zalezna.

Kolejng praca, ktora chce przywola¢ w kontekscie mojej serii ,,Run-
ning Landscapes”, jest instalacja ,Walk™” z 2012 r. Hamish Fulton znany jako
~walking artist” odbyt w swojej dlugiej juz artystycznej karierze wiele pieszych
podrozy. Opowiada o nich zazwyczaj, tworzac rozbudowane instalacje inter-
medialne tzw. ,Walking Installation”. Sposob prezentacji instalacji Fultona jest
podobny, jak w przypadku ,,Wyjscia w Polske”. W obu pracach rézne elementy,

nagromadzone podczas podrdzy, s3 wyeksponowane w formie ukfadanki, two-

35 Nicolas de Stael in Provence [w:] Hotel de Caumont [online], dostepny na: https://www.cau-
mont-centredart.com/en/nicolas-stael-provence (dostep 20.02.2020).

36 Zob.: https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/martin-honorata-o-wyjsciu-w-polske
(dostep 20.02.2020).

37 Zob.: Hamish Fulton: The Pilgrim and the Nomad, [w:] Interartive, dostepny na: https://walk-
ingart.interartive.org/2018/12/Hamish-Fulton-Curry

rzacej narracje. Odczytuje w tej formie ekspozycji nawiazanie do ciagtoséci drogi.
Odpowiada ona specyfice dzialan obojga artystéw, w wyniku ktérych powstaty
poszczegblne dokumenty — mapy, wykresy, rysunki, kompozycje typograficzne,
zdjecia, filmy. To, w jakich warunkach, w jaki sposéb powstaje dana praca i jak

jest prezentowana, niewgtpliwie wptywa na jej znaczenie i interpretacje.

Poniewaz w ,,Running Landscapes” operuje mocng figura rysowni-

ka, obserwatora, wedrowca na tle gorskiego pejzazu, nieuniknione jest takze
skojarzenie z ptétnem ,Wedrowiec nad morzem mgly” niemieckiego malarza
okresu romantyzmu Caspara Davida Friedricha z 1818 r. Obraz ten byt wyko-
rzystywany i cytowany wielokrotnie przez rozmaitych artystow. Do tej pory

funkcjonuje jako metafora tesknoty do natury, zadumy nad nig i podziwu.

47

il. 15. Wyjscie
w Polske,
H. Martin 2013

il. 16. Walk,
H. Fulton, 2012


https://www.caumont-centredart.com/en/nicolas-stael-provence
https://www.caumont-centredart.com/en/nicolas-stael-provence
https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/martin-honorata-o-wyjsciu-w-polske
https://walkingart.interartive.org/2018/12/Hamish-Fulton-Curry
https://walkingart.interartive.org/2018/12/Hamish-Fulton-Curry
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il. 17. Wedrowiec
nad morzem mgly,
C. D. Friedrich,
1818

Gdy wybieralam sie w rejon Géry Sw. Wiktorii, spodziewatam sie,

ze beda tam sami malarze - jeden przy drugim. Na miejscu natknetam sie

tylko na jednego rysownika. Byl jedynym artysta, ktérego spotkatam pod-

il. 18. Narzedzia plenerowe P. Cezanne’a,

czas miesiecznego pobytu. Miatam szczescie tego dnia, bo od niego wzie- Muzeum Granet, Aix en Provence

ta poczatek seria performance ,,Running Landscapes”. Zauwazytam go jak
szedl, przystojny starszy mezczyzna, lekko kulejacy. Zwrécil moja uwage jego
krok - przecinajac trawiastg polane, poruszal si¢ zdecydowanie. Wiedzial
doktadnie, dokad idzie - trajektori¢ ruchu miat wyznaczong. Znat teren.
Spieszyt sie w spos6b miejski, co nie pasowalo do naturalnej scenerii. To go
wyrdznialo. Ewidentnie nie byl na spacerze. Kierowat si¢ w strone kamienia
u podnéza Gory. Po chwili okazalo sie, ze jest to jego miejsce pracy. Wyjat
malutki szkicownik i niepozornie, wlasciwie bez ruchu, zaczgl pracowac.
A ja zaczetam mu sie przyglada¢. Kiedy poszed}, usiadlam na jego miejscu,
na tym samym kamieniu i bez narzedzi do rysowania sprobowatam nasla-

dowac jego ruchy. Ruchy, ktore doskonale znam.

Zatytulowalam ten rozdzial ,Wyjécie w przestrzen” w nawigzaniu do
okreslenia, uzywanego wérdd artystéw - ,wyjscia w plener”. Okoto roku 1800
wynaleziono malg metalowa tubke do farb, dzigki ktorej malarze mogli zabie-
ra¢ sprzet i malowa¢ w naturze. Wczeéniej praca na zewnatrz byta niemozliwa.
Moje fizyczne przygotowanie pozwala mi na poznawanie przestrzeni z wielu,
odleglych od siebie punktéw krajobrazu, a minimalnej wielkosci materialy

rysunkowe nie przeszkadzaja mi w przemierzaniu przestrzeni.

il. 19. Szkicownik, dtugopis i pas biegowy,
w ktérym transportuje narzedzia rysunkowe
podczas wycieczek biegowych
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il. 20. M6j numer startowy z biegu Trail Sainte Victoire 2019

: 06 20 28 85 04

N° URGENCE
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Przekazanie wiedzy przestrzennej

Mozliwosci przestrzenne stajg si¢ wiedzg wtedy, kiedy mozna przedsiewzigé
ruch i zmiang potozenia. (...) Jesli potrafie ,zobaczyc” siebie przemieszczajgcg
sig i jesli moge zatrzymac ten obraz w umysle, tak bym mogta analizowad, jak
sig poruszam i jakg ide drogg, to posiadam rowniez zwigzang z tym wiedze.
Wiedze mozna przekazac drugiej osobie dzieki doktadnym instrukcjom stow-
nym, diagramom, a takze pokazujgc ogdlnie, z jakich elementéw, podlegajgcych

analizie i mozliwych do nasladowania, ztozony jest skomplikowany ruch

Yi Fu Tuan ,,Przestrzen i miejsce”

Dzialaniem Zrédlowym do stworzenia ,,Partytury C”, ,Choreografii” i bezpo-
$rednig inspiracja do pracy ,,Zawlaszczenie topografii” byl méj start w biegu
gorskim Trail Sainte Victoire* w kwietniu 2019. Startowatam tam na trasie

o nazwie LE CEZANNE o dtugo$ci 38 km. Pokonatam dystans w czasie 4 godz.

i 22 min, plasujac si¢ na 2 miejscu w kategorii Open kobiet.

il. 21. Podium
biegu Trail Sainte
Victoire 2019

38 Yi Fu Tuan, Przestrzefi i miejsce, przel. Agnieszka Morawiniska, Pafistwowy Instytut Wydawni-
czy, Warszawa 1987, s. 92-93.

39 Zob.: https://trailsaintevictoire.fr


https://trailsaintevictoire.fr

il 2. Z trasy biegu Trail
Sainte Victoire 2019
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ELEMENT 3.

Tytul pracy: ,,Partytura C”

&
LT B
&

£ o R technika mieszana na papierze; 53 cm x 155 cm, 6 sztuk

/eksponowane na blatach, w gablotach na ptasko - jak mapy/

1)

Na bazie swojego biegu na trasie Le Cézanne, stworzytam partyture wysitku
fizycznego — przepis na doswiadczenie przestrzeni, recepte na konkretne prze-
Lﬂ‘\ e S ,‘ Ll Mk, P A . 2 .‘ . : e . . : i ,-.; zycie. Partytura to abstrakcyjna kompo.zycja rysunkowa, bazujaca jed.nal.< na
el g .o £ 0] 50 g e o i twardych danych, zebranych podczas biegu. Jest to rysunek, przypominajacy

. # . £ 3 2N ‘ Ve oty ! ", ] " : v zapis nutowy — mape utworu, dedykowana muzykom. Tworzac jg, wzietam pod

' ., ., i uwage parametry mojego organizmu, takie jak m. in. wykres tetna, kadencja
kroku, szybkos¢ biegu, ale tez uksztaltowanie terenu, dlugos¢ i przebieg trasy. Na

ksztalt zapisu mialy rowniez wptyw wszystkie inne notacje, wykonane podczas

B wiw b= poznawania Gory, ktoére pomagaly mi w systematyzowaniu zbieranych na bie-
z3co informacji. Nie dofagczam legendy do tej ,mapy”. Kazdy uzytkownik musi
stworzy¢ ja sam. Udostepniam recepte na doswiadczenie na zasadzie wolnej li-

3 .o . . . . . 4 73 .
i cencji, z nadzieja, ze zapis ten pomoze komus ,,odegra¢” jego wlasny szlak.

i : ) ™ - : - ‘M! ;ﬂ_« T ,}j,'"

R o T e SR

il. 23. Element 3 - Partytura C, 2020 il. 24. Dane z zegarka biegowego zarejestrowane
podczas biegu Trail Sainte Victoire 2019
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il. 25. Element 3 - Partytura C, 2020

<]
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Zadanie, ktore proponuje uzytkownikowi notacji, ma na celu skupienie jego
uwagi na cielesnym doswiadczaniu przestrzeni. Naniesienie na cialo mapy
wysitku fizycznego, przyjecie przez organizm zadan i przerobienie ich. Naj-
bardziej ciekawi mnie w jej kolejnych interpretacjach réznica wykonania,
shift, przesuniecie, osobisty rys. Nalozenie kalki na drugie cialo, o innych
proporcjach. Mimo znieksztalcen, matryca-matka spetnia swoje zadanie,
a jej deformacja daje poczatek nowym formom. Taki nierestrykcyjny, impro-
wizacyjny przepis jest jak zabawa w gluchy telefon. Powstang nowe struktury

powyginane i wyro$niete w rézne strony.

»Artysci przez caly czas poszukujg réznych sposobow przedstawiania
$wiata, ktdry jest trojwymiarowy, na plaskiej powierzchni: na kawatku papieru
lub ptétnie. Dlatego obraz mozna poréwnaé do mapy. Zadanie twoércy map
polega na przeniesieniu cech przestrzennego obiektu na plaszczyzne. Nie da
sie tego zrobi¢ dokladnie! Mozemy wigc powiedzie¢, ze mapa zawsze odzwier-

ciedla zainteresowania, do§wiadczenie i wiedze osoby, ktora ja wykonata.™®

Kto$ moglby powiedzie¢, ze droga wycigta z mapy — pozbawiona kon-
tekstu, kod, do ktérego nikt nie zna szyfru, czy celowo wybrakowana par-
tytura, to dokumenty nieprzydatne, nie spetniajace funkcji. Ja uwazam, ze
moga by¢ doskonalg inspiracja do wlasnych poszukiwan, a ich wykorzystanie
w indywidualny sposdb moze zaowocowac¢ zaskakujacym rezultatem. Dobrym
przykladem jest performance Marty Bosowskiej z 2019 pt: ,,Kotysanka™, ktory
odbyl si¢ podczas Maratonu Komedy w Poznaniu. Artystka przyznala, ze zu-
pelnie nieznane s3 jej zapisy nutowe, po czym... Stworzyla partyture utworu
muzycznego, postugujac si¢ wlasnym kodem, wydawalo by sie tak niezrozu-
mialym i abstrakcyjnym, ze bezuzytecznym dla muzyka. A jednak jej oraz
dwdjce muzykow jazzowych udato sig¢, korzystajac z tego zapisu, zagra¢ utwor

Komedy ,,na nowo” - stworzy¢ wlasng jego interpretacje.
W kontekscie mojej realizacji, zainspirowanej Gérg Sw. Wiktorii,
warto wspomnie¢ takze prace Stefana Papco z 2005 1. pt: ,Droga z Galerii

Ganek” (The Way from the Gallery of Ganek)*, poniewaz - tak jak moja

40 David Hockney, Martin Goyford, Historia obrazéw dla dzieci, przet: Ewa Hornowska, Rebis,
Poznan 2018, s. 13.

41 Zob.: relacja wideo z Poznan Komeda Maraton 2019, dostgpna na: https://www.facebook.com/
jazzpoznan/videos/336297970594190/

42 Wigcej informacji na temat projektu znalez¢ mozna na stronie Stefana Papco http://stefanpap-
co.com/, temat Galerii Ganek natomiast opisuje jeden z tworcéw tego konceptu w ksigzce Galeria Ganku,
http://goodpress.co.uk/visual-art/galria-ganku-by-jlius-koller (dostep 20.02.2020)

il. 26. Kolysanka,
Marta Bosowska, 2019

»Partytura C” - porusza kwestie niepowtarzalnosci przezycia i ma swoje
zrédto w wyczynie sportowym. Jest to zapis wideo wspinaczki nowo wyty-
czong droga do Galerii Ganek. Sama Galeria, polozona na szczycie trudno
dostepnej, charakterystycznej formacji skalnej w péinocno-zachodniej czgsci
stowackich Tatr Wysokich, byta fikcyjng instytucja, wymyslong przez grupe
stowackich konceptualistow z lat 60-tych i 7o-tych. Z drugiej strony - ska-
ta, na ktorej szczycie zostala ,,zlokalizowana” Galeria Ganek, odegrata waz-
na role w rozwoju taternictwa — poprowadzono na niej wiele réznych drég
wspinaczkowych o najwyzszych skalach trudnosci®. Stefan Papco, w swo-
jej pracy, wytycza kolejng - catkiem nowg droge w tym terenie. Pierwsze
przejscie oznacza zrozumienie logiki i ducha konkretnej skaly. Film zreali-
zowany podczas wspinaczki artysty-wspinacza, wyswietlony jest nastepnie
w realnie istniejacej Galerii Sztuki na bialym, duzym piétnie malarskim.
Oprocz linii, wyznaczajacej trase na skalnej $cianie, mozna na nim zobaczy¢

m. in. mape¢ - wykonany przez artyste-taternika schemat nowej trasy. Jesli

43 Galeria Gankowa, [w:] Wikipedia, the free encyclopedia [online], dostepny na: https://pl.wiki-
pedia.org/wiki/Galeria_Gankowa (dostep 20.02.2020)
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https://www.facebook.com/jazzpoznan/videos/336297970594190/
https://www.facebook.com/jazzpoznan/videos/336297970594190/
http://stefanpapco.com/
http://stefanpapco.com/
http://goodpress.co.uk/visual-art/galria
https://pl.wikipedia.org/wiki/Galeria_Gankowa
https://pl.wikipedia.org/wiki/Galeria_Gankowa

odbiorca-wspinacz podazy wyznaczong przez Stefana Papco drogg, moze Element 4.
doswiadczy¢ czegos podobnego do pierwszego wejscia. Schemat nie jest
jednak zamkniety — podobnie jak w przypadku mojej partytury. To mapa

. - . . T . Tytul pracy: ,,Choreografia”
nieuchwytnego doswiadczenia, ktéra zmienia si¢ za kazdym razem. Autor yruipracys» 8

o : . . . . rysunek cienkopisem na papierze; 6 x 25cm x 25cm;
proponuje widzowi przezycie psychofizycznego doswiadczenia przestrzeni.

. . . . . . 2 X papier; 25cm X 25¢cm;
Fascynujacym elementem pracy Papco jest moim zdaniem fakt opracowania pap > >

.« . » . . . . 2 x nitka; 56cm
i “poprowadzenia” nowej drogi przez artyste. Konceptualizm zderza sie tu

) s 2 x odbitki kolorowe; 15cm x 21cm
z surowym wyczynem, ktéry ma charakter performance’u.

/rysunki i zdjecia eksponowane na $cianie/

Kolejny element instalacji to seria rysunkoéw, kontynuujaca zagadnienie jed-
nostkowos$ci doswiadczenia. Na biatych kartkach papieru odrysowatam
cienkopisem $lad, nakreslony przeze mnie w przestrzeni za pomoca ruchu.
Dokladng $ciezke swojego biegu na trasie Le Cézanne zarejestrowalam przy
pomocy urzadzenia z odbiornikiem GPS, ktére sledzitlo moja pozycje. W ten
sposob powstatla linia na mapie, ukazujaca 38-kilometrowg trase w skali
1:50 00oo. Wyabstrahowalam te linie z mapy konkretnej fizycznej przestrzeni
i przeniostam czarnym tuszem na papier. Kartki papieru - biale ptaszczyzny
z oznaczeniem trasy — powyginalam nastepnie w nieregularne formy, sprawia-
jac zarazem, ze staly sie one przestrzenne - zyskaly nowy wymiar. Identyczne
przed chwilg plany, pod wplywem mojej decyzji i wykonanego gestu, zmienily
sie w nowe uklady, a wyabstrahowany slad ruchu otrzymal nowy kontekst.
Z boku ktade plik gtadkich planéw, przeznaczonych do transformacji przez
widzéw. Jestem pewna, Ze kazda stworzona w ten sposdb propozycja choreo-
grafii bedzie inna - nie powtdrzy si¢ ani uklad zagie¢, ani odpowiadajace mu

odksztalcenie rysunku.

il. 27. Droga z Galerii Ganek, il. 28. Dane z zegarka biegowego zarejestrowane il. 29. Moja mapa - wizualizacja
Stefan Papco, 2005 podczas biegu Trail Sainte Victoire 2019 przed biegiem
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il. 31. Element 4 - Choreografia, 2019 il. 32. Element 4 - Choreografia, 2019
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Eksponuje tez gtadka kartke bez znieksztalcen i lezacy oddzielnie plastyczny
cienki sznurek, bedacy fizycznym odpowiednikiem linii z rysunkow (pe-
tla o tej samej dtugosci). Potencjalnie kazdy méglby dowolnie znieksztal-
ci¢ plaszczyzne papieru i swobodnie uformowac ksztalt ,trasy”, wyznaczo-
nej przez kawalek sznurka, tworzac w ten sposob oryginalng choreografie.
Przez wyeksponowanie tych dwoch elementéw oddzielnie, podkreslam wage
kazdego z osobna i ukazuje zlozonos$¢ przestrzennej sytuacji na moich ry-
sunkach. Oddzielenie ich od siebie, paradoksalnie, uwypukla ich wzajemna

zalezno$¢.

Dopiero kiedy doszczetnie ,,zbiegalam” Gore, nabrala ona dla mnie
konkretnego przestrzennego wymiaru — poczulam jej kubature i geograficzny
ksztalt. Objelam ja siatkg efemerycznych linii truchtu, stopa za stopg, z ktérych
w wyobrazni stworzylam rysunek 3D. Przestrzenny obiekt moglam obraca¢
w myslach i oglada¢ z kazdej strony jak rzezbe. Poruszanie si¢ jest forma wy-
twarzania miejsca - moja aktywnoscia realizuje je przestrzennie. Nadaje mu

ksztalt, urzeczywistniam, materializuje.

Prosty gest giecia czy gniecenia rysunku nabiera prawdziwie sprawczego
charakteru, kiedy wiemy, ze rachityczny rysunek cienkopisem jest linig realnie
rozprowadzonej przeze mnie energii w terenie. Oddajac do dyspozycji widza
gladkie kartki z zarysem trasy, zachecam go do aktywnego schoreografowania
jego wlasnej kombinacji przestrzennej. Ten sam kawalek sznurka, utozony na
innym ,terenie”, za kazdym razem zmienia swdj ksztalt, a dopasowujac si¢ do
zastanych warunkow - formuje nowy szlak. Mozna zrobi¢ to ot tak, by zobaczy¢,
co wyjdzie - co tez bedzie ciekawe. Polecam jednak wykonac¢ gest swiadomie, tak
jakby rzeczywiscie mial on wplynaé na profil trasy, a tym samym - intensyw-
nos$¢ ewentualnego wysitku. W ten sposob, wyginajac kawatek papieru, mozna

zlagodzi¢ niektdre odcinki biegu lub ,,zrobi¢ sobie pod gorke”.

Proces tworzenia tych prac bardzo mnie wciggnal. Gnac swobodnie
wlasny $lad, zrosniety z podlozem, wiedzac, ze nie jest to tylko atramentowa
kreska, ale cata dtuga historia, czutam, jakbym wyginala swoje cialo. Bylam
podekscytowana, a formowaniu kolejnych modeli ,tras” towarzyszyl dobrze
znany lekki przedstartowy stres, zwigzany ze swiadomoscia dystansu. Za-
skoczyla mnie somatyczna pamig¢ przestrzennego wydarzenia sprzed kilku
miesiecy. Wspomnienia nie plynety z umystu, lecz z ciala. Praca z modelem

skierowala moje emocje w rejony bliskie realnej pracy w terenie.

Nie da si¢ skopiowa¢ do$wiadczenia przestrzeni — kazdy wchodzi tu
z wlasnym instrumentem, wlasnym cialem, jego uwarunkowaniami, dyspozy-
cja dnia, do tego dochodzg jeszcze warunki zewnetrzne, itd. Utrwalony w ciele

i w pamieci obraz danego miejsca nie funkcjonuje jako byt uniwersalny.

»Miejsca postrzega si¢ jako relatywnie stale, z gory okreslone i trakto-
wane czgsto oddzielnie od odwiedzajacego je czlowieka.” Tymczasem ,,miejsca
nie sg bezwladne ani niezmienne, uksztaltowane raz na zawsze.” Sg ,,ptynne

i stwarzane na drodze dziatan performatywnych.” 44

W tym miejscu jeszcze raz powolam si¢ na Stefana Papco - tym razem
na jego prace, w ktorej kontynuuje on temat wspdtdzielenia doswiadczenia
i wyznaczania trasy w przestrzeni. W swojej interaktywnej instalacji wideo
z 2004 1. pt: ,Draw the Route” (po polsku ,,Narysuj Droge”)* zacheca widza
do wspolnej wspinaczki na zamarznigty wodospad. Obraz wodospadu i po-
sta¢ artysty-wspinacza sg wyswietlone z projektora na sztuczng $cianke wspi-
naczkowa zaaranzowang w galerii sztuki, wyposazona w specjalne uchwyty
wytyczajace trase oraz w ling do asekuracji. Prezentacja doswiadczenia w kon-
kretnej przestrzeni zamarznietego wodospadu skonfrontowana jest z jego na-
$ladowaniem w bezpiecznym kontekscie galerii i §cianki wspinaczkowej. Tym,
co taczy dwa rézne $wiaty i dwie rozne osoby - artyste i widza - jest rysunek,

stworzony z lin wspinaczkowych - ten sam dla obu wspinajacych sie.
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il. 33. Draw the Route, Stefan Papco, 2004

44 J. Larsen, Z rodzing... op. cit., s. 298-311.

45 Wiecej informacji na temat projektu Draw the Route znalez¢ mozna na stronie Stefana Papéo
http://stefanpapco.com/ (dostep 20.02.2020)


http://stefanpapco.com/
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il. 34. Moje buty po biegu Trail Sainte Victoire 2019

Slad

ELEMENT 5.
Tytul pracy: ,,Zawlaszczenie topografii™®
rzezba z gliny; 124 elementy.

/eksponowana na postumencie na ptasko/

»Ani jedna stopa nie przejdzie po sniegu lub ziemi, nie utrwaliwszy mniej lub
bardziej wyraznie swych sladow. (...) Ziemia nosi na swym obliczu mndstwo
pamigtek i napiséw. (...) W naturze odbywa sig ciggle ten proces sprawozdawczy,

opowiadanie odpowiada faktom, jak odcisk - pieczeci”¥

Ralph Waldo Emerson ,,Przedstawiciele ludzkosci”

»ZLawlaszczenie topografii” to rzezba wykonana z gliny, przywiezionej z ma-
sywu Géry Sw. Wiktorii, wypalona w piecu ceramicznym, w temperaturze
920°C. Rzezba powstata w trakcie performance ,,Zawlaszczenie Topografii.
Powtdrzenie”, ktéry odbyt si¢ podczas Nocy Muzedw 2019 na dziedzincu Uni-

wersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Rano, dzien po biegu Trail Sainte Victoire, zauwazytam, ze podeszwy
moich butéw biegowych sg doktadnie oblepione twardniejaca juz gling z prze-
bytej drogi. Zdatam sobie sprawe, ze zostawilam §lad na trasie biegu, a za-
razem, nie§wiadomie ,porwatam” ze sobg niewielkie fragmenty krajobrazu.
Odciski moich stop to zapis ruchu w przemierzonej przeze mnie przestrzeni,
a zarazem - rejestr wysitku, jaki towarzyszyl mi podczas kilkugodzinnego
biegu. Biegnac, kazdym krokiem zawlaszczalam topografie, zagarniatam te-
ren, przywlaszczalam sobie grunt. Wybieratam material w jednym miejscu,
dodawatam w innym, jakbym rzezbifa. Kazdy fragment glinianej uktadanki,
twardniejacej w podeszwach moich butéw i odci$niety na trasie biegu, powstat

dzigki wydatkowi energii ciala i woli.

46 Zob.: M. de Certeau, WynaleZé... op. cit., s. 99.

47 Ralph Waldo Emerson, Przedstawiciele ludzkosci, przet. Maria Kreczowska, Wydawnictwo
Vis-a-vis/Etiuda, Krakow 2017, s. 207.
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il. 35. Zawlaszenie topografii. Powtdrzenie,
performance,Poznan 2019

Wykorzystalam ten motyw w performance ,,Zawtaszczenie Topografii.
Powtérzenie”. Podczas dziatania uzylam tej samej gliny z masywu Géry Sw.
Wiktorii, ponownie wypelniajac nig biezniki moich butéw biegowych. Proces
ten, pozbawiony wysitku fizycznego i psychicznego, byt ,wrzezbianiem” w syn-
tetyczng forme podeszwy, gliny, ktdra raz juz ,przezyla” to doswiadczenie.
Ja réwniez mam je zapisane w moim ciele, w mies$niach, $ciegnach, plucach
i glowie. Podczas swojego performance proces gromadzenia doswiadczenia
sprowadzitam do estetycznego gestu - pracy rzezbiarza z mata forma, nie-
sprawiajacg trudnosci, przy ktérej mozna zadbac o precyzje i detal. Dokonujac
~powtorzenia”, uzytam oczka i gladzika - atrybutéw rzezbiarza, zas perfor-
mance mial miejsce na dziedzincu Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu,

przy Wydziale Rzezby.

Efekt - wieloelementowa forma rzezbiarska - jest precyzyjna kopia
glinianego odcisku terenu, zastyglego po biegu na moich butach. Rzezba ma
posta¢ dwoch zbioréw kamieni w charakterystycznym rudym kolorze i przy-
pomina rozrzucone puzzle. Jest Swiadomg imitacja pewnej formy, spontanicz-
nie i przypadkowo wytworzonej w trakcie pokonywania przestrzeni. Jednak
wykorzystany material faktycznie ma w swoja strukture gteboko wpisana

mape konkretnego miejsca.

Glina z masywu Géry Sw. Wiktorii, ktéra przyjechata do Warszawy
na butach, jest jak realny przedmiot, ktéry zostal w moim reku po wyjsciu ze

snu. Jest jak obiekt, przeniesiony z innej rzeczywistosci, fantastyczny artefakt.

Kiedys$ wsrod globtroteréw ,,niezwykle popularng pamiatka przywie-
ziong z podrdzy byl niewielki pejzaz czy zbidr grafik pejzazowych. W maso-
wej wytworczosci forma ich szybko ulegla powtoérzeniu i banalizacji™® Jednak
koncept stworzenia pewnego ,,obrazu”, ktéry mozna ,,zabra¢ ze sobg do domu”
jako pamigtke z podrdzy - souvenir, ktéry bedzie przypominal o odwiedzonym,
przezytym i poznanym miejscu, pozostaje nadal zywy. Wielu twdércow wciaz,

nieprzerwanie, traktuje pejzaz jako pole do swoich badan i eksperymentéw.
Do przeprowadzenia opisanych wyzej dzialan dostarczyla mi inspira-
¢ji m. in. ksigzka Roberta Macfarlane pt. ,,Szlaki”. Pozwolg sobie przytoczy¢

dluzszy fragment z tej wlasnie ksigzki, ktdry szczegélnie poruszyt moja wy-

48 Anna Lebensztejn, Odkrycie pejzazu. Kilka stow o historii i znaczeniu gatunku, [w:] Marta Li-
sok (red.), Mocne Stgpanie po ziemi w ramach projektu Rezerwat, wyd. Galeria Sztuki Wspolczesnej BWA,
Katowice 2015, s. 45.
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il. 36. Zawlaszczenie topografii. Powtdrzenie,
artefakt z performance, 2019

obraznie: ,,Slady w btocie: dwa rzedy odciskow stép zmierzajgcych na pétnoc.
Mezczyzna i kobieta, poruszajacy si¢ razem do wybrzeza z predkoscia mniej
wiecej czterech mil na godzine: przemierzajacy, nie przeszukujacy... Wiemy,
ze w dniu ich wedrowki, jakie$ piec tysiecy wiosen temu, stonce palito moc-
no, wiatr byt staby, a fale niskie... Stawiam stope¢ przy pierwszym odcisku
mezczyzny po czym ruszam, utrzymujac jego tempo.” I dalej: ,,Kiedy ludzie
i zwierzeta przemieszczali si¢ po obszarze zalewanym przez ptywy, ich §lady
odciskaly si¢ w mule. W ciggu dnia - jezeli stonce §wiecito odpowiednio moc-
no - mul wysychal w goragcym powietrzu i w ten sposéb utrwalal si¢ w nim
trop. Slady wypelniaty sie nastepnie drobnym piaskiem nawiewanym z pobli-
skich wydm. Kiedy przychodzil przyplyw — a musial by¢ odpowiednio tagodny
- takie wypalone przez stonice i wypelnione piaskiem $lady zostawaly przy-
kryte warstwami mutu, z ktérych kazda mogta - w sprzyjajacych warunkach
- réwniez przechowywac zapis przechodzacych po niej istot. W ten sposéb
przez setki, tysigce lat utrwalaty sie tam odciski stop, utozone jedne na drugich

w warstwach mulu, przypominajacych rosnacg sterte kartek. Niektdre slady

zachowaly sie w tak idealnym stanie, ze archeologowie byli w stanie okresli¢
posture danego czlowieka, predkos¢, z jaka sie poruszal, rytm jego marszu.
Slady z Formby Point tak mocno dziataja na wyobraznie, poniewaz s3 zapisem
konkretnych, niepowtarzalnych dziatan ludzkich. Slady te s3 tak indywidual-

ne, a zarazem tak pospolite.™

W kontekscie mojej pracy ,,Zawlaszczenie topografii” warto przywota¢
réwniez nazwisko Richarda Longa - artysty, ktory podczas wielu swoich dzia-
tan przemierzat teren, mierzyt ziemie wlasnymi krokami, a jego stopy znako-
waly ja, pozostawiajac $lad. Jego praca ,,A Line Made By Walking™° to prosta,
wydeptana w trawie linia, ktéra powstata w wyniku wielokrotnego chodzenia
tam i z powrotem. Zrealizowana w 1967 r., byla pierwszg z jego wielu prac wy-
konanych pieszo, poza $cianami galerii, w otwartej przestrzeni. Long zaczal
wtedy traktowac¢ chodzenie jako sztuke, a intencjonalne wydeptywanie $ladu
traktowal jako tworzenie rzezby. Artysta przedstawial sie jako rzezbiarz, jed-
nak w przeciwienstwie do tradycyjnych rzezb - jego realizacje byly nietrwate.
Dzieto zapisywane byto na fotografii, ktora stawala si¢ przedmiotem sztuki,
mozliwym do zaprezentowania, kupienia i sprzedania. Chociaz na fotografii
Longa nie pojawia si¢ posta¢ ludzka, ,,A Line Made By Walking” przedstawia
$lad obecnosci, dzialania artysty, jego bezposredniego zaangazowania. To, co
lubie w pracach Longa i to, co odrdznia go od wielu artystow land artu, to

przejsciowos¢ i pokora interwencji w krajobraz.

Odwotam si¢ jeszcze do dwoch prac polskich artystéw, w ktérych
przypadku zaszed! bardzo podobny proces, jak w moim dziataniu. Jedna
z nich to ,,Aneksja krajobrazu™' Marii Pininskiej-Bere$ z 1980 r., a druga to
»Stopa terenowa™> Mikolaja Szpaczynskiego z 2014 r. W obu sytuacjach nasta-
pilo zawlaszczenia matych fragmentéw terenu. Pininska-Bere§ w swojej akeji

w plenerze anektuje cze$¢ wzgorza. Idac przez teren, performerka maluje na

49 R. Macfarlane, Szlaki..., op. cit., s. 405-412. Te prehistoryczne $lady znaleziono na wybrzezu
Formby Point, niedaleko Liverpoolu.

50 Richard Long, A Line Made by Walking, [w:] TATE [online], dostepny na:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/long-a-line-made-by-walking-po7149 (dostep 20.02.2020).

51 Maria Pinifiska-Beres — Performerka w galerii Monopol, [w:] Magazyn Szum [online], dostepny
na: https://magazynszum.pl/maria-pininska-beres-performerka-w-galerii-monopol-pleng/ (dostep
20.02.2020).

52 Powrét do natury. ,Mocne stgpanie po ziemi” w Galerii BWA w Katowicach, [w:] Magazyn
Szum [online], dostepny na: https://magazynszum.pl/powrot-do-natury-mocne-stapanie-po-ziemi-w-ga-
lerii-bwa-w-katowicach/ (dostep 20.02.2020).
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rézowo napotkane tam kamienie — znaczy terytorium charakterystycznym
dla swojej tworczosci kolorem. ,,Stopa terenowa” — rzezba wykonana przez
Szpaczynskiego - jest wynikiem odbytych przez niego wedréwek. Z zebranych
w obuwiu materialéw — piasku, ziemi, igliwia, li$ci, $ciétki, zrobit odlew stopy,

bedacy dowodem bezposredniego doswiadczania natury.

il. 39. Aneksja Krajobrazu, Maria Pininska-Beres,1980

il. 38. A Line Made By Walking, Richard Long, 1967

il. 40. Stopa terenowa, Mikolaj

Szpaczynski, 2015

fot. 41. Stopa terenowa, (odlew z piasku i pytu z
butéw), Mikotaj Szpaczynski, 2014; praca z wystawy
»Mocne stgpanie po ziemi”, BWA Tarnéw, 2015.

Zakonczenie

Pracujac nad powyzszymi realizacjami artystycznymi, zdecydowatam si¢ na
podréz w czasie i przestrzeni. Podazalam §ladami Cézanne’a. Tropitam jego
kroki, zostawiajac obok nich swoje. Obserwowalam krajobraz, ktéry na pew-
no zmienit si¢ od konca XIX wieku, kiedy to malarz przemierzal ze sztalu-
gami Prowansje, pracujac nad fantastycznym portretem zwielokrotnionym
Gory Swietej Wiktorii. On powoli przemieszczal sie przez plener, ja biega-
tam. On nie$piesznie ktadl kolejne $lady pedzla, ktére paradoksalnie byly
raczej droga do ,,przezywania” anizeli ,portretowania” pejzazu. Ja pospiesz-
nie skanowalam scenerig, przygotowujac sie do wyczerpujacych zawoddow.
Wyjatkowos¢ tej podrdzy polegata na poczuciu wspétbycia, nawet jesli jest
ono w teorii niemozliwe.

Jak sugeruja badania, obraz Géry Swietej Wiktorii stworzony przez
Cézannea jest peten niedoskonatosci. Kiedys mogloby to by¢ postrzegane jako
blad, dzisiaj nikt nie zaprzeczy, ze w niedokladno$ci malarza dostrzegamy
sile artystycznego gestu. Zamiast odtwarzac rzeczywistos¢, godny swego ty-
tulu protagonista kubizmu buduje nowy $wiat —,stwarza” wlasne krajobrazy.
Niezawodnym narzedziem tego procesu s3 dlugie spacery w picknej scenerii
potudniowej Francji. Aby ,,stwarza¢” trzeba ,,swoje przejs¢”. Widze ten proces
jako wieloletni performance, ktéry malarz powtarzal na przetomie wiekdw.
Whioskujac z komentarzy samego Cézannea, proces poznawania natury byl
dlugi i zmudny. Najwyzsza stawka bylo za$ dla niego przezywanie krajobrazu
i przetlumaczenie tego doswiadczenia na jezyk sztuki, by przekaza¢ zdobyta
wiedze swoim odbiorcom.

Moje dzialania artystyczne oparfam na metodach pracy podobnych do
tych, stosowanych przez Cézannea. Staram sie stwarzac krajobraz w oparciu
o performance (,,Stwarzanie krajobrazu”), a takze skrupulatne studia pejza-
zu (,Running Lanscapes”). Z biegiem tych realizacji kumuluj¢ doswiadczenia
i artefakty. Zbieram widoki, rejestruje zmiany we mnie - reakcje na przestrzen.
Wazny jest mdj sposdb obserwacji otaczajacego mnie krajobrazu i moje sta-
nowisko w nim. Jestem w $rodku procesu doswiadczania. Tworzy si¢ w ten
sposob mapa mentalna, bedaca dla mnie istotnym podsumowaniem tropienia

$ciezek malarza.
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Sporzadzane przez kartograféw mapy szlakéw pieszych sa schema-
tycznym ujeciem wycinkdow Ziemi, a jednocze$nie — zacheta do stworzenia
intymnej kartografii. Sygnatem, zZe w tym konkretnym polozeniu jest $ciezka,
czasem waska na jedng stope, w ktora mozna wla¢ wlasne doswiadczenie. To
przestrzenie, ktére kazdy wypelnia swoim doznaniem, powstalym z pomie-
szania ,tu i teraz’, z tym wszystkim, co ze sobg przyniést. Tworzymy wiasny,
niemozliwy do powtdrzenia psychofizyczny pejzaz. Taki obraz zawsze, swoim
detalem, przewyzsza precyzje map. W tym sensie krajobraz powstaje podczas
osobistego odczuwania, zaleznego od kondycji jednostki. ,Zawsze doswiadcza
sie $wiata jako siebie, w danej czasowo-przestrzennej konkretnej sytuacji”*

Moje dzialania artystyczne, jak i sztuke w ogole, widze przez pryzmat
komunikacji - przekazywania doswiadczenia i budowania porozumienia. Co
jednak, kiedy do$wiadczenie, kierujac sie koncepcja Shustermana, uznajemy
za pozawerbalne i niemozliwe do przetozenie w prosty sposéb na wspdlny
jezyk? Chcialabym widzie¢ sztuke jako medium, ktére biad, niedoskonatosé
i ograniczenie, podnosi do rangi metafory. W $wiecie zdominowanym przez
przestarzaly logike postepu, ktérg dyktuje priorytet ,,zwyciestwa za wszelka
cen¢’, nie ma miejsca na bledy. Wygrywa tylko jeden, zgarniajac calg pule.
Miejsce sztuki widze na antypodach tej logiki, gdzie zamiast ,,zwycigstwa’,
stawka jest powolna, czasem zmudna praca, ktéra na kazdym kroku dostarcza
nam radosci przezywania i tworzenia czego$ nowego. Postawa Paula Cézan-
ne’a jest wzorem takiego podejscia, kpigc z tendencji, trendéw i ,,zwycigstw”
na rzecz satysfakcji pracy nad, i z naturg. Widze swoja prace artystyczng jako

skromng kontynuacje takich priorytetéw i idealow.

53 G. Bendiner-Viani, Spacerowanie..., op. cit., s. 146.
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