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Preface

Magdalena Zoted?

Stefan Wojnecki (1929) jest inicjatorem

studiéw magisterskich w zakresie fotografii

na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu
(dawniejszej Akademii Sztuk Pieknych)

— pierwszych w polskim szkolnictwie
artystycznym. W Komentarzu do wlasnej
twoérczosci napisal, ze hotduje , sztuce
penetrujacej”, ktéra nakierowana jest na badanie
wtasnych cech i zaleznosci. Postawa profesora
oraz jego wciaz aktualne prace zainspirowaly
nas do stworzenia numeru koncentrujacego

sie na medium fotografii. Dobierajac projekty,
zastanawiali$my sie nad relacja obrazu
fotograficznego do rzeczywistosci i odwrotnie.
Doszlismy do wniosku, ze istota fotografii
zazwyczaj lezy poza nia sama. Dlatego tez
zdecydowali$my sie zaprezentowac autoréw,
ktérzy na rézne sposoby poszukuja definicji
obrazu. Odbywa sie to na wielu ptaszczyznach
— poprzez problematyzowanie samego medium,
wyjécie z dwuwymiarowej ptaszczyzny odbitki
w strone obiektu, manipulowanie obrazem, ale
takze dzieki systematycznemu dostosowywaniu
cech fotografii do opowiadania wtasnych,
prywatnych historii. Wspélna sita napedowa
tych poszukiwan jest fascynacja obrazem, ktéry
poprzez swoja powszechnos¢ staje sie coraz
trudniej definiowalny.

W siédmym numerze COMO pokazujemy
réznorodne postawy artystyczne oraz powody,
dla ktérych artysci siegaja po fotografie,
ukazujac tym samym jej istote.

Stefan Wojnecki (1929) is the person who initiat-
ed the creation of Master’s Degree studies at the
University of Arts in Poznan (former Academy
of Fines Arts). They were the first Photography
studies in Poland. In the Commentary on Own
Works Wojnecki wrote about his commitment
to “penetrating art” which is concentrated on
exploration of self characteristics and various
kinds of relationships. Professor’s attitude and
validity of his works are what inspired us to
create an issue concentrated on the medium of
photography. When choosing the projects for it,
we decided to focus on those which try to show
different aspects of relation between photogra-
phy and reality. All presented authors created
works in which they tried to find their own
definitions of image. Some of these attempts
were aimed at the medium itself — they tried to
break the two-dimensionality of photographic
prints in order to shape object or manipulate
within the reality of image. Other told personal
stories using customization of chosen features
of photography. The common factor that unites
and propels these searches is fascination with
image which, through its commonness, has
become hard to define. In this seventh issue of
COMO we would like to show many different
artistic attitudes and reasons for which artists
use photography, thus showing its essence.
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Autoportret
zwielokrotniony!

Konrad Kuzyszyn

Skonstatowalem, ze w zasadzie cata moja
dotychczasowa tworczoéc jest permanentnym
portretem wlasnym, zaznacza sie jako powtd-
rzenie, czyli zwielokrotnienie. Okoliczno$é
niniejszego postepowania data mi okazje
dostrzezenia perspektywy czasu minionego,
mozliwoé¢ wylonienia ciagltosci i jednorodnosci
w podejmowanych problemach czy wybie-
ranych motywach. Ta ciagto$¢ — w moim
mniemaniu — jest immanentna cecha twérczosci
opartej na reagowaniu i poszukiwaniu, nie za$
strategii dziatania.

Moja reakcja na rzeczywistos¢ wynika

z namietnosci, fascynadji i leku, czyli tego,

z czego sktada sie emocjonalna sfera cztowie-
ka. To wlasnie emocja powoduje reakcje i jest
zrédtem tworzenia. Nie obawiam sie, ze kiedy-
kolwiek to zrédto wyschnie.

Poszczegdlne etapy — watki, tropy formal-

ne, wymienitem pokrétce w opisie dorobku
artystycznego. Wybratem jedynie te, ktére
uwazam za zasadnicze i faczne z tytutowym
autoportretem. Pominatem wiele aktywnosci

w medium czystej fotografii, gdyz jest tego zbyt
duzo, by dokonac¢ rzeczowej selekcji. Odkta-
dam te prace na czas pézniejszy. Wyszedlem
bowiem z zalozenia, ze to ograniczenie stuzy
przejrzystosci i spéjnosci wewnetrznej. P
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Szukam prac po kqtach, jak
Spogladam w te,

T have discovered that all my works create

a permanent self-portrait - they appear as a
constant repetition and multiplication. This
discovery enabled me to see the perspective of
the time that had passed along with the conti-
nuity and homogeneity, which link problems
and motives of my choice. The continuity in my
works is a feature based on reacting and search-
ing, not planning. My reaction to the reality
stems from passion, fascination and fear — the
elements of human emotional sphere. Emotion
causes reaction. It is the source of creation. I do
not fear that this source will ever vanish. The
individual stages — all threads and formal leads
— were already mentioned in the description of
my artistic achievements. I chose only those,
which are most important and connected with
the title of this work. I decided to omit the ma-
jority of the projects that focus on the medium
of photography, as there are too many of them
and I would not be able to select the most rel-
evant ones. I put off this work for later. In my
opinion, this constraint clarifies and cements
the internal elements of my project. Artists who
decide to portray themselves must rely on their
intuition and self-consciousness, but they also
must be prepared for criticism — just like any
person that chooses to draw attention to him or
herself. T am deeply certain that “being an art-
ist” is permanently and irrevocably connected
with something of narcissism. I consider the »







Artysta, podejmujac decyzje o portretowa-

niu siebie, nie tylko musi by¢ wyposazony

w intuicje i samowiedze, ale i by¢ gotowy na
krytyke, jak kazdy czlowiek skupiajacy uwage
na samym sobie. Jestem przekonany, ze w , by-
cie artysta” wpisana jest trwale i nieodwotalnie
jakas psychologicznie identyfikowalna forma
narcyzmu.

Autoportret traktuje jako specyficzne — bo
u$wiadomione przez zobaczone i zobrazowane
— do$wiadczanie samego siebie. A zatem kogo$
zdominowanego traumami, obnazajacego sie

z prywatnoéci, faceta w ,,pelerynie klauna”...

Autoportret to figura retoryczna, mimetyczna
i cielesna. To alegoria, metafora, ale i trauma
doznanego. Bywa wiec réwniez figura totalna.
Self-portrait — to okreslenie lepiej przylega do
mojego rozumienia az tak pojemnej kategorii
semantycznej.

Zastanawiatem sig, czy autoportret moze by¢
egzemplifikacja egzystencji bytu, jako artefakt
symboliczny. Chodzi mi tu o artefakt blizszy
socjologii niz antropologii. W takim ujeciu
przyjmuje, ze jestem przedmiotem, nie podmio-
tem dziatan i doswiadczen, traktujac swoja
osobe bardziej uniwersalnie niz personalnie.
Staje sie jedynie reprezentantem gatunku,
egzemplarzem jednym z wielu, innym.

L

Wszystko, co mamy, to byt. Byt jest my$slacy

i skoficzony. Przemija z nami i w nas. JesteSmy
zatem naznaczeni skoficzono$cia. Wydaje mi
sie, ze ta Swiadomos¢ dla cztowieka to kara,
jak i wyréznienie spoéréd mnogosci bytéw
egzystengji.

Takie refleksje implikuja ,melancholi¢” lub
,smutek”, jak na przyktad w ujeciu George-

"a Steinera. Twierdzi on (za Schellingiem), ze

z egzystencjq ludzkq wigze sie zasadniczy i nie- W
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unikniony smutek. Co wiecej, tworzy on mroczng
podstawe, na ktérej zbudowana jest ludzka
Swiadomosc i poznanie. (...) Dzisiejsza kosmologia
podpowiada nam analogie do pogladu Schellinga.
Chodzi o ,,szum tta”, ulotne acz wszechobecne fale
kosmiczne, pozostatosci ,, Wielkiego Wybuchu”,
narodzin bytu?.

Prezentacje dorobku rozpoczynam od wcze-
snych prac fotograficznych, wykonanych
jeszcze przed koncem studiéw, a koncze na
ostatniej pracy wideo. Cykl fotograficzny EXIsT
- od zdjeé lasu po pierwsze motywy cielesne

— jest poczatkiem mojej drogi. Jest tez rozpo-
znaniem priorytetéw, wyrazem umiejetnosci

i skuteczno$ci dzialania w obszarze wybranego
medium, ktérym byta fotografia. Studiowatem
grafike warsztatowa, gdyz na t6dzkiej uczelni
nie mialem wéwczas mozliwosci robienia
dyplomu z fotografii. Sklonnos¢ do ekspery-
mentowania doprowadzita jednak do tego, iz
méj dyplom skladat sie w potowie z fotografii

i grafik drukowanych na odbitkach.

Aparat fotograficzny byt dla mnie od poczatku
narzedziem, ktére moze najszybciej zapisywac
stany emogjonalne. Maty, cho¢ o poteznym
oddziatywaniu, poreczny, towarzyszy w zda-
rzeniach, ktére mozna zarejestrowac. Jak
sejsmograf — odbiera drgania rzeczywistosci,
zapisujac je w obrazie. Jego sugestywna
wiarygodnos¢, sita komunikatu, ale i pole do
eksperymentu z obrazem, zastepowaty mi

z powodzeniem inne $rodki ekspresji tworczej.
W pézniejszym czasie zastapita go kamera
wideo, uruchamiajaca obraz podobnie do tego,
jak animacja ozywia rysunek.

Jednym z najwazniejszych probleméw obra-
zowania jest odnalezienie wlasnego zbioru/
gatunku najistotniejszych czy najbardziej
warto$ciowych motywoéw. Z koficem 1988 roku,
wiedziony instynktem i w poszukiwaniu owe-
go , ztotego motywu”, wszedtem do Collegium
Anatomicum Akademii Medycznej w Lodzi.
Zobaczytem ludzkie preparaty, stuzace studen-
tom do nauki anatomii prawidlowej. NIGDY
WCZESNIE] NIE DOZNALEM TAK SILNEGO
LSNIENIA EGZYSTENCJALNE] REPREZEN-
TACJI, W HUMANISTYCZNE], AZARAZEM
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self-portrait to be a very specific — because

one realizes it through “vision” and “por-
trait” - self-experience. A person dominated by
traumas who exposes his or her privacy; a guy
in “’the clown’s suit”... Self-portrait is a figure
of speech, a mimetic and physical “being”. Tt
is an allegory, a metaphor, but also a trauma of
all that has already been experienced. There-
fore, it sometimes becomes a total “being”.”
Self-portrait” — this definition fits my view of
such broad semantic category. I wondered if the
self-portrait could become an exemplification of
being’s existence as a symbolic artifact. Artifact
in an anthropological, not sociological meaning.
In such a respect I assume that we are rather
objects than subjects of an activity and experi-
ences, treating oneself more universally than
personally . He or she is only a representative
of a species, a copy of many, many others. The
being is all we have ever had. It is finite and
reflective. It passes with and in us.

Therefore we are also marked with finiteness. 1
think that our awareness of this relation is both
a punishment and a distinction among other
subjects.

Such reflexions imply “melancholy” or “sad-
ness”, for example like in George Steiner’s
interpretation; he claims (and so Schelling says)
that within human existence there is an unavoidable
sadness. What is more, it creates a gloomy attitude
— the ground for human awareness and understand-
ing. (...) Today’s cosmology will lead us to the
analogy to the Schelling’s opinion. It concerns “the
noise of the background”, ephemeral cosmic waves,
the remain of “the Big Bang”, the birth of being>.

I would like to start the presentation of my
achievements from my early photographic
works, which have been done before I gradu-
ated from the University and I would like to
end by presenting my last video work. Photo-
graphic series EXIsT — from pictures of forest to
pictures of bodily themes — is the beginning of
my journey. It is also a priority recognition, it is
an expression of skills and, finally, it is an effec-
tiveness of performance in the selected medium
area, i.e. photography. I studied workshop
graphics, because I did not have a chance to
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METAFORYCZNE] FORMULE. WCZESNIE]
ZADNA FORMA BYTU NIE WNIKNELA
TAK BRUTALNIE, ALE I GLEBOKO, W MOJA
SWIADOMOSC. Zrozumiatem wtedy, ze
zaden inny motyw nie doréwna temu powaga,
istotnodcia i sita.

Stare, drewniane gabloty, w ktérych osa-

dzone zostaty szklane sarkofagi wypetnione
formalina, stoja w szeregach, 1$nia odbitym
$wiatlem z lamp i okien. Wewnatrz wiszacy

w charakterystycznym podwieszeniu ludzie,
ich powtoki, skafandry, jak zdjete i porzu-

cone dla innego wyzwania. Na pétkach pod
$cianami wielkie stoje z wypreparowana glowa,
noworodkiem lub koficzyna. Oni wszyscy,
zatrzymani w roli czlowieka, pozostawili swoje
kostiumy, lecz nie znikneli. Theatrum anatomi- P

study photography at £6dz University at that

time. My inclination to do the experiments led
me to the point, where my diploma was partly
based on photography and partly on graphics

printed on prints.

For me, a camera was a tool that enabled me

to record the emotional states. Camera — small,
but powerful, accompanies me in the events
that could be recorded. It is like a seismograph
— picks up rumbles of the surroundings by
recording it as a picture. It's suggestive credibil-
ity, the power of the message, but also room for
experiment with the picture replaced success-
fully other means of creative expression. Later

the video camera replaced an ordinary camera,
activating the image just like animation gives
life to the drawing. P>

comMo_n
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cum. Niewypowiedziana cisza, a jednoczeénie
metaobecnosc tych ludzkich odniesien jest
eksplozja senséw i reakcji tanicuchowych
najglebszych refleksji. Nie spos6b wyjs¢ z ta-
kiego miejsca jako ten sam cztowiek. Sadze, ze
tamte do$wiadczenia wizualne i refleksje, jakie
im towarzysza do dzi$, uksztattowaly moja
postawe, sytuujac ja w obszarze aksjologii eg-
zystencji. Moge tu zaryzykowac stwierdzenie,
ze trauma Collegium Anatomicum widoczna
jest w kazdym moim dziataniu twérczym.

Kiedy na przetomie lat 1988 i 1989 rozpoczyna-
fem cykl autoportretéw pod tytutem Kondycja
ludzka, wiedzialem juz, ze figura mojej osoby,
6w miesny skafander, stanie sie motywem
przewodnim wiekszej cze$ci mojej tworczosci.
Przy czym traktuje ja jako pewien podreczny
sygnifikant, znak odniesienia czy metafore
cztowieka w sensie ogélnym, acz najbardziej
znaczacym. Nawet tam, gdzie uzywam innych
motywoéw, wyrazam to, co nie tylko w egzy-
stencjalnym znaczeniu oddaje stowo LUDZKIE.
A tu blisko juz do powszechnie przytaczanego
sformutowania humanistéw, ze ,nic, co ludz-
kie, nie jest mi obce”, réwniez do zobrazowa-
nia. Intensywnos¢, ktora charakteryzuje ludzki
byt, jest wlaSciwie niemozliwa do opisania czy
zobrazowania lepiej niz jako ucieleénienie. Dla-
tego siegam po figure (Kondycja ludzka, 1993-95)
oraz — w pozniejszych pracach — po performa-
tywne zdarzenia dokamerowe (Potrdjny pokton,
2000) czy po prostu uzywam siebie samego
wewnatrz realizacji (Don't disturb, 2004).

Zmiany narzedzi (mediéw) dokonywaty

sie w mojej twoérczosci samoistnie, kiedy te
poprzednie nie wystarczaly w intensyfiko-
waniu ekspresji, wyczerpywaly sie. Tak byto

z zamiana fotografii w obraz ruchomy, o czym
wspominam w prezentacji dorobku. Natomiast
najistotniejsze bylo przejécie zza kamery przed
jej obiektyw. To odwrécenie roli przypo-

mina mi zawsze niezwykla scene z filmu
Kieslowskiego, kiedy gtéwny bohater, bedacy
filmowcem, tytulowym amatorem, w trakcie
rejestracji jakiego$ zdarzenia powoli odwraca
kamere w swoja strone i spoglada gleboko

w obiektyw. Zaposredniczajacy sam staje sie
zapoéredniczeniem.

14_COMO

One of the most important problems of imaging
is to find out your own set/ genre of the most
important or precious themes. In the late 1988,

I followed my instinct and Ilooked for this
“golden theme”, I went to Collegium Aba-
tomicum of the Medical Unviersity of L6dz. I
noticed human preparations that students used
to learn from . I HAVE NEVER EXPERIENCED
SUCH A POWERFUL BLISS OF EXISTEN-
TIAL REPRESENTATION IN HUMANIST,
BUT ALSO METAPHORIC FORMULA. NO
OTHER FORM OF EXISTANCE HAS NEVER
BEFORE PENETRATED MY CONSCIOUS-
NESS DEEPLY AND BRUTALLY. At that time

I understood that all other themes failed to live
up to this one in the respect of courage, signifi-
cance and strength.

Old showecases from wood where you can find
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Akt performatywny, rejestrowany tylko przez
samego artyste, mozna nazwac zwielokrot-
nieniem autoportretu. Artysta wystepuje tu
bowiem w obu rolach. Musi je wykreowaé

i poddawac kontroli niemal jednocze$nie.
Cokolwiek nazwiemy tu kontrola.

Przy pojeciu autoportretu warto wspomniec

o kategorii ,,odbicia” (mirroring) jako kon-
sekwengji tego dziatania dla samego artysty.
Dokonuje sie wéwczas specyficzna forma
przeniesienia, podwéjnoéci znaczen. Jest to
opisany w mitologii problem Narcyza. Jednak
pejoratywny aspekt mitu nie przekresla

jego terapeutycznej i kreatywnej sity. Pawet
Leszkowicz, komentujac te watki obecne

w tekstach Kristevej, pisze, ze w istocie sytuacja
Narcyza (a tym samym autoportretujacego

sie artysty) jest apoteozq podmiotowosci, (...)
fundamentem osobowosci. To wiasnie u Plotyna —

w przeciwienistwie do Arystotelesa — wyznacznikiem
cztowieka jest jego wewnetrznosc, bycie samemu

w sobie. Kristeva, opierajqc sie na tym, stawia
diagnoze, ze Narcyz byt winien zlekcewazenia siebie
jako Zrédta odbicia, zapomnienia o sobie samym.
Decydujace jest uswiadomienie sobie natury
odbitego obrazu. Kristeva proponuje, ze zamiast
poczucia winy i nieszczescia wobec swojego obrazu-
-odbicia, nalezy przekroczyc te granice i pokochac
siebie. (...) Narcyz jest centralng figurq introspek-
cji. Uswiadomiony narcyzm celebruje i wzboga-

ca podmiotowosc, konstytuuje wewnetrznosc®.
Uwiecznianie w obrazie samego siebie jest tak
stare jak kultura. Potrzeba ,,zwierciadta” wy-
nika nie tyle z ludzkiej pychy, ile z ciekawosci

i skfonnosci do przekraczania siebie samego.
Transgresja wpisana jest przeciez w samo
pojecie istnienia. Autoportret moze by¢ okazja
do rachunku sumienia lub poczatkiem wejscia
na droge samozniszczenia. Bywa, ze jest terapia
lub reakcja na odrzucenie. Bez watpienia jest
takze od kilku stuleci niezwykle waznym
narzedziem do konstruowania i redefiniowania
wlasnej tozsamosci. Na ten aspekt w kontekscie
mojej tworczoéci zwraca uwage Roman Lewan-
dowski, kiedy pisze, ze:

Problematyka autoportretu, tak jak mozemy
ja postrzegac i konstatowac na przyktadzie

glass sarcophagi filled with formalin standing
in the ranks and shining with the reflected light
of lamps and windows. Inside the character-
istically hanged people, their coatings, their
suits, taken down and abandoned for another
challenge. Big jars with dissected head, infant
or limb. They all are kept in the role of a hu-
man, they left their costumes, but they did not
disappear. Theatrum anatomicum. Unspeak-
able silence and simultaneous meta-presence
of those human references are an explosion of
senses and chain reactions of the deepest reflec-
tions. It is impossible to abandon those places
as a same human being.

I believe that those visual experiences and
reflections that occurred at that time, which
accompany them since then have formed my
position situating it in the area of axiology exis-
tence. I will even risk saying that the trauma of
Collegium Anatomicum is visible in my every
creative action.

When on the verge of 1988 and 1989 I started
a series of self-portraits titled Human Condi-
tion T have already knew that the person of
mine — this meat suit — will become a theme of
most of my artistic activity. But I treat it as a
sort of handy significant, a symbol of reference
or a metaphor of human being in the overall
sense, but in the most significant one. Even
there where I use other themes, I express that
what not only in the existential manner means
something OF A HUMAN.

And here we are getting closer to frequently
quoted by humanists “Nothing human is alien
to me”, also up to imaging.

Intensity that characterises human being is
impossible to describe or to illustrat ebetter
than its actual embodiment. This is why I am
reaching for figure (Human Condition (pol.
Kondydgjaludzka), 1993-1995) and — in my later
works — performative video events (Triple Bow
(pol. Potréjnypokton, 2000) or I am using
myself inside the production (Don’t disturb,
2004). »

COMO_15



tworczosci Kuzyszyna, jest dzisiaj ewidentnie
wpleciona w szerszy kompleks dotyczqcy tematyki
podmiotowosci i tozsamosci cztowieka. (...) Ogromng
role odgrywajq tu uwarunkowania egzystencjalne,
biologiczne, spoteczne, a nawet polityczne. W tym
Swietle figura tozsamosci oraz podmiotu Kuzyszyna
jawi si¢ wiasnie jako wielokrotna, zmultiplikowana

i transgresyjna, jako projekt i jednoczesnie proces.

(..)

Jego zainteresowania problematykq egzystencji

oraz referencji majq swoje osobiste i — jak mi si¢
wydaje — bardzo intymne odniesienia w relacji do
tworczodci z jednej strony — Francesci Woodman,

z drugiej zas — Cindy Sherman. (...) W efekcie prace
Kuzyszyna zaréwno problematyzujq cienkq linie
referencji i ,,komunikujq” sens nosnika, jak i odbijajq
doswiadczenie ,,dziwnosci istnienia” w obliczu
kartezjariskiego rozdzielenia podmiotu na ciato

i umyst.

Autoportret dookresla cztowieka inaczej niz
wszystko poza nim, bo jest ujawnianiem
wyobrazonego. Roland Barthes w przewrotnej
intelektualnej autobiografii pisze:

Alez ja nigdy nie bytem do TEGO podobny! — Skqd
Pan wie? Czym jest owo ,pan”, do ktérego miatby
pan byc podobny czy niepodobny? Gdzie je znalez¢?
W jakim morfologicznym czy tez ekspresyjnym
wzorcu? Gdzie jest pariskie prawdziwe ciato? Jest
pan jedyng osobg, ktéra moze pana zobaczyc tylko na
obrazku, nigdy nie widzi pan swoich oczu, nie liczqc
tepego spojrzenia w lustro albo obiektyw (chciatbym
tylko zobaczyc moje oczy, gdy na ciebie patrzq):
nawet, a raczej przede wszystkim dla wlasnego ciata
skazany jest pan na porzqdek wyobrazenia®*.

Zajmowanie sie sztuka to w moim przekonaniu
powotywanie istotnego i warto$ciowego. A czy
bedzie to obraz, performance czy aktywno$¢

w sieci, okre$la jedynie sposob i zakres dzia-
fania, nie warunkujac jako$ci komunikatu.

Ta swiadomo$¢ nie pozwala by¢ obojetnym
wzgledem tego, co dzieje sie w sztuce, zwlasz-
cza w czasach zarazy powszechnej roz(g)rywki.
Chciatbym przypomnie¢ w tym miejscu (za

W. Lederem) rozwazania prof. Wiadystawa
Strézewskiego, zamieszczone w jego komenta-
rzach do pism Romana Ingardena.
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The change of tools (medias) was something
that happened spontaneously, when the previ-
ous ones were not enough to express the inten-
sity, ran out. Just like in the case of changing
photography to motion image, which I mention
in the description of my achievements. How-
ever, the most important is the passage from
behind the camera to the front of the objective.
This reverse of the roles always reminds me
the scene from the Kieslowski movie where the
protagonist (a filmmaker — the title’s amateur)
slowly turns the camera toward himself and
looks deeply into the objective. The intermedia-
tor becomes an intermediation.

The performative act, registered by the artists
themselves, can be called a multiplied self-
portrait. Artists have both roles here. They must
create and be under control simultaneously.
Whatever the control is here.

As far as the self-portrait is concerned, it is
worth to mention about the category of mirror-
ing as a consequence of this action for artists
themselves. The particular form of transposi-
tion - doubleness of meaning - takes place at
that time. In the mythology you can find the
problem of Narcissus. But the pejorative aspect
of this myth does not neglect its therapeutic
and creative power. Pawel Leszkowicz, when
commenting the plots present in Kristeva’s
texts, writes that in fact the situation of Narcissus
(and at the same time the self-portraiting artist) is
an apotheosis of subjectivity (...) the fundament of
personality. It is Plotinus — contrarily to Aristotle
—who claims that the determinant of human is its
interiority, being itself. Kristeva based her judgment
on this statement and diagnosed that Narcissus was
quilty of neglecting himself as a source of mirroring,
of forgetting about himself. Realizing that nature of
the mirroring image is decisive. Kristeva suggests
that instead of the feeling of quilt and unhappiness
in the result of the mirror-image, we should cross
this border and love ourselves. (...) Narcissus is

a central figure of introspection. Self-conscious
narcissism celebrates and enriches the subjectivity.
It continues the interiority?.

Immortalizing yourself in the painting is as
ancient as culture. The need of “mirror” comes



Warto$c stworzona przez dzieto sztuki trwa w szcze-
§0Iny sposéb, inny niz materialny fundament dzieta.
Wydaje sie, ze wartosc raz zrealizowana zaczyna
istniec w swoisty sposéb, oderwany od substan-

cji — przedmiotu, oderwany od konkretnego faktu.
Powiedzielibysmy, Ze odnajduje swdj odpowiednik
w dziedzinie nie materialnej byc moze w duchowej.
Warto$c nie da sie sprowadzic do kategorii przed-
miotéw ani proceséw, ani relacji. Takze nie jest to
wlasno$c ani cecha, choc odnosi sig zawsze do czego$
konkretnego. Wartos¢ jest czyms naktadajgcym sie
na dzielo, jednoczesnie owo dzielo, jako podstawa,
pozwala odnaleZc wczesniej nie istniejgcq wartosc.
Jest pochodng wzgledem dzieta. Wynosi je w sposo-
bie istnienia ponad przedmioty pospolite®.

Sztuka w ujeciu aksjologicznym zwiazana jest
nierozerwalnie z moja praca dydaktyczna,
ktéra trwa nieprzerwanie od 1993 r. Przyjatem
ja jak podarunek od losu. Odnalaztem w niej
powotanie. Traktuje ja jako zobowiazanie do
dyscypliny oraz uczenia zajmowania sie rze-
czami ponadprzecietnymi. Takze jako okazje do
wymiany my$li i energii z drugim, z cztowie-
kiem. Lenistwo i urocza arogancje mtodoéci
przyjmuje jako od$wiezajaca lekcje wspomniert
i pokory. Moje — ledwie tu zaakcentowane

— dodwiadczenia w sferze praksis, daty mi
mozliwoé¢ kierowania studentem tak, by omijat
rafy, ktére mnie mocno poobijaty.

Uczy¢ ludzi to uczy¢ siebie. Moja droga jest jak
linia papilarna, zaklécona w swym przebiegu
kilkoma bliznami. Nie dostrzegam w tym
swojej wyjatkowosci, ale tez jestem przekonany
o odrebnosci kazdej jednostki w przezywaniu
klesk. W przypadku cztowieka twérczego za-
wsze jest to okazja do introspekcji, rekapitulacji,
a glebiej — do transgresji i oczyszczenia.

Jestem obecnie na takiej $ciezce. ll

not as much from human arrogance, but from
the curiosity and tendency to cross its own
borders. Transgression is inscribed in the very
concept of existence. Self-portrait can be an
occasion to the examination of conscience or a
beginning of a path to self-distraction. It hap-
pens to be a therapy or a reaction to rejection.
From centuries it is definitely a very important
tool to construct and redefine our own identity.
This aspect in the respect of my artistic activity
has drawn attention of Roman Lewandowski
who writes that:

The problem of a self-portrait, as we can perceive it
and affirm given the example of Kuzyszyn artistic
activity, is embedded into more broader context
concerning the subjectivity and identity of human
being. (...) Existential, biological, social, and even
political conditions play a big role here. In this
respect the figure of identity and subjectivity of
Kuzyszyn seem multiplied and transgressive, seems
to be a project and simultaneously a process. (...)

His interest of the issue of existence and references
has a personal and — as it seems to me —a very inti-
mate point of reference in the relation to his artistic
activity from one point — Francesca Woodman, and
from the other point — Cindy Sherman. (...)

The effect of Kuzyszyn works both complicate the
thin line of references and “communicate” the sense
of a media and they also mirror the experience of
“oddity of being” facing the Cartesian splitting the
subject into body and mind.

Self-portrait helps to define human in a differ-
ent way than all other measurements, because
it reveals of the imagine. Roland Barthes in the
subversive intellectual autobiography writes:

But I have never been similar to THIS! — How do
you know that? What is this “you”, to which you
are similar or not? Where can you find them? In the
morphological or expressive pattern? Where is your
actual body? You are the only person that can see
you just in the picture, you never see your eyes, ex-
cept dull look in the mirror or an objective (I would
like to see my eyes only when they are looking at
you): even and rather especially for your own body
you are destined for the order of imagination*. W
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Activity in arts is in my opinion a reference to
something important and valuable. Whether

it will be an image, performance or activity on
the Internet, it specifies only the manner and
the range of activity and it does not define the
quality of the message. Having realised that, it
does let you to be indifferent toward some-
thing that happens in the art, especially when
we deal with a common plague of universal
entertainment (contest). I would like to remind
here (after W. Leder) the reflections of Professor
Wiadystaw Strézewski, included in his com-
ments to the writings of Roman Ingarden.

The value made up by the work of art persists in

a quite special way, different from material works
foundation. It seems that the value once achieved,
starts to exist in a specific way, separated from the
substance — the object, separated from a specific
fact. We would say that it finds its counterpart in
the non-material domain, maybe in a spiritual one.
The value cannot be taken down to the category of
objects nor processes nor reactions. It is also not the
property nor the trait, although it refers to some-
thing concrete. The value is something imposing on
the work, and at the same time this work as a ground
allows to find a previously non-existing value. It’s a
derivative of the work. It brings the work out in the
respect of its existence over other common objects®.

In the axiological terms, art is connected
inseparably with my didactic work that is con-
tinued uninterrupted from 1993. T have treated
it as a gift. I found in it my vocation. It obliges
me to the discipline and learns to undertake
extraordinary activities. It is also an opportu-
nity for an exchange of thought and energy
with other people. Laziness and a charming
ignorance reminds me of my own youth and
leaves me more humble. My — barely empha-
sized — experiences in the praxis sphere gave
me the possibility to guide the students in such
a way to make them avoid reefs that bruised
me to a great extent.
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My path is like a fingerprint, interrupted at
some points by a couple of scarves. I do not
find myself extraordinary, but I am convinced
about the individuality of every person in fac-
ing disasters. In the case of a creative person
there is always an occasion to introspection,
recapitulation, and more deeply, to the trans-
gression and catharsis.

Now I am on this path. |

Przypisy / Footnotes

! Zwielokrotniony nie tylko w znaczeniu kontinuum, multiplikacji,

ale i reprezentacji wielosci. Innymi stowy, autoportret transgresyjny,

tu w znaczeniu czlowieka wielowymiarowego, przekraczajacego

wlasne ograniczenia. Wedtug Jézefa Kozieleckiego , cztowiek bedzie
transgresyjny albo nie bedzie go weale” (Jozef Kozielecki, Transgresje
jako zrédto kultury, [w:] Humanistyka przefomu wiekéw, pod red. J.
Kozieleckiego, Wydawnictwo Akademickie ,Zak”, Warszawa 1999).
"Multiplied not only in the respect of continuum, multiplication, but also i
the respect of the representation of multitude. In other words, transgressive
self-portrait here means multidimensional human, exceeding his or her
limitations, according to J6zef Kozielecki “human will be transgressive or
human will not be at all.” (Jézef Kozielecki, Transgressions as a source of
culture (pol. Transgresje jako zrédto kultury), in: Humanistyka przetomu
wiekéw, edited by J. Kozielecki, Zak Academic Publishing, Warsaw 1999).

2George Steiner, Dziesie¢ (mozliwych) przyczyn smutku mysli, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2007.
2 George Steiner. Ten (possible) reasons of the sadness of thought, word /

image of the territory, Gdansk 2007.

? Pawet Leszkowicz, Helen Chadwick. Ikonografia podmiotowosci,
Wydawnictwo Aureus, Krakéw 2001.

*Pawel Leszkowicz, Helen Chadwick: The Iconography of Subjectivity,
Aureus Publishing Cracow 2001

“Roland Barthes, Roland Barthes, przet. T. Swoboda, sfowo/obraz terytoria,
Gdansk 2011.

# Roland Barthes, Roland Barthes, translated by T. Swoboda, word /image
territories, Gdansk 2011

SWiadystaw Strézewski, Komentarz do pism Romana Ingardena, PWN,
2001

* Wiadystaw Strézewski, Commentary to the writings of Roman Ingarden,
PWN, 2001.
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Rozmowa

Z Karolem Komorowskim

Kamila Kobierzyriska

Kamila Kobierzynska: Zaprosilismy Cie do
krétkiej rozmowy na temat Twoich prac, po-
niewaz jeste$ jednym z niewielu artystéw,
ktérego projekty problematyzuja medium
fotograficzne. Masz za soba dwie wystawy
Virtual Reality is gone — w Lookout Gallery
(Warszawa, 2014) i Trafo (Szczecin, 2015), gdzie
pokazujesz obrazy w calosci generowane kom-
puterowo. Twoje prace stopniowo oddalaty sie
od rejestracji rzeczywisto$ci i podazaty ku jej
reprezentacji. Czy patrzac na swéj dorobek,
mozesz okresli¢ moment, w ktorym rozszerzy-
te$ swojaq metode pracy?

Karol Komorowski: Pomiedzy moimi pracami
jest pewien wspdélny mianownik. Po pierwszej
wystawie (Debiut, Lookout Gallery, Warsza-
wa, 2014) nie miatem planu na kolejne prace,
lecz ciagle szukatem odpowiedzi na kwestie
zwiazane z realizmem w fotografii. Waznym
momentem byt dla mnie przeglad portfolio na
FORMAT Festival w Derby (UK), po ktérym
pojechatem do Londynu, gdzie przypadkiem
trafitem na panel dyskusyjny w The Photogra-
phers” Gallery dotyczacy fotografii syntetycznej.
Na tym spotkaniu byt obecny Richard Kolker,
ktéry uzywat technik CGI (Computer Genera-
ted Imagery), tworzac wirtualne $wiaty i robiac
w nich zdjecia. W tamtej chwili poczutem, ze
znalaztem odpowiedZ na wspélczesne potrze-
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Uwazam moje prace za fotograficzne, w postfotograficznym
tego stowa znaczeniu. Postrzegam fotografie nie jako zbiér
zamknietych technik i tradycji, ale pewnq jakosé obrazéw
i platforme dystrybuciji. Tak tez rozumie jq Internet.

by realistycznej reprezentacji. Jednoczesdnie
to odkrycie uniezaleznilo moja fotografie od
fizycznych ograniczefi medium i dato totalna
kontrole nad obrazem.

Czujesz sie artysta, ktéry wykorzystuje foto-
grafie, czy fotografem?

Czuje sie fotografem! Wiele ostatnio rozma-
wiatem z twércami, ktérzy realizuja prace

w tym samym nurcie i zawsze zadawatem

im to pytanie. Wielu méwi, ze czuje sie blizej
malarstwa lub rzezby, ale to wynika z wszech-
stronnosci oprogramowania 3D i z powodéw,
dla jakich Ci arty$ci zaczeli go uzywac.

Czy technika CGI, z ktéra pracowales przy
ostatnim projekcie, paradoksalnie nie ograni-
cza Cie jako fotografa?

Uwazam moje prace za fotograficzne, w post-
fotograficznym tego stowa znaczeniu. Postrze-
gam fotografie nie jako zbiér zamknietych
technik i tradydji, ale pewna jako$¢ obrazéw

i platforme dystrybugji. Tak tez rozumie ja
Internet. CGI umozliwia osiagniecie fotore-
alistycznoéci obrazéw, ktére nastepnie moga
zosta¢ wydrukowane i pokazane jak klasyczne
fotografie — w tym sensie fotografia CGI jest
kolejnym sposobem robienia zdjec.



Dlaczego powolujesz motywy, ktore sa tak
realistyczne?

Poniewaz fotografia CGI swoja syntetycznoscia
jest w stanie odpowiedzie¢ na wirtualnos¢
Swiata, ktéry przywotuje tym samym, czyniac
ze swojej symulakrycznej natury narzedzie
realizmu.

To dobrze okresla rys Twojego projektu
w calosci, jednak kazdej z fotografii nadajesz
odrebny tytul.

Kazdy z tytuléw ma swoja funkcje wzgledem
obrazu. Praca Wired opowiada o intymnosci
w dobie dynamiki ciagltego update’u i upgra-
de’u, nawiazuje do instagramowych sposobéw
fotografowania przedmiotéw. Te tytuly sa
polisemiczne, prawie kazdy z nich zawiera
podpowiedz rozszerzonego znaczenia. Tytut
kolejnej pracy Pages przywoluje stowo, ktére
dzieki Internetowi nabrato nowych znaczen
odnoszacych sie do interfejsu przegladarki.
Innymi przyktadami poje¢, ktére ewoluowaty
wraz z powstaniem Internetu, sa: chmura,
Sciana, pirat, status... Te zmiany w jezyku sa
o tyle wazne, ze wplywaja na nasza percepcje
wizualna.

Twoje prace zawieraja obraz w obrazie, np
w Wall czy Realism. Czy to buduje kolejna
warstwe interpretacji?

Tak, to nieskoficzony ciag ekranéw. Dzi$ obrazy
nie sa odszyfrowywane, lecz mnoza sie, aby
by¢ Swiatem samym w sobie. Podobnie jak

na platformie Tumblr, istnieja wytacznie zeby
potaczy¢ sie z kolejnymi obrazami. To jest cie-
kawe zjawisko, ale tez frustrujace. Obrazéw jest
duzo, ale do niczego nie prowadza. Zestawia
sie je ze soba i tworzy puste tresci. Na to choru-
je wspdtczesna fotografia.

Czy Twoje dzialanie ma by¢ gra z widzem

w odkrywanie kolejnych znaczen?

Owszem. Projektuje je bardzo szczegétowo,
wrecz obsesyjnie. Chce weiagnaé widza w zto-
zono$¢ tych fotografii przy uzyciu réznorakich
struktur, perspektyw i maksymalnej liczby
detali... Unikam przedstawiania ludzi, ponie-

waz przeszkadza mi emocjonalno$¢ w obrazie.
Zostawiam jedynie §lady obecnosci czlowieka,
grawitacyjna site martwych obiektéw — emo-
cje moga pojawic sie jedynie przez implikacje
subiektywnych doswiadczen odbiorcy.

Czy znajdujesz inspiracje poza Swiatem, ktory
mozna zobaczy¢?

Pierwszym bodzcem do zastanowienia sie nad
kwestiami realnosci byly dla mnie teorie post-
modernistyczne. Pézniej trafitem na linki Jame-
sa Bridle’a, ktére umieszcza na swoim blogu
,New Aesthetic”. Te artykuly znajdowane w In-
ternecie, czesto tworzone przez anonimowych
tworcow, stanowia dla mnie zbiér luznych
obserwagcji, moim zdaniem bardziej inspirujacy
niz uksztaltowany system teoretyczny, ktérym
moégltbym sie kierowac.

Czy po wszystkich doswiadczeniach zwia-
zanych z poszukiwaniami w obszarze sztuki
masz wrazenie, ze fotografia Ci nie wystarcza?

Nie, nie mam takiego wrazenia. Dobrze czuje
sie w jej limitach, mimo Zze niektére ciagle chce
przekroczy¢. Dobrze czuje sie tez w zawodzie
fotografa, ktéry — co dla mnie ciekawe — budzi
spoteczne zaufanie.

Nad czym pracujesz obecnie?

W nowych pracach nie rezygnuje z kategorii
realizmu, ale zajmuje sie wzorami i poje-
dynczymi obiektami, a nie zaaranzowanymi
przestrzeniami jak poprzednio. Interesuja mnie
obecnie struktury tworzace $wiat cyfrowy.

Tak jak w ostatnich pracach przygladatem sie
$wiatu po ingerencji Internetu, tak teraz chce
zbadaé, co sie dzieje przed. Bl
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Interview

with Karol Komorowski

Kamila Kobierzynska

Kamila Kobierzyniska: We have decided to
invite to this conversation because in our opin-
ion you are one the few artists whose projects
focus on the issue of photographic medium. So
far, you have had two exhibitions of the Virtu-
al Reality is gone project — in Lookout Gallery
(Warsaw, 2014) and Trafo (Szczecin, 2015). Im-
ages presented in this series were entirely digi-
tally generated. All your works have gradually
begun to represent reality rather than record it.
Can you tell me when exactly did you decide
to expand your method of work?

Karol Komorowski: There is a common de-
nominator in all of my works. After my first
exhibition (Debut, Lookout Gallery, Warsaw,
2014) I didn’t have any exact plans for next
projects. However, I was constantly focused on
the issue of realism in photography. Portfo-

lio review at the FORMAT Festival in Derby
(UK) was undoubtedly an important moment,
because after it I decided to go to London in
which I coincidently came across a conference at
the Photographer’s Gallery. The topic was about
synthetic photography. And there I met Richard
Kolker who uses CGI technique to create virtual
realities and take photos inside them. At that
moment I felt that I finally found an answer to
the modern realistic representation’s needs. At
the same time, this discovery me from physical
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| consider my works to be photographic, but in a post
photographic meaning of this word. | think of photography
not as a set of closed techniques and traditions, but rather
a certain quality and a platform of distribution. The Internet
understands it in a very similar way.

boundaries of photography and gave me total
control over image.

Would rather describe yourself as an artist
who uses photography or a photographer?

I am a photographer, of course! Recently, I
have had many occasions to discuss with
artists who create in this trend. And I always
asked them the same question that you are
asking me right now. Many of them said that
they feel closer to sculpture or painting, but in
my opinion it is a result of working with 3D
graphic programs which are very universal.
And of course of reasons for which they began
to work with them.

Does not the CGI technique, paradoxically,
limit you as a photographer?

I consider my works to be photographic, but
in a post photographic meaning of this word.
I think of photography not as a set of closed
techniques and traditions, but rather a certain
quality and a platform of distribution. The
Internet understands it in a very similar way.
CGI allows you to create photorealistic images
which can later be printed and presented as
classic photographs — in this meaning, CGI



photography is just an another way of taking
photos.

Why do you create motives that try to be as
realistic as it is possible?

Because CGI photography with its syntheticity
is able to answer to the virtual world.

I think that this answer well describes your
project. However, each photograph has its
own title.

Each title has its specific function in the image
it describes. Wired is about intimacy in the era
of constant change, upgrade and update. It
refers to the Instagram method of taking photos
of items. All these titles are polysemic. Almost
every one partially explains the hidden mean-
ing. For example, Pages refers to a word which,
thanks to the Internet, acquired a new mean-
ing that applies to a certain kind of interface
used in browsers. There are other terms that
“evolved”: cloud, wall, pirate, status... All these
subtle changes in language are very important
because they have influence on our visual
perception.

Some of your works, such as Wall or Real-
ism, consist of many of images inside other
images. Does it build an another layer of
interpretation?

Yes, it is an infinite sequence of images. Nowa-
days, images are no longer decrypted. They
multiply in order to become separate, individ-
ual realities. They exist only to combine with
other images. This is a peculiar, yet frustrating
phenomenon. More and more images appear,
but nothing follows them — there is no message
hidden behind them. They are blended together
and create empty contents. It is the worst dis-
ease of modern photography.

Are your works a kind of game with the
viewer. Are trying to check how many differ-

ent meanings can they read?

Yes. Designing images full of hidden contents is

my obsession. I want to pull the viewer inside
the complexity of these photographs by using
different structures, perspectives and as many
details as possible. I avoid presenting people in
photographs because emotionality is a factor
that distracts me. I only leave traces of human
presence, a gravitational force of dead objects

- emotions can only appear by implication of
subjective experiences of the viewer.

Do you search for your inspirations beyond
the visual world?

The postmodern theories are what brought

me to the idea of focusing on the problem of
realness at the first place. During my search I
found a blog lead by James Bridle, titled “New
Aesthetic”. There, he regularly shares many
interesting articles which are often written by
anonymous authors. To me such articles are a
source of inspirations which, in my opinion, are
better than the complex theoretical structures
created by professionals.

Being an artist focused on exploring and
searching for new ways and media, would
you say that photography is not sufficient for
you anymore?

No, definitely not. Photography, just like any
other media, has its boundaries. And I feel
good within them, even though I have an urge
to cross them.

What is the newest project that you have been
working on?

Instead of arranging whole spaces, this time

I decided to focus on objects. Recently, I have
been preoccupied with the idea of structures
which create the digital reality. In my previous
works I explored the world that had already
been transformed by Internet. This time, I am
searching for the area which has not been inter-
fered by it yet.
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Redukcja - nowa praca z obrazem

Reduction - a new kind of image creation

Tomasz Mazur

Gdyby tak stworzy¢ obraz bez obrazu,
fotografie skoniczona. Widze pustke, czuje
niemozno$¢ pracy z tym medium. Zaczynam
go nienawidzié. Mimo swojej wyjatkowosci

jest takie stabe w poréwnaniu z czuciem zycia
jako takiego. Jest tego coraz wiecej. Poswieca
sie fotografii tyle uwagi, a przeciez to wytwor
wynalazku, jakim jest aparat. Tyle zamieszania
wokot przetrawionego przez urzadzenie zbioru
informagji i barw. Ta piekna fotografia, kadry
—jeden lepszy od drugiego; celebrowanie powi-
erzchni — niedoskonatej kalki rzeczywistosci.
Czy poza zapisem czasu i momentu co$ jeszcze
w niej jest? To wszystko wymaga tak duzego
skupienia, nie wiem, czy podotam. Mam
wrazenie, ze gine w jakims$ gaszczu, zaktadam,
planuje, prébuje zapanowac nad tym me-
dium. Szukam metody, pewnego klucza, by
dziata¢ , skuteczniej”. Czuje, ze niewtasciwie
wykorzystuje swoja energie. Jednoczesdnie ciesze
sie, ze zaczatem to dostrzegac.

Sa chwile, w ktérych wszystko wymyka sie
spod kontroli, rozpedzona maszyna dyskret-

nie przejmuje nad nami wtadze. Nastepuje
moment, w ktérym chcemy ja wyhamowac,

co moze grozic utrata réwnowagi, objawem
nadchodzacej frustracji. Przeciez chce tworzy¢
obrazy doskonate. Naturalna reakcja na nad-
miar i chaos my$li towarzyszacych procesom
konstruowania projektéw moze by¢ che¢ zatrzy-
mania, porzucenia wszystkiego, zaprzestanie
dziatan. Pojawia sie potrzeba dekonstruk-

gji naszych wszystkich dotychczasowych
doswiadczen, stworzenia prototypu pelniacego
funkcje drogowskazu. Obrazu idealnego,
obiektu wyznaczajacego co$ na wzor nowej
drogi. Wyrazne staje sie pragnienie odciecia sie
od fotografii, lecz nie porzucenia jej. Zbu-
dowania pomostu pomiedzy dotychczasowymip
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If only it were possible to create an image with-
out image, a complete photograph. I can only
see emptiness. I feel an inability to work with
this medium. I am slowly beginning to hate it.
Despite all its unique features it cannot compete
with the experience of life itself. We pay so
much attention to the photography while it is
only a product of camera. It is incredible how
much fuss is created around this pile of digested
colours and information. Such a beautiful
photograph, frames — one better than the other;
a celebration of surface — the imperfect calque
of reality. Is there anything hidden behind the
process of recording time and moment? I am
unsure if I could focus enough. Despite my
efforts to control this medium, I feel like I am
slowly vanishing in some kind of a bush. I
search for the right way, the key that will enable
me to work more efficiently. Yet, I can feel that
all my energy is being wasted. But at least I
have started to notice this process.

There are moments in which we are no longer
able to control our movements and a silent ma-
chine begins to take over. And if we try to stop
it, it fights back causing uncertainty and frustra-
tion. Of course, I want to create perfect images.
A desire to abandon work and leave it behind

is a natural reaction to the exceeding chaos of
thoughts that appear in the process of creation.
After that comes the need to deconstruct all of
our previous experiences in order to build a
prototype — a kind of beacon — of a perfect im-
age which will guide us. A desire to cut off from
photography appears. Not to abandon it — only
take a break from it in order to create a bridge
linking the old projects with the new ideas.

To think about how disturbing the process of
generating new files and images is. To build a
self-sufficient construction, free from the burdenp
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pracami a nowymi obszarami. Zastanow-
ienia sie nad niepokojacym generowaniem
plikéw, zdje¢. Zbudowania konstrukgji
samowystarczalnej, pozbawionej ciezaru
czasu, zapisu konkretnych faktéw.
Skierowania percepcji widza na kontakt

z przedmiotem, czernia. Zbudowania
obrazu idealnego naszej wyobrazni. Gdzie
moment ,tu i teraz” odgrywa nadrzedna
role. Na mys$l przychodzi mi film Stan-
leya Kubricka 2001: Odyseja kosmiczna.
Elementem wiazacym caty film jest czarna
bryta, wizualizujaca pewna $wiadomosc,
dostarczajaca poczucia wiedzy,
o$wiecenia, budzaca réwnocze$nie
niepokdj przed niezrozumiatym. Dzieto
rezysera to opowiesc o zdolnosci myslenia, od
ktorej zalezy przetrwanie rodzaju ludzkiego.
Cztowiek doby podrézy miedzyplanetarnych,

a wigc istota, ktdrej Zycie na state sprzezone
jest ze skomplikowang technologiq, wyzbywa
sig swego cztowieczeristwa, ktére Griffith
definiuje witasnie jako zdolnosc samodzielnego
myslenia, dlatego paradoksalnie cechy ludzkie
przejmowane sq przez maszyny'. Aparat jest
coraz bardziej skomplikowanym wynala-
zkiem, petnym funkgcji majacych na celu
poprawe jakosci i utatwienie nam procesu
rejestracji. Wydaje sig, ze coraz mniej
naturalny akt rejestrowania sprawia, ze
urzadzenie przejmuje nad nami kontrole.
Odcina nas od sytuacji, w ktérej uczestnic-
zymy, daje nam co$ na wzdr ,immunitetu
nieobecnoéci”. W pewnym sensie zamyka
nam oczy na to, co sie dzieje. Czarny
monolit u Kubricka staje sie symbolem in-
telektualnego przebudzenia sie cztowieka.

Czy lightbox, skrzynka

z nieprzepuszczajaca $wiatta szyba,

co$§ wprowadza, jest jaka$ wartoscia?

W érodku uzbrojona kilkoma szere-
gami ledéw podtaczonych do pradu,
emitujacych $wiatto, ktérego nie mozemy
dostrzec. Powodem wykonania tej pracy
byt specyficzny stan przemeczenia ob-
razami. Pozwolila ona na weryfikacje sit
i uspokojenie sie, dotkniecie krawedzi.
Zamkniecie oczu i przyjrzenie sie swojej
dotychczasowej pracy. Réwnoczesnie
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of time. To link the viewer with the object
and blackness. To create the ideal image of
our imagination. Where “here and now”
plays the primary role. Stanley Kubrick’s
2001: A Space Odyssey appears in my mind.
The black block from this movie visual-
ises a kind of consciousness which brings
knowledge and enlightenment, and in the
same time anxiety of the unknown. The
director’s creation is a story about the ability
of thinking, thanks to which human species
survived. In the time of interplanetary travel,
a man, whose life is permanently conjugated
with technology, gives up their humanity.
Paradoxically, it is the machines that show
human behaviours.' Photographic camera is
getting more and more advanced; its vari-
ous functions allow it to improve quality
and facilitate the recording process. It cuts
us off from the participation aspect, thus
giving as an “immunity of absence”. In
some way, it closes our eyes to what is re-
ally happening. Kubrick’s black monolith
becomes a symbol of man’s intellectual
awakening.

Does lightbox — a box with light-proof
glass — bring anything new, is it a new
value? A state of exhaustion caused by
images was what led me to this work. It let
me calm myself and touch the verge, take
a wider look at my work .A the same time,
it became a path to finding my attitude
towards the medium of photography. A
warning against irresponsible creation
and transfer of images which, instead of
bringing us closer to source, block our
perception. ll

Przypisy / Footnotes

! Piotr Kletowski, Filmowa odyseja Stanleya Kubricka, Krakéw
2006, str. 306.

IPiotr Kletowski, Film Odyssey by Stanley Kubrick, Krakéw 2006,
p- 306.

stata sie droga do zastanowienia sie nad
wtiasna postawa wobec medium. Forma
ostrzezenia przed nieodpowiedzialnym
tworzeniem i wpuszczaniem w obieg
obrazéw, ktére zamiast przyblizad,
oddalaja nas od zrédta. Préba oczyszcze-
nia percepcji. ll

P str 27

Diana Ronnberg
Pozostatosci

obiekt fotograficzny
2009

p. 27

Diana Ronnberg,
Remains,

object

2009



Pozostatosci

Remains

Diana Rénnberg

Gdzie znikaja nasze wspomnie-
nia? Czy maja swoje wtasne
miejsce w niebie? Fotografia jest
dziedzina, ktéra w wyjatkowy
sposéb wspétdziata z pamiecia.
Budujemy tozsamosc¢ swych
wspomnien za jej pomoca, lecz
fotografia proponuje nam $wiat,
ktéry tak naprawde jest gtadki

i estetyczny. Tylko czy rzeczywi-
stod¢ jest gtadka?

Praca Pozostatosci méwi o moim
stosunku do fotografii, zycia,
przemijania, pamieci oraz
$mierci. Staram sie sktonié
widza do zastanowienia sie nad
tym, czym jest fotografia i w jaki
spos6b sie zmienila przez lata
swojej egzystencji. Co ja rézni
od innych dziedzin sztuki?

Czy fotografia lub fotograf sa

w stanie oddac rzeczywisto$¢?
Czym jest podmiot sfotografo-
wany? Czym jest rzeczywisto$¢?
Postacie (lalki) pochodza z tzw.
sfery rodzinnej, z albumoéw fo-
tograficznych, ktére znalaztam

i kupitam w réznych antykwa-
riatach. Sylwetki os6b zostaty

wyrwane z pierwotnego kontek- p

Where do our memories disap-
pear? Do they have their own
place in the heaven? Photogra-
phy interacts with memory in
a very unique way. We build
identity of our memories using
it. Yet photography offers us an
esthetical and smooth reality,
different from the one which
surrounds us. But is reality really
smooth?

Remains is a work which shows
my attitude towards photogra-
phy, life, evanescence, memory
and death. In it, I tried to encour-
age the viewer to think about
what photography really is and
how it has been changing since
its beginning. What distinguishes
it from other fields of art? Is pho-
tography or photographer able

to change reality? What is reality
itself? The characters (dolls) come
from the so called family sphere,
from photo albums found and
bought by me in different antique
shops. Persons’ silhouettes were
ripped out of their original and
shown in a new context, in a
scale, increased to the size of a P
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A obok, do gory
Diana Ronnberg
Pozostatosci

obiekt fotograficzny
2009

A next page
Diana Ronnberg,
Remains,

object

2009

stu, pokazane pojedynczo, w nowym kontek-
Scie, w naturalnej skali. Nie znam zadnej posta-
ci z tych zdje¢, nie wiem, kim byli ci ludzie, jak
sie nazywali, jak zyli. Moge jedynie wiedzie¢
to, co widze, to, co zdjecia mi o nich méwia.

Sa jak ,fizyczne duchy”. Pejzaze w ramkach

to zdjecia, ktére zrobitam w Polsce i w Szwe-
qji. Pekajaca btona pejzazy mych wspomnient
demaskuje gtadka iluzje, ktéra zdjecia buduja,
pokazujac takze kruchos¢ ludzkiej pamieci.
Film natomiast jest inspirowany obrazem
Pracownia artysty G. Courbeta. W filmowym
kadrze przemieszane z soba postacie — zywe
osoby i fotograficzne figury ludzi — pozuja do
zdjecia, starajac sie trwad nieruchomo.ll

human. I don’t know who these people were,
what were their names or how they lived. All

I know about them is shown on the photo-
graphs I have. They are like “physical ghosts”.
The landscape photos were taken by me in
Poland and Sweden. The cracked membrane of
landscapes of my memories reveals a smooth
illusion created by the images, showing the fra-
gility of human memory. The filmed I made is
inspired by G. Courbet’s Painter’s Studio. In this
film real people and photographic figures pose
for a photo, trying to remain still. ll
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One second

Agata takihska

Utwér na trzy ekrany

A work for three monitors

Na poczatku byta che¢ zrobienia zdjecia. Przy-
padkowo zamiast jednej klatki zarejestrowatam
kilka kolejnych wraz z dzwiekiem. Powstat
OBRAZ CIAGLY, zdjecie trwajace jedna sekun-
de. Charakterystyczny dla tych obrazéw btad
stat sie walorem. Kolejnym odkryciem byta SE-
KWENCYJNOSC POWTORZEN. Zwielokrot-
nienie odtworzen obrazéw ciagtych zbudowato
narracje. Powielenie obrazu spowodowato jego
wzmocnienie i utrwalenie oraz wskazato na to,
czego fotografia nie pokazuje, a film rozpusz-
cza w czasie. Dzwiek w sekwencjach odgrywa
réwnie znaczaca role, co strona wizualna,
porzadkuje elementy i ma wptyw na kompozy-
ge. E::eiglwencyjnoéé stata sie moja metoda pracy,
polegajaca na bardzo precyzyjnym selekcjono-
vaniu motywéw dzwiekowych i obrazowych
oba. Prezentowany utwd

iem .‘!I s zdarzen prow e
' ‘min-24 sakdiljest.

In the beginning there was a desire to take a
photograph. However, I accidently recorder
a number of frames along with sound. A
CONTINUOUS IMAGE was the result of this
mistake. An error characteristic for this kind of
images became an advantage. The next step
was the discovery of SEQUENCING OF REP-
ETITIONS. By multiplying various continuous
images a narration was created. Duplication
fixated and strengthened the image. More-
over, it pointed out factors that are invisible in
photography and dissolved in time in a movie
sequence. In each movie role of sound is equal
to the image. It organizes all elements and has
a major influence on composition as a whole.
The method of work I chose consists in a very
precise selecting of visual ﬁ:;Id SO * otives s
a blgndedt gether into ¢ pd"f".-';y.m: \

ony of vari 7

i i Ny SRS |
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4 4str. 30-33

Agata Lakinska

Jedna sekunda,

projekcja wielokanatowa
2014

p-30-33

Agata Lakinska,

One second,

multichannel videot
2014

Alles in
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P str. 32-37,

Agata Lakinska

Jedna sekunda,

projekcja wielokanatowa
2014

P p.32-37

Agata Lakifiska,

One second,

multichannel video

2014
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Szklany flakonik koresponc
Julii Margaret Cameron p
stanie i przetworzenie po
Traktuje o obrazie fotograficzn

u

cyficznym rodzaju modlitwy lub opowiesc

o przejawach ludzkiej duchowosci. Zacy-
towany wizerunek przywolany jest dzieki
mozliwo$ciom cyjanotypii. Drugi obiekt w
serii archeologicznych poszukiwan fotogra-
ficznych pozwala zajrzeé do $rodka camery
obscury. Jest to proba odpowiedzi na pytanie,
jak widzi aparat fotograficzny.W obu pracach
noénikami zdje¢ sa przestrzenne przedmioty,
ktore przekraczaja granice dwuwymiarowej
fotografii. ll
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1

ing cyanotype
presented in the series le
inside of a camera obscura. It is an a

answer a question about photographic cam-
era’s way of perceiving reality. In both works
spatial objects were used as storage devices
which exceed the two-dimensi fnality ofa
photographic print. ll o




< obok

Magda Kuca

Archeologia fotografii,
obiekt

2014

<« previous page
Magda Kuca
Photography’s archeology,
object

2014

P> str. 40-41,

Magda Kuca

Archeologia fotografii,
obiekt

2014

P p. 40-41

Magda Kuca
Photography’s archeology,
object

2014
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W domu zamknietym na wszystkie spusty

wpatruje sig wieczorem w jakqs rzecz

1 bawi sie w istnienie.

Fragment wiersza Jeana Follaina przywotany
w ksiazce Gastona Bachelarda Wyobraznia
poetycka stat sie punktem wyjscia pracy Glosno
milczq rzeczy. Wspomniana zabawe w istnie-
nie wyobrazitam sobie jako wyjatkowy stan
bezczynnodci i nudy, ktéry pozwala dostrzec
rzeczy i zjawiska umykajace na co dzien naszej
uwadze, wyluskane ze szczelin rzeczywistosci
drobiny, ktére nagle staja sie wazne i znaczace.
Utrwalone przeze mnie na pieciu filmach
obiekty trwaja we wlasnym czasie, poddane
jakiej$ niewidzialnej sile, ktéra wprawia je w
cykliczny, niekoriczacy sie ruch. Wyrwane z
kontekstu codziennej rzeczywistosci, jawia sie
nam w catkowicie nowy i zaskakujacy sposob.
Towarzyszaca filmom fotografia, wyobrazajaca
model pustej, neutralnej przestrzeni, petni
funkgje sceny, na ktérej moze sie pojawic kole-
jny obiekt odgrywajacy wtasna milczaca role.
Jedynym namacalnym przedmiotem, ktéry
buduje relacje pomiedzy fotografia a filmami,
pozostaje kamierr, wnoszacy do ,,gry przed-
miotéw” realny czas i realna przestrzen.[li
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Fragment of Jean Follain’s poem quoted in
Gaston Bachelard’s Poetical Imagination was

the starting point for my work. I see the play
mentioned in the text as an exceptional state of
inaction and boredom which allows us to see
things and phenomena that usually escape our
minds; particles shelled from slits of reality that
Suddenly become important and meaningful.
Objects caught by me in five videos seem to be
imprisoned in their own time loops by some
mysterious force that sets them in a cyclic, end-
less motion. Taken out of their contexts, they
appear to us in a completely new and surpris-
ing way. Videos are accompanied by a photo

of an empty, neutral space - a stage, on which a
new object might appear anytime to perform its
silent role. The only tangible item that creates a
relation between videos and the photograph is
the stone. It brings real time and space into “a
game of objects”. Il



< tutaj

Magdalena Eazarczyk
Glosno milczq rzeczy,
obiekt

2013

«here

Magdalena Lazarczyk
Items remain silence loudly,
object

2013
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o str. 44-47

Magdalena Lazarczyk

Glosno milczq rzeczy,

obiekt, fotografia, animacja
2013

p 44-47

Magdalena Lazarczyk

Items remain silence loudly,
mixed media

2013

COMO_47




Swiat poznajemy przede wszystkim pop Exploration of reality around us is possible
empiryczne doswiadczanie go — dotykajac only through empirical experience. The ques-
ogladajac, stuchajac, obwachujac ze wszyst- tion is: what are we supposed to do in a situa-
kich mozliwych stron rzeczywistosé wokok tion where the subject of our research is located
nas. Co zrobi, jesli podmiot naszych badan outside the range of our senses? Is it possible
znajduje sie poza zasiegiem zmystow? Czy da to experience anything basing on simulations
sie doswiadczy¢ czego$, bazujac jedynie na which are only probably similar to the reality?
domystach i poszukiwaniach sytuacji prawdo-

podobnie zblizonych?
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Tobiasz Jankowiak
Untilted

obiekt

2014

4> p 48-51
Tobiasz Jankowiak
Untilted

object

2014
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Przedmiot z obrazem

Object with image

Mateusz Sadowski

Obiekt fotograficzny odrézniam od po prostu fo-
tografii w momencie, gdy jest w stanie zatrzy-
maé mnie przed soba albo zmusza do wyminie-
cia. W tym sensie drugoplanowa role odgrywa
charakter materialnosci i tego, czy obraz jest
plaski, czy przyjmuje inna forme przestrzenna.
Podczas konstruowania prac Koriczy sig oraz
Zaczyna sig towarzyszyly mi podobne odczucia
dotyczace funkdji, jaka maja spetnia¢ dodatko-
we elementy przestrzenne. W obu przypadkach
obraz pokazuje co$ w rodzaju granicy, a aranza-
Gja przestrzenna podkresla bariere.

W Koriczy sig moje pierwsze wrazenie dotyczy
Sciany lasu, ktéra przedstawia fotografia, a ko-
lejne pochodzi z fotografii — obiektu material-
nego. Szara wykladzina jest wzieta z najbliz-
szego otoczenia, czyli z pracowni. W instalagji
wyktadzina tworzy zaréwno tlo dla obrazu, jak
i rulon przed nim, umieszczony w odlegtosci,
ktéra uniemozliwia blizsze podejscie. Niemoz-
noé¢ zblizenia sie wynika z symbolicznej kon-
wengji, ktéra nie pozwala zadeptywac prac na
wystawach. Bariera lasu, chociaz tutaj réwniez
czytana umownie, taczy sie z czym$ odwiecz-
nym. Obiekt kojarzy ze soba napiecia na styku
obu porzadkéw i ich przekraczania.

W Zaczyna sig funkcje bariery peini dodatko-
we zrédlo Swiatla, podkreslajace ciemnosé »
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For me there is one basic difference between a
photographic object and a regular photograph:
the object forces me to stop before it or omit

it. Other factors, such as object’s materiality,
image’s flatness, the form it is shaped in — have
far less influence on how I distinguish one
from another. During my work on It ends and It
begins projects I would think a lot about spatial
elements and function they perform. In both
works flat images were used to show a kind of
border, emphasised by the three-dimensional
objects.

My first impression in It ends is focused on the
wall of trees presented in the photograph. The
next one comes from the print as a material
object. The grey carpeting I used was taken
from the atelier in which I usually work. Both
the background and the roll placed before it
in a distance, which prevents the viewer from
getting closer, are made of this carpeting.

The physical barrier represents a symbolical
convention that concentrates on the idea of
trampling works on exhibitions. The wall of
trees, despite being a metaphor, connects with
something eternal. The roll combines the ten-
sion on the intersection of two conventions and
the things which exceed them.»

P str.53

Mateusz Sadowski,
Zaczyna sig,

wydruk fotograficzny,
drewno,lampa

2012

P p.53

Mateusz Sadowski,

It Begins,
photographic print on
plywood, wood, lamp
2012

P str 54-57

Mateusz Sadowski,
Koriczy sie,

wydruk fotograficzny,
wyktadzina

2012

P p 54-57

Mateusz Sadowski,

It Ends,
photographic print on
MDF, carpeting

2012
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Mateusz Sadowski,

Bez tytulu,

wydruk cyfrowy na PVC
2012

.58

Mateusz Sadowski,

No title,

digital print on PVC
2012

z fotografii. Lampa biurowa jest narzedziem,
ktére tacze z praca w skupieniu, mozliwoscia
pochylenia sie nad jakims$ problemem. Widzial-
ne elementy opisywanej pracy formutuja zapro-
szenie do obcowania z tym, co jest niewiadoma,
przestrzenia wywotujaca wyobrazenia. Uczu-
cie, ktére towarzyszy mi za kazdym razem, gdy
ogladam te prace, jest bardzo wyrazne, chociaz
spodziewalbym sie, ze bedzie niekonkretne

i rozproszone.

W pracy, ktéra sktada sie z wydruku wygenero-
wanej cyfrowo powierzchni wody, naklejonego
na plastikowa rure, sposéb przedstawienia
pozornie stoi w sprzeczno$ci z motywem.
Gdyby ten obiekt wydtuzy¢ (wraz z obrazem),
mozna by zobaczy¢ linie horyzontu, oddalona
granice powierzchni wody. Obchodzac obiekt
dookota, doswiadcza sie powtarzalnosci zasady
— niemoznosci dojscia do horyzontu. Poniewaz
obiekt nie jest wydtuzony i nie przedstawia
linii horyzontu, mozna spoglada¢ ponad nim

w dal, a omijajac go wzrokiem, spelniac¢ zasade
spogladania na horyzont. ll

In It begins barrier is represented by a source of
light that highlights darkness in the photo-
graph. Desk lamp is a tool assimilated by me
with a concept of work in concentration and
the idea of fixing on a chosen problem. Visible
elements of the described work create an invi-
tation to make a kind of connection with the
unknown — with space which induces imagina-
tion. The feeling I have every time I watch this
work is very clear and sharp, although I would
expect it to be rather opposite.

In the work that consists of a digital print of
water glued to a tube the presentation seems to
be contradict to the motive. If the tube (along
with the print glued to it) were lengthen, one
could see a line of horizon, a distant border

of the surface of water. But because it wasn't
done, it is only possible to look above the
object, in which case a rule of looking at the
horizon is still being fulfilled. ll

COMO_59



60_COMO

Maciej Sperski

Przeciecie psa i zamiana czesci przedniej z tyl-
na to iluzja. Pies zostat rozciagniety. Najpierw
tutéw psa obtozono mokra wata i owinieto
szczelnie folia. W takim opatrunku pies po-
zostawat okoto tygodnia az do rozmiekniecia.
Rozmiekczonego zawieszono i rozciagnieto,
podpinajac u dotu psa ciezar. Ttem fotografii
jest plyta, wokdt ktérej owinieto psa. Proble-
mem okazato sie opadanie rozciagnietego
tutowia. Przy pomocy specjalnej konstrukcji
podwieszono tutéw psa, dzieki czemu foto-
grafia wyglada wiarygodnie.Zwierzat nie da
sie utrzymac nieruchomo w jednej pozydji. Psy
przypieto do 16zka. Uzyto naciaganych paséw
mocujacych. Dwie pary paséw przytwierdzono
na state do ramy 16zka metalowymi klamrami.
W materacu zrobiono otwory, przez ktére prze-
ciagnieto pasy. Psy przymocowano kazdego
osobno. Miejsce mocowania zostato doktadnie P

Two swapped parts of a cut dog are an illusion.
The dog was stretched. First, its trunk was
wrapped in a foil and a wet cotton wool. It
remained in this state for about a week. Dur-
ing that time its body became soggy. Then, it
was hang stretched and weighted. The board
placed in background had been used to wrap
the dog. The only problem encountered during
the process was caused by the trunk — at some
point it became to fall down. It was solved by
creating a special construction which held the
dog in a way that made it look naturally. It

is impossible to make any animal stand still.
Therefore, the dogs were pinned to the bed.
Stretchy lashing straps were used in order to
achieve it. Two pairs of straps were fixed to the
bed frame with metal buckles. A whole was
made in the mattress, allowing the straps to

be dragged through it. Each dog was pinned »
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4P str.61-75
Maciej Sperski
Psykoiija,
fotografie, rysunek
201

4P p 61-75

Maciej Sperski
Psykoiija,
photography, drawings
201
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przykryte kotdra.Aby zawiesi¢ kuca na $cianie
zostaty uzyte dwie podkowy, do kazdej przy-
spawano hak. Podkowy zostaly przybite tylko
do tylnych nég. Przy pomocy liny przymoco-
wanej do haka podkowy i przeplecionej przez
obrecz umocowana w $cianie kuca wciagnieto
do gory.

Hak podkowy zaczepiono o obrecz umocowa-
na w $cianie zawieszajac kuca. Kuc przytwier-
dzony do $ciany tylnymi nogami przednie
trzymat na znajdujacym sie ponizej t6zku. Na

czas fotografowania kuc opierat przednie nogi
o $ciane. l

separately. The mounting place was carefully
covered with quilt.

Two horseshoes with hooks welded to them
were used to hang the horse on the wall. The
horseshoes were nailed only to the hind hoofs.
The horse was pulled up using a rope attached
to one of the hooks. The hook was hitched to
the hoop on the wall in order to hang the horse.
The hanged horse held its front legs on the bed.
It rested its legs on the wall while the photo-
graph was being taken. [l
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0-255

Réza Smotka

Struktura fotografii cyfrowej opiera sie na
matematycznym jezyku kodu zero-jedynkowe-
go, umozliwiajacego nieograniczona mutacje
pliku RAW. Rejestrowanie obrazu poprzez
medium cyfrowe traci funkcje mimetyczna, co
kaze zastanowic sie nad zawarto$cia prawdy
w obrazie przetworzonym poprzez program
graficzny. 0-255 jest wynikiem poszukiwania
obrazéw prawdziwych oraz préba zbadania
tkanki fotografii przeniesionej w srodowisko
wirtualne.

Digital photography’s structure is based on a
mathematical zero-one language code which
allows to mutate any RAW file an unlimited
number of times. The recording via digital
medium loses its mimetic function, persuading
the viewer to think about the amount of truth
in an image which was processed by a graphics
programme. 0 — 255 is a result of search of the
real images and an attempt to examine tissue of
the photography which was transferred to the
virtual environment.
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«str. 77-81

Réza Smétka

0-255,

fotografie

2014

p.77-81

Réza Smoétka

photogrmph’y’

2014
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GREEN
SCREEN

iv AN
al

Tomasz Gatecki

Green screen man to cykl fotografii, w ktérym
zwracam uwage na problem tozsamosci czto-
wieka w $wiecie zdominowanym przez wir-
tualne przestrzenie. Szukajac granicy, miejsca
styku pomiedzy tymi Swiatami, odnosze sie do
metody umieszczania np. aktoréw w wirtual-
nie stworzonym obszarze, zwanej green screen
lub blue box. Jak podaje definigja: , to technika
obrébki obrazu polegajaca na zamianie tta o w
miare jednolitym kolorze (pierwotnie niebie-
skim, stad nazwa) na dowolny obraz. Szeroko
stosowana w telewizji (najczesciej podczas
prezentagji prognozy pogody i w programach
informacyjnych) oraz w filmie (do umieszcza-
nia aktor6w w komputerowo generowanym
srodowisku). Kolor tta to zazwyczaj niebieski
lub zielony, poniewaz sa one uwazane za naj-
mniej podobne do koloru skéry”.

Green screen man is a series in which I focused
on the problem of man’s identity in a world
dominated by digital reality. In my search for
the border between these two realities I refer to
the method known as “green screen” or “blue
box” which allows to place any chosen person
or object in the digital space. The definition de-
scribes green screen as “(...) an image process-
ing technique used in production of movies or
TV programmes to change self-coloured back-
ground (blue was the original one) into any
other image. Green and blue are considered to
be the least similar to skin colours; therefore,
they are the most often used ones”.

The green screen has thus two functions — it is
a physically existing surface with texture, size
and other characteristics, yet its main purpose



Zielone tlo petni zatem dwie funkcje - jest real-
na przestrzenia posiadajaca fakture, wymiary
czy walor, a z drugiej strony, zostalo stworzone
tylko po to, by zmieni¢ swoja tozsamos¢ i sta¢
sie ttem wirtualnym. Staje sie tym samym for-
ma zagadki wymykajacej sie jasnym regutom,
poniewaz zmienia sie w zaleznosci od sposobu,
w jaki o tej przestrzeni myslimy (lub w jaki
spos6b na nia patrzymy). Green screen jest hy-
bryda, tworem zawieszonym gdzie$ pomiedzy
dwiema rzeczywistosciami. ll

is to hide those features in order to change

identity and become a virtual background.

Its twofold nature makes the green screen
become a mystery impossible to be described
by any standard rules, because the rules change
depending on how we think about this surface.
Green screen is a hybrid, a creation suspended
between two realities. ll

P> str. 83-93
Tomasz Gatecki
Green Screen Man
fotografia

2013

P p.83-93
Tomasz Gatecki
Green S 1 Man
photography
2013
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Komentarz

do witasnej tworczosci

Stefan Wojnecki

Mysla przewodnia mojej twdrczosci jest sztuka
penetrujaca. Pod tym pojeciem rozumiem
sztuke, ktéra zajmuje sie sama soba — zwrécona
ku wtasnym cechom i zalezno$ciom, penetru-
jaca zakamarki, styki oraz obrzeza swojego
obszaru w sposéb wtadciwy sztuce. Szczegdlnie
chodzi o wewnetrzne sprawy, o nowe aspekty,
0 sposéb pojmowania i rozszerzenie pojecia
fotografii.

Patrzac od strony fotograficznego tworzywa,
moja tworczos¢ przebiega pomiedzy skrajnymi
biegunami analogowej i cyfrowej fotografii
obrazujacych funkcje matematyczne. Odnoszac
sie do procesu realizacyjnego, 50 lat dystansu
wypetnia wachlarz zdje¢ naswietlonych w cza-
sie od dwu stumilionowych czesci sekundy do
mozliwych do wykonania tylko raz w ciagu
doby. Podczas naswietlania zaréwno jednych,
jak i drugich, nie widad, co sie fotografuje.
Takie prace wymagaja specjalistycznej wiedzy,
perfekcyjnego podejscia i profesjonalnych
umiejetnosci.

W swojej twérczosci ustosunkowuje sie wprost
lub posrednio do 6wczesnych idei sztuki, nie-
rzadko siegajac po miazsz wazkich probleméw
spotecznych. Nie stronie réwniez od refleksji
nad magia fotograficznej materii. Jednakze
zagadnieniem, do ktérego ciagle powracam,
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jest filozoficzny problem ukazania ruchu, jego
réznorodnych postaci i ujec.

Ze zrozumiatych wzgledéw prezentowany
zestaw prac tylko w matym stopniu zawie-

ra dokumentagje obiektéw fotograficznych,
instalacji, dziatan performerskich czy parafil-
mowych. W niniejszych rozwazaniach pomijam
moje stanowisko zwiazane z teoria fotografii,
uwypuklajace pozakulturowe uwarunkowania
sztuki.

W latach 1956-1968 zajmowatem sie fotogra-
fia generatywna. Byta to fotografia tworzaca
obrazy z samej siebie. W latach 1969-1981
tworzylem réwnolegle do fotografii analitycz-
nej. Oznacza to, ze oprécz penetracji wlasci-
woésci fotografii, w swoich pracach poruszatem
takze problemy spoteczne. W latach 1982-1999
zwiazalem sie z fotografia intermedialna. W la-
tach 2000-2005 uprawiatem (i czynie to nadal)
fotografie postmedialng. Dwa ostatnie terminy
wprowadzone zostaly w Polsce przeze mnie.

Dziatalno$¢ twércza rozpoczatem w 1956 r.
fotografia spotecznie zaangazowana. W 1957 r.
swoje zainteresowania zwrécitem ku przestrze-
niom alternatywnym, w tym matematycznym.
W 1965 r. zajatem sie generowaniem obrazéw,
ktérych zrédtem byt fotochemiczny rastr so-



czewkowy. Te opracowana przeze mnie metode
rozbudowatem w tzw. duogramach. W latach
siedemdziesiatych moje gtéwne zainteresowa-
nia biegly réwnolegle do sztuki analitycznej,
zZwracajac sie rownoczesnie ku warto$ciom
spotecznym.

Wyjscie poza obraz rozpoczatem w 1969 r.
wystawa Twarze. W 1974 1. zwrécitem uwage na
mozliwo$¢é wewnetrznej alternatywnosci sztuki
wystawa Sztuka alternatywna. W roku 1978
pokazatem na wystawie Hiperfotografia prace
multiperspektywiczne, zsyntetyzowane z wielu
negatywo6w. Okreslitem je jako hiperrealizm
fotografii.

W 1979 r. wysunatem teze dotyczaca ontologii

fotografii, ze fotografia moze by¢ pojmowa-
na jako model rzeczywistoéci. Stworzylem
takze pojecie obrazu impulsograficznego, jako
nadrzedne pojecie obrazu fotograficznego

i wzrokowego.

W tym samym roku zapoczatkowalem w swojej
tworczosci tendencje autorefleksji. W jej ra-
mach podjatem w 1980 r. problem tozsamosci,

a w roku nastepnym zaprezentowaltem wysta-
we Fotografia tozsamosci.

W latach 1986 i 1987 na wystawach pod dwoma
tytutami: Wpisuje swoje uporzadkowanie
Swiata i Wpisuje swoje przezywanie §wiata,
przedstawilem swéj wewnetrzny model Swiata.
Wazne bylo tam takze pokazanie przechodze- p
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nia w fotografii istniejacego w nieistniejace
i nieistniejacego w istniejace.

W roku 1988 bylem animatorem imprezy , Pol-
ska fotografia intermedialna lat 80.”, wystawia-
jac m.in. fotografie komputerowa i instalacje

z laserem. Na poczatku lat dziewiecédziesiatych
zainteresowatem sie paradoksem $ladu i cytatu
w fotografii.

W 1996 1. podjatem kwestie przemian sztuki

i powstawania nowych jej odgatezier przy
zachowaniu dotychczasowych, okreslajac mo-
ment bifurkacji mianem , Y sztuki”.

W 2000 r. sformutowatem idee fotografii post-
medialnej, uzupetniajac ja w nastepnych latach
spojrzeniem na fotografie poprzez pryzmat
alchemii.

W ramach fotografii postmedialnej w latach
2001-2002 zrealizowalem serie zdje¢ kamera
otworkowa. Penetrowatem wplyw ksztattu
otworka na wyglad fotografii. Przyktadowo
zdjecie wykonane poprzez otworek o ksztalcie
pionowej szczeliny robi wrazenie, jakby kame-
ra i sfotografowane obiekty byly wzajemnie
poruszone. Tymczasem wszystkie elementy
byly nieruchome. Inne otworki miaty ksztatty
np. szczeliny poziomej, okregu, obrysu tréjkata,
kwadratu czy litery S. Materialem wyj$ciowym
byty m.in. bezkamerowy obraz cyfrowy, opcja
kotowego widma barw na ekranie monitora,
duogram.

W 2004 1. zwrdcitem uwage na tzw. krzy-

we Béziera. Pierre Bézier stworzyt formute
matematyczna, na ktdrej bazuje kod opisujacy
krzywe. W obrazie wektorowym zwiazanym
z krzywymi Béziera ksztalty, kolory i rozmiary
definiowane sa za pomoca wzoréw matema-
tycznych. Taki obraz mozna takze tworzy¢
poprzez wzorce-motywy z gory okreélone
przez program.

Uwazam, ze pojecie fotografii mozna rozsze-
rzy¢, okreélajac ja jako obraz utworzony z czyn-
nikéw danych a priori. W takim ujeciu obraz
zawierajacy wybrane, z géry okre$lone wzorce
ksztattu i koloru jest fotografia. P
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Pokaz multimedialny Ku nirwanie zrealizo-
watem w 2008 r. Polegat on na rzutowaniu
komputerowo wygenerowanych figur geo-
metrycznych w przestrzeni wytworzona przez
sztuczna mgte, przez co figury stawaty sie
tréjwymiarowymi obrazami w takt oryginalnej
muzyki hinduskiej. Cztowiek znajdujacy sie
wewnatrz tréjwymiarowego obrazu ulegat
niepowtarzalnemu, wrecz mistycznemu, od-
czuwaniu tajemnicy bytu, co stanowito o magii,
metafizyce przezy¢.

W latach 2008-2010 wykonatem zdjecia do wy-
stawy Z moich okien. Sa one dokumentem mojej
przestrzeni prywatnosci, utrwalonej za pomoca
246 ujec. Stanowia historie podwoérka, przy
ktorym mieszkam, sfotografowanego z okien
mojego domu. Prace wyréznia nietypowa eks-
pozycja przestrzenna w formie obrusa na stole.

Realizacje, ktére zaprezentowatem na wystawie
z 2010 r. pt. Spoteczeristwa sieci, sa obrazami
wektorowymi. Niektore z nich uzupelnitem
zdjeciami cyfrowymi o niecodziennej tematyce
zwiazanej z nauka. Caloé¢ stanowi egzempli-
fikacje aktualnych przemian telekomunikacyj-
nych kultury i cywilizacji, ktére doprowadzaja
do powstawania globalnego spoleczenstwa

sieci.

—-—'\_‘H——_‘_____Fotograﬁe do wystawy Idgc ulicami wykonatem

W latach 2010-2013. Tematyka zdje¢ dotyczy za-

wlaszczenia mienia prywatnego oraz naplsow

M\

M

_\J-.na murach z podtekstem filozofii ulicy.
'_-—-:-----___.L ——— 1 oncze niniejszy komentarz praca pod tytutem
— _"——...__./"——-\___Kopa lat z 2015 r., ktéra ukazuje 60 lat mojej
— == zialalnosci artystycznej. Zestaw wiasnych 61
m—

'obrazéw, wpisanych w szesciokat o wymiarach
175 x 150 cm, wykonany zostat w technologii
Diasec. Poszczegdlne fotografie zapisatem,
poczawszy od $rodka szesciokata, chronolo-
gicznie i spiralnie, zgodnie z ruchem wskazéw-
ki zegara.

Podsumowujac, pragne zaznaczyd¢, ze celem
mojej twérczosci w praktyce i teorii jest rozsze-
rzanie pojecia fotografii ku symulagji oraz, co
réwnie wazne, podkreslanie instytucjonalnej
przynaleznoéci fotografii do sztuk plastycz-

nych. Cato$¢ mojego dorobku artystycznego
zatytutowatem Od analogu do cyfry — sztuka
refleksji. Obejmuje on 60 lat pracy tworczej

w charakterze artysty, kuratora, teoretyka

i organizatora.

Profesor Andrzej P. Bator wyraza opinie, ze
moja tworczos¢ jest programem intelektu-
alizacji fotografii. Zgadzam sie jednoczeénie

z postulatem prof. Rafata Drozdowskiego, ze
(cytat z ksiazki Obraza na obrazy): ,,z punktu
widzenia regut sztuki opér wobec najsilniej
rozpowszechnionych i najbardziej nachalnych
wzorcow obrazowania jest (...) jej zadaniem
statutowym”.

Poznar, 28.04.2015 M

str. 96

Stefan Wojnecki
Rzeczywistosé
wyimaginowana
fotografia czarno-biata
1958

«4p. 96

Stefan Wojnecki

The imaginary reality
black&white print
1958

str. 98

Stefan Wojnecki

Siec atomow
fotografia czarno-biata
1998

p- 98

Stefan Wojnecki
Network of atoms
black&white print
1998
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Stefan Wojnecki

Profesor zw. Stefan Wojnecki ur. w 1929 r.
Ukoniczyt fizyke na Uniwersytecie

im. A. Mickiewicza w Poznaniu. Twérca
zaliczany do fotograficznej neoawangardy,
animator i teoretyk fotografii. Jego posta¢ zwia-
zana jest z pojeciami fotografii intermedialnej

i postmedialnej. Autor kilkudziesieciu wystaw
indywidualnych; od 1956 r. brat udziat w okoto
stu wystawach zbiorowych, w tym w prestizo-
wych prezentacjach w kraju i za granica. W ran-
kingu najlepszych od 1989 r. wystaw poznan-
skich artystow jego wystawa retrospektywna
Peknigcia — ku symulacji z 1999 r. znalazta sie

w pierwszej dziesiatce. Autor licznych wypo-
wiedzi teoretycznych zwiazanych z fotografia,
w tym skryptu Moja teoria fotografii. Od 1971 r.
cztonek Zwiazku Polskich Artystéw Fotografi-
kéw; piastowat najwyzsze funkcje w polskim
ruchu fotograficznym. Kurator kilkudziesieciu
znaczacych wystaw, sympozjow i warsztatéw,
réwniez o zasiegu miedzynarodowym. Miedzy
innymi dzieki jego dziataniom odbylo sie

w Poznaniu pie¢ edycji Biennale Fotografii oraz
dziesie¢ edycji Miedzynarodowego Warsztatu
Fotograficznego PROFILE w Skokach. Inicjator
studiéw wyzszych na kierunku fotografia

w polskim szkolnictwie artystycznym. Pierw-
szy w Polsce profesor tytularny z dyscypliny
artystycznej fotografia. Od 1978 r. pedagog
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu
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(dawniej ASP, PWSSP), wieloletni kierownik
Pracowni Fotografii Komputerowej na tejze
uczelni. Przez szereg lat ekspert Rady Wyzsze-
go Szkolnictwa Artystycznego oraz recenzent
Panstwowej Komisji Akredytacyjnej. Napisat
prawie 100 recenzji dotyczacych przewodéw
doktorskich i habilitacyjnych oraz postepowan
o nadanie tytutu profesora. Otrzymat wiele wy-
réznien, nagréd i waznych odznaczeri, w tym
miedzynarodowych. Laureat m.in. medalu
Scholae Bene Merito Akademii Sztuk Pieknych
w Poznaniu oraz Ztotego Medalu ,, Zastuzony
Kulturze Gloria Artis”. Jego sylwetke twércza
opisano w licznych tekstach, w tym w wysokiej
rangi wydawnictwach biograficznych, jak:
Contemporary Photographers, Who's Who in
the World czy Ztota Ksiega Nauki Polskiej 2006
— Naukowcy Zjednoczonej Europy. Wybrane
teksty artysty z lat 1977-2004 opublikowane
zostaty w monografii Fotografia — podwdjna
gwiazda kultury pod redakcja prof. Alicji Ke-
pinskiej.

Profesor Andrzej P. Bator wyraza opinie, ze
tworczos¢ Stefana Wojneckiego jest programem
intelektualizacji fotografii. On sam uwaza tez,
cytujac prof. Rafata Drozdowskiego, ze jego
dorobek artystyczny spetnia jednoczeénie
postulat ,oporu wobec najsilniej rozpowszech-
nionych i najbardziej nachalnych wzorcéw
obrazowania”.



Professor Stefan Wojnecki — born in 1929.
Graduated from physics at the Adam
Mickiewicz University in Poznan. Associated
with avant-garde. Animator and theorist of
photography. Connected with multimedia and
post photography. Author of many individual
exhibitions; since 1956 he has participated in
about hundred different collective exhibitions
worldwide. His Fractures — towards beauty ex-
hibition from 1999 was placed in the top ten of
the best exhibitions of artists from Poznan since
1989. Author of numerous theoretical lectures,
such as My theory of photography. Member of
Polish Association of Photographers since 1971.
Curator of many exhibitions, symposiums and

workshops, some of which were international.
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Stefan Wojnecki
Wpisuje swoje
uporzqdkowanie swiata
fotografia

1985-1986

<« p.100-103
Stefan Wojnecki

I insert my arrangment
of the world
photography
1985-1986

W str. 105

Stefan Wojnecki
Koncepcja instalacji
fotografia

1993

W p. 105

Stefan Wojnecki
Installation concept
photography

1993
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STEFAN WOJNECKI

«str. 106

wyimaginowana
fotografia czarno-biata
1958
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Stefan Wojnecki

The imaginary reality
black&white print

1958

A str. 107
Stefan Wojnecki
Wpisuje swoje
dkowanie Swiata
fotografia
1985-1986
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Stefan Wojnecki
Iinsert my arrangment
of the world
photography
1985-1986







