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Mirostaw Pawtowski
Wstep

Z okazji 10. lecia istnienia Biennale Grafiki Studenckiej w Poznaniu odbyta
sie ogblnopolska konferencja grafiki poSwiecona ogdlnym zagadnieniom
zwigzanym ze stanem wspodlczesnej grafiki polskiej. Motywem przewodnim
byto BGS i analiza postaw spoteczno-artystycznych uczestnikéw wystaw
pokonkursowych.

Do udziatu zaproszono wybitnych artystéw grafikow, socjologdéw i krytykow
sztuki. Byli to:

prof. Grzegorz Banaszkiewicz, Instytut Plastyki Akademii im. Jana Diugosza
w Czestochowie

prof. Jan Berdyszak, ASP w Poznaniu

prof. UAM Rafat Drozdowski, UAM w Poznaniu

dr Sebastian Dudzik, UMK w Toruniu

prof. Pawel Frackiewicz, ASP we Wroctawiu

dr Dariusz Gajewski, ASP w Katowicach

dr Jerzy Kaczmarek, UAM w Poznaniu

prof. Mirostaw Pawlowski, ASP w Poznaniu

dr Marta Raczek, Stowarzyszenie Miedzynarodowe Triennale Grafiki

w Krakowie

prof. Adam Romaniuk, ASP w Katowicach

Zofia Starikiewicz, Galeria Miejska Arsenal w Poznaniu

W 20. numerze ,,Zeszytdw Artystycznych” prezentujemy teksty (z wyjatkiem
wystgpien prof. Jana Berdyszaka i Zofii Starikiewicz, ktére zaginety), ktore
powstaly z okazji konferencji oraz inne, napisane jako ciag dalszy dyskusji
o grafice: prof. Janusza Akermanna — ASP Gdansk, Kamila Banacha — UA
Poznaf, Agnieszki Cholewiniskiej — UA Poznafi, prof. Stefana Ficnera —
UA Poznai, Marka Glinkowskiego — UA Poznafi, prof. Jerzego Hejnowi-
cza — UA Poznaf, dr hab. Macieja Kuraka — UA Poznaf, prof. Henryka
Ozoga — ASP Krakéw, prof. Mariusza Patki — ASP Katowice, Agnieszki
Popek-Banach— Poznafi, Maksymiliana Skorwidera — UA Poznai, dr hab.
Agaty Stepien — ASP £.6dz, Aleksandry Winnickiej — Poznan.

Mam nadzieje, ze materialy zawarte w tym numerze ,,Zeszytow” sklo-
nig do refleksji na temat zmian zachodzacych we wspotczesnej grafice
i jej spotecznym postrzeganiu oraz pozwolg na nowo okresli¢ jej miejsce
w kontekscie szeroko rozumianej sztuki. m
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KONFERENCJA GRAFIKI

Mtoda Grdfika Polska. Postawy artystyczno-spoteczne pokolenia XXI
Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu, Aula ASP, bud. A, | pietro
5-6 marca 2009 r.

Organizator: Wydziat Grafiki ASP w Poznaniu

5 marca 2009
I cze$¢ godz.10-13

1.  prof. Mirostaw Pawlowski, ASP Poznah — Mloda Grafika Polska. Bien-

nale Grafiki Studenckiej w Poznaniu 1999-2009.

2. prof. UAM Rafat Drozdowski, UAM w Poznaniu — Do czego socjolo-

gowie mogq sig przydac artystom?

3. dr Jerzy Kaczmarek, UAM w Poznaniu — Grafika jako przedmiot ana-
lizy socjologicznej — na przykladzie prac Ogdlnopolskiego Biennale

Grafiki Studenckiej w Poznaniu.
Il czes¢ godz.15-18

1.  prof. Grzegorz Banaszkiewicz, Instytut Plastyki Akademii im. Jana

Dtugosza w Czestochowie — Pojecia Grafiki. Matryca.

2. prof. Pawetl Frackiewicz, ASP Wroctaw — Ogrodek Graficzny °09.

Litografia a Digitalizacja.

3.  prof. Adam Romaniuk, ASP Katowice — Triennale Grafiki Polskiej

w Katowicach.

4. dr Dariusz Gajewski, ASP Katowice — PrintArt Katowice. Migdzyna-

rodowy przeglad mlodej grafiki.

6 marca 2009
Il cze$é godz.10-13

1.  prof. Jan Berdyszak, ASP Poznafi — Sytuacyjnosc efemeryczna grafiki

dzisiaj.

2. dr Sebastian Dudzik, UMK Torun — Warsztat jako rzemieslnicza umie-
jetnosé, czy element tozsamosci artystycznej w grafice? Uwagi na mar-

ginesie rozwazarn o nauczaniu grafiki.

3. dr Marta Raczek, SMTG Krakdéw — Il faut étre de son temps: Mioda

grafika polska jako zwierciadlo wspdlczesnosci i jej problemduw.

4.  Zofia Starikiewicz, Galeria Miejska Arsenal w Poznaniu — Biennale

Grafiki Studenckiej w Poznaniu.

Konferencje poprowadzit prof. dr hab. Ryszard K. Przybylski, ASP/UAM

w Poznaniu
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prof. Grzegorz Banaszkiewicz — konferencja 6 BGS Poznan 2009



Grzegorz Banaszkiewicz

Pojecia grafiki II'

Matryca

Koncepcja wspotczesnej systematyki procesow graficznych

Rozpoczne cytatem sprzed 31 lat:

[...] na razie niektdre, a w przyszlosci niedalekiej wszystkie istniejgce
i wynajdywane techniki drukowe, wzglednie za takie — stusznie czy tez
nie — uwazane, bedg obstugiwaly potrzeby artystyczne i pozaartystyczne.
Metoda drukowa jest tylko metodq wytworczq. Jej stosowanie, dyktowane
jakosciowq czy proceduralng niezbednoscig niczego nie ,,uzycza” rzeczom
ponad to, co fizyczne®.

I dalej: [...] wieloznacznosé nazwy ,.grafika™ i emocje, ktcre ten stan wzbu-
dza, nie sq zlem najwigkszym. MoZliwa jest przeciez taka plaszczyzna teore-
tyczna, na ktdrej juz nie tylko poszczegdlne znaczenia, ujecia, lecz w ogdle
ujmowanie twdrczosci w kategorie ,,grafiki” mogg okazac si¢ poznawczo
(i twdrczo) nieprzydaine’.

Czy nie s3 to prorocze stowa?

Autor tych stéw swoje poglady na istote grafiki ilustrowal pokazem procesu
matrycowania: w warstwie cementowego pylu odbijal wkleste wizerunki
pospolitych przedmiotéw i narzedzi, tworzac ich ,negatywowe” reprezen-
tacje; przedmioty wydrazone, wkleste ,,z natury”, odciskat jak dzieciece
babki z piasku; inne toczyt po powierzchni, tworzac rytmiczne ornamen-
ty; powstale ,odbitki” zacieral, wyréwnujac szarg powierzchnie i zaraz
tworzyt kolejne, ulotne i réwnie nietrwale obrazy. Podobnie postgpowat
z kulg ugniecionego kitu, ktéry Sciskal w dloni, by zapisaé tym sposobem
jej wnetrze; potem wktadat ja do ust, zaciskal zebami, a powstatg forme
nazywat ,,Kneblem”, by po chwili jg przegryz¢ i zatytutowaé ,,Kesem”.

! Pierwsza wersja Pojec grdfiki zaprezentowana zostata na konferencji w Katowicach

2 J. Kaczorowski, S. Urbarski, Pojecia grafiki, Krakdw, czerwiec 1978, katalog wystawy, Galeria Maly Rynek,
Krakow.

3 Ibidem.
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il. | Janusz Kaczorowski, Stanistaw Urbanski, Pojecia grafiki, oktadka katalogu, 1978.
il. 2. Janusz Kaczorowski w trakcie matrycowania. Technika: cement, gumiaki, tiok. Fot. archiwum G. Banaszkiewicza



Grzegorz Banaszkiewicz / Pojecia grafiki Il

Wspotautor cytowanego na wstepie tekstu, Stanistaw Urbanski, tak pisal
o sztuce swego przyjaciela: Konsekwencjg poszukiwa#n Janusza Kaczorows-
kiego jest wiasnie ta wystawa, ktdrej sens zawrzec moina w pytaniu o istotg
grafiki. Dyscyplina ta jako technika zwigzana jest z pojeciem odcisku, sladu.
Inspiracji szuka wiec w tych zjawiskach, ktére sq grafikg w jej pierwotnej
postaci — skamielinach, formierstwie itp. Pojecie matrycy rozcigga artysta na
przedmioty codziennego uzytku, jak mioty, stemple i inne proste narzedzia.
W wyniku tego odcisk kazdego z tych przedmiotéw uznaje za grafike.
W jego rozumieniu z dziataniem graficznym mamy do czynienia wtedy, gdy
dowolny przedmiot uiyty zostaje jako matryca — to znaczy zgodnie z pra-
wami odpowiedniosci tak, aby pomiedzy przedmiotem-matrycg a obrazem
matrycy zachodzila odpowiednios¢ izomeryczna. Tak pojety proces tworze-
nia obrazu jest matrycowaniem, tak zwana grafika warsztatowa to tylko
szczegdlny przypadek matrycowania®.

Jako student uczestniczylem w pokazie matrycowania w Galerii krakow-
skiego oddziatu PAX przy ulicy Garbarskiej, ktéry zapamietalem dobrze
jako znakomity wyklad, poszerzajacy moje, wyniesione z Akademii, trady-
cyjne, ,warsztatowe”, jak mozna powiedzieé, pojmowanie grafiki. Wyktad
ten, przeprowadzony w formie frapujacego, artystycznego wydarzenia,
nie majacego zadnego odpowiednika w 6wczesnej praktyce artystycznej
oraz oryginalna, prekursorska postawa twércza Janusza Kaczorowskiego
zastuguja dzi$ na przypomnienie, zwlaszcza w kontekscie przemian, ktérym
ulegta grafika od tego czasu i towarzyszacej tym przemianom dyskusji.

Szkice i notatki, ktére zostaly opublikowane w skromnych broszurkach,
towarzyszacych pokazom matrycowania, ujawniaja inspiracje artysty i sa
gotowymi scenariuszami, ktdre, jak partytury, moglyby by¢ wspotczesnie
na nowo odczytane i z powodzeniem zrealizowane w postaci graficznych
performancow.

Ponad 30 lat temu Janusz Kaczorowski w swej artystycznej praktyce i teo-
retycznej refleksji poddawal wnikliwej, krytycznej analizie obowigzujace
woweczas kanony ,.graficznej poprawnosci” i antycypowal przemiany w tej
dyscyplinie sztuk plastycznych, ktére dzi§ uwazamy za przejaw naturalnego
rozwoju grafiki i dowdd jej zywotnosci.

4 Ibidem.
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il. 3. Odbitki w pyle cementowym — rezultat matrycowania

r-....-o--f' Faracy Thwsiss]

.t.Lr:

il. 4. Szkice i notatki Janusza Kaczorowskiego. Fot. archiwum G. Banaszkiewicza
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Tworczoscei Kaczorowskiego towarzyszyt krétki epizod pracy pedagogicz-
nej w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, ktéry jednak zakoficzyt sie
zbyt szybko, by artysta ten zdotat odegrac jakas role w ksztalceniu przy-
sztych grafikéw. Niezrozumiala mimo wszystko wydaje mi sie jego nieobec-
noéé zaréwno w opracowaniach dotyczacych wspolczesnej grafiki polskiej,
jak i w teoretycznej refleksji na temat jej przemian.

Zapozyczajac tytul sygnowanego przez niego tekstu, chciatbym nie tylko
przypomniec tego zmartego przedwcze$nie, wybitnego artyste, lecz takze
przyczynié sie do wlaczenia jego teoretycznego dorobku, jego rozwazafi na
temat grafiki do wspdlczesnej dyskusji, dotyczacej tej dyscypliny artystycz-
nej. Widze w mysli Janusza Kaczorowskiego watki, ktére znajduja rozwi-
niecie w p6zniejszych tekstach innych autoréw oraz inspiracje do wtasnych
rozwazan na temat interesujacych mnie zjawisk w polu sztuki.

Teraz nastgpny, wizualny cytat™:

R

il. 5 Main négative rouge

Gdy kilka lat temu zobaczytem w Internecie ten ,negatywowy” obraz dloni
ludzkiej, odbitej na skalnej Scianie prosta, lecz niewatpliwie graficzng tech-
nika, u§wiadomitem sobie, ze uprawiam bardzo, bardzo starozytny zawdd.
Z uwagg przyjrzalem si¢ pozostalym obrazom w Jaskini Chauveta®; ich rysun-
kowa biegto$¢, precyzja detali, zréznicowanie technik wykonania, a takze ilo$¢
tych obrazéw wzbudzaty méj podziw i po prostu niedowierzanie.

> Main négative rouge, fig. 76, J. Clottes, La grotte Chauvet I'art des origines, Edition Seuil, 2001.

° Grotte Chauvet, Vallon — Pont d'Arc, département Ardéche, Francja; http:/Awww.culture.gouv.fr/culture/arc-

nat/chauvet/fr/index.html (1.12.2010).
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il. 6,7, 8 Rysunki zwierzat z Jaskini Chauveta. Fot. archiwum G. Banaszkiewicza
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Dwukrotnie starsze od obrazéw w Jaskini Lascaux, nazywanej kaplicg
sykstyriskg paleolitu, odkryte niedawno’, poswiadczaja, ze jezyk przekazu
wizualnego jest skutecznym od co najmniej 35 stuleci srodkiem komunikacji,
a zapisana w obrazach historia rozumnego Czlowieka swg cigglos$¢ zawdziecza
intelektualnie i manualnie uzdolnionym osobnikom, ktorych dzi§ nazywamy
plastykami.

Jaskinia Chauveta w Vallon-Pont d’Arc zastuguje, w moim przekonaniu,
na tytul Akademii Nauki i Sztuki epoki paleolitu z uwagi na ogrom infor-
macji wizualnej w niej zawartej i fakt, ze wiaze poczatki cztowieczefistwa
na naszym kontynencie z poczatkami Sztuki.

Wezesniej, niz to sie komukolwiek wydawato, nasz bezposredni przodek
badat wnikliwie swe otoczenie, zapamietywal wyglad, budowe i zacho-
wanie stworzef, z ktérymi dzielit Srodowisko i z ktérymi rywalizowat
w walce o byt. Zgromadzone informacje przetwarzat na obrazy, ktére sku-
tecznymi do dzi§ technikami zapisywat przez cate wieki w miejscu starannie
wybranym, trudno dostepnym i dobrze chronionym, traktujac z szacunkiem
dzieta swych poprzednikéw, uzupetniajac je czasem i rozbudowujac, badz
pozostawiajac je w nienaruszonej postaci®.

Wizualny przekaz, ktory pozostawili nasi ,,koledzy po fachu”, badany przez
naukowcéw wyrafinowanymi technikami pomiarowymi, w tym metoda

datowania z uzyciem izotopu wegla C_,, pozwala na okreslenie wieku tych

149
obrazéw z btedem pomiaru rzedu 300-400 lat; my jednak, nawykli do
patrzenia nieuzbrojonym okiem, mozemy odczytaé je wprost — i nie po-
pelnimy wiekszego btedu, poréwnujac je pomiedzy sobg oraz z innymi,
znanymi nam juz obrazami. Dostrzezemy, ze obrazy na $cianach jaskini
wykonano technikami o wyraznie rysunkowym badz graficznym charakte-
rze. Pierwsze, liczne i efektowne wizerunki i ,,portrety” zwierzat — sgsiadoéw
i konkurentéw, a nie zrédet pozywienia — zostaly narysowane weglem
drzewnym badZ czerwono-pomaraniczowa glinka; inne, paleolityczne graffiti
o podobnej tematyce, lecz znacznie uproszczone, a nawet niemal abstrakcyjne,
zostaly wyryte w skalnym podlozu krzemiennym rylcem lub po prostu pal-
cem w warstewce miekkiej glinki pokrywajacej Sciane jaskini®.

Widoczny juz wowczas wyrazny podzial sposobé6w obrazowania na dwa
wyodrebnione, réwnolegle nurty, wystepujace w jednym miejscu i czasie,

7 Jean-Marie Chauvet, Eliette Brunel i Christian Hillaire dokonali tego odkrycia 18 grudnia 1994 roku.

& . Clottes, op. dit.

9 Ibidem.
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il. 9, 10oraz I'l, 12, 13, 14 Jaskinia Chauveta, poréwnanie paleolitycznych obrazéw o rysunkowym i graficznym
charakterze . Fot. archiwum G. Banaszkiewicza

il. 11,12, 13, 14 Motywy ,graficzne” z Jaskini Chauveta. Fot. archiwum G. Banaszkiewicza
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dysponujace odrebnym ,,zapleczem warsztatowym”, czyni zasadnym pyta-
nie, kiedy to wyodrebnienie nastapito — i co bylo wezesniej. Mam nadzieje,
ze badacze francuskich jaskif, specjalisci wielu dyscyplin'® wysnuja rychto
naukowe hipotezy i opracuja wnioski, pogtebiajace nasza wiedze na temat
wplywu sztuki na rozwdj ludzkiej inteligencji, umacniajgc moje przekonanie,
ze jezyk obrazéw jest jednym z najstarszych instrumentéw miedzyludzkiej
komunikacji, tworzacych najgtebsze fundamenty struktur naszego unikal-
nego, ludzkiego umystu.

Dtofi z Jaskini Chauveta wydaje mi si¢ spontanicznym eksperymentem
artystycznym, probg nowej techniki, zwlaszcza wobec licznych ,,pozytywo-
wych” czy ,,wypuktodrukowych” odbitek dtoni, tworzacych wielka kom-
pozycje w Sali Brunel.

Uzyta technika to szablon, ktérym jest w tym przypadku sama dlof —
jednak uzyskanie jej jasnej sylwety na ciemniejszym tle wymaga dodatko-
wych narzedzi oraz znajomosci ztozonej technologii; przygotowania glinia-
nego pylu i urzadzenia do jego naprészenia na Sciane.

Chociaz nie mozemy dzi$ jednoznacznie rozstrzygnaé, czy uzytym do tego
celu paleolitycznym rozpylaczem, ,aerografem” byly usta artysty, drew-
niana czy kosciana rurka, czy jeszcze co$ innego, mozemy jednak dostrzec
oczywistg analogi¢ pomiedzy tym prehistorycznym obrazem graficznym
a innymi pracami, do dzi§ wykonywanymi za pomocg prostej techniki
graficznej — szablonu.

Nawiasem mdwiac, we francuskim stownictwie graficznym technika ta trak-
towana jest znacznie powazniej niz w naszym: azurowy element drukowy
(élément d’impression ajouré'?), wystepuje tam na rowni z wypuktym, wkle-
stym i ptaskim, a odpowiadajace mu techniki graficzne sg reprezentowane
przez szablon i serigrafie (pochoir, sérigraphie).

Dzigki temu ,,systematyka” technik graficznych jest bardziej kompletna, uni-
kajac enigmatycznych okreslef, w rodzaju: ,,techniki odrebne”.

Jezeli ,element drukowy” zastapimy w tej systematyce szerszym okre-
§leniem ,,matryca graficzna”, otrzymamy co$§ w rodzaju graficznej tablicy
Mendelejewa, zawierajacej zaréwno istniejace, historycznie ,,sprawdzone”,
jak i potencjalne rodzaje czy kategorie matryc. Tablice wystarczy uzupetnié

Prace badawcze w Jaskini Chauveta sa prowadzone przez migdzynarodowa ekipe specjalistdw, pod kierow-
nictwem Jean-Michela Geneste’a, ktory jest réwnoczesnie konserwatorem Jaskini Lascaux.

" LaSalle Brunel, J. Clottes, op. cit., s. 64.

2 Dictionnaire technique de I'estampe, Editions André Béguin, Paris 1998,
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0 ,matryce transparentng” i ,,matryce wirtualng”'3, by otrzymac jednorodny,
konsekwentny system teoretycznego opisu graficznego procederu, ktéry od
wiekéw uprawiamy.

»Matryca wirtualna” — okreSlenie, ktore ustyszatem po raz pierwszy od
praktykujacych druk cyfrowy grafikow, profesoréw Akademii Sztuk Piek-
nych w Katowicach, Adama Romaniuka i Waldemara Wegrzyna (z ktérych
zaden nie chcial mi sie przyznaé do pierwszefistwa w jego uzyciu), beda-
ce ekwiwalentem uzywanych réwniez okreSlefi ,,matryca cyfrowa” badz
»matryca elektroniczna”, uwazam z tych trzech za najtrafniejsze, gdyz pod-
kresla ono jej niematerialny, nie-fizyczny byt, bez przesadzania o technologii,
w jakiej matryca ta jest czy moze zostaé zrealizowana.

Obecnie najpopularniejszym wéréd artystéw grafikow rodzajem matrycy
wirtualnej jest cyfrowy, binarny, zero-jedynkowy zapis idei artystyczne;j;
warsztatem stuzgcym do tworzenia takich matryc — pospolita maszyna
liczaca, zwana komputerem osobistym, wyposazona w zorganizowany
pakiet instrukcji, zwany programem oraz wspotpracujace z tymze kompute-
rem urzadzenia do cyfrowej rejestracji, przetwarzania i odtwarzania obrazu:
monitory, kamery fotograficzne i filmowe, skanery, drukarki i plotery, pro-
jektory.

Najczestszym, chociaz juz nie jedynym sposobem materializacji idei arty-
stycznej zawartej w cyfrowej matrycy wirtualnej jest, w zgodzie z tradycja
grafiki, druk cyfrowy, czyli ,,druk”'* za pomocg sterowanego numerycznie
urzadzenia. I tyle.

Nowa technologia jest tylko metodg wytwodreza, i wracajac do cytowanej
opinii Janusza Kaczorowskiego i Stanistawa Urbanskiego, niczego nie ,,uzy-
cza” rzeczom ponad to, co fizyczne'.

Wedtug niektorych opinii, nie tylko nie uzycza, lecz wrecz odbiera
wykonanym w ten sposéb odbitkom graficznym ich szlachetnosé, wtasciwa
i gwarantowang w tradycyjnie odbitej na miesistym papierze akwaforcie,
mezzotincie, litografii czy drzeworycie, ktore druk cyfrowy prébuje czasem
imitowac. Ale o atrakcyjnoSci nowego warsztatu graficznego nie decyduje
jego reprodukcyjny czy imitatorski potencjal ani nawet to, ze miesci sie on
wygodnie na powierzchni biurka, zdecydowanie mniejszej niz powierzch-

Okreslenie wiasne, obj. w dalszej czesci tekstu, patrz przypis 20.

4 Okreslenie druk jest w tym przypadku nieco problematyczne, gdyz nie wystepuje tu nacisk elementu dru-
kujacego na podioze ani warstwy farby, wtlaczanej w to podioze pod naciskiem prasy; np. w drukarkach
atramentowych miniaturowe krople atramentu sg natryskiwane na papier.

15 ). Kaczorowski, S. Urbanski, op. dit.
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nia najskromniejszego nawet warsztatu szlachetnych, tradycyjnych technik
graficznych.

W moim przekonaniu, decyduja o tym wlasciwosci wirtualnej matrycy,
pozwalajacej artystom na skomplikowane, lecz przy tym bardzo szybkie
przeksztatcenia obrazu, manipulacje ztozone, lecz niemal blyskawiczne,
nie wymagajace szczeg6lnej fatygi i nuzacych studiéw problemowych ani
warsztatowych; stad amatorska nadprodukcja ,,grafik komputerowych”!®,
ale takze $wiadome sigganie do tego medium przez twoércéw uznanych
i wybitnych, ktorych o sympatie i entuzjastyczne, bezkrytyczne podejscie do
komputera posadzaé nie sposéb, a ktérych prace w cyfrowym warsztacie
graficznym zaskakuja czesto §wiezoscig i bezpretensjonalnoscig.

Programy graficzne nie wnosza do grafiki niczego, co w naturze samego
obrazu nie jest zawarte, podobnie jak do gry w szachy nie wnosi niczego
szczegblnego program, ktéry swa ,,moca obliczeniowg” potrafi pokonaé
najwybitniejszego nawet szachiste.

Sztuka szachowa, jak i sztuka graficzna, z powodu wirtualizacji algorytmow,
ktorymi sie postuguja, nie traca niczego ze swej istoty, pozostajac domeng
ludzkiej inteligencji, wyobrazni i talentu.

Jak pisze Dorota Folga-Januszewska: [...] specyfikg dziela graficznego jest
jego podwdjny byt, podwdjnosé formy i intencji. Nie naklad, nie reguly
postepowania z plytq, lecz myslenie dwoma stadiami charakteryzuje te
sztuke, czynige z niej tak fascynujgcy swiat, gdzie energia wlozona w jedng
postac materialng dziela, rozpoznana zostaje dopiero w jego sladzie'’. Z po-
gladem tym zgadzajg sie inni autorzy'®, cytujacy odmienne fragmenty wypo-
wiedzi autorki na temat podwdjnego bytu grafiki. Zgadza si¢ z nim réwniez
nizej podpisany, widzac w nim podstawy do sformutowania wspolczesnej
definicji grafiki w znaczeniu formalnym' i dodajac, ze matryca wirtualna
w analogiczny sposdb uczestniczy w procesie powstawania dzieta graficzne-
go jak jej fizyczne, analogowe poprzedniczki.

Szkicujac system pojeé grafiki, oparty na klasyfikacji znanych typéw
matryc, poszerzony o okreslenia wynikajace z pojawienia sie i uzywania

Terminu tego uzywam w cudzystowie, ze wzgledu na mdj krytyczny don stosunek. Por. G. Banaszkiewicz,

Glos w obronie grafiki bezprzymiotnikowej — przeciwko grafice komputerowej, tekst w katalogu wystawy

Media cyfrowe w grafice, Galeria Uniwersytecka, 2003, US w Katowicach, Filia w Cieszynie.

7" D. Folga-Januszewska, Podwdjny byt grafiki, referat z sesji naukowej Grafika wspétczesna — miedzy unikatem
a elektroniczng kopig, w ramach programu MTG Krakow’97, Krakéw 1999.

'8 Ibidem; J. Antos, s. 22; J. Fejkiel, s. 38.

19 Cyt.: W znaczeniu formalnym rozumie sie przez grafike zbior obiektéw posiadajacych cechy graficzne”,

J. Kaczorowski, S. Urbanski, op. cit. s. 2.
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w graficznej praktyce artystycznej matryc nowego rodzaju, odmiennych od
tradycyjnych matryc drukowych, w szczeg6lno$ci matrycy wirtualnej, chcial-
bym podkresli¢ neutralnos$¢ tego systemu wobec szczegétowych proble-
méw warsztatowych takich, jak rodzaj materiatu, z ktérego matryca zostata
wykonana, sposob6éw i narzedzi uzytych do jej wykonania, rodzaju podtoza,
na ktérym zostala odwzorowana czy wydrukowana, metody druku, obecnosci
(lub nie) farby, jak réwniez zagadnien powielania czy kwestii relacji pomie-
dzy oryginatem i kopig.

Wprowadzajac do tejze klasyfikacji, po matrycy azurowej, pojecie matrycy
transparentnej®’, ktérej fizyczng reprezentacja bylby fotograficzny negatyw,
diapozytyw, ale takze cliché-verre*' oraz wykonywane na réznego rodzaju
foliach rysunki i przezroczyste montaze, ktérych kolejna faza graficzne-
go bytu nie jest w tej postaci jeszcze przesadzona, lecz mozliwa, a przede
wszystkim zalezna od wyboru i decyzji artysty, otrzymamy spdjny i konse-
kwentny zarazem system teoretycznego opisu procesu tworzenia obrazéw
graficznych??, w ktérym kluczows role odgrywa pojecie matrycy.

Matryca, juz choéby ze wzgledu na etymologie tego stowa (tac. matrix)
zastugujaca na umieszczenie w centrum procesu graficznego, zawiera, jed-
noczy w tym procesie oba, komplementarne byty graficzne, trafnie rozpo-
znane i scharakteryzowane przez Folge-Januszewska: zamyst, idee tworcy
i odzwierciedlenie tej idei w wybranym przez artyste medium.

Matryca posiada przy tym wihasciwosci i swego rodzaju potencjal, pozwa-
lajacy na jej odwzorowanie w innym procesie niz ten, ktéry ja uprzednio
uksztattowal. Warto przy tym zauwazyé, ze matryca, w szerokim znaczeniu
tego pojecia, powstad i istnie¢ moze niezaleznie od woli i udziatu czlowie-
ka, jako zapis fizycznego procesu lub zjawiska. Zdolno§¢ odzwierciedlania,
bedgca istotg matrycy, zdaje sie wynika wprost z natury $wiata, z natury
zjawisk, ktére uformowaly matryce. Czlowiek jest wylacznie odkrywca
i uzytkownikiem metod wykorzystania tej wlasciwosci matrycy®.

Sporzadzona przez samego artyste lub tylko przez niego wykorzystana
matryca graficzna, w zgodzie ze swym potencjalem, w procesie, ktory Janusz

Pojecie to wprowadzam pod wplywem terminologii francuskiej (patrz przypis | 1), ale pozostaje otwarty
na uwagi krytyczne i inne, ekwiwalentne propozycje, okreslajace ten rodzaj matrycy.

Rodzaj negatywu, powstatego przez wydrapywanie rysunku na nieprzezroczystej warstwie farby lub emulsji,
nalozonej na szklane podioze.

Terminu obraz uzywam tu w sensie takim, jak francuskiego czy angielskiego image; przyznam jednak, ze prze-
szkadza mi konfuzja z narzucajacym sie w jezyku polskim znaczeniem obrazu jako wytworu sztuki malarskiej.
Por. ujecie graficzne, drukowe [w:] J. Kaczorowski, S. Urbanski, op. cit., s. 4-7.
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Kaczorowski nazwatl matrycowaniem®, po odpowiednim czasie i niezbed-
nych zabiegach technicznych, ujawnia 6w ,,drugi byt” grafiki, obraz, obiekt,
bedacy bezposrednim §ladem bytu poprzedniego, stanowiacego zrédio
i warunek konieczny finalnej postaci grafiki.

Proponowana klasyfikacja, opierajaca si¢ na 5 dajacych si¢ dzi§ wyodrebnié
i opisaé ,,historycznych” typach matryc, w tym 4 analogowych: reliefowe;j
(inaczej wypuklo- wkleslej), plaskiej, azurowej i transparentnej oraz piatej,
wirtualnej, zdaje sie catkowicie wystarczaé dla scharakteryzowania znanych
mi technik warsztatowych grafiki i ich poszczegdlnych wariantéw, wraz
z najbardziej nawet tajemniczymi ,,technikami wlasnymi”, sprowadzajacymi
sie w istocie do technicznych sposobéw (lub zaledwie ,,sposobikéw™) ksztat-
towania powierzchni matrycy, naktadania na nig farby Iub jej odmiennego
niz zazwyczaj drukowania czy wyciskania na tradycyjnym badz nietradycyj-
nym podtozu.

Matryce drukowe sg w tej klasyfikacji podzbiorem matryc, ktérych od-
wzorowanie nastepuje w procesie druku, bedgcym jednym z przypadkéw
matrycowania.

Klasyfikacja ta réwniez, mam nadzieje, pozwala pozegnad si¢ z okreSleniem
»grafika komputerowa”, do ktérego niecheci nie ukrywam?, chociaz zdaje
sobie sprawe, ze mimo moich staraf, ta niefortunna kalka jezykowa® pozo-
stanie w jezyku potocznym. Na gruncie proponowanego systemu pojec jest to
jednakze zaledwie warsztatowa odmiana grafiki realizowanej z uzyciem ma-
trycy wirtualnej, i obywa sie bez jakiegokolwiek dodatkowego przymiotnika.

Czas teraz na prezentacje systematyki pojeé i proceséw graficznych, obej-
mujacej zaréwno stosowane dotychczas techniki i sposoby wytwarzania
obrazéw graficznych, zaréwno artystyczne, jak i przemystowe oraz wspét-
czesne techniki obrazowania stosowane w nauce, a takze wszelkie manife-
stacje artystyczne, ktore z woli ich tworcoéw zostaé mogg uznane za dzieta
graficzne, a przeze mnie umieszczone w odpowiednim miejscu proponowa-
nej systematyki.

2 Por. |. Kaczorowski, S. Urbanski, op. cit., s. 3.
25

Patrz przypis |5

% Ang. ,computer graphic”.
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Rodzaje matryc graficznych

dowolne pofaczenia
druku wypukiego
i wklgstego

Azurowa Reliefowa Plaska Transparentna Wirtualna
o MMAAA o @
. . . wirtualna forma zapisu informadji
fizyczna (analogowa) forma zapisu informacji obrazowej .
obrazowej
druk szablo- druk druk druk ptaski | fotografia rysunek na matryca matryca
nowy wypukly wklesty analogowa | podiozu trans- | cyfrowa konceptualna
(szablon) parentnym (zapis binarny) | (metoda
druk wypukty wizualizacji
graficznej)
Techniki powielania i techniki wizualizacji obrazéw graficznych, wykorzystujace w/iw typy matryc
serigrafia drzeworyt | miedzioryt | litografia negatyw cliché verre fotografia kartografia
cyfrowa stereoskopia
aerografia drzeworyt | staloryt offset pozytyw montaze do chronofoto-
sztorcowy sporzadzania scanning grafia
graffiti akwaforta monotypia form druko- mikroskopia
linoryt wych (matryc) elektronowa
trafaret akwatinta w réznych rentgenografia
gipsoryt technikach tomografia
mezzotinta druku kardiografia
echografia
termografia
sejsmografia
itp.
sucha igla Transformacje obrazéw, uzyskanych wAwv technikami, w matryce
intaglio drukowe dowolnego typu

druk cyfrowy

analogowe techniki powielania obrazéw z uzyciem
barwnikéw (farb), w tym technika druku

fotomechaniczne techniki powielania obrazéw

matrycowanie

(wg Janusza Kaczorowskiego)

projekcje obrazdw statycznych i ruchomych

graficzne techniki wizualizacyjne niedrukowe

wizualizacje naukowe i techniczne

wykroje
krawieckie

tloczenia
(tzw. ,$lepy druk”)

szablony
traserskie

Wszelkie artystyczne i nie-artystyczne, profesjonalne, naukowe i przemystowe (komercyjne) zastosowania technik graficznych,
w tym faczenie technik druku artystycznego i druku przemysfowego

Wszelkie techniki graficzne niejasnej proweniendji, tzw. techniki ,wiasne”, ,mieszane”, ,komputerowe” itp., bedace ($wiadomie
lub nie) uproszczonym lub nieudolnym opisem specyficznego zastosowania matryc, technik i proceséw graficznych

Rodzaje matryc graficznych wg G. Banaszkiewicza




23 ‘ Grzegorz Banaszkiewicz / Pojecia grafiki Il

Oto ona, w postaci tabelarycznej: (strona obok)

Prosze zauwazy¢, ze 5 kolumn, tworzacych proponowang przeze mnie
systematyke, obejmuje wszelkie obrazy, ktére pozwalam sobie nazywaé
»obrazami graficznymi”. Obrazy te, chociaz pozbawione zaakceptowane;j
powszechnie definicji?’, pozwalaja sie intuicyjnie wyr6znié spoérdd obra-
26w, ktore dostepne sg naszej percepcji wzrokowej. Co jest, a co nie jest
graficzne, okreSlamy spontanicznie za pomocg jezyka potocznego; wyod-
rebnianie obrazéw graficznych odbywa sie najpro$ciej w oparciu o cechy,
zawarte morfemach ,,-grafia”, ,,-graficzny”. Pojawiaja si¢ one w szerokiej
gamie pojeé, wykraczajacych poza stownik grafiki artystycznej. Obra-
zy graficzne daja sie wigc przyporzadkowaé, jak mi sie wydaje, w spos6b
wystarczajaco precyzyjny do poszczegblnych kolumn niniejszej systematyki,
by uznaé ja za wyczerpujaca.

Bede wdzieczny zar6wno za jej uzasadniong krytyke, jak i tworcze rozwi-
niecie niniejszej koncepgji.

Matryca azurowa

CzynnoS$ci wymagajace uzycia zdefiniowanych form i ksztaltéw zapisanych
w postaci matrycy azurowej sg istotg wielu proceséw technologicznych.
Na ogdl nie dostrzegane, nie utozsamiane ze Sztuka, obecne sg wszedzie
tam, gdzie jeden ksztalt, najczeSciej okreSlany jako ,szablon”, czyli wzorzec,
zawierajacy graficzny zapis idei i formy obiektu powstajgcego za jego
sprawa, przeksztalca sie w okreslonym procesie w zaplanowany przedmiot
czy obraz.

Matryca azurowa ma zastosowanie w trasowaniu kadtubéw statkéw i samo-
lotéw, wycinaniu blach, tworzacych nadwozia samochodéw czy elementy
innych urzadzen; pojawia sic w formierstwie, malarstwie $ciennym i krawiec-
twie; w introligatorstwie, dekoratorstwie, graffiti, ludowej wycinance. Wypa-
da tu przytoczy¢ takie okreslenia, jak: wykrojnik i trafaret?, bedace ekwiwa-
lentami pojecia szablonu i specyficznymi odmianami matrycy azurowe;j.

7 Moglbym dzi$ zaproponowad definicie nastepujaca: obraz graficzny to obraz zapisany, zarejestrowany,

wykonany, powielony lub uzyskany za pomoca techniki graficznej. Istotng cecha techniki graficznej jest uzycie
matrycy, bedacej fizycznym lub wirtualnym modelem i kompletnym zapisem obrazu graficznego.

JIrafaret — szablon malarski do powielania rysunku albo napisu na plakatach, opakowaniach itp.; przen. modta,
wzor ustalony. Etym. — ros. trafariét, jw., z wi. traforetto, zdrobn. od trafaro «przebicie, wiercenie»; tunelz tra-
forare «przewiercaé», z fac. transforare jp.". Za: http://www.slownik-online.pl/kopalinski/E2EA4EOCC3AS5B-
7F4412565AF0076C018.php (1.12.2010).
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W praktyce artystycznej matryca azurowa reprezentowana jest przez szablon
i sitodruk, techniki graficzne odlegle o tysiaclecia, lecz posiadajace te sama,
»AZUrowa” nature.

Istotng cechg matrycy azurowej jest fizyczna nieciggtosc jej powierzchni,
posiadanie linii brzegowej oraz (ewentualnie) wycieé, otworéw, tworzacych
zapis obrazu.

Z geometrycznego punktu widzenia matryca tego typu moze by¢ przed-
stawiona graficznie jako cze$¢ plaszczyzny ograniczona linig zamknieta
dowolnego ksztaltu, czyli jako wnetrze ograniczonej figury geometrycznej,
ktéra moze mieé jeden lub wiecej otwordw, bedacych réwniez dowolnymi,
ograniczonymi figurami geometrycznym.

Brzmi to zapewne obco dla uszu ludzi, ktérzy przywykli do postugiwa-
nia si¢ obrazem, ale w jezyku geometrii Scisle okresla wiasciwosci matrycy
azurowej, doniostego wynalazku naszych przodkéw. Wynalazku, pragne
podkreslié, niezwykle pozytecznego dla przechowywania i dystrybugji in-
formacji wizualnej, swoistej ,,matrycy-matki” wszystkich technik i proceséw
graficznych.

Pragne Pafistwa uspokoié, ze dzi$ nie bede probowal definiowaé pozo-
stalych typéw matryc — uczestnicy tego spotkania znajg je z praktyki, nie
z teorii. Nie moge oprze¢ sie jednak pokusie, by przypomnied, ze matryca
azurowa w postaci papierowej taSmy perforowanej i kartonowych fiszek
z otworami jest najstarszym, historycznym sposobem wirtualnego,
cyfrowego, dwdjkowego zapisu, stosowanym w protoplastach dzisiejszych
komputerdw.

Jest rowniez przedmiotem, obiektem rzucajgcym cief, bedagcym obrazem jej
ksztaltu — a wiec antycypuje, zawiera w sobie zapowiedZ matrycy transpa-
rentnej oraz technik projekcyjnych, w ktérych znalazta zastosowanie.

Pomijajgc naj$wietniejsze przyklady zastosowania analogowych matryc gra-
ficznych w sztuce i znane Pafistwu dobrze techniki grafiki artystycznej, przy-
tocze¢ jedynie wizualizacje graficzne, ktére wyplywajg z mniej oczywistych
zrodel.

Podejmujac te préby uporzadkowania systematyki proceséw graficznych,
pragnatem daé wyraz przekonaniu o jednoSci grafiki, ktdrej specyficzne
cechy, wyodrebnione juz w prapoczatkach cywilizacji, przetrwaly do dzis,
ewoluujac przez wieki w znany nam sposéb, angazujac i wykorzystujac
coraz to nowe procedury techniczne z wykorzystaniem matryc réznych
typow. Powielanie z wykorzystaniem technik druku do multiplikacji
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obrazéw graficznych bylo w historii cywilizacji znaczacym wktadem grafiki
i jej twércoéw — naszych kolegdéw po fachu — w gromadzenie, przechowanie
i upowszechnianie istotnej informacji za pomocg jezyka wizualnego oraz
waznym etapem w historii rozwoju tej dyscypliny sztuk plastycznych. Nie
jest to juz dzi$ jej najwazniejszym zadaniem, ktére zostato przejete przez
wyrosty wprost z grafiki druk przemystowy oraz inne, wydajniejsze techniki
rejestracji, przechowywania i powielania obrazéw.

Grafika, zwlaszcza tworzona przez artystow, pozostaje jednak wciaz atrak-
cyjnym polem kreacji i eksperymentu z matrycg i jej wlasciwos$ciami, polem
»badai podstawowych” jezyka wizualnego. Nie znamy jej przysztosci, lecz
znamy jej Swietng przeszio$¢ i role, jaka odegrata w rozwoju ludzkiej kultury
i ksztattowaniu form komunikacji wizualne;.

Rzemieslnicze, ,reczne” wykonywanie fizycznych, analogowych matryc
graficznych wydaje sie dzi$ staé w opozycji do tworzenia niematerialnych
matryc wirtualnych; zmudna i brudna robota w klasycznym warsztacie
graficznym przeciwstawiana bywa sterylnej, nowoczesnej pracy na kom-
puterze.

W moim przekonaniu, jest to opozycja rownie falszywa jak przeciwstawia-
nie elektronicznego, ,komputerowego” syntetyzatora dZzwiekdéw orkiestrze
symfoniczne;j.

Wspotczesna grafika coraz odwazniej korzysta ze swego wielowiekowego
dorobku; uwolniona od historycznych powinno$ci moze, oczami artystow,
przyjrzeé sie samej sobie i wniknaé glebiej w konstytuujace ja procesy two-
rzenia matryc; dostrzec, jak w przypadku Janusza Kaczorowskiego, uniwer-
salizm procesu matrycowania; uzywaé, z rGwnym powodzeniem i zaanga-
zowaniem, technik przedwiecznych, jak szablon oraz nowych, jak cyfrowe
techniki rejestracji i przetwarzania obrazu.

Sadze, ze wszelkie znane i dotychczas nieznane techniki graficzne moga
w rozwoju grafiki odegraé réwnie znaczgca i twdrcza role. Praktyka edu-
kacyjna w tej dyscyplinie i programy akademickiego ksztatcenia powinny
to uwzgledniaé, stawiajgc na rowni wszelkie sposoby, procedury, techniki
tworzenia matryc i otrzymywania za ich pomoca obrazu graficznego, bez
jakiegokolwiek przeciwstawiania sobie lub uprzywilejowania starych czy
nowych metod technologicznych.

Przestanka do tego jest artystyczna praktyka samych twdrcow grafiki, keorzy
czynia to z powodzeniem. Praktyka wystawiennicza pokazuje przy tym, ze
to, co w grafice jeszcze niedawno bylto bulwersujacym wyjatkiem od reguly,
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il.15, 16 Sowa z Jaskini Chauveta. Fot. archiwum G. Banaszkiewicza
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jest dzi$ zaledwie jednym, posréd wielu mozliwych, sposobem manifestacji
dzieta graficznego.

Przytocze jeszcze jeden przyktad paleolitycznego obrazu graficznego i jego
wspolczesne losy:

Syntetyczny ,,palcoryt” sowy z obrdcona, jak na sowe przystato, o 180 sto-
pni glowa, zostal jakie$ trzydziesci kilka tysiecy lat pdzniej przez grafika,
postugujacego sie komputerem, nieco oczyszczony, wyretuszowany i uzyty
jako logo w opracowanym przez niego graficznie wydawnictwie®.

Trudno byloby znalezé bardziej zabawny przyklad kolaboracji grafikow
ponad wiekami, poszukujac ilustracji dla tezy o odwiecznym uniwersalizmie
jezyka wizualnego, ktérym grafika sie postuguje. m

llustracje — zrédta:

1,234

Janusz Kaczorowski 19411987, wydano nakladem przyjaciét Janusza oraz Galerii Teatru STU w Krakowie, gdzie
od 25 maja do |8 czerwca 1988 roku byly eksponowane Jego prace.

Il 5:

Main négative rouge, fig. 76, Jean Clottes, La grotte Chauvet I'art des origines, Edition Seuil, 2001.

I.6,7,8,9, 10, 11,12, 13, 14

http://www.culture.gouv.fr/culture/arcnat/chauvet/fr/index.html.

Il 15:

Fig. 89, Jean Clottes, La grotte Chauvet I'art des origines, Edition Seuil, 2001.

Il 16:

Alain Roussot, Lart préhistorique, Edition SudOuest, 1997, strona tytutowa.

Andrew Davidhazy, professor Imaging and Photographic Technology Rochester Institute of Technology, 70 Lomb
Memorial Drive, Rochester, NY 14623; http://people.rit.edu/andpph/exhibit-3.html

»  Alain Roussot, Lart préhistorique, Edition SudOuest, 1997, strona tytutowa.
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Rafat Drozdowski
Do czego socjologowie moga sie dzi$ przydaé artystom?

Uwagi wstepne

Odkad w obrebie socjologii wyksztalcita sie i ukonstytuowata subdyscy-
plina zwana socjologia sztuki, tytutowe pytanie powinno by¢ niektopo-
tliwe. Jesli bowiem socjologowie postanowili by¢ w ktérym$ momencie
(rowniez) socjologami sztuki, moznaby uznad, ze — silg rzeczy — wczesniej
w jaki$ sposdb dogadali sig oni z artystami, ze zaoferowali im jaka$ pomoc,
jakie$ wsparcie, ktére z jednej strony wyrasta z poznawczych aspiracji samej
socjologii, z drugiej za$ strony — odpowiada na zapotrzebowanie badanych,
dozbraja ich w istotne dla nich argumenty i wiedze.

W rzeczywisto$ci jednak socjologia zorientowana na badanie szeroko ro-
zumianych praktyk artystycznych przydaje sie pdki co bardziej socjologom
niz artystom. Po pierwsze, dlatego, ze socjologia sztuki ma dopomagaé nam,
socjologom, raczej w wyja$nianiu tego, ,czym jest” i ,jak jest”, ,jak dzieje
sie” spoleczefistwo/porzadek spoteczny, niz w wyjasnianiu fenomenu sztuki.
Po drugie, socjologia sztuki jest dzisiaj ,robiona raczej pod odbiorcéw”;
czesto chodzi w niej o to, by w jaki$ sposob obtaskawié sztuke, sprowa-
dzi¢ obce do swojskiego, co jednak w wielu wypadkach jest réwnoznaczne
z trywializacjg procesu artystycznego i nawet z nachalnym dydaktyzmem.
Po trzecie, moznaby pewnie p6j$¢ w sceptycyzmie wobec socjologii sztuki
nawet jeszcze o krok dalej i powiedzieé, ze od lat wpisana jest w nig swoiScie
pryncypialna nieufno$¢ wobec sztuki i artystow. Przynajmniej od czaséw
szkoly frankfurckiej socjologia sztuki zajmuje sie raczej konsekwentnym
odbrazawianiem, demitologizowaniem sztuki i artystow. Raczej (i chetniej)
stara sie ona przylapywaé sztuke (i artystdw) na pozornej autonomii, §le-
dzac rozmaite niejawne funkcje sztuki, ktére w ostatecznym rozrachunku
raczej przyczyniaja sie do konserwagji i do reprodukgji zastanego porzadku
spotecznego niz do jego zmiany. Traktuje ona artyste bardziej jako wytwor
rzeczywisto$ci spolecznej niz jako jej wytworce, skupiajac swoja uwage na
rozmaitych postaciach zdrady artystycznej — oznaczajacej na przyktad zgode
na utowarowienie i komercjalizacje sztuki, na jej instrumentalizacje i tak
dale;j.

Chciatbym tu zatem podjaé (nieco przewrotnie i chyba jednak idac tro-
che pod prad tendencjom dominujacym w dzisiejszej socjologii skupiajacej



‘ 30 Zeszyty artystyczne /nr 20

swoja uwage na praktykach artystycznych i na ich spotecznym odbiorze)
probe naszkicowania takiego programu socjologii sztuki, ktéry bytby
pomyslany bardziej w interesie artystow, mniej za§ w interesie socjologow
i ktoéry bylby — w miare mozliwosci — propozycja dajaca sie obronié nie
tylko ,,na poziomie teoretycznym”, lecz réwniez dzigki jej czysto utylitar-
nemu wymiarowi.

Zyczliwa wobec oczekiwan i potrzeb artystéw socjologia — wariant
pierwszy

Ujmujac rzecz w duzym skrdcie i uproszczeniu, mozna przyjaé, ze interesu-
jaca i inspirujaca z perspektywy artystéw socjologia moze byé (powinna by¢)
socjologia, ktdra jest rzetelnym programem socjologicznej analizy dzieta
sztuki. OczywiScie nie jest to postulat ani nowy, ani odkrywczy. Istotnie
— byt on formutowany, na rézne sposoby, praktycznie od zarania socjolo-
gii sztuki'. Rzecz zatem nie w tym, czy nalezy do niego dzisiaj powracaé
i nie w tym, czy powinno sie w dalszym ciggu uznawaé jego waznos$é
(na oba te pytania znakomita wiekszo$¢ socjologdéw odpowie z pewnoscia
twierdzaco), lecz w tym, jak 6w postulat obecnie rozumieé?

Wydaje mi sie, ze socjologia deklarujaca cheé traktowania wspoétczesnie
powstajacych tekstow artystycznych jako swoistych markeré6w zmienia-
jacych sie (lub odznaczajacych si¢ trwaloscia, stabilnych w swojej formie
i funkcjach — jest to w tym miejscu bez znaczenia) wzordéw i regul porzadku
spolecznego powinna — w dalszym ciggu — staraé sie patrzeé na owe tek-
sty jak na odbicia (i zarazem uciele$nienia) stosunkéw wladzy. Dazno$¢ do
uchwycenia strategii wladzy (i jednoczes$nie — strategii oddolnego oporu
wobec tejze wladzy badz strategii stuzacych zaprojektowaniu i urzeczywist-
nieniu okreslonych scenariuszy gry z wladzg?) jest bowiem nieustajagcym
zobowigzaniem socjologii wobec spoleczefistwa. Z drugiej zas strony — jest
ona takze dobrym, by¢é moze najlepszym z mozliwych sposobéw immu-
nologizowania ,,$wiata sztuki” na zle badz choéby tylko dwuznaczne flirty
z wladza (réwniez wladza spoteczefistwa), na ,artystyczng wasalno$é”, na
kredytowe zawierzanie rozmaitym podmiotom duzej i matej wtadzy poli-
tycznej, ktore koficzy sie w ostatecznym rozrachunku wzajemnym rozczaro-
waniem, na pokuse traktowania wladzy jako tatwego przeciwnika, ktérego
zawsze da sie bez wickszego trudu ograé, na sktonnos¢ do postracjonalizo-

Wigcej na ten temat zob. np. M. Golka, Socjologia sztuki, Warszawa 2008, s. | 1-46. Na ten sam temat zob.
réwniez M. Krajewski, O mozliwosciach i ograniczeniach socjologii sztuki, [w:] K. Zamiara, M. Golka (red.),
Sztuka i estetyzacja. Studia teoretyczne, Poznah 1999, s. 97-116.

2 Zob. np. M. de Certeau, Wynalez¢ codziennos¢. Sztuki dziatania, Krakéw 2008, s. 35-39.
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wania wszelkich aktow politycznej uleglodci jako swego rodzaju ,,niezobo-
wigzujacych préb sit”.

Po drugie, sadze, ze program socjologii sztuki (,socjologii dla sztuki”)
rozumiany jako program socjologicznej analizy wytwordéw artystycznych
powinien staraé sie traktowaé dzieto sztuki nie tyle juz (za$ przynajmniej
nie tylko) jako odzwierciedlenie okre§lonych stosunkéw spotecznych (tym
bowiem socjologowie zajmujg sie — w odniesieniu do praktyki artystycz-
nej, ale takze na przyktad w odniesieniu do praktyki naukowej — wtasciwie
od momentu powstania socjologii), ile rowniez jako zwiastun okre§lonych
nowych, dopiero ,tlacych sie” trendow, tendencji i zjawisk spoteczno-kul-
turowych. Innymi stowy méwiac, socjologia moze postrzegaé wytwory
artystyczne jako swoiste ,,matryce danych” umozliwiajace jej podejmowanie
»Sledztw” majacych ustali¢ zewnetrzne — spoleczne, polityczne, ekonomicz-
ne uwarunkowania pracy artysty (tak naprawde — jej determinanty). Moze
jednak réwniez, co wydaje mi sie dzisiaj bardziej obiecujace i ciekawsze,
podazaé niejako w odwrotnym kierunku, probujac postrzegaé sztuke jako
wskaznik zmian zachodzacych w architekturze porzadku spotecznego, jako
swoistg wyprzedzajaca refleksje.

Zyczliwa wobec oczekiwan i potrzeb artystéw socjologia

— wariant drugi

Ow drugi wariant zyczliwej wobec artystéw socjologii najkrocej okreslic
mozna jako probe konsekwentnego i systematycznego opisywana za pomoca
socjologicznych narzedzi, socjologicznego jezyka i w oparciu o socjologiczna
wrazliwo$¢ — spolecznej sytuacji artysty.

Dlaczego warto to robié¢? Z pewnoscig przede wszystkim dlatego, ze artySci
poddani s3 dzisiaj calemu szeregowi nowych oddzialywan i presji, ktore
w taki lub inny sposéb programujg ich artystyczne i spoteczne funkcjono-
wanie, ktére nakladaja na nich zupetnie nowe ograniczenia i zobowigza-
nia, ale ktdre tez — patrzac z drugiej strony — moga by¢ postrzegane jako
rodzaj zachet, by sprébowaé skorzystaé z nieistniejagcych wczes$niej szans
oraz mozliwo$ci. Co mialby jednak oznaczaé w praktyce 6w program stuza-
cy opisowi sytuacji artysty — majacy w ostatecznym rozrachunku wyposazy¢
go w wiedze pomagajaca skutecznie bronié jego autonomii, za$ przynaj-
mniej, lepiej uswiadamiaé sobie jej uwarunkowania i zwiazane z nia dyle-
maty?

Po pierwsze, moze on oznaczaé program socjologicznej refleksji nad skom-
plikowanymi procesami utowarowienia sztuki (i przy okazji: artysty).
Wyobrazam sobie, ze program taki mdgtby obejmowac: (1) analize funk-
¢jonowania rynkéw sztuki, (2) analize produkeji sztuki jako towaru, analize
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mechanizméw wiklania sztuki w rozmaite mniej lub bardziej kontrowersyjne
funkcje i zadania (propagandowe, edukacyjne, marketingowe, estetyczno-
dekoracyjne’, konsumpcyjne itd.), (3) analize form kreowania rozpozna-
walnoSci artysty i zarazem strategii, sposobow wytwarzania artysty (jako
swoistego produktu i znaku handlowego), za$ wreszcie (4) analize artystycz-
nych strategii odtowarowiania sztuki i przywracania jej statusu autonomicz-
nej praktyki, nie podporzadkowanej realizowaniu takich czy innych celéw
instrumentalnych.

Po wtére, wspomniany program socjologicznej refleksji nad (spoteczna,
kulturowg, polityczng i ekonomiczng) sytuacja artysty mogtby — w moim
przekonaniu — by¢ réwnoznaczny z programem refleksji nad zmieniajacymi
si¢ rozumieniami roli artysty, nad zmieniajacymi si¢ sposobami i trybami
bycia artysta. Konsekwentne bycie artysta jest bowiem w potransforma-
cyjnej rzeczywistoSci Polski uwarunkowane coraz liczniejszymi czynnika-
mi pozaartystycznymi (instytucjonalno-organizacyjnymi, finansowymi).
W rezultacie, kariery artystyczne (i szerzej — losy zawodowe absolwentow
uczelni artystycznych) sg dzisiaj znacznie bardziej zréznicowane niz przed
1989 rokiem. Sytuacje artystéw (pule stojacych przed nimi szans, ale tez
katalog zagrozen, z ktérymi musza sie oni liczy¢) wspolwyznaczaja takie zja-
wiska i fakty, jak przystapienie Polski do Unii Europejskiej i otwarcie granic,
westernizacja polskiej kultury, pojawienie sie i okrzepniecie branzy reklamo-
wej, profesjonalizacja i komergjalizacja rynku sztuki. W okolicznosciach tych
liczba owych trybéw uprawiania twdrczosci artystycznej jest niepomiernie
wicksza niz przed laty. To samo mozna powiedzieé o strategiach artystycz-
nych, strategiach wchodzenia i utrzymywania sie w roli artysty, strategiach
wychodzenia z roli artysty i strategiach taczenia roli artysty z innymi rolami.
I po trzecie, socjologiczna refleksja nad sytuacjg artysty moze oznaczaé
rowniez konsekwentne badanie pola instytucjonalnego dzisiejszej sztuki
(rozumianego pokrewnie lub wrecz identycznie, jak u Pierre’a Bourdieu?).
Identyfikowanie regul owego pola, identyfikowanie wystepujgcych na nim
graczy (oraz ich jawnych i ukrytych intereséw), rozpoznawanie jego funk-
¢ji w skomplikowanym procesie reprodukowania (wzglednie wytwarzania)
wzordéw porzadku spoleczno-kulturowego — wszystko to jest, wbrew pozo-

Zob. W. Welsch, Procesy estetyzacji. Zjawiska, rozréznienia, perspektywy, [w:] K. Zamiara, M. Golka (red.),
Sztuka i estetyzacja. .., op. cit., s. | 1-52. We wspomnianym artykule zob. szczegdlnie uwagi na temat zjawi-
ska okredlanego przez Welscha mianem ,estetyzacji powierzchownej” (s. 12—15).

Wigcej na temat proponowanej przez Bourdieu koncepcji pola pojgtego jako pewna rama dziatan i strategii
rywalizacyjnych podejmowanych wedlug okredlonych, czesciowo podzielanych, ale czesciowo stale nego-
cjowanych i renegocjowanych regut w imie okreslonych celdw, traktowanych przez wszystkich ,graczy” jako
swoiste nagrody, zob. P Bourdieu, Reguly sztuki, Krakéw 2001, s. 77-268.
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rom, bardzo potrzebne artystom. Ich zysk poznawczy to przede wszystkim
lepsze rozeznanie w prawno-instytucjonalnych i organizacyjno-finanso-
wych mechanizmach wyznaczajacych — koniec koficow — zakres, warun-
ki i granice artystycznej autonomii. Jesli socjologia umiataby rzeczywiscie
sie przyczynié do zwiekszenia wérdd artystéw §wiadomosci uwarunkowan
i determinant ich funkcjonowania w coraz bardziej komplikujgcym si¢ ukta-
dzie (czesto nawzajem znoszacych sie) oddziatywan i presji, oznaczatoby to
nie tylko wspdlng satysfakcje nas wszystkich, ,,ze oto razem dowiedzielismy
sie by¢é moze czego$ nowego”, ale takze przektadatoby sie to — posrednio
i bezpo$rednio — na wiekszg wyobraznie adaptacyjng srodowiska artystycz-
nego i co za tym idzie: na jego wieksze upodmiotowienie we wszelkich
kontaktach z instytucjami uczestniczacymi w tworzeniu i realizacji polityki
kulturalnej.

Co na poczatek?

Nie chciatbym by¢ tutaj zrozumiany jako kto$, kto sugeruje artystom co$
w rodzaju fatszywej Swiadomosci, ktdra da si¢ w prosty sposéb ,,odfal-
szywic¢”, wzywajac na pomoc socjologie i socjologdéw. Nie o to oczywi-
Scie chodzi. Daleki jestem — mam przynajmniej taka nadzieje — od pokusy
pouczania. Ponadto, nie jestem przekonany — czemu staralem sie dac tu
wyraz — czy dzisiejsza oferta socjologii dla artystow jest dla nich wystar-
czajaco przekonujgca i atrakcyjna. Sktonny bytbym twierdzié, ze raczej lub
zdecydowanie nie. Paradoksalnie — wiecej ma chyba obecnie do zaoferowa-
nia $rodowisku artystycznemu na przyktad coraz bardziej socjologizujaca
i usocjologiczniona historia sztuki’.

Rzecz zatem nie w tym, by od razu ,ustawiaé” socjologie w roli ,wszyst-
kowiedzacej” (lub przynajmniej wiedzacej wiecej) mentorki. Moze to
tylko zrazi¢ do socjologii jej ,umiarkowanych sympatykdéw™ i jej wszyst-
kich potencjalnych beneficjantéw. Rzecz raczej w tym, by nie przyjmujac
nazbyt wielu zatozenn wstepnych i zachowujac powSciaggliwos$¢ — zaréw-
no w obietnicach, jak i w oczekiwaniach — sprobowaé wyznaczy¢ kil-
ka obszaréw realnej wspoélpracy, ktére bylyby swoistym testem-spraw-
dzianem dla obu stron: zaréwno dla socjologdw, jak i dla Srodowiska
artystycznego. Ci pierwsi mieliby szanse przekonaé si¢, czy socjolo-
gia sztuki uprawiana w sposéb bardziej utylitarny, wrecz niekiedy stu-
zebny wobec potrzeb artystow, nie staje sie niesamodzielna? I czy na
przykiad nie przeistacza si¢ ona w jaki$ z gruntu nieciekawy program

> Zob. np. P Piotrowski, Awangarda w cieniu Jatty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach 19451989,

Poznan 2005 lub (tego samego autora) Sztuka wedfug polityki. Od Melancholii do Pasji, Krakéw 2007.
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»socjologicznego doradztwa”, pozbawiony jakiejkolwiek doniostosci teo-
retycznej i zdolnos$ci inspirowania do nowych badan? Ci drudzy natomiast
zyskaliby mozliwo$¢ odpowiedzenia sobie na pytanie, czy rzeczywiScie
(a jesli tak, to w jakiej mierze) socjologiczne spojrzenie na artystyczng
codzienno$é, na wspolczesny art world pojety jako dynamiczny system
wzordow, regut i celéw w jakikolwiek sposéb pomaga im lepiej ten sys-
tem czytal, lepiej w nim funkcjonowaé i skuteczniej go przeksztalcaé
w pozadanym przez siebie kierunku?

* % %

Warto na koniec postawié konkretne pytanie: co w takim razie mogtoby
spetniaé — od zaraz, lub niemal od zaraz — role owego prébnego pola wspot-
pracy socjologéw i artystow, weryfikujacego celowos¢ programu utylitarnej
socjologii sztuki? MySle dzisiaj o dwdch takich mozliwych polach.

Po pierwsze, wydaje mi sie, ze warto zainicjowaé (par excellence socjolo-
giczny) projekt, ktory bylby pomyslany jako systematyczne badanie loséw
zawodowych absolwentéw wyzszych szkol artystycznych. Biografie absol-
wentow uczelni artystycznych sg bowiem — same w sobie — ciekawym, pasjo-
nujagcym wrecz tematem dla socjologa. Przede wszystkim jednak, $ledzac je
i poddajac socjologicznej analizie mozna by — na podstawie ptynacych z tej
analizy wnioskow — rekomendowaé na przyktad konkretne zmiany w pro-
gramach studiéw, zupetnie nowe formy wspierania artystOw przez instytucje
kultury, zupetnie nowe zasady funkcjonowania zwigzkéw i stowarzyszen
tworczych, zupelnie nowe zasady dziatania akademickich biur karier itd.
Po drugie, sadze, ze warto rozwazy¢ badanie, ktérego przedmiotem byloby
dzisiejsze postrzeganie spolecznej roli artysty. Jak te role widza sami artysci?
Jakie oczekiwania wobec artystow zywi ,strona spofeczna”? Czy i w czym
wyobrazenia artystéw na temat ich zobowigzan wobec zbiorowosci i na
temat ich zadafh spolecznych pokrywaja sie z wyobrazeniami spotecznymi?
Odpowiedz na te i podobne pytania przybliza nas wszystkich do lepszego
zrozumienia tego, czym s3 obecnie (i czym moga by¢) owe ostawione ,,spo-
teczne funkcje sztuki”, o ktérych tyle w przesztosci pisali socjologowie, lecz
o ktorych zywo dyskutuje sie i dzisiaj, choé juz raczej w kontekscie sporéw
dotyczacych statusu i funkgji tak zwanej sztuki publicznej® lub w kontekscie
dyskutowania kwestii zobowigzaf pafistwa wobec artystow (i odwrotnie:

© Wiecej na ten temat zob. np. M. Krajewski, Zamiast sztuki — zamiast reklamy, [w:] M. A. Potocka (red.),

Przestrzen publiczna dla sztuki, Krakéw — Wieder 2002, s. 155-178.
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zobowigzan artystow wobec pafistwa’). Zaryzykowalbym opinie, ze §rodo-
wisko artystyczne widzi swoje zobowigzania wobec spoleczefistwa zupetnie
inaczej, niz szeroka opinia publiczna (czego dowodem nie tylko niecheé
masowej publiczno$ci wobec rozmaitych ,,prowokacji artystycznych”, lecz
takze jej nieufno$¢ badz obojetnos$é okazywana projektom mieszczacym sie
w formule wspomnianej tu przed chwilg sztuki publicznej, majacym jakoby
»braé spoteczefistwo w obrone”, przemawia¢ w jego imieniu, edukowac
je, osmielaé je do wiekszej podmiotowosci itd.?). Tym bardziej wiec warto
zaczaé o tej rdznicy stanowisk rozmawiaé — bardziej otwarcie i bardziej od-
waznie niz do tej pory. Same natomiast badania socjologiczne dostarczy¢
moga na potrzeby tej rozmowy — wielu nowych argumentéw (i to obydwu
stronom). m

W zasadzie obu tym kwestiom (zwlaszcza pierwszej z nich) poswiecona byla znaczna cze$é wystapien
i dyskusji na tegorocznym Kongresie Kultury Polskiej.

& Szerzejotym: zob. R. Drozdowski, Sztuka publiczna, bo u-prywatniona, sztuka polityczna, bo od-polityczniona,
[w:] M. Krajewski (red.), Kfopotliwe obrazy, Poznarn 2009, s. 25-31.
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Sebastian Dudzik
Warsztat jako rzemieslnicza umiejetnosé¢ czy element tozsamosci arty-
stycznej w grafice? Uwagi na marginesie rozwazan o nauczaniu grafiki

W tytule niniejszego artykulu powiazane ze sobg zostaly 3 pojecia: tozsa-
mos$¢ grafiki, jej warsztat i artystyczne ksztalcenie. Zestawienie takie nie jest
przypadkowe, poniewaz podejmujac rozwazania na temat ksztalcenia arty-
stycznego, w tym szczegdlnym przypadku edukacji przysziego artysty grafi-
ka, zar6wno warsztat, jak i Swiadomo$¢ medium, jego specyfiki i autonomii
wobec innych odgrywaja bardzo wazng role. Eksponowanie komplemen-
tarno$ci owych elementéw wydaje si¢ zasadne w kontekscie trwajgcych od
lat dyskusji na temat dewaluacji znaczenia warsztatu w procesie tworczym.
Tytulowe pytanie w tym kontekscie ma nieco szerszy charakter i wyzna-
cza przynajmniej 2 kierunki rozwazan. Pierwszym bedzie proba ogdlnego
chociazby okreslenia roli warsztatu we wspolczesnej tworczosci graficzne;j,
jego rzeczywistej wartoSci i specyfiki, ktéra okresla lub ogranicza tozsa-
moé¢ medium. W opozycji do tych rozwazan znajda si¢ przemyslenia na
temat znaczenia nauczania warsztatu we wspotczesnych realiach oraz préba
odpowiedzi, jak poznanie warsztatu wptywa na ksztaltowanie tozsamosci
medium w rozumieniu dynamicznym.

Podejmujac tak zakre$lone watki tematyczne, nie sposéb nie odwotaé si¢ do
kontekstu historycznego i kulturowego funkcjonowania grafiki, jej miejsca
w dawnej sztuce europejskiej. PrzeSledzenie choéby tego, jak traktowane
i warto$ciowane byly w przesztosci aspekty technologiczne i specyfika me-
dium, pozwoli nam pelniej zrozumied dzisiejszy status grafiki oraz jej zmien-
ny w czasie charakter.

Przywotane w tytule zagadnienie tozsamosci artystycznej grafiki w kon-
tekécie warsztatu i jego nauczania obecne jest w praktyce artystycznej
i rozwazaniach na jej temat niemal od poczatku egzystencji tego medium
w Europie. Warto podkreslié, ze ksztaltowato sie ono w czasach poste-
pujacej mechanizacji wytwdrczo$ci rzemieslniczej, napedzanej wzrastaja-
cym popytem z jednej, oraz stosunkowo niskiego statusu sztuki i samego
artysty, z drugiej strony. Automatyzacja procesu wykonywania odbitek
i multiplikacyjny charakter grafiki byly wiec cechami w petni akceptowal-
nymi, mialy jednak takze negatywny wplyw w przysztosci na pozycje tego
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1. Hans Collaert (za Janem van der Straet), Sculptura in Aes, plansza nr |9 z cyklu: Nova Reperta, koniec XVI

wieku. Archiwum autora
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medium wobec innych form wypowiedzi artystycznej'. W powolnym procesie
autonomizacji i wzrostu znaczenia malarstwa, rzezby czy rysunku w czasach
renesansu, sztuka graficzna, dzieki wlasnie tym ,rzemieSlniczym” walorom
zepchnieta zostala do roli podrzednej, jako dziedzina mniej szlachetna.
Takie jej postrzeganie nie byto jednak w przesztoéci wszechobowiazujaca
normg. Najwybitniejsi tworcy grafiki tacy, jak: Andrea Mantegna, Albrecht
Diirer, Rembrandt van Rijn, Salvator Rosa czy Francisco Goya, dostrzegli
szybko w tych ,,negatywnych” wlasciwosciach potencjatl pozwalajacy im
autonomizowaé medium, zréwnujac jego range z innymi formami artystycz-
nej wypowiedzi.

W tym kontekscie warto blizej przyjrzec sie procesowi ksztalcenia grafika
w przesztosci. Odpowiedzieé na pytanie, jak traktowane byto nauczanie
rzemiosla i jakie elementy edukacji umozliwialy tym wybitnym jednostkom
uczynienie z grafiki formy wypowiedzi artystycznej rownowaznej malarstwu
czy tez rzezbie?

Zaréwno dokumenty wizualne, jak i przekazy archiwalne pokazuja, ze byta
ona prowadzona na zaskakujaco wysokim poziomie i w wielu kierunkach.
Organizacja oficyny wydawniczej w czasach nowozytnych przypominata
cechowy warsztat rzemie$lniczy, jednak edukacja mtodych odbywata sie
czesto w znacznie szerszym zakresie niz w innych dziedzinach rzemie$lni-
czych. Dowod6w na to dostarczaja nam chocby 2 ryciny: ,,Sculptura in Aes”
(il. 1) autorstwa Jana Collaerta wedtug rysunku Jana van Straeta (Stradanusa)
z cyklu ,Nuova Reperta” oraz ,,Pracownia Sztycharza” (il. 2) Matthiu-
sa Meriana z cyklu Piazza Universale oder Allgemeiner Schwawplatz aller
Kunst, Professionen und Handtwercken wydanego w 1641 roku. Na ryci-
nie Collaerta widzimy wnetrze pracowni miedziorytniczej, w ktorej przed-
stawiono kilkanascie pracujacych oséb. Wyrazny rozdzial zaje¢ pomiedzy
poszczegdlnych cztonkéw warsztatu zgodnie z tradycjg wskazuje na ich
waska specjalizacje. S3 tu zobrazowani zaréwno rytownicy, przygotowujacy
matryce do druku czeladnicy, jak i drukarze (il. 1). Warto zaznaczy¢, ze
ten dobrze zorganizowany zesp6t charakteryzuje sie takze duzg rozpietoscia
wiekowa. Co wiecej, czynnoéci podejmowane przez niektdrych cztonkéw
pracowni wskazujg na to, ze scena przedstawia kolejne etapy doskonalenia
warsztatu. Poczynajac od najmlodszego, przygladajacego sie jedynie pra-
cujacemu sztycharzowi, poprzez nieco starszego chlopca uczacego sie pil-
nie kopiowania badz przenoszenia kompozycji, po trzeciego adepta, ktory

Problem wptywu technologicznych uwarunkowan na postrzeganie i warto$ciowanie grafiki w kontekscie
innych dziedzin artystycznych poruszyt juz w latach 70. ubieglego wieku Mieczystaw Porebski. Por. M. Poreb-
ski, Era grafiki, [w:] Grafika wczorgj i dzis, Warszawa 1974,
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2. Matthaus Merian Starszy (za Jostem Ammanem) Pracowania sztycharza, rycina z cyklu: Piazza Universale
oder Allgemeiner Schwawplatz aller Kunst, Professionen und Handtwercken, 164 1. Archiwum autora
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czeka na ocene rytowanej przez siebie matrycy, wszyscy trzej bez watpienia
uczg si¢ fachu. Zréznicowanie zadan wskazuje na to, ze przechodzg oni
w tej pracowni wieloptaszczyznowe szkolenie polegajace nie tylko na zgle-
bianiu tajnikéw techniki, ale takze nabywaniu umiejetnosci manualnych.
Nieco wiecej $wiatla na proces ksztalcenia w nowozytnej pracowni gra-
ficznej rzuca rycina Meriana. Tutaj takze przedstawiona zostata praca jej
cztonkdw, tym razem jednak liczba ukazanych postaci zredukowana zostata
do trzech. Ich zréznicowany wiek, podejmowane zajecia, jak i brak przed-
stawienia niektorych etapéw pracy nad powstawaniem ryciny $wiadcza
o tym, ze zainteresowanie autora nie dotyczyto samego procesu produk-
cji. Jego uwaga zogniskowala sie na wielorakich funkcjach, jakie w owych
czasach pelnita pracownia sztycharza. Na pierwszym planie przedstawiono
osob¢ najstarsza — mistrza wykonujacego rylcem okragla kompozycje (il. 2).
O jego randze §wiadczy nie tylko wiek i wykonywana czynno$é, ale takze
ubiér oraz specyficzne nakrycie glowy. W glebi, przy oknie przedstawiony
zostal mlodzieniec rysujacy studium rzezby nagiej Wenus. Z przodu, po
prawej stronie przedstawiono najmlodszego adepta, ktory przerysowuje na
papier fragment mapy. Mamy tu wiec do czynienia z prezentacja etapOw
ksztatcenia artystycznego, od prostych manualnych wprawek do studium
klasycznej kompozycji. Nie mniej wazne od tej swoistej prezentacji jest
wyposazenie wnetrza pracowni. Na stole obok posazku Wenus dostrzec
mozemy inne rzezby (niewatpliwie takze o antycznym rodowodzie),
wazon z kwiatami oraz otwartg ksiege. Dowodzi to, ze szkota studium nie
ograniczala si¢ tylko do sztuki antycznej, obejmowala takze nauke przypi-
sanych malarstwu gatunkéw artystycznych. W narozniku, za plecami mlo-
dziefica dostrzec mozemy kolejne posazki, malowidta oraz biblioteczke. Tak
wyposazona pracownia przestaje by¢ juz tylko miejscem produkgji grafik
czy doskonalenia warsztatu. Staje si¢ przestrzenia, zaprogramowang takze
na ksztaltowanie estetycznego gustu i doskonalenie intelektu.

Whnioski wyplywajace z analizy tych rycin s3 jednoznaczne. Juz w czasach
nowozytnych w wyspecjalizowanych oficynach badz tez pracowniach gra-
ficznych duzy nacisk ktadziono na zréwnowazone, wielostronne ksztalcenie
adeptow. Dostep do dziet sztuki, wzornikow, modeli i odpowiedniej litera-
tury zapewniony mieli dzieki gromadzonym przez wlasciciela zbiorom oraz
podrecznej bibliotece. Tak wigc pracownia graficzna owych czaséw bliska
byta instytucjom ksztalcacym adeptéw tak szlachetnych dziedzin artystycz-
nych, jak malarstwo, rzezba czy architektura.

Dzieki tak wyposazonym pracowniom swoje zdolnosci manualne i intelekt
mogly rownomiernie rozwijaé kolejne pokolenia grafikdw, a wiréd nich
takze ci najzdolniejsi. Doskonalg egzemplifikacje takiego rozwoju stanowi
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kariera Albrechta Diirera, ktéry do§wiadczenie zdobywal miedzy innymi
w oficynie Wolgemuta, a w ramach swojej czeladniczej wedréwki odwie-
dzit miedzy innymi warsztat niezyjacego juz niestety Martina Schongauera?.
W norymberskiej pracowni pierwszego z nich powstaty najprawdopo-
dobniej pierwsze prace graficzne Diirera. Mozna wiec zaryzykowac twier-
dzenie, ze nauka warsztatu w tak zorganizowanych, nastawionych czesto
na zaspokojenie komercyjnego rynku warsztatach stymulowata wielkie
indywidualnodci, a $wiadomo$é medium i jego wlasciwosci technicznych
stawala sie inspiracjg do nowych poszukiwan tworczych oraz teoretycznych.
Te ostatnie mialy kolosalny wplyw na rozwoj grafiki i ksztaltowanie sie jej
autonomii wobec innych form wypowiedzi artystycznej.

Swiadomos¢ warsztatu graficznego, poznanie jego specyfiki i mozliwosci
wielokrotnie stawaly si¢ bazg dla rozwazan teoretycznych i artystycznych
dociekan wybitnych tworcéw. Dotyczy to réwniez mistrzéw, ktdrzy swa
wiedze w tym zakresie zdobywali poza tradycyjnym ksztalceniem w pra-
cowniach i oficynach wydawniczych. Doskonaly przyktad stanowi tu dzia-
talnosc¢ graficzna kolejnego z wielkich artystow — Rembrandta. W okre-
sie rosnacej prosperity swej pracowni malarskiej postanowit on zatrudnié
w niej wykwalifikowanego sztycharza Jorisa van Vileta®. Ten poczatkowo,
podobnie jak w przypadku grafikéw dziatajacych w pracowniach wielu
innych znanych malarzy (np. Rubens, Tycjan), wykonywal wiekszos¢ prac
zwigzanych z przeniesieniem rysunkowego wzorca na matryce. Wspotpra-
ca z Rembrandtem jednak bardzo szybko przekroczyla standardowe ramy.
Wszystko wskazuje na to, ze sztycharz stal nieformalnym nauczycielem swe-
go mistrza, pomagajac mu opanowaé arkana graficznej sztuki. Z czasem
samodzielno§¢ artysty byla coraz wieksza*. W stosunkowo niedtugim czasie
osiagnal on poziom warsztatowy, ktory pozwolil mu nie tylko na podje-
cie tworczego dyskursu z wielkimi poprzednikami, lecz takze na innowacje
technologiczne oraz nowatorskie przedsiewziecia.

Tworczosé Rembrandta jest jeszcze pod jednym wzgledem cenna dla rozwa-
zafi nad ksztalceniem grafika i okre§leniem tozsamosci medium. Poczagtkowo
podejmowat on watki znane z ikonografii malarskiej i graficznej. Przykta-

2 Por. J. C. Hutchison, Albrecht Diirer: A biography, Princeton 1990, s. 27-39.

Vilet byt pierwszym grafikiem w pracowni Rembrandta, jednak nie byl pierwszym jego nauczycielem

w fachu graficznym. Wczesniej pobierat on lekcje u innych zawodowych grafikéw dziatajacych w Lejdzie.

Por. A. Chudzikowski, Rembrandt van Rijn, Warszawa 1972, s. 12.

4 Problem ewoludji warsztatu graficznego Rembrandta doskonale omoéwit w swej ksiazce Christoper White.
Por. C. White, Rembrandt as an Etcher; A study of the Artist AT Work, Yale 1999.
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dem moze tu by¢ odwotywanie sie do tworczosci Diirera czy Rubensa®.
Nawigzujac do wielkich poprzednikéw, Rembrandt nie starat sie jednak
powiela¢ kompozycyjnego i warsztatowego schematu, lecz tworczo go
przetworzyé. W tym dyskursie artystycznym to wlasnie element warszta-
towy oraz rozumienie i ,czucie” medium staly sie podstawa modyfikacji
i punktem wyjécia do formalnych modyfikacji. Dziatania te odczytaé moz-
na w pewnym aspekcie jako element procesu dydaktycznego, w ktérym
tworca jest juz na tyle dojrzaty, by mogt podjaé dyskusje czy tez polemike
artystyczng. Wychodzac od znanego tematu, pokazuje jednocze$nie nowy
wachlarz mozliwosci technicznych, jak i wizje artystyczng poparta intelek-
tualnymi rozwazaniami. Udowadnia tym samym, ze $wiadomo§¢ warszta-
tu polaczona z procesem mySlowym mogg twérczo dokonaé transformacji
tego, co juz znane. Kolejnym krokiem w tworczosci graficznej Rembrandta
byto oderwanie si¢ od znanych wzorcéw lub bardzo swobodne ich modelo-
wanie, ktéremu towarzyszyla najczesciej zmiana znaczen i budowa nowego
kodu komunikagji artysta—realizacja—odbiorca. Nastepstwem tych dziatah
byly czesto innowacje techniczne wprowadzane do medium. Artysta trak-
towal grafike jako pole tworczych i teoretyczno-technologicznych dociekan.
W swej pracy tworczej potrafit doskonale wykorzystac specyfike procesu
przygotowywania matrycy, ktéry pozwalal mu na wielokrotne dokony-
wanie modyfikacji w kompozycji. Przypadek Rembrandta dowodzi bez-
sprzecznie, ze okreSlanie tozsamosci grafiki w przesztosci dokonywato sie
w oparciu o doskonata znajomo$¢é warsztatu. To wlasnie owo poznanie
pozwolito mu przekroczyé barier¢ rzemieSlniczego nasladownictwa.
Oczywiscie, niemal akademicka (w sensie historycznym) $ciezka rozwo-
ju obu przywotanych powyzej wielkich grafikow nie powinna stanowié
wytycznych do okreSlenia kierunkéw i sposobéw ksztalcenia artystycznego
dzisiaj. Jest jedynie dowodem na istnienie pewnego porzadku w tym procesie.
Porzadku bazujacego na sprzezeniu 2 czynnikéw: Swiadomosci medium
(poprzez poznanie techniczne) oraz intelektualnego, indywidualnego roz-
woju jednostki.

Wspotczesnie role warsztatu i jego ksztaltowania w budowaniu tozsamo-
$ci medium przesledzi¢ mozemy na przyktadzie obecnosci nowych mediéw
w grafice. Ostatnie dziesieciolecia daly nam doskonata okazje do naoczne;j

s Dobry przyklad stanowia tu dwie prace. Pochodzaca z 1635 roku rycina Wypedzenie przekupniow ze swig-
tyni nawigzuje do drzeworytniczej kompozycji Dirrera z Mafej Pasji, natomiast 3 lata wczedniejsze Zdjecie
z Krzyza jest parafraza Rubensowskiej kompozydji o tej samej nazwie. Por.: L. Hult, The Print in The Wastern
World, Wisconsin 1996, s. 224; M. Bébr, Mistrzowie grafiki europejskiej od XV do XVIll wieku, Warszawa 2000,
s. 168-169.
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obserwacji narodzin i nieodnotowanej dotad w historii ekspansji techno-
logii opartej na zasadzie cyfrowego kodowania oraz satelitarnego sposobu
przekazywania i rozpowszechniania informacji. Nowe media, o ktorych tu
mowa, odcisnely sie juz znaczgco takze w sferze twdrczoSci artystycznej.
Dzieki swej specyfice i licznym podobiefistwom warsztatowym, znaczna
cze$¢ realizacji powstajgcych w tym obszarze okre$lana jest mianem gra-
fiki artystycznej, tym samym poszerzajac i wzbogacajac znacznie pojecie
i samej grafiki®. To wlasnie podstawowe wyrdzniki medium takie, jak: ist-
nienie matrycy, multiplikacja i wariacyjno$é, ktére w przesztosci mogty by¢
postrzegane jako przeszkody w autonomizacji grafiki, obecnie przyczynily
sie znaczaco do utrwalenia tozsamo$ci oraz autonomii medium oraz jego
ekspansji i intensywnego rozwoju.

Obserwujac w ostatnich latach wielkie imprezy dedykowane twérczo-
Sci graficznej, trudno nie dostrzec na nich coraz wiekszej dominacji grafiki
cyfrowej’. Obecnie ilo$¢ prac prezentowanych zaréwno na konkursowych,
jak i tematycznych pokazach siega jednej trzeciej ogdtu. Sytuacja ta przy-
pomina okres szczytowy popularnosci serigrafii, gdy niemal co druga pra-
ca eksponowana w galeriach i muzeach prezentujacych grafike wspélczesna
wykonana byta wiasnie za pomocy sita. Te iloSciowe poréwnania §wiadcza
o tym, ze technika cyfrowego komponowania prac osigga lub niebawem
osiaggnie stan stabilizacji. Wkroczenie przebojem w latach 80. ubieglego stu-
lecia nowych mediéw do sztuki wywotato burze, jakiej dotad historia nie
odnotowata. Wigzalo sie to nie tylko z nowymi mozliwosciami medium,
ale przede wszystkim z niemal catkowitg potrzebg przebudowania mental-
noéci calej spotecznosci ludzkiej. O ile udogodnienia techniczne w postaci
satelitarnej facznosci oraz nowych form magazynowania danych bardzo
szybko i bezproblemowo zostaly zaakceptowane przez ogdt, to znacznie
wieksze problemy stwarzato i nadal stwarza przygotowanie wielu ludzi do

O tendencji poszerzania obszaru medium graficznego w kontekscie techniki cyfrowej powstato juz wiele
tekstéw. Problem ten znalazt takze odbicie w dyskusjach polskich znawcédw wspdiczesnej grafiki na sesji
towarzyszacej Miedzynarodowemu Triennale Grafiki w Krakowie w 1999 roku. Por. M. Suchan, Miedzy
unikatem a elektronicznq kopiq. Czyli gdzie? [w:] T. Gryglewicz (red.), Grafika wspdiczesna. Migdzy unikatem
a elektronicznq kopiq, Krakéw 1999, s. 42-44; |. Antos, O oryginalnosci w grdfice dzisiaj, ibidem, s. 22-24;
). Fejkiel, Drzeworyt, ziarno ryt, komputer i to, co pomiedzy (wokdt problemu matrycy we wspdiczesnej grafice
polskiej), ibidem, s. 36-38.

Warto przywola¢ tu chocby ostatnie edycje Biennale Grafiki w Lublanie czy Miedzynarodowego Triennale
Grafiki w Krakowie wraz z towarzyszacymi jemu imprezami w Katowicach, todzi czy Toruniu. Na imprezach
tych od pewnego czasu coraz mocniej zarysowywata sie¢ dominacja grafiki cyfrowej i jej pochodnych. Ekspan-
sja ta jednak wydaje sie aktualnie wytraca¢ swa dynamike. Informacje o ostatnich edycjach tych imprez znalez¢
mozna na stronach: http:/Awww.mglc-lj.si/eng/index-bienale.htm, http:/Aww.triennial.cracow.pl.
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zaakceptowania faktu przeniesienia calych sfer zycia w wirtualng rzeczywi-
sto§é, tym samym wykluczenia ich fizycznoéci. Duzy problem stwarza tak-
ze przyzwyczajenie sie do nieliniowego w czasie charakteru przedsiewzieé
w wirtualnej rzeczywistosci i wielo$ci multiplikowanych, a czesto takze mo-
dyfikowanych nieznacznie bytéw. Podobne problemy ,,aklimatyzacyjne” uwi-
daczniajg sie w tworczosci artystycznej, wykorzystujacej zdobycze technolo-
giczne ostatnich dziesiecioleci. Trudnosci nastrecza juz samo okreSlenie, czym
jest i czym moze by¢ sztuka nowych mediéw i w jakich relacjach pozostaje
ona z tradycyjnymi i ukonstytuowanymi dziedzinami twdrczosci artystycznej.
Swiadomos¢ specyfiki nowych mediéw doskonale scharakteryzowal Lev
Manovich, ktéry budujac wieloptaszczyznowa analize ich jezyka (wiec
i tozsamosci), wielokrotnie si¢ powotywal na precedensy znacznie wyprze-
dzajace w czasie ich egzystencje®. Kontekst historyczny i kulturowy jest dla
badacza nie mniej wazny niz podstawy technologiczne czy warsztatowo-
sprzetowe. Nie bez znaczenia pozostaje tu fakt, ze Manovich w swych roz-
wazaniach teoretycznych wykorzystuje zaréwno do§wiadczenia wyksztat-
conego programisty, jak i praktykujacego artysty’. Potaczenie praktyki
z doskonalg znajomoscia specyfiki medium, przy rygorystycznym zastoso-
waniu metod badawczych pozwolito mu na zbudowanie jak dotad najpet-
niejszego obrazu i najbardziej klarownego badanego obszaru, udowodnito
jednoczesnie swoistg koegzystencje w procesie poznawczym elementéw
warsztatowych, technologii z mysla i $wiadomoS$ciag medium w artystycznej
kreacji. Ten wieloletni wyktadowca Uniwersytetu Kalifornijskiego mimo-
chodem odkryt przed nami potrzebe, a raczej konieczno$é doswiadczania
i rozumienia medium, w ktérym przypada artyScie pracowad. Swoja
dziatalno$cig na polu naukowym i artystycznym dowodzi jednoczesnie,
ze Swiadomo$¢ ta jest integralnym elementem tworczego dzialania, okresla
tym samym tozsamo$¢ medium. W tym elemencie potwierdza historyczny
porzadek.

Pozostaja pytania, jak te spostrzezenia przekltadajg sie na caly obszar grafiki
artystycznej i jaka realng warto$¢ prezentuje artystyczny warsztat w dobie
powszechnej automatyzacji i ulatwiefi oraz nobilitacji przypadku i okazjo-
nalno$ci w dziataniach artystycznych? Aby odpowiedzieé sobie na te pyta-
nia, nalezy ,,zobaczyé” tworce w szerszym kontekscie.

W swych rozwazaniach przywoluje takie technologiczne odkrycia, jak mechaniczne krosno Josepha Marii
Jacquarda, maszyne liczaca Charlesa Babbage'a czy fotografie i film. Por. L. Manovich, Jezyk nowych medidw,
Warszawa 2006, s. 31, 84-90; tegoz, New Media from Borges to HTML [w:] N. Wardrip-Fruin, N. Montfort
(red.), The New Media Reader, The MIT Press, 2003, s. |3-25.

Informacje biograficzne za: http:/www.manovich.net/ (10.12.2010).
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Zmiany mentalne, ktore byty nieuchronnym nastepstwem kolejnych rewo-
lucji technologicznych i przyspieszenia cywilizacyjnego, strzasnety z wielu
sfer ludzkiej aktywnosci nawarstwienia kulturowe i obyczajowe, odkrywajac
niedostrzegane dotad wartosci. W wielu dziedzinach zasadne stato si¢ poszuki-
wanie rudymentarnych znaczen i ich pierwotnych korzeni. Roéwniez w sztuce,
a w szczegdlnoSci w postrzeganiu i rozumieniu misji artysty doszto do wielkie-
go przewarto$ciowania. Juz dzigki Duchampowi spoleczenstwo na nowo zoba-
czylo w arty$cie maga, ktory jest w stanie zmienia¢ znaczenia, nadawaé nowy
sens rzeczom juz znanym'’. Negujac ponickad klasyczny warsztat i umiejetno-
$ci manualne, artysta ten nie wykluczyl jego catkowitej obecnosci, przeniost go
jedynie w obszar rozwazan intelektualnych. Baza jego dzialania bylo poznanie
przedmiotu oraz wiara, ze $wiadomos$¢ odbiorcy pozwoli mu rozpoznaé proces,
jakiemu artysta poddat obiekt. Taka postawa nie wyklucza warsztatu, wigze go
jedynie i uzaleznia od procesu intelektualnego. Wydawatoby si¢, Ze podobna
sytuacja ma miejsce w nowych mediach, w ktorych duza czg¢sé ,,warsztatowe;j
obrobki” przeniesiona zostala na liczace maszyny, tym samym ulegta daleko
idacej mechanizacji. Pozornie tutaj takze manualny warsztat staje si¢ mniej
istotnym elementem procesu tworczego, ktory odbywa si¢ w duzej mierze na
Manovichowskim styku komputerowego interfejsu z jednostkg!!. Przecza temu
choéby dziatania artystyczne prekursordéw ,,sztuki komputerowej”: Joana Heem-
skerka i Dirka Paesmansa, dziatajacych w ramach projektu JODI'? czy Andy’ego
Decka®. Tworcy ci swoja artystyczng eksploracj¢ prowadza poprzez dogtebne
poznanie jezyka nowego medium. Eksponowanie wizualnej struktury zapisu
obrazu lub cyfrowej formuty jego kodowania jest niczym innym jak procesem
jego ,uczenia si¢”. Zaznaczy¢ tu nalezy jednak, Ze jest to poznanie nie tylko
w ujeciu technologiczno-warsztatowym, a przede wszystkim intelektualnym
i tworczym. Po raz kolejny mamy wigc do czynienia z komplementarno$cia
tych czynnikow.

Innym ciekawym przyktadem ,,samoksztalcenia” poza sformalizowanym pro-
cesem w obszarze bliskim grafice artystycznej jest fenomen ruchu okreslonego

10 Postawa artysty-maga, ktéry postuguje sie zakleciami by tworzy¢ na nowo (ready-made), zwracajacego tym
samym uwage na wage przedmiotu i ukryty w nim potencjat kulturowy, jest komplementarna z postawa
mistyka, ktéry idzie krok dalej. Gest Duchampa przenoszacy dziatanie twércze na szachowa plansze, byt
symbolicznym porzuceniem $wiata materii na rzecz dzialania intelektu. Por. M. Sanouillet, Marcel Duch-
amp and the French Intellectual Tradition, [w:] A. d'Harnoncourt, K. McShine (red.), Marcel Duchamp, New
York-Philadelphia 1973, s. 47-48; W. A. Camfield, Marcel Duchapm Fountain, Houston 1989; P Piotrowski,
W cieniu Duchampa, Poznan 1996, s. 8-9, 21 i 26.

"' Por. L. Manovich, Jezyk..., s. 176—197.

12 Aktualne projekty tej grupy obejrze¢ mozna na stronie: http:/jodi.org (12.12.2010).

'3 Por. http://artcontext.com/icontext/htmi/bio.php oraz http://andyland.net (2.12.2010).
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mianem ,,demosceny”'*. Produktem tworcéw skupionych w tej nieformal-
nej spolecznoci jest forma generowanej w czasie rzeczywistym animacji.
W wigkszosci przedsiewzie jest to praca kolektywna, w ktdrej uczestniczg
specjalidci kilku dziedzin (programisci, graficy, kompozytorzy). Bazujac na
zdobytej wczesniej wiedzy, czy to z zakresu programowania komputerowe-
go, tworzenia cyfrowej grafiki, czy kompozycji muzycznej, staraja sie ,,zmu-
si¢” sprzet do wykonywania okreslonych obliczeir w czasie rzeczywistym.
Proces matematyczny generuje animacje i muzyke. Komputer tym samym
zamienia si¢ w symboliczng matryce, na ktdrej odciska sie matematyczny
wzor przetwarzany dopiero w trakcie odtwarzania w kod zero-jedynkowy.
Przygotowanie takiej realizacji wymaga od tworcéw podejmowania ciggle
nowych wyzwan, przetamywania barier, a tym samym nieustajgcego procesu
poznawania. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze wérdd ,,demoscenowcow”
powszechna jest waska specjalizacja sprzetowa (Commodore, Atari, Amiga).
Odpowiednie efekty moga byc¢ osiagniete jedynie poprzez doskonatg znajo-
mo$¢ sprzetu, jego wlasciwosci i mozliwosci. Czlonkowie demosceny bar-
dzo niechetnie przystajg na okre$lanie ich mianem artystow, jednak swymi
realizacjami doskonale wpisuja sie w model artysty, taczacego umiejetnosci
warsztatowe z intelektualnym procesem twoérczym. Warto zaznaczyd, ze im-
pulsem do powstania wielu z tego typu realizacji jest rzucone sobie wyzwanie,
che¢é przetamania kolejnej ,,niemozliwej” technologicznie bariery i wcielenie
w zycie nowej idei. Nie mozna tez zapomnieé, ze najlepsze ,,demoscenowe”
realizacje wcale nie operujg wyszukanymi, chwytliwymi efektami wizualnymi,
a organizowane w tym $rodowisku konkursy przypominajg nieco te z poczat-
kéw renesansu, gdy artysci stawali w szranki, aby zmierzy¢ sie z problemem,
przetamaé nieprzekraczalng dotychczas bariere®. Tak wiec i w tej niemal sub-
kulturowej, wspodlczesnej formie tworczej ekspresji widoczne sa $lady tradycji
praktyki i ksztalcenia artystycznego.

Demoscena narodzita si¢ wraz z pojawieniem sie¢ na rynku pierwszych masowych produktéow komputero-
wych. Swdj sprzeciw wobec postepujacej komercjalizacji i dziafar monopolistycznych firm miodzi mitodnicy
wyrazali poprzez famanie kodéw zalozonych na oprogramowanie. Wizualnym efektem dziafania ,kodera”
byta najczesciej drobna animacja komputerowa generujaca sie w czasie rzeczywistym. To ona stata sie bardzo
szybko przedmiotem zainteresowania twérczego coraz szerszej grupy kreatywnych programistéw, muzykéw
i grafikéw. Informacje za: Bartek VOyager” Dramczyk, Dziefo na 64kb, http://biter.bartoszrakowski.com/index.
php/2008/04/14/dzielo-na-64kb/; http://plastic-demo.nazwa.pl; http://www.pouet.net; http://pl.wikipedia.
org/wiki/Demoscena (12.12.2010).

Wydarzenia takie, jak konkurs na drzwi do florenckiego baptysterium czy budowe kopuly katedry florenckiej,
stworzyly precedens pojedynku artystycznego, rozgrywajacego sie na wielu ptaszczyznach, tak technologicz-
nej i manualnej, jak i intelektualnej. To one poniekad staly sie wzorcem dla pdzniejszych, sformalizowanych juz
konkurséw urzadzanych przez powstajace od potowy XVI wieku szkoty artystyczne (jak choéby Accademia
del Disegno, Accademia di San Luca).
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Przenoszac do§wiadczenia demosceny na obszar nauczania artystycznego
grafikbéw, wspotczesni artySci zapominajg czesto o jednej prawidlowosci:
warsztat uwarunkowuje, a nie ogranicza dzialania twércze. Rezygnacja
z niego lub redukcja powinny wiec by¢ §Swiadomym wyborem, a nie ucieczka
maskujacg braki w tej sferze.

W tym miejscu powrdcié nalezy na chwile do kontekstu historycznego ewo-
lucji grafiki. Ready-made i dziatalno$¢ Marcela Duchampa pozornie uwol-
nity artyste od warsztatu, bedace jednak tego nastepstwem sprowadzenie
dziatalno$ci artystycznej juz nawet nie do gestu, lecz do mysli wyznaczyto
sztuce pewien punkt graniczny, wokol ktérego zatraca ona cze$ swojego
jestestwa, a poruszajac sie w mistycznym $wiecie idei, zbliza sie do postawy
filozoficzne;j'®. Przekroczenie w tym miejscu granicy okazuje sie niemozliwe.
Doswiadczenie to przyniosto jednak Swiadomosé, ze dzieto moze egzysto-
wac poza materialnym bytem, moze by¢ efemeryczne, zmienne i nietrwate
w czasie. Owa ,,mobilno$¢ w czasie”, ktéra z pelng sita zaprezentowala si¢
nam poprzez odkrycie filmu, miala jeszcze jedng wielka zastuge — zblizy-
ta do siebie takie dziedziny, jak: muzyka, teatr, poezja i sztuki wizualne.
Potencjal taczenia tych dziedzin w ramach jednego przedsiewziecie do-
strzegli juz wloscy futurysci, realizujac choéby filmows opowiesé ,,Thais”
czy opere ,,[’aviatore Dro™"’.

Wspoblczesna grafika, podobnie jak wszystkie niemal dziedziny sztuk
wizualnych, ulega obecnie wielkim przemianom, uwarunkowanym
zaréwno dokonujacymi si¢ w coraz szybszym tempie rewolucjami techno-
logicznymi, jak i nieodwracalng ewolucjg mentalnosci jednostek i calych
spoteczefistw. W takich warunkach w sposéb naturalny tozsamo$é po-
szczegOlnych medidéw ulega takze cigglym zmianom i redefinicjom. W kon-
tekScie tych przeobrazen warsztat artystyczny grafika nie wydaje sie jed-
nak anachronizmem ograniczajacym artyste i samo medium. Specyficzne
cechy warsztatu graficznego, ktére w przesztosci ,,utrudnialy” osiagniecie
przez grafike naleznego jej statusu wérdd sztuk wizualnych, w dzisiejszych
realiach postrzegane powinny by¢ jako jej atut. Coraz wieksze uzaleznie-

Patrz przypis nr 10.

Zaréwno nakrecona przez Antonio Bragaglie w 1917 roku Thais, jak i CAviatore Dro Francesco Balilla Pratelli
faczyly w sobie doswiadczenia wielu dziedzin. Praktyka poparta zostala tez teoria, rozprawy teoretyczne
Marinettiego, Carlo Carry, Ruzssola czy Pratelli jednoznacznie okreslaty wspdlng pozycje wszystkich dziedzin
wobec rzeczywistosci. Por. C. Baumgarth, Futuryzm, Warszawal 978, s.174, 272-273, 287-299.
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nie cztowieka od zdobyczy techniki, potrzeba wysokiej specjalizacji oraz
wszechobecna kultura multiplikacji sprzyjaja rozwojowi grafiki. Swiadczy
o tym chocby tatwosé, z jaka wielu artystow przeniosto swe zainteresowa-
nia na nowe media, w ktérych dostrzec mozemy wiele cech niemal identycz-
nych z tradycyjna grafika warsztatows. To wlasnie nowe media widziane
w kontekscie tradycji pokazujg nam, ze tytutowe ksztalcenie grafika
powinno opieraé sie na komplementarno$ci sfery warsztatowej i intelek-
tualnej. Swiadomos¢ warsztatu pozwala artyscie nie btadzi¢ po omacku
w poszukiwaniu rozwigzai, ktdre najczesciej juz istnieja. m
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uprawy

Co znaczy sztuka mediéw i jakie ma zwiazki z grafika?

Po pierwsze, nalezy okreslié, co rozumiemy przez pojecie sztuki mediow.
Po drugie: zastanowi¢ sie, czy definicja sztuki mediéw zasadniczo odbie-
ga od pojmowania sztuki w calej rozciggtosci. Nieuniknione wydaje si¢
zwrOcenie uwagi na znaczenie sztuki w ogdle, znaczenie juz samo w sobie,
w wielu miejscach spekulatywne. Pojmowanie sztuki mediéw i sztuki
generalnie nie rézni sie, cho¢ w kontekscie awangardy XX wieku to teza
ryzykowna. Mozna wyodrebnic pola, gdzie zagadnienia §ciSle opisujace
problematyke mediéw poszerzaja, co wiecej, wyznaczaja nowe znaczenia —
do tej pory dla sztuki niedostepne, badZ nowe perspektywy — do tej pory
przed nig ukryte. Rozszerzenie znaczenia, znaczefi (samo okreSlenie ,,zna-
czenie” nastrecza wielu probleméw interpretacyjnych, bo mozemy spytad,
o jakie ,znaczenie” chodzi i do jakich wartosci sie ono odnosi: formalnych,
postrzezeniowo-mentalnych, semantycznych czy moze socjologicznych —
to trzeci i chyba najistotniejszy punkt tych rozwazan.

Jakie rodzaje dziatafi obejmuje sztuka medidw? Zasadne wydaje sie skta-
nianie, z jednej strony, ku teorii sztuki elektronicznej i technologicznej
Franka Poppera, a z drugiej, ku teorii aparatu Vilema Flusera. Sztuka
mediéw to dziatania fotomedialne, przede wszystkim fotografia i film;
dziatania bazujace na ucyfrowionym obrazie, a szerzej: na ucyfrowionej
informacji, w ktérych w roli podstawowego narzedzia (aparatu) wyko-
rzystywany jest komputer. Komplikacje w obrebie tych dzialan wynikaja
z niemozno$ci precyzyjnej kategoryzacji istniejacych zjawisk, bowiem do
wspdlnego mianownika sprowadzone zostajg przedsiewziecia o r6znym
natezeniu obecnosci cyfrowego medium. Od cyfrowej obrébki istniejace-
go w rzeczywisto$ci obrazu do powotywania dziet w petni wirtualnych.
Dziatania zaliczane do sztuki mediéw sg wielowatkowe i ogromnie ztozo-
ne. Pytanie o ich wspélne korzenie wywoluje wielorakie implikacje, kt6-
re przy rozwinigciu odstaniajg kolejne watki. Idac tropem mysli Flusera,
spytaé mozna: w jakim stopniu sztuka mediéw przystaje do pojecia
»sztuka aparatu”, a nawet ,,sztuka programu” jako okresle precyzyjniej
definiujacych proces powstawania i pdZniejsze funkcjonowanie wytwo-
réw tego nurtu? Laczy on w sobie sztuki wizualne, filmowe, muzyke
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i inne dokonania niepoddajace sie jednoznacznej kategoryzacji. Teoria
sztuki elektronicznej i technologicznej jeszcze szerzej kresli ramy zjawiska!,
poniewaz Popper obejmuje niag cato$é produkeji artystycznej powstate;j
w wyniku zwiagzku sztuk pigknych z naukami $cistymi i technologia, po-
czawszy od XIX wieku.

Sztuka mediéw powstaje za poSrednictwem kreacji aparatu, precyzyj-
niej: programu, w ktdry zostal wyposazony, na niespotykang dotad skale.
Pojawia sie pojecie intermedialno$ci uzasadnione mozliwoscig przenosze-
nia zapisu z jednego do drugiego medium. Cechg konstytutywng jest dla
sztuki mediéw obecno$¢ aparatu czy programu. Cecha wazna, ale drugo-
rzedna, to intermedialno$¢, ktéra w mniejszym lub wiekszym stopniu roz-
lewa si¢ po wszystkich sztukach wizualnych, rozmywajac granice miedzy
klasycznymi dyscyplinami artystycznymi. Przez intermedialno$¢ rozumiem
zdolno$¢ do fuzji r6znorodnych mediéw w ramach jednego dzieta, dzieki
czemu uzyskuje sie¢ nowg jako$¢, stanowiacy efekt potaczenia medidéw repre-
zentujacych pierwotnie jakosci autonomiczne. Digitalizacja informacji stala
si¢ impulsem dla rozwoju intermedialnosci w sztukach wizualnych — szcze-
goOlnie zaawansowane techniki obrébki cyfrowej obrazu i dZzwieku. Proces
spowodowal intensywna ekspansje nowych mediéw na tereny do tej pory
zarezerwowane dla grafiki. Rewolucja wywotana pojawieniem si¢ technolo-
gii druku cyfrowego, czyli caly obszar niedopuszczalnie nazywany ,,grafikg
komputerows”, jest tego najbardziej jaskrawym przykladam. W dziatania
graficzne wpisal si¢ pierwotny nosnik — matryca cyfrowa, z ktdrej za pomo-
ca odpowiednich procedur uzyskujemy odbitke. Dopiero wydruk staje si¢
artefaktem, matryca za§ ma znaczenie drugorzedne, finalnie ograniczone
do technicznego procesu wytworczego. Jesli matryca jest bez znaczenia, to
bez znaczenia jest takze jej forma, a tym samym pochodzenie. Nieistotne,
czy matryca to kawalek blachy miedzianej, czy jedynie zbiér bitéw na dysku
komputera, ktérego zauwazalnym odzwierciedleniem jest obraz wySwie-
tlany na ekranie lub wydruk na papierze, folii et cetera. Interaktywno$é
i oderwanie obiektu sztuki od materialnego przedmiotu to kolejne, wazne
cechy, ktére trzeba wymieni¢ obok intermedialnosci i posrednictwa apara-
tu. Fotografia analogowa jako najbardziej pierwotne medium generujace
obrazy techniczne, pozbawiona jest potencjalu interaktywnosci, pozosta-
je silnie zwigzana z materialnym no$nikiem wymaganym do jej zaistnie-
nia. Jej intermedialno$c¢ jest ograniczona, ale pozostaje w stalym zwigzku
z poSrednictwem aparatu. Fotografia cyfrowa zmienia pierwotng warto$¢

Zob.: F. Popper, Lart a I dge électronique, Paryz 1993.
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medium, nadajagc mu wtérng interaktywno$é. Film jest bezposrednim
rozwinieciem idei fotografii analogowej. Jego percepcje umozliwia po-
$rednictwo materialnego ekranu, choé nie stanowi on integralnej czesci
dzieta. Nosnikiem informacji stuzacej wygenerowaniu projekcji jest taSma
filmowa, ale i ona nie jest przeciez artefaktem. Film to ukltad strumieni
Swiatla, definiowanych kodem przesuwajacej sie w projektorze pozytywo-
wej taSmy filmowej, rzutowanych na ekran. Podobnie jak w fotografii, tak
i w filmie zasadnicza zmiang byto wkroczenie digitalizacji i jej gteboka
z nimi integracja. W wideo sytuacja wyglada jeszcze inaczej. Roznice spowo-
dowane s3 odmiennym pochodzeniem. Obrazuje to teza, jakoby fotografia
i film wywodzily sie z pnia ewolucyjnego zapoczatkowanego przez rysunki
naskalne i malarstwo, za$ od tafli wody poprzez lustro przebiegata droga
prowadzaca ku wideo. Media cyfrowe, ktérych sercem jest mikroprocesor,
zawlaszczaja coraz szersze obszary sztuki. Digitalizacja zaczyna dorastaé
do roli spoiwa laczacego poszczegdlne pola okreSlane sztukg mediow. Ale
digitalizacja jako proces aneks;ji jest tylko skutkiem ubocznym pojawienia sie
cyfryzacji w ogdle. Zapis zero-jedynkowy zastuguje na autonomie, poniewaz juz
w nim samym tkwi olbrzymi, dopiero rozpoznawany potencjal tworczy.
Dzieki niemu swoje miejsce odnajduje i poszerza dynamicznie rosnacy, glo-
balny Internet — takze jako forum sztuki wspétczesnej. W sieci juz teraz
przenikaja si¢ swobodne §wiaty materialne i wirtualne. Wywotuje to szereg
pytan o sens istnienia takich dziet sztuki, a co wazniejsze, o postawe czlo-
wieka wobec digitalizacji.

Grafika klasyczna a digitalizacja

Techniki druku unikatowego, przynajmniej w zakresie fundamentalnych
zasad, nie ulegly zmianie od czasu ich wynalezienia. Dwustuletnia litogra-
fia opiera si¢ na wykorzystywaniu wzajemnego odpychania wody i tlusz-
czu. W opozycji do popularnych $rodkéw przekazu wizualnego, grafike
artystyczng konstytuuje wyrafinowany Swiat formy i treSci. Dzieki tech-
nikom i technologiom wywiedzionym z klasycznego kanonu powielania
obrazu, wnosi ona do dorobku sztuki wiano w postaci drukéw na papie-
rze lub innych podtozach. Nierzadko s3 to takze obiekty trojwymiarowe.
W szerszej perspektywie, grafika stanowi zbidr procedur i zachowan,
ktérych przestrzeganie stuzy utrzymaniu jej spdjnosci etycznej i auto-
nomii estetycznej. Obecnie, podobnie jak w inne dziedziny aktywnosci
ludzkiej, wkracza wen dygitalizacja... Za poSrednictwem jakich urzadzen
generowane beda obrazy? Jak bedziemy je rejestrowaé w naszej $wia-
domosci? A moze tylko w pod§wiadomosci? Kto wie, czy nie zawtadnie
nami bez reszty brudny filtr mediéw? Czy nie sprowadzi sensu istnienia do
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konsumowania wysokoprzetworzonych produktéw? Technologia cyfrowa
we wspolczesnej grafice stanowi coraz bardziej konkretna zapowiedz jutra.
Jej powab polega na uwolnieniu artysty od ograniczen technologicznych,
technicznych i logistycznych, zwlaszcza w poréwnaniu do klasycznych
technik druku artystycznego. Ale czy w §lad za cyfrowa technologia druku
wyposazong w genialne, nieporéwnanie doskonate procedury wykonawcze,
podazg realizacje odpowiadajace jej potencjalnym mozliwosciom? Na ile
obecna generacja ,,ctrl ¢, ctrl v gotowa bedzie w perspektywie 20 lat do
spOjnego, opartego na odnowionej definicji oryginalnosci, opisania $wiata?
Rzeczywisto$é na niby, formowana ze strzepkéw innej wirtualnej rzeczy-
wisto$ci, zaczyna dominowaé nad porzadkiem realnym, ktérego emanacja
jeszcze nie tak dawno temu byly biblioteki petne ksigzek drukowanych na
papierze i muzea pelne recznie malowanych obrazéw. Digitalizacje proce-
sOw w grafice artystycznej charakteryzuje zywiotowos$¢ i dynamiczna, nie-
liniowa struktura. W pracy nad litografig lub innymi drukami klasycznymi
zapis binarny ulatwia i przyspiesza przejscie wielu etapéw technologii. Pelni
on wtedy role stuzebng. Skutki stosowania, jesli postrzegal je w katego-
rii jednostkowych przypadkéw przygotowywania matrycy, nie wplywaja
znaczaco lub wecale na percepcje skoficzonych prac. Asymilacja technolo-
gii cyfrowej jednak nie pozostaje bez znaczenia wobec postrzegania grafiki
wspolczesnej w ogdle. Wspodizaleznosé pomiedzy narzedziami cyfrowymi
a kreacja artystyczng wystepuje w relacji wynikajacej z zastosowania mo-
demu cyfrowej rejestracji danych, co umozliwia dowolne adresowanie
utrwalonego dzieta w kierunkach wybranych przez zarzadzajacego obra-
zem. Mamy wi¢c do czynienia z nadrzednoScig informacji nad do$wiad-
czeniem warsztatowym i rozerwaniem zaleznoSci przyczynowo-skutkowych
pomiedzy zZrédiem informacji a jej przetworzong formg cyfrowa. Powoduje
to takze porzucenie dyktatu wyobraZzni na rzecz wariantowych rozwiazan
wizualizowanych za posrednictwem symulacji komputerowej. Klasyczne
techniki grafiki artystycznej skonfrontowane z zapisem cyfrowym utracity
wiodaca role. Obecnie odbitki wygenerowane z cyfrowych matryc stano-
wig punkt odniesienia dla grafik wykonanych za posrednictwem innych
technik. Reprezentatywne, Swiatowe wystawy sg w zasadzie pokazami
drukéw cyfrowych, poprzetykanych z rzadka pojedynczymi przyktadami
litografii, akwafort, sitodrukéw... Obecnos¢ zapisu cyfrowego, uzywanego
w dowolnie wybranej fazie powstawania grafik, doprowadzita do maksy-
malnego uelastycznienia mozliwosci intermedialnych, a takze wywolata
powazny kryzys tozsamosci grafiki warsztatowej w tradycyjnym jej
rozumieniu. Kryteria stuzgce niegdy$ ocenie doskonatosci druku, jakosci
naktadu, wyrafinowanych technik tworzenia matryc analogowych ulegty
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zatarciu. Technologia cyfrowa, w poréwnaniu z klasyczng, nie stawia ograni-
czefv w doborze podloza, na jakim si¢ drukuje. Moze nim by¢ papier, tworzy-
wo sztuczne, tkanina, drewno, metal... Matryca cyfrowa pozwala na zmiane
definicji obrazu w dowolnym momencie pracy nad dzietem. Poréwnywanie
doswiadczer wynikajacych z postugiwania sie warsztatem technik klasycz-
nych i cyfrowych ma kluczowe znaczenie w uchwyceniu istoty przemian
zachodzacych we wspolczesnej grafice. Bez znajomosci klasycznych tech-
nik druku trudno sobie wyobrazi¢ $wiadome korzystanie z oferty cyfrowe;j.
Korelacja informacji w sferze wirtualnej ze $rodowiskiem realnym odbywa
sie za poSrednictwem Internetu. W globalnej sieci tajemniczy warsztat staje
sie we wszystkich aspektach transparentny. Nabycie umiejetno$ci postugiwa-
nia si¢ technikami klasycznymi sprzyja budowaniu kryteriéw utatwiajacych
asymilacje narzedzi cyfrowych.

Matryca

Dorota Folga-Januszewska w eseju ,,Homo Graphicus” pisze: Rozwdj tech-
nik cyfrowych i szybkiej, dobrej jakosciowo reprodukcji uswiadomit bowiem,
Ze to nie wartos¢ powielania jest specyfikg tej dziedziny (a przecie? jeszcze
kilka lat temu okreslenie nakladu uznawano za kwalifikacje w konkursach
graficznych), lecz raczej intelektualna konstrukcja procesu graficznego, kto-
ra zaklada myslenie dwoma etapami.

Znak czaséw w pojmowaniu grafiki odnosi sie zwlaszcza do wyekspono-
wania jej waloru intelektualnego, uwolnionego od technologicznych rygo-
réw drukarskiego rzemiosta oraz reorientacji w kierunku matrycy zapisanej
cyfrowo. Teza zakladajgca dominacje digitalizacji wspolczesnej grafiki nad
jej klasyczng postacia, wymaga analizy wzajemnych, niejednoznacznych
asocjacji konstytuujagcych obie formy istnienia — wirtualng i realna, szcze-
g6lnie w kontekscie pojmowania matrycy. W poréwnaniu do swej klasycz-
nej poprzedniczki, matryca cyfrowa jest bytem domy$lnym. Zdajemy sobie
sprawe z bezwarunkowej koniecznodci jej istnienie, ale z racji specyficznej,
wirtualnej formuly, jej obecno$¢ manifestuje sie wytacznie poprzez artefakt
z niej zrodzony. Bezcielesno§é matrycy cyfrowej powoduje skutki natury
psychologicznej, skoro o jej obecnosci informuje nas dopiero swego rodza-
ju ,ttumaczenie” — dowolny wydruk lub projekcja ekranowa, a nie jezyk,
w jakim zostala zapisana. Co jest zatem oryginalem? Czy w ogdle mozna
moéwié o oryginale lub wiernej kopii wykonanej z takiej matrycy w rozumie-
niu zaktadajgcym fizyczna przystawalno$¢ kopii do wzorca? Byt pierwotnie
wirtualny zinterpretowany w wersji przedmiotowej, uzyskuje przewaznie ran-
ge dzieta samego w sobie, oderwanego od wzorca, chociaz jest jego wiernym
odbiciem. Nieograniczone mozliwosci interpretowania matrycy wirtualnej
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prowadza do réwnie nieograniczonej ilosci artefaktéw, wywodzacych sie
z wspélnego pnia zapisu. Cechg charakterystyczng kreacji opartej na cyfro-
wej metodzie rejestracji przeobrazen matrycy jest, wymykajaca sie wszelkim
podobiefistwom odnotowywanym dotad w sztuce, fatwo$¢ wariantowego
multiplikowania obrazu. Dominacja digitalizacji spowodowata przerwanie
cigglosci dziejow grafiki, fundowanej na klasycznym kanonie tworzenia
matrycy drukujgcej, zmarginalizowala réwniez role druku jako atrakcyjnego
medium artystycznej ekspresji i ujednolicita jego postrzeganie w kontekscie
autonomicznych estetyk opisujacych niegdy$ miedzioryt, akwaforte, litografie
lub linoryt. Matryca przestata we wspolczesnej grafice petnié role wzorca stu-
zacego uzyskiwaniu drukéw w danej technice i tym samym utracita miejsce,
jakie dotad zajmowata w procesie tworzenia grafiki. Jej tradycyjna definicja,
odwotlujaca si¢ do technologii, uwarunkowana logiczna, przyczynowo-skut-
kowg sekwencja procedur wykonawczych, nie wyja$nia istoty rzeczy. Aspekt
technologiczny traktowacd nalezy jako warunek konieczny, ale nie wystar-
czajacy do wyczerpujacego okreslenia, jaka role pelni obecnie. Mozna zato-
zyé, ze wspoOlczesna matryca tym tylko r6zni si¢ od swoich protoplastek, ze
jej istota oderwana zostata od materialnego no$nika informacji. Oznacza to
kazdorazowa konieczno$¢ dekodowania utrwalonego zapisu binarnego, nie-
zbednego do jego przetwarzania, ale pozbawionego autonomii przedmioto-
wej okreslajacej matryce jako osobny byt. Fascynacja wirtualnoscig przestania
niejednokrotnie istote nieporozumien, wynikajacych z nierozr6zniania formy
zapisu od tresci, jakie niesie.

Wspotczesna grafika

Parafrazujac stowa Romana Gajewskiego z eseju ,,Bogowie wielbig delikatny
szkic” (J. Ashbery), poswieconego kondycji wspolczesnego rysunku, wypada
stwierdzié za autorem, ze rOwniez wspdlczesna grafika, podobnie jak sztuka
w ogdle, akcentuje i wyréinia konceptualny watek i w tym thwi zapewne jej
wyjgtkowa moc zamieniania wielu domow sztuki w jeden interdyscyplinar-
ny. Czy uprawianie grafiki nie jest dezercjg z Zywych dylematéw wspdlcze-
snej sztuki, z gorgcej dzisiejszosci? W jakim stopniu potrafi przyswoic sobie
nowgq rzeczywistosé, czy sig do niej nadaje? Czy dotyka jeszcze ludzi i spraw,
czy moze uchyla sig Zyciu, traci czujnosc, przestaje byc jego zwierciadlem?
Czy przykuwa uwage, czy powoduje napigcie, i czy otwiera nowe horyzon-
ty? Jakich prawd i praw broni? Czyich? Grafika przyczepiona do sztuki czy
sztuka do grafiki? Grafice pasuje stan ontologicznego zawieszenia, upodobala
sobie byt niezalezny. To sztuka ,,pomiedzy”, bez potrzeby scislego umocowa-
nia, zaszeregowania. Na jej temat dzis sig milczy, historia o niej zapomina.
Nie apoteozujemy jej, a tylko przypominamy jej obecnosé, jej kruchg urode.
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Wzmacniamy watlejgce znaczenie. A moze przekonamy siebie i innych o jej
niestabngcej sile oddziatywania? Na przekér watpliwosciom? Bo jesli grafika
nie jest ani nowa, ani stara — to jaka? Zapewne w swojej istocie nie jest ani
konserwatywna, ani niekonserwatywna. Moze nigdy nie utracila niewinnosci
i weigz jg przechowuje? Moze posiadla dar przystosowania, dar wymazywania
schematSw, ktcrymi przesigka oraz umiejetnosc zrzucania ciasnych skor, ktéry-
mi obrasta? MoZe jest jak mumia; jgdro istotnej pamigci otoczone kruszejgcg
materig — umiera tylko to, co ma umrzec. Czy we wszystkich XX-wiecznych
rewolucjach rola grafiki si¢ wyczerpata? [...] Sq juz inne biegle narzedzia deter-
minujgce rozwdj lub zmiang. Syntezq naszego spojrzenia na grafike jest wiasnie
poréwnanie dwdch pojec: rozwdj polega na tym, Ze idzie si¢ naprzdd, a istota
pozostaje ta sama, zmiana zas polega na zerwaniu toZsamosci.

W dyskusjach po§wieconych grafice z udziatem artystéw, profesoréw aka-
demii, teoretykéw sztuki, dziennikarzy pojawiaja sie, niestety bardzo cze-
sto, watki §wiadczace o catkowitym pomieszaniu pojeé. Polega to przede
wszystkim na kontestowaniu pryncypiéw okreslajacych warsztat graficzny
w calej jego rozciaglosci oraz twierdzeniu, ze postugiwanie si¢ nim ograni-
cza artyste w rozwigzywaniu problemdw, ktére przed sobg stawia. Takze
strach przed asymilacjg digitalizacji, z jaka mamy do czynienia we wszyst-
kich aspektach zycia, réwniez w grafice, dla wielu moze by¢ powodem
gltebszych frustracji. Wynikaja one prawdopodobnie z checi uproszczenia
ogladu rzeczywisto$ci. W Polsce, gdzie grafike robi sie prawie wylacznie na
uczelniach artystycznych, szczegblnego znaczenia nabiera glos, jaki stamtad
dociera. Z réznych powodéw pozycja akademii jest w tej mierze uprzywile-
jowana, ale jednoczesénie nie wolna od zobowigzai. Kiedy artysta-profesor
tworzy rzeczy nie majace nic wspdlnego z grafikg, a mimo to zalicza sie je
W jej poczet z uwagi na stanowisko stuzbowe prowadzacego pracownie
grafiki warsztatowej — jest to nieporozumienie natury proceduralnej bez
wiekszego znaczenia. Gorzej, jesli jego postawa artystyczna, co wydaje
si¢ nieuniknione, zasadniczo wplywa na jako$¢ ksztalcenia i komunikat,
z ktérego wynika, ze skoro czego$ nie robi on sam, to jest to niepotrzebne,
anachroniczne i pozbawione potencjatu tworczego. Przekonanie o awangar-
dowosci i wyjatkowosci grafiki ugruntowane do niedawna w Srodowiskowe;j
$wiadomosci, nie wytrzymalo préby czasu. Kiedy$ bycie grafikiem nobilito-
walo. Dzieki przynalezno$ci do owej grupy tworcéw mozna byto z powo-
dzeniem funkcjonowaé w miedzynarodowej wymianie poprzez uczestnic-
two w imprezach graficznych rozsianych po calym $wiecie, co w przypadku
grafiki nie bylo takie trudne. Spakowanie odbitek do tuby i ich wystanie nie
nastre¢czato probleméw. Z tego uczestnictwa w miedzynarodowej wymianie
brat sie potencjal tworczy, satysfakcja i wyobraznia. Mniemanie o wyjatko-
wej pozycji pochodzace z czaséw nieodlegtej przesztosci realnego socjali-
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zmu, brato sie z faktu przewagi wobec innych dyscyplin: rzezby, malarstwa,
architektury, instalacji, ktére borykaly si¢ z nieporéwnanie wigkszymi trud-
no$ciami logistycznymi, wykluczajacymi ich obecno§é w obiegu. Z kolei
w wolnym §wiecie wspotegzystowaly bez przeszkdd wszystkie wymienione
przeze mnie pola aktywnoSci artystycznej, a grafika, bedac jednym z nich,
nigdy nie byta najwazniejsza. Owszem, miala zawsze i ma swoje miejsce,
ale nie w roli pierwszoplanowej. Dzisiaj odwracanie sie niektorych od gra-
fiki, spowodowane obwinianiem jej o skostnialo$¢ i anachronicznosé, jest
kolejnym nieporozumieniem. Co prawda, nic nie jest dane raz na zawsze.
Zatem i grafika musi stale dokumentowacd swoja przydatno$¢ i mierzy¢
sie z konkurencja innych dyscyplin, ale nie oznacza to jej zagrozenia lub,
co gorsza, wieszczonego kofica.

W Polsce stosunek do wielu istotnych zjawisk sztuki zmienia si¢ wraz
z szerszymi przewarto$ciowaniami dokonujacymi sie¢ w procesie przemian
spolecznych. Upadt etos inteligenta. Zastgpit go, czy nam sie to podoba,
czy nie, wzorzec cztowieka sukcesu kojarzonego z uprzywilejowana pozycja
materialng. Celebryty obecnego stale w mediach — niech by nawet artysty,
byle bogatego — gwiazdy popkultury. Wydaje mi sie, ze proby osiggniecia
sukcesu, bycia rozpoznawalnym za posrednictwem sztuk wizualnych sg
rownie dobre jak te podejmowane w kazdej innej dziedzinie aktywnosci
ludzkiej, z produkcja kietbasy wlacznie. Wolnosé, jaka sie cieszymy, ozna-
cza i to wlasnie. Przekonany jestem rowniez, ze nie istnieje jedna histo-
ria ludzkosci. Skoro wydaje sie teraz, ze prosSciej i skuteczniej osigga sie
spektakularny sukces za posrednictwem odlegtych od grafiki aktywnosci,
tym samym nie trzeba jej od razu wyrzucaé na $mietnik. Pisanie o grafice,
wypowiadanie sie na jej temat jest dla mnie czynno$cig nienaturalng. Cho-
ciaz jej losy jako dyscypliny stanowia przedmiot mojej codziennej troski,
niecodziennie szukam wtlasciwych stéw, aby to wyrazié. Codziennie nato-
miast odpowiadam na pytanie, jak trwam w grafice poprzez mojg tworczosé.
Tak jak wiele jest aspektéw ludzkiego zycia, tak samo wiele twarzy ma gra-
fika. Przezywa obecnie gleboki kryzys braku zainteresowania. Spotyka sie
z niechecig §rodkéw masowej komunikacji, co paradoksalnie stanowi skutek
i przyczyne takiego stanu rzeczy. Mimo pozostawania na uboczu gléwnego
nurtu sztuki, nie ginie jednak i wcigz ma przed sobg perspektywy rozwo-
ju. Jako dyscyplina wspierajaca si¢ na fundamencie etycznym, wymagajaca
przestrzegania Scistych procedur, stanowi warto$é samg w sobie. Wobec
pozornego bogactwa tandetnej ikonosfery, w obliczu fatszywych wyboréw
estetycznych, jakie pietrzy przed nami wspdlczesnosé, grafika warsztatowa
wzmocniona cyfryzacja proceséw jako naturalnym etapem ewolugcji idei,
stanowié bedzie alternatywe dla pospolitego konsumpcjonizmu. m
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Darek Gajewski
PrintArt Katowice
Miedzynarodowy przeglad miodej grafiki

PrintArt Katowice jako wystawa towarzyszaca wchodzi w sktad Miedzyna-
rodowego Triennale Grafiki w Krakowie. MTG Krakéw od 40 lat promuje
i wspiera rozwoj grafiki w Polsce i na calym §wiecie, poczawszy od pierwszej
jego edycji, w ktorej pojawili sie najwieksi tworcy tego okresu tacy, jak:
Henry Moore, Robert Rauschenberg, Andy Warhol, Victor Vasarely, Marino
Marini, Hans Hartung, Zao Wouki czy Josef Albers.

MTG zawsze prezentowalo bardzo wysoki poziom artystyczny, urastajgc do
rangi wydarzenia §wiatowego formatu, stawianego na réwni z najstynniej-
szymi tego typu imprezami w Lugano, Lubljanie czy Buenos Aires. Row-
niez obecno$¢ MTG na $wiecie jest imponujgca. W latach 2007-2008 roku
wystawy zwigzane z t3 imprezg prezentowane byly w Seulu, Kijowie, Sankt
Petersburgu, Cremonie, Pekinie, Sztokholmie, Moskwie i Bradford.

W sierpniu 2007 roku, za sprawa profesora Witolda Skulicza i profeso-
ra Adama Romaniuka, MTG po raz pierwszy zawitato do Katowic, jako
Miedzynarodowe Triennale Grafiki — Krakéw 2007 BIS.

Od stycznia 2007 zaczelo sie wielkie wedrowanie triennalowskich wystaw po
Polsce i nagle pojawila sig niezwykla propozycja. W Katowicach ukosiczono
budowe ogromnej Galerii ,,Rondo Sztuki”. Tam 7 sierpnia 2007 roku
otwarto wielkq wystawe obejmujgcq dwiescie prac graficznych. Wystawa
nosi nazwe — czytajcie uwaznie — Migdzynarodowe Triennale Grafiki Krakéw
BIS 2007 i wejdzie na state do programu krakowskiego Triennale, ktdre
w ten sposéb otrzymuje w prezencie od losu siostrzang wystawe podwajajgcg
mozliwosci prezentacji gléwnej, migdzynarodowej ekspozycji (prof. Witold
Skulicz).

Fakt to znamienny o tyle, ze to wlasnie katowicka uczelnia wspdttworzy-
ta jedno z pierwszych w kraju centréw grafiki warsztatowej i projektowe;j.
Klasyczne i cyfrowe techniki grafiki staly sie jej domeng i znakiem rozpo-
Znawczym.

Galeria Rondo Sztuki goscita 122 artystow z calego Swiata, wérdd arty-
stéw z Polski wielu to ludzie mlodzi. Na wystawie tej prezentowali swo-
je prace miedzy innymi: Judyta Berna$ — z cyklu ,,Obiekty... X XIIL...”,
»Obiekty...XXI...” (druk cyfrowy), Agnieszka Cholewinska (serigra-
fia), Piotr Ciesielski — ,Monidto I i II” (druk cyfrowy), Mariusz Artur
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Darek Gajewski, grafika cyfrowa, 2009
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Dafiski — z cyklu ,Tkaniny binarne” (druk cyfrowy), Teodor Durski —
»Mleczna droga 117, ,,3/4 zachdéd 1/2 wschod” (serigrafia), Anna Gawli-
kowska — ,,éwiqto Ksiezyca” (linoryt), Grzegorz Haniderek — ,,Pod $ciana”
(intaglio), Tomasz Jedrzejko (serigrafia), Stefan Kaczmarek - ,,Syreny”,
»Widowisko natury” (serigrafia), Malgorzata Malwina ,,Niespodziewa-
na — Dywan I” (linoryt), Dorota Nowak — ,,Spotkanie” (serigrafia), [zabel-
la Retkowska — ,,IV” i ,VI” z cyklu ,,Horyzonty” (druk cyfrowy), Barbara
Tytko (druk wklesty).

To, co charakteryzowalo te wystawe, to bardzo wysoki poziom grafik pol-
skich mtodych artystow i zapowiedz ich dalszego rozwoju. Bardzo popu-
larnymi technikami staly sie: grafika cyfrowa i serigrafia. Rozw6j mtodej
grafiki polskiej zawdzieczamy przede wszystkim powotaniu w Akademii
Sztuk Pigknych w Poznaniu przez profesora Stefana Ficnera i profesora
Mirostawa Pawlowskiego Biennale Grafiki Studenckiej. Wiekszo§¢é mto-
dych artystéw zauwazonych na tym biennale odnosi sukcesy na wystawach
miedzynarodowych.

Tak jak Biennale Grafiki Studenckiej w Poznaniu, PrintArt Katowice posze-
rza obszar poszukiwan artystycznych o wlaczenie dzialafi graficznych na polu
multimediéw i intermediéw, liczac przede wszystkim na mlodych artystow.
To co staje sie obecnie widoczne w sztuce graficznej, szczegdlnie mtodych
tworcow, to ciggle poszukiwanie bardzo indywidualnego jezyka wypowiedzi.
ArtySci z jednej strony szukaja autonomii, ale takze widza przemiany doko-
nujace sie w kulturze, wplywajace na procesy zachodzace w tej dziedzinie
sztuki.

Sprébowatem zapisaé wielo§é proceséw zwigzanych z obrazem graficznym,
obserwujac szczegblnie poszukiwania mtodych:
powierzchnia — odcisk — odbitka

matryca — $lad — odbicie

matryca — ryt — odbitka

matryca — rysunek — druk

matryca — zapis — odbitka

klisza — $wiatlo — odbitka

program — zapis — wyswietlacz

rysunek — zapis — druk

idea — zapis — projekcja

obraz — rejestracja — projekcja

materia — odbicie — obraz

forma przestrzenna — lustra — odbicia — druk
ubranie — druk — matryca — kompilacja
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PrintArt, Wystawe otwiera prof. Witold Skulicz, Galeria Rondo Sztuki Katowice, 2009. Fot. M. Pawtowski
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fotografia — program — matryca — druk

skaner — zapis — druk

program — odtwarzanie — faktura wizualna

matryca — zapis — odtwarzanie

rysunek — program — druk

matryca — zapis — druk — wyciecie

forma — proces — poznanie

obraz graficzny - transmisja dZzwiekowa — utwor strukturalny
matryca — odcisk — struktura — obraz

prafotografia — graficzny zapis.

Formuta PrintArt Katowice zaktada przenikanie si¢ dziataf intermedial-
nych z obszarem grafiki drukowanej, obecnej we wszystkich wspétczesnych
tendencjach w sztuce, zwracajac szczegblnie uwage na to, co nowatorskie
w tym medium.

Wystawa PrintArt Katowice organizowana przez Stowarzyszenie Miedzyna-
rodowe Triennale Grafiki w Krakowie i Akademig¢ Sztuk Pieknych w Kato-
wicach od 2009 roku odbywa sie w odstepach 3-letnich. PrintArt Katowice
poza organizacja cyklicznej imprezy konkursowej prowadzi takze dziatania
zmierzajace do upowszechniania wiedzy o wspolczesnej grafice §wiatowej,
uwzgledniajac szczegblnie tendencje uwidaczniajace si¢ w grafice mtodych.
Powotany zostal Festiwal ArsGrafia, pod egida MTG Krakéw, ktéry ma
dwie flagowe imprezy: PrintArt Katowice i Triennale Grafiki Polskiej, oraz
szereg dzialan w obszarze grafiki. W roku 2009 w jego ramach odbyt si¢
cykl wystaw ,,Bieguny” oraz wystawa ,,Energia”, w ktérej obok zaproszo-
nych wybitnych twércéw wzieli udzial mtodzi artysci.

W obliczu popularnosci sztuki papieru i swoistego renesansu technik gra-
ficznych tak w §wiecie, jak i w kraju, zostalo powotane PrintArt Katowi-
ce. Jest to jedna z 5 rownoleglych imprez, na ktére sktadajg sie — obok
gtéwnego Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie — Triennale
w Wiedniu i Triennale w Oldenburgu oraz Miedzynarodowy Festiwal Sztuki
Graficznej Ingréfica w Cuence. Kazde z 5 miast zachowuje status indywidu-
alnego organizatora pokazu grafiki, z wiasnym niezaleznym jury, oceniajg-
cym nadestane na krakowski konkurs prace. Wsp6lnie natomiast organizato-
rzy przegladéw tworzyli wielkie spektakle, prezentujgce wspdlczesna grafike
w 2009 roku w Polsce: w Krakowie i Katowicach oraz Hiszpanii, a w 2010
roku — w Austrii, Niemczech.

Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie przebyto dtuga dro-
ge. Otwarte na zmiany, przekroczylto granice nowego tysiaclecia i weszto
w ere cyfrowg, ale prezentujac nowe odkrycia, nigdy nie tracito szacunku
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MTG Bis, Galeria Rondo Sztuki, Katowice 2007. Fot. Darek Gajewski



67 | Darek Gajewski / PrintArt Katowice

dla klasycznych technik graficznych i wiezi z tradycja. Te idee w dalszym
ciggu rozwija PrintArt Katowice, starajac si¢ jeszcze mocniej wigczyé do
obszaru grafiki intermedia graficzne, ze wzgledu na mtodych artystéw dzia-

tajacych na tym polu sztuki. Jest okazja do refleksji nad zmiennos$cia form
i technik graficznych w XXI wieku. PrintArt Katowice to spotkanie arty-
stow i ich prac, szczegdlnie tych mlodych. To udzial w forum dyskusyjnym
i refleksja nad kondycja wspotczesnej grafiki.

To poszukiwanie alternatyw dla ekspozycji grafiki poprzez wprowadzanie
projektéw graficznych do przestrzeni miejskiej, to promocja grafiki wspot-
czesnej. m

MTG Bis, fragment wystawy, Galeria Rondo Sztuki, Katowice 2007. Fot. Darek Gajewski
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Jerzy Kaczmarek
O spotecznej tresci prac prezentowanych na Biennale Grafiki
Studenckiej

I. Sztuka jako dokument epoki

Punktem wyjscia emanacjonistycznej postawy wobec sztuki jest potrakto-
wanie jej jako dokumentu epoki, w ktérym odbija sie duch czasu. Socjo-
logiczna analiza wytworéw dziatalnosci artystycznej wymaga wyjscia poza
autonomiczng rzeczywistosc dziela sztuki i ujecia go w caloksztalcie uwa-
runkowari spolecznych'. Taka postawe reprezentowal miedzy innymi Theo-
dor W. Adorno, ktéry sledzit, w jaki sposéb catosé danego spoleczeristwa
jako wewnetrznie sprzecznej jednosci ujawnia si¢ w dziele sztuki?. Dodawal
takze, iz do rzeczy mozliwych do okreslenia nalezy réwniez immanentna
dziefom sztuki tres¢ spoleczna’. Przyjecie zalozenia, ze dzieto sztuki nie
jest autonomiczng rzeczywisto$cia, lecz ze zaposrednicza to, co spotecz-
ne, umozliwia nam wyjscie ku analizie spotecznej treci zawartej w owym
dziele. Artysta nie musi by¢ §wiadomy (i czesto nie jest) tego zapoSredni-
czenia. Rolg socjologa jest jednak ujawnianie ukrytych tresci spotecznych
w dziele, wptywu bytu spolecznego na nie, a to oznacza po prostu wplywu
tegoz bytu na twoérce. Socjolog bada ten wplyw, opierajac sie na szerokiej
wiedzy socjologicznej i korzystajac szczegdlnie z pomocy 3 subdyscyplin:
socjologii sztuki, socjologii wiedzy i socjologii wizualnej. Tutaj trzeba oczy-
wiscie dodaé, ze wplyw ten nie jest jednostronny, gdyz mamy réwniez pro-
ces odwrotny: dzielo sztuki oddziatuje takze na spoteczefistwo. Czasami
oddziatywanie to jest natychmiastowe, cho¢ krétkotrwate, czasami zas,
w przypadku wielkich dziel, rozciaga si¢ na wiele wiekow.

Prace prezentowane podczas 6 juz edycji Biennale Grafiki Studenckiej
organizowanych przez Akademie Sztuk Pieknych w Poznaniu mozemy ana-
lizowaé nie tylko z estetycznego punktu widzenia, ale takze wyodrebnid
ich spoteczna zawarto§é. Wspotczesny Swiat stanowi dla sztuki szczegdl-
ne wyzwanie w obliczu pluralizmu kulturowego, ale réwniez i sam z niej
korzysta, o czym pisze w jednym ze swoich artykutéw Alicja Kepiniska:

A\ Lipski, Sztuka a rzeczywistos¢ potocznego doswiadczenia. Swiat Artystyczny jako przedmiot analizy socjologicz-
nej, [w:] A. Lipski, K. tecki, Perspektywy socjologii kultury artystycznej, Warszawa 1992, s. 32.

2 T.W. Adorno, Sztuka i sztuki. Wybdr esejéw, Warszawa 1990, s. 154.

3 Ibidem, s. 25.
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Marianna Sztyma — Grand Prix | BGS 1999
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Sztuke odczuwamy dzisiaj jako doswiadczenie ontologicznej wielosci swiata
i jako sejsmograf jego czulych miejsc, w ktérych legnie sie zmiana. Zywigc
sig energiq tej zmiany, sztuka udziela jej wilasnego impulsu. Zapala swia-
tla, kidre przeprowadzajg nas przez uliceg, otwierajgc nam inne przestrzenie
i inne projekty bytu®. Sztuka moze byé zatem sejsmografem rzeczywisto-
§ci spolecznej, swoistego rodzaju czujnikiem, ktéry reaguje na zmiany
w spoleczenistwie. Z powodu bardzo szybkich i glebokich przemian wsp6t-
czes$ni artySci wkraczaja bardzo czesto na obszar nauk spotecznych, stajac
sie specyficznym rodzajem ,,socjologéw”, reagujacych na procesy spoteczne
i probujacych je komentowaé. Wypowiedzi te niekiedy sa bardzo trafne
i btyskotliwe.

Il. Kategoryzacja tresci spotecznych

Analizujac grafiki z wszystkich odbytych Biennale, wylaniaja si¢ z nich
pewne charakterystyczne kategorie oparte na tre$ciach spotecznych w nich
zawartych. Wyr6znitem 9 gléwnych kategorii: ciato i cielesno$é; samotnosé;
miasto; religia; polityka; mikros§wiat zachowan codziennych; konsumpcjo-
nizm i jego krytyka; podréz; poetyka reklamy. Niektore z nich, szczegdlnie
rozbudowane, zawierajg jeszcze podkategorie.

IL.1. Ciato i cielesnos¢

We wspotczesnym spoleczefistwie obserwujemy ogromny wzrost zaintere-
sowania ciatem ludzkim, ktére to zainteresowanie przejawia sie w wielu
kontekstach ludzkiego zycia. Mozemy wrecz mowié o wyksztatceniu sie
biologicznych styléw zycia, czyli opartych na wyznacznikach cielesnych,
wsrdd ktorych mozna wymienié diete i ideal zdrowego zycia, wegetaria-
nizm, ekologie, narkotyki, pte¢ i seks, kult sity, gimnastyke oraz chirurgie
plastyczna®. Prowadzi to czesto do prymityzowania zachowan, wyksztal-
cenia sie postaw egoistycznych i zagubienia odniesief transcendentnych.
Ksigdz Jerzy Bajda stwierdzil, ze: W naszej cywilizacji cialo ludzkie stalo
sig towarem, surowcem, reklamgq, przynetq, Zerem dla ludzkich namigtnosci,
obiektem handlu w réinych postaciach, zwlaszcza w legalnej czy nielegal-
nej prostytucji czy we wszelkiej produkcji pornograficznej, dostarczajgcej do
L.seks-shopSw” czesci zamienne do czlowieka. W tym nowym paradygmacie
czlowiek stracil wszelkie poczucie zwigzku z Bogiem i Zyciem wiecznym®.

N A. Kepinska, Utwory nieidentyczne, ,Format” 12-13/1993, s. 35.

Szerzej o kryteriach styléw zycia opartych na biologii zob. w: ]. Kaczmarek, Biologiczne kryteria stylow zycia,
[w:] M. Golka, Nowe style zachowan, Poznar 2001 .

6 Ks. J. Bajda, Nowy paradygmat, ,Nasz Dziennik”, 5-6.08.2000, s. 20.
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BGS, od gory: wernisaz | BGS 1999; otwarcie wystawy 6 BGS 2009, Galeria Miejska Arsenat, Poznan
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Z drugiej jednak strony, ciato jest ciaggle doswiadczane bdlem, choroba,
$miercia, ktore dzi§ czesto sie chce ukrywaé, ale to wlasnie one, jak pisze
Georg Picht, §wiadczg o cztowieczefistwie: Od dawna juz to, co ludzkie,
schronilo sig po zacienionej stronie bytu, w chorobie, cierpieniu, biedzie
i w tak zwanych odchyleniach od normy. Ludzki nie jest dzis ten, kto przy-
stosowany, syty, kto spetnia norme, owe standardowe wzorcowe egzemplarze
ludzi sukcesu, ktérych opis znajdziemy w ogloszeniach o pracy w gazetach —
ludzki jest ten, kto glodny i ucisniony, odepchniety, ubogi, chory’.

IL1.1. Cialo jako element popkultury

Ciato ukazywane jest tutaj w popkulturowej konwencji. Grafika Agaty Dwo-
rzak ,,Billboard — obszary tozsamosci” przedstawia osoby, ktérych tytutowg
tozsamos¢ konstruujg réznorodne stroje i fryzury. Ciato ludzkie staje si¢ for-
ma przeksztalcang w procesach przebierania, jak ma to miejsce w przypadku
zabawki zwanej lalkg Barbie. Praca ta nawiazuje do stylistyki zurnali mody.

Agata Dworzak, Billboard — obszary tozsamosci (2/10-11)

Z kolei serigrafia Aleksandry Naparto zatytutowana ,,Uuuooh” przesycona
jest erotyka, za$ cialo wpisane jest w forme komiksu, ktdry stat si¢ przeciez
symbolem popkultury.

7 G. Picht, Odwaga utopii, Warszawa 1981, s. 182—183.
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Aleksandra Naparto, Uuuooh (5/66)

Artur Widurski, Z & T (1/75)
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Justyna Rybalk, cykl Zfoto (5/73)

I1.1.2. Cialo jako wartos$¢ estetyczna

Estetyzacja jest jednym z podstawowych wymiaréw postmodernistyczne-
go ogladu. Dotyka ona réwniez ludzkiego ciata, ktore staje sie obiektem
podziwu i kontemplacji. W pracy Justyny Rybak z cyklu ,,Ztoto” mamy
pomalowang na zfoto twarz, przedstawiong na czarnym tle, calo$ci za$
dopetnia czerwieni jezyka. Ow zestaw koloréw i precyzja wykonania, jaka
niesie ze sobg grafika cyfrowa, ztozyly sie na urzeczywistnienie estetycznej
wizji autorki.

"

Paulina Bartnik, Akt | (6/33)

Praca Pauliny Bartnik ,,Akt I” w bardzo subtelny spos6b ukazuje ciato
czlowieka, ktére mozemy zobaczyé wlasciwie tylko w niewielkim fragmen-
cie. Sa tutaj tylko pewne zarysy ciata i maja one stuzy¢ przede wszystkim
artystycznej kontemplacji. Jest to dobry przykiad redukgcji cielesnosci do
estetyki.



‘ 76 Zeszyty artystyczne / nr 20

Katarzyna tukasik, Szukajqc ideatu (3/38)

Diana Fiedler, Homo protesus d. (2/22)
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II.1.3. Cialo jako obiekt pozadania

Przykladem wyzywajacej postawy erotycznej jest dzieto Katarzyny
Lukasik ,,Szukajac ideatu”. Mamy tutaj ukazana naga kobiete lezaca na
wznak, z rekami splecionymi za glowa. Wszelkie szczegdly jej ciata sa
dobrze widoczne. Z kolei w pracy Artura Widurskiego ,,Z&T” erotyka
ukazana zostata poprzez silne splecenie dwoch cial nagich mezczyzn,
przyciagajacych sie nawzajem. Dodatkowo pojawia si¢ w niej aspekt
pozadania homoseksualnego.

I.1.4. Starosc

Staro$¢ jest dzi§ czesto usuwana na margines zycia spolecznego i stala si¢
zjawiskiem niezbyt chetnie eksponowanym publicznie. Przyktadem, moze-
my mniemaé, iz ironicznym, na takie potraktowanie staro$ci jest grafika
Grzegorza Domaradzkiego pod tytulem ,,Abdeckerei”, na ktdrej widzimy
starg, pomarszczong kobiete z obwistymi piersiami. Wazny jest tytul dzieta,
tlumaczony na jezyk polski jako ,,Rakarnia”.

IL1.5. Kult mtodosci

Na przeciwnym biegunie staroSci sytuuje sie kult mtodosci, ktéry czesto
pojawia sie w dzisiejszej kulturze. Najlepszym przyktadem mogg by¢ rekla-
my i ich bohaterowie: mtodzi, wysportowani, radosni i przewaznie bogaci.
Dwie wcze$niej omawiane grafiki — Aleksandry Napartlo i Justyny Rybak —
w bardzo dobry sposéb ukazuja owo podejscie. Na pracy Rybak mozemy
dodatkowo przeczytaé, nie do kofica chyba ironiczny, napis: dopcki demon
smutku spi, niech z2yjg mlode zgdze... dopdki sg pienigdze.

I.1.6. Czlowiek-maszyna

Wspolczesny $§wiat tworzy wizje umaszynowienia cztowieka, stworzenia
cyborgdéw czy wrecz stworzenia sztucznego cztowieka. Nie s3 to zreszta
wizje, gdyz wiele z tych koncepcji znajduje swoje urzeczywistnienie. Seri-
grafia Diany Fiedler ,Homo protesus d.” ukazuje zdjecie rentgenowskie
czlowieka z zaznaczonymi na nim protezami.

W litografii Gabriela Grabczyniskiego: ,,Rowerzysci II” glowy tytuto-
wych cyklistow zamienity sie w kota rowerowe. Mamy wiec do czynienia
z wyrazonym w ten sposdb uprzedmiotowieniem czlowieka, moze nie tyle
zredukowaniem go do roli maszyny, ale w daleko idacy sposéb sprzegnie-
tym z urzadzeniem technicznym.
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Natalia Romaniuk, \Wyobcowanie (6/6 1)

Na matki winnismy zostawiaé osobniki prawidlowo zbudowane i dobrze rozwinigte
o diugim arzbiecie:

na zbyt wysokich nogach, z cienka szyja, z zaglebieniami za uszami, z odstajacymi
lopatkami s wadliwie zbudowane | na matki nie nalezy ich zostawiac.

Natalia Osinska, Bez tytufu (6/25)
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Joanna Jasek, Bezsilnosc (3/32)

I.1.7. Cialo bezbronne

Bezbronno§¢ ciala jest stanem sprzed jego unicestwienia, ale jednoczes$nie
szansg na zwyciestwo. Jest stanem przejSciowym i catkowitym zdaniem sie
na innych. We wczesniej cytowanym fragmencie z George’a Pichta jest istota
tego, co ludzkie we wspolczesnym $wiecie. W pracy Joanny Jasek ,,Bez-
silno$¢” samo cialo lezacej kobiety méwi o jej wewnetrznym stanie: cze§é
twarzy zastonieta reka, glowa skierowana ku dotowi, zamkniete oczy.

Anna Cyganczyk, Ostatnie wieczerze (4/27)

Dzieto Anny Cyganczyk pod tytulem ,,Ostatnie wieczerze” ukazuje dzieci
w fazie zycia ptodowego utozone na talerzach. Bezbronnos$¢ matych ciat
pokazana jest w bardzo bezposredni sposéb — w tym stadium rozwojowym
zdane s3 one wylacznie na pomoc innych.

11.1.8. Bal

B4l jest jednym z najbardziej bezpo$rednich przejawoéw naszej cielesnosci.
Z drugiej strony, jego zwalczanie stato si¢ obecnie wazng dziedzing zycia.
Reklamy firm farmaceutycznych przescigaja si¢ w proponowaniu coraz to
nowszych i skuteczniejszych lekéw na likwidacje wszelkich stanéw bélo-
wych cztowieka. Bol spowodowany staro$cig i odrzuceniem widoczny jest
we wczeSniej omawianej grafice Grzegorza Domaradzkiego ,,Abdeckerei”.
Pojawia si¢ tez w pracy Natalii Romaniuk ,Wyobcowanie”, na ktérej postaé
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Agata Dworzak, Bez tytufu (1/42)

Anna Fijatkowska, Kreskéwkowcy (5/51) Aleksandra Cieslak Preparat |V (4/18)
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kobieca przedstawiona w dwdch ujeciach wbija palce w swoja twarz, co jest
wyrazem bolu z powodu tytutowego wyobcowania.

I.1.9. Cielesnos¢ zdegradowana

Wiele jest prac, ktére ukazuja rézne wymiary degradacji ciata ludzkiego we
wspolczesnym $wiecie. Moze staé sie ono niepotrzebne w wyniku zesta-
rzenia sie, jak w omawianej juz pracy ,,Abdeckerei” czy tez wtedy, gdy nie
spetnia standardéw reprodukcyjnych, o czym méwi cykl dwoch prac ,,Bez
tytulu” Natalii Osifiskie;j.

Kiedy indziej ciato staje si¢ obiektem do przebierania jak w dziecigcych
zabawach z lalkami, co wyraza serigrafia Agaty Dworzak.

Zostaje tez ono zredukowane do statystycznego rozkladu czy roli preparatu,
jak w pracach Anny Krupskiej i Aleksandry Cieslak.

Wreszcie ciato ludzkie ginie w tlumie podobnych cial, staje sie obiektem bez
wlasciwosci, zaledwie znakiem na spotecznej mapie. Przedstawia to grafi-
ka Anny Fijatkowskiej ,, Kreskdwkowcy”, na ktorej widzimy rzedy ludzkich
sylwetek skierowanych w jedng strone. Z tego calego ciaggu wytamuje sie
tylko jedna postad.

I1.1.10. Fragmentaryzacja ciata

Marta Przybyt, Bez tytutu (6/60) Marta Kosek, USG (5/59)

Z powyzsza kategorig taczy sie jeszcze inna, wedlug ktérej cialo zostaje
poddane fragmentaryzacji. Ukazuje sie tutaj ciato niepetne, pokawatkowane,
widoczne s3 tylko jego poszczegdlne czesci. Takim przykladem jest powyzej
wzmiankowany ,,Preparat IV” Aleksandry Cieslak czy tez wrecz medyczne
wyobrazenia ludzkich organéw w pracy Marty Przybyl (anatomiczny rysu-
nek serca) i Marty Kosek (fragment ciala przedstawiony na USG). Fragmen-
taryzacja ciala stosowana jest rowniez jako zabieg formalny w niektérych
grafikach — na przyklad w pracach Marcina Forysia czy Jakuba Jaska.
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Jakub Jasek, Projekt ciata (6/42)
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Marcin Forys, Cykl 3 prac Autoportret (1/26)

IL1.11. Zanikanie ciata

Tematem licznych dziet jest takze zanikanie ciala, rozptywanie sie w prze-
strzeni, w niebycie. Akt autorstwa Justyny Gackowskiej staje si¢ jedynie
odci$nietym §ladem obecnosci cztowieka, znakiem jego ciata. Natomiast
w akcie Honoraty Robak cialo jest zbiorem abstrakcyjnych kresek.

Justyna Gackowska, Naga | (1/23) Honorata Robak, Akt VIl (3/45)

W koficu staje sie §wiadectwem nieobecnosci, zaledwie cieniem, co ukazuje
praca Izabelli Retkowskie;.

I11.2. Samotnos¢

Samotno$¢ jest zjawiskiem narastajacym w cywilizacji zachodniej. Nie
wdajac sie w szczegblowe rozwazania, mozna ujac ten problem w katego-
riach socjologicznych jako przejécie od kolektywizmu do indywidualizmu
w zyciu spotecznym. Dawny model spoteczenistwa, ktory opierat sie na
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Izabella Kedzierska, Bez tytufu (2/28)

Pawet Binczycki, Cztery razy twoja samotnos¢ (3/25)
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Agnieszka Serbinska, Bez tytufu (1/67)

poczuciu wspdlnoty i silnych wieziach miedzy ludzmi, zaczal przeksztat-
caé sie w kierunku dalece rozwinietego indywidualizmu, co skutkuje czesto
zachowaniami egoistycznymi oraz, w efekcie, wyborem zycia w samotnosci
i narastajgcym poczuciem osamotnienia. O tym procesie pisal zresztg juz
ponad 100 lat temu Georg Simmel, wieszczac zanik grup o charakterze
Gemeinschaft na rzecz Gesellschaft?®,

Z grafik prezentowanych na Biennale, w kt6rych bardzo wyraznie poja-
wia sie motyw samotnosci, mozemy wymienié prace Agnieszki Serbifiskie;j.
Kobieca postaé w czerni ma zaslonieta twarz delikatnym, przebijajacym
$wiatto materialem. Glowa lekko pochylona, rece opuszczone wzdhuz ciata
sygnalizujg nastrdj opuszczenia i samotnoSci.

W linorycie Izabelli Kedzierskiej widzimy siedzaca samotng postaé przy
stoliku, na ktérym stoi kieliszek. Jej rece opieraja si¢ na kolanach, nogi ma
skrzyzowane przed soba.

Praca natomiast Pawta Bificzyckiego zatytutowana ,,Cztery razy twoja
samotno$¢” ukazuje juz tylko fragment stotu i znajdujaca sie na nim filizan-
ke. Jedynie przedmioty $wiadczg tutaj o samotnosci czlowieka.

I1.3. Miasto

Wiekszo$¢ ludzi na Ziemi zyje dzi§ w miastach, ktdre staly sie codziennym
otoczeniem czlowieka. Miasta stajg sie coraz wieksze, a ich rozrastanie sie
nie jest tylko faktem przestrzennym, ale znajduje swoje odbicie w relacjach
spolecznych. Zajmuje sie tym wazna subdyscyplina socjologii: socjologia
miasta. Zaczyna sie tez kta§¢ w naukach spotecznych duzy nacisk na wizu-
alng strone miasta’. Analizujgc grafiki przedstawiane na Biennale, wyr6znié

8 G. Simmel, Soziologie. Untersuchungen tber die Formen der Vergesellschaftung, Berlin 1908.
7 Zob. np. M. Krajewski (red.), Wizualnos¢ miasta. Wytwarzanie miejskiej ikonosfery, Poznar 2007.
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mozna 4 podkategorie zwigzane z miastem: podworka, blokowiska, miesz-
kania i miasto jako utopie.

I.3.1. Podwoérka

Na podwoérkach toczy si¢ szczeg6lnie zycie dzieci. Podwoérka sg zaplecza-
mi domow, ale tez zapleczami pamieci, ktdéra wydobywa po latach miejsca
dziecifistwa. Takie miejsce zostalo przedstawione w grafice Izabelli Krasy,

[
B

Izabela Krasa, Miejsca niezapomniane (5/60)

noszacej zreszta znamienny tytul ,Miejsca niezapomniane”. Widzimy na niej
tyl odrapanej kamienicy z samotng postacia stojaca na jej tle.

Podworka takie czesto zyskujg miano tajemniczych, szczegdlnie po latach,
gdy ich obraz zaciera sie juz w ludzkiej pamieci. W pracy Jacka Galewskiego
pokazane jest takie podworko, a wlasciwie wejcie na nie, z uchylong furtkg
zapraszajaca do Srodka.

1.3.2. Blokowiska
Wielkie osiedla ztozone z blokéw mieszkalnych staly sie nieodtacznym
motywem pejzazu naszych miast. W omawianych grafikach staja si¢ one

Ewelina Szydetko, Bojanowskiego 6 (6/19)

elementem artystycznego materiatu, ktdry, po odpowiednich przerébkach,
staje sie dzietem sztuki. Wystarczy chociazby wspomniec o pracach Eweli-
ny Szydetki, w ktérych wyrastajace w gore bloki sa wyrazicielami geome-
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trycznych proporcji, czy pracy Julity Szydlik-Laufer, redukujacej tytutowe
blokowiska do abstrakcyjnych znakéw przypominajacych dzieta Klimta.

1.3.3. Mieszkania

Niektore prace ukazuja tez wnetrza doméw. Czasami s3 to puste przestrze-
nie z domowymi przedmiotami, jak w pracy Izabeli Kowalczyk ,Wnetrze 17,
a innym razem wypeltnione domownikami, jak w nieco groteskowym dziele

Bartosza Rejmaka ,,Dom”.

Bartosz Rejmak, Dom (3/45) Michat Radecki, Bez tytufu (4/40)

1.3.4. Miasto jako utopia
Miasto przedstawiane jest takze jako przestrzef utopijna, rzeczywistosé,
ktora nie istnieje w §wiecie realnym albo ktéra moze by¢ jedynie projek-

Réza Zapora, Miasto, ktérego nie ma (5/82)

tem. Takie miasto pojawia si¢ w pracy Michata Radeckiego, przedstawiajacej
rzedy domdw, straszace pustymi oczodotami okien i ustawione w pustej,
pozbawionej ludzi i jakichkolwiek przedmiotéw przestrzeni.
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o

Mira Boczniowicz, Imperium znakéw 2 (2/16)

Agata Kulczyk, lkony (5/60) Joanna Miynarczyk, Droga (5/64)
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Grafika Rozy Zapory zatytulowana ,,Miasto, ktérego nie ma” odnosi
si¢ wprost do projektéw utopijnych. Sam tytut zawiera w sobie utopijne
konotacje; wszakze utopia to z greckiego outopos, czyli miejsce, ktérego
nie ma.

11.4. Religia

Religia jest bardzo wazng warto$cig w zyciu czlowieka, a sytuacje kryzyso-
we, ktore w dzisiejszym $wiecie dotykaja odniesieni jednostki do Boga, staja
sie zrodtem glebokiego kryzysu tozsamosci cztowieka. Religia ma tez istotne
znaczenie spoleczne, jest jednym z najwazniejszych elementéw wigziotwor-
czych i ostojg w sytuacjach kryzysowych. W grafikach kwestie zwigzane
z religia pojawiajg sie w r6znych kontekstach. Wyr6zni¢ mozna tutaj naste-
pujace podkategorie: symbole religijne, wyrazanie transcendencji, §wietosé,
religia a spoteczefistwo.

I1.4.1. Symbole religijne

Bardzo czesto pojawia sie w pracach ryba, ktéra jest przeciez symbolem
chrzedcijafistwa. Przyktadem moze linoryt Michata Misiaka ,,Ryba II”.

W pracy Miry Boczniowicz ,,Imperium znakéw 2” widzimy symbol krzyza
z wpisang wen sylwetka cztowieka.

11.4.2. Wyrazanie transcendenc;ji

Odniesienia transcendentne wyrazaé mozna w rdzny sposéb. W przypadku
ikon odniesienie jest bezposrednie. Nawigzuje do tego praca Agaty Kulczyk
zatytulowana wiasnie ,,Ikony”.

W metaforyczny sposéb droge ku gorze ukazuje serigrafia Joanny Mlynar-
czyk pod tytutem ,,Droga”. Przedstawiona zostala na niej drabina. Na dol-
nym jej szczeblu widzimy fragment reki, za$ na gornym — stope. Dzieto to
moze tez sugerowaé odniesienia do biblijnej drabiny Jakubowe;j.

1.4.3  Swictosé

Motyw $wieto$ci pojawia sie juz w pracy Agaty Kulczyk ,,lkony”, przed-
stawiajacej posta¢ w aureoli. W dziele natomiast Malgorzaty Sadowskiej
mozemy zobaczy¢ odwrdcong tylem do widza postaé swigtego Maksymi-
liana Marii Kolbego.

11.4.4. Religia a spoteczenstwo

Relacje pomiedzy religig a spoteczefistwem ukazywane moga byé w rézny
sposob. Przykltadem wykorzystania symboliki religijnej w kontekscie spo-
teczno-politycznym jest praca Marcina Jurkiewicza ,, Tréjca”. Wyraza ona
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5.READY TO PLAY!

Monika Kurmin, Ready to play (5/61)

Matgorzata Sadowska, Sw. M. M. Kolbe (3/46)
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fakt przejmowania symboliki religijnej przez ideologie polityczne i zastepo-
wanie religii r6znymi ideologiami.

I1.5. Polityka

Sfera polityki jest wszechobecna w spotecznym dyskursie i pojawia sie row-
niez w omawianych grafikach. Czg¢sto sg to komentarze biezacych wyda-
rzefi. Przytoczyé mozna w tym kontekscie serigrafic Moniki Kurmin ,,Ready
to play”, w ktorej flaga amerykariska zostala skojarzona z wyobrazeniem
samolotu wojskowego.

Z kolei praca Joanny Michniewskiej odnosi sie do 2 irlandzkich ugrupowan:
Sinn Fein oraz Iry.

11.6. Mikroswiat zachowan codziennych

Swiat zycia codziennego réwniez jest tematem grafik. Pojawia sie zatem
obraz szosy z jadgcymi autami w pracy Rafata Bujnowskiego czy tez zapis
codziennego zycia w ,,Codziennikach” Matgorzaty Morgas.

Zwykte czynnosci ludzkie, wykonywane czesto bez zastanowienia, sg jednak-
ze zawsze czyms§ jednostkowym i w efekcie tego nabierajg statusu niezwy-
klosci. Méwi o tym linoryt Jowity Wallner, przedstawiajacy kobiete doja-
cg krowe. Ta niby zwykta czynno$é stoi w kontrascie z tytulem: ,,Lagodny

Rafat Bujnowski, Droga zator — Wadowice (1/22)
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Joanna Michniewska, Sinn Fein (6/55) Anita Wasik, Qudlity for your Money (4/46)

Tomek Mréz, Samochdd (3/40) TI ,i "ﬁ
£ "
pAS

Karolina Grzyb, Altera Pars (5/54)
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nosorozec w kolorze blue”. Cato$¢ zostata rzeczywiscie przedstawiona w nie-
bieskiej tonacji, w takim tez kolorze wystepuje krowa, co nadaje calej sytuagji
dodatkowej niezwyktosci.

I1.7. Konsumpcjonizm i jego krytyka

Wspoélczesne spoleczefistwa zachodnie okreslane sg czesto jako spoleczen-
stwa konsumpcyjne, to znaczy nastawione na konsumpcje w jej réznych
wymiarach. Konsumpcjonizm bywa wielekroé krytykowany za wystepowa-
nie w nim prymatu ,,mie¢” nad ,,by¢”. Owa krytyka wychodzi od réznych
srodowisk — zaréwno lewicowych, jak i prawicowych. Ow problem sie
pojawia w wielu analizowanych tutaj grafikach. Praca Anity Wasik pokazuje
u$miechnietg kobiete z odbiornikiem telewizyjnym, za$§ Tomka Mroza — pare
o tepym i komicznym jednocze$nie wyrazie twarzy, jadacg samochodem.
Tytutowy samochdd jest wyznacznikiem statusu we wspdtczesnym spote-
czenstwie.

Krytycznym komentarzem do zadowolonego spoteczefistwa sytych moze
by¢ grafika Karoliny Grzyb, na ktdrej pojawia sie napis: LiZ dupe — bedziesz
wielki.

11.8. Podréz

Prace z Biennale przynosza wiele motywéw zwiagzanych z podréza. Mozna
wérdd nich wyréznic takie podkategorie, jak: symbole drogi, pokonywanie
przestrzeni i wakacje.

11.8.1. Symbole drogi

Czytelnym i metaforycznym symbolem drogi jest wzmiankowana wezesniej
praca Joanny Mlynarczyk, zatytutlowana wiasnie ,,Droga”. Przedstawiona
drabina staje sie szmbolem drogi przede wszystkim duchowej. W grafice
Jarka Jedrzejowskiego znajdujemy natomiast dwa stare samochody gotowe
do podrézy, odbywajacej sie w rzeczywistej przestrzeni fizyczne;j.

11.8.2. Pokonywanie przestrzeni

Przedstawiane powyzej prace Tomka Mroza ,,Samochdd” i Rafata Bujnow-
skiego ,,Droga zator — Wadowice” odnoszg sie wprost do kolejnej podka-
tegorii, czyli pokonywania przestrzeni. Inng praca do niej nawigzujacg jest
grafika Anny Zajkowskiej ,,Pejzaz miejski — Metro”. Widzimy tutaj tylko
jasne smugi przejezdzajacej kolejki metra.
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Anna Zajkowska, Pejzaz miejski — Metro (3/52)

Marek Ptoszczyca, Brooklyn Bridze (5/70)

()
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Magdalena Szliselman, Game over (4/14-15)
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11.8.3 Wakacje

Z motywem drogi nieodlgcznie zwigzane sg wyjazdy wakacyjne. Z omawia-
nych grafik do tego tematu odnoszg sie chociazby dzieta Michata Kawalca
~Wspomnienia z wakacji” czy Moniki Grubizny ,,Plaza”.

11.9. Poetyka reklamy

W ostatniej kategorii chcialbym zauwazy¢ pojawiajacy sie tendencje do
uzywania przez tworcéw poetyki wzietej z przekazéw reklamowych. Jest
to jeden ze znakdéw czasu wspolczesnej sztuki, ktéra na rézne sposoby
wykorzystuje sposoby prezentacji reklamowych. Pojawiaja sie one we wcze-
$niej przytaczanej pracy Anity Wasik: ,,Quality for your Money” czy tez
w grafikach ,,Game over” Magdaleny Szliselman i ,,Brooklin Bridze — 1883”
Marka Ploszczycy.

Zakonczenie

Dziatalno§¢ artystyczna, podobnie jak i kazda dzialalno$é cztowieka,
zapoSredniczona jest spotecznie i jako taka moze by¢ obiektem analiz
socjologicznych. To, co spoteczne, ujawnia sie w rezultatach ludzkich dzia-
tafi i jest wynikiem procesu socjalizacji, ktorej poddany jest kazdy cztowiek.
W powyzszych analizach grafik prezentowanych podczas szesciu edycji
Biennale Grafiki Studenckiej w Poznaniu staralem sie ukazaé najbardziej
charakterystyczne kategorie, ktére moga opisaé tre$é spoteczna zawarta
w owych pracach. Trzeba tutaj dodaé, ze omdéwienie tychze prac, czesto
wielowatkowych, nie jest ich wyczerpujacg analiza, a jedynie ma stuzy¢
podaniu przyktadéw na poszczegdlne kategorie analityczne. m
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prof. Mirostaw Pawtowski — konferencja 6 BGS Poznar 2009
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Mirostaw Pawtowski
Biennale Grafiki Studenckiej w Poznaniu 1999-2009

Katedra Grafiki Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu prowadzi od
1995 roku ozywiong wymiane wystaw prac studentéw pomiedzy Akade-
miami Sztuk Pigknych i innymi uczelniami artystycznymi w Polsce. Pokazy
te spotykaja sie z duzym zainteresowaniem studentéw, pozwalaja bowiem
spojrzeé na rézne metody realizacji zamierzen warsztatowych czy idei
artystycznych. Stwarzaja mozliwo$¢ uwaznego przeSledzenia i poréwnania
dorobku pracowni graficznych z réznych os§rodkéw w kraju. Konfrontuja
postawy artystyczne, mozliwosci techniczne i programy nauczania.

Z idei wymiany wystaw pomiedzy uczelniami artystycznymi w 1998 roku
zrodzit sie pomyst powotania do zycia ogdélnopolskiego Biennale Grafi-
ki Studenckiej, ktérego wraz z profesorem Stefanem Ficnerem jesteSmy
pomystodawcami i kuratorami. W latach 1999-2009 Biennale zostalo
pokazane w galeriach wielu miast na terenie kraju. Organizatorzy stale wspot-
pracuja z Galerig Miejskg ,,Arsenal”, PGS w Sopocie, Galerig Stary Browar
w Poznaniu, Galerig Sztuki ,Wozownia” w Toruniu, Pafistwowa Gale-
rig Sztuki ,Wieza Cisniet” w Koninie (do 2006), a ostatnio z Wydziatem
Artystycznym Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie, Politechnikg Biatostocka
i ,Rondem Sztuki” Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.

BGS 1999-2009

Organizujac cykliczne przeglady najmlodszej grafiki, za cel stawiamy sobie
wylonienie najciekawszych postaw tworczych sposrdd studiujacej mtodziezy
oraz ulatwienie im startu do dojrzalej kariery artystyczne;j.

Juz od pierwszej edycji zgtaszano ponad 1000 prac. Przytocze kilka danych
statystycznych, ktére w moim odczuciu, charakteryzujg stopien zaintereso-
wania najmltodszych adeptow sztuki graficznej naszym przegladem:

I. Biennale (1999)

Do konkursu zgloszono 1005 prac 314 os6b. Jury wybrato 250 prac,
ktore zakwalifikowano do udziatu w wystawie pokonkursowej. Wystawa
odwiedzita Zielong Gére, Katowice, Przemy$l, Gorzéw Wielkopolski,
Sopot i Torun.
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Marta Lech, ASP Wroclaw Ewa Woajtowicz, ASP Poznan

Zaneta Gruchata, UMK Torun Grzegorz Handerek, ASP Katowice

Marta Orzet, ASP Wroctaw
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2. Biennale (2001)

Wptyneto 1021 prac 310 oséb. Z tej liczby wybrano 196 grafik 115
autoréw i zakwalifikowano do udzialu w wystawie pokonkursowe;j.
2. Ogodlnopolskie Biennale Grafiki Studenckiej Poznafi 2001 prezentowane
bylo w galerii ,Wieza Ci$nied” w Koninie, BWA w Toruniu i w Zamku
w Ksigzu.

3. Biennale (2003)

Do konkursu zgloszono 1046 prac 324 autoréw. Jury wybrato 170 grafik
123 autordw, ktére zakwalifikowano do udziatu w wystawie pokonkurso-
wej. 3. Ogolnopolskie Biennale Grafiki Studenckiej Poznan 2003 prezento-
wane byto w galerii ,Wieza Ci$niei” w Koninie, Galerii Sztuki ,Wozownia”
w Toruniu i BWA w Katowicach.

4. Biennale (2005)

Do konkursu zgtosito sie az 324 studentéw, nadsytajac w sumie 1246 prac.
Jury wybrato 170 grafik 123 autordéw, ktére zakwalifikowano do udziatu
w wystawie pokonkursowej. Wystawa zostala zaprezentowana na Uniwer-
sytecie Slaskim w Cieszynie (2005), podczas Miedzynarodowej Konferencji
Grafikéw 4 Impact-Kontakt Poznafi-Berlin w Starym Browarze w Poznaniu
(2005) i w Auli warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych (2006).

5. Biennale (2007)

Na konkurs wplynety 1023 prace 386 autoréw. Jury zakwalifikowato 163
prace 115 autoréw do wystawy pokonkursowej. Duzy fragment wystawy
5. BGS brat udzial w wielkim pokazie polskiej grafiki ,, Trans_grafika” —
Eastern European Graphic Art w Hangaram Museum w Seulu (Korea Potu-
dniowa), podczas SIPA ’07 oraz w programie Miedzynarodowej Konferen-
¢ji Grafikéw 5 Impact w Tallinie (Estonia; Trans_Graphic — Polish Prints).
W 2008 roku zaprezentowano 5. Biennale w Posters Gallery w Helsinkach
i na Uniwersytecie Slaskim w Cieszynie.

6. Biennale (2009)

W dniach 29-30 stycznia 2009 roku odbyty sie obrady Jury 6. Bienna-
le Grafiki Studenckiej. Na konkurs wptyneto 988 prac 297 autoréw. Jury
zapoznalo sie ze wszystkimi pracami i zakwalifikowalo do wystawy pokon-
kursowej 157 prac 106 autoréw. Poza Poznaniem wystawa zostata pokazana
w ramach Biennale ,,Graficzny Bialystok” w 2010 roku.
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7. Biennale (201 1)

W dniach 26-27 stycznia 2011 roku odbedg si¢ obrady Jury 7. Biennale
Grafiki Studenckiej. Na konkurs wptyneto juz ponad tysigc grafik 306
autorow.

Co mozna powiedzie¢ o najmtodszej generacji polskich grafikbw? Na pewno
to, ze ich postawy s3 zréznicowane i poszukujace, a kazdy z nich pragnie
zaznaczy¢ wlasng indywidualno$é. Przez 12 lat istnienia Biennale Grafiki
Studenckiej dat sie zauwazy¢ pewien charakterystyczny rys przysylanych
grafik, okreslajacy uczelnie lub pedagoga prowadzacego pracownie graficz-
ng. Oczywiscie generalizuje, ale po wielu latach organizowania tego prze-
gladu powstaje juz pewne rozeznanie, jesli chodzi o preferencje, artykulacje,
tendencje i idee przypisane okre§lonym Srodowiskom.

I tak mozna si¢ spodziewaé bardzo dobrej grafiki w technikach metalo-
wych z uczelni artystycznych z Krakowa, Poznania, Katowic czy Wrocla-
wia. Serigrafie, i to w duzych ilosciach i formatach, przysytaja ASP £.6dz
i UA Poznan, UMK Torua, a ostatnio rowniez ASP w Katowicach. Litografie
prezentujg uczelnie artystyczne z Krakowa, Warszawy, Poznania i Gdanska.
Linoryty najcze$ciej pochodzg z Krakowa, Wroctawia, Lublina, Wrocta-
wia i Poznania. Tak zwana ,grafika poszukujaca” to z pewnoscia Poznan
1 Katowice.

Cechg charakterystyczng mtodej grafiki polskiej jest figuracja. To najczesciej
spotykana forma wypowiedzi i dotyczy w zasadzie wszystkich uczelni repre-
zentowanych na wystawach Biennale. Pojawiaja si¢ rowniez prace mocno
osadzone w tradycji abstrakcji i geometrii, ktore w duzej mierze sg charak-
terystyczne dla szkoty todzkiej.

Od niedawna pojawila si¢ mocna reprezentacja grafiki cyfrowej z Katowic
i Wroctawia. O$rodki te wiodg obecnie prym (szczegdlnie Katowice) i po-
siadaja najwieksze osiagniecia w zakresie druku digitalnego oraz edukacji
artystycznej w tej dziedzinie.

Ostatnie 20 lat rozwoju komputerdw, rejestracji cyfrowych czy komunika-
¢ji globalnej spowodowalo, ze juz inaczej patrzymy na grafike. Stopniowo,
w ostatnich edycjach biennale, zaczely sie pojawiaé prace cyfrowe reali-
zowane przy pomocy komputera badZ ze sporym jego uzyciem. Mlodzi
artysci, czy to nie dowierzajac nowemu medium, czy to z przyczyn natury
osobistej, mieszajg techniki najnowsze z tymi o okreSlonej hierarchii tra-
dycyjnej (ASP Katowice). Metoda ta daje czesto interesujace skutki arty-
styczne. Pojawiaja si¢ cytaty fotograficzne, digitalne i to w jak najbardziej
»szlachetnych” technikach takich, jak: akwaforta, akwatinta, sucha igta czy



‘ 102 Zeszyty artystyczne / nr 20

Pawet Piech, UMCS Lublin Teodor Durski, ASP t6dz

Katarzyna tukasik, ASP t6dz



103 \ Mirostaw Pawtowski / Biennale Grafiki Studenckiej

drzeworyt. OczywiScie s3 to $wiadome decyzje, ktére podporzadkowane s3
wczesniej przyjetym kryteriom artystycznym.

Wspolczesna grafika artystyczna funkcjonuje nieco poza oficjalnymi prze-
gladami sztuki, dlatego kontakt z nig jest rzeczywiScie rzadszy. Niemnie;j,
dzieki duzym przegladom cyklicznym takim, jak: krakowskie Migdzyna-
rodowe Triennale Grafiki, toruniskie Miedzynarodowe Triennale Grafiki
»Kolor w Grafice”, katowickie Triennale Grafiki Polskiej czy poznaiiskie
Biennale Grafiki Studenckiej istnieje mozliwo$¢ poznania tego, co obecnie
w tej dziedzinie sztuki jest istotne, przekonania sie, czy nowe metody ob-
razowania i druku znajdujg swoje miejsce w obszarze grafiki warsztatowe;j.
Sztuka czerpie szeroko ze zdobyczy technologicznych, szczegdlnie dzisiaj,
a w grafice i multimediach przede wszystkim. OczywiScie mam §wiadomosé,
ze po kazdej fali fascynacji wynalazkami i nowo$ciami technologicznymi
przychodzi czas na refleksje. To, co jeszcze niedawno otwierato przed nami
nieograniczone perspektywy poznawcze i obszary penetracji artystycznej
(komputer, druk cyfrowy, Internet), ukazuje nam niespodziewanie nowa
sfere zagrozen, pulapek i pewnego medialnego uzaleznienia. Sadze, ze naj-
mlodsi graficy majg tego Swiadomosé...

Moze dlatego dzisiaj najbardziej interesujace wydaja sie te poszukiwania,
w ktorych artyéci penetrujg Swiat reklamy i szeroko rozumianego designu.
Daje to w artystycznym aspekcie bardzo ciekawe skutki, taczace tradycje
grafiki warsztatowej ze wspotczesnymi zapisami cyfrowymi. Wedlug mnie,
najbardziej istotna jest idea i przekaz. Zaktadam, ze warsztat jest doskona-
ty, acz transparentny. Przekonuje mnie przetamywanie podziatéw miedzy
technikami, propozycje wielkoformatowe, mocny kolor czy Iagczenie — jak
wspominalem weczes$niej — roznych artykulacji w obrebie wybranej techniki
graficznej. Czesto jest to odwieczna walka z malarstwem czy wspolczesng
sita graphic design. Sadze, ze mtoda grafika polska jest obecnie w trakcie
znajdowania wlasnego oblicza i adekwatnej formy do opisu wspotczesnosci.
Stopniowo rezygnuje ze statusu obiektu w kolekcjonerskich zbiorach. Jest to
dla mnie najbardziej obiecujaca sytuacja, bo daje nadzieje na nieograniczong
perspektywe rozwoju.

W masowej opinii grafika artystyczna postrzegana jest skromniej niz na
przyktad plakat. Na marginesie méwiac, po kilku latach stagnacji mamy
do czynienia z jego ponownym rozwojem i to dzigki najmiodszej generacji
tworcow, czesto uczestnikow i laureatéw poznafniskiego Biennale Grafiki
Studenckie;j.

W ostatnich latach pojawily sie nowe, wczes$niej niespotykane, formy
realizacji i dystrybucji obrazu. Mam na mysli forme elektroniczng: holo-
grafie, Internet, wielkoformatowe projekcje czy billboard, ktéry ze swoim
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obszarem zadruku nie ma sobie réwnych, jesli chodzi o site wyrazu czy
raczej ,site razenia” wizualnego. Trudno by¢ obojetnym wobec tego prze-
kazu. Szkoda tylko, ze w przestrzeni miejskiej tak rzadko mozna obejrzeé
interesujace pod wzgledem graficznym realizacje.

Niemniej, jesli si¢ troche rozejrzeé chocby w strefie undergroudu, to znaj-
dziemy sporo dziatah graficznych w postaci drobnych ulotek, wlepek, kar-
tek pocztowych, efemerycznych pism, stron internetowych. Sg to obszary,
w ktorych grafika wspolczesna réwniez zyje. Zreszta wspomniane wyzej
formy designu graficznego znajduja swoja reprezentacje w tej ,szlachetniej-
szej” jej odmianie: w realizacjach grafiki warsztatowej, co w poznafiskim
Biennale Grafiki Studenckiej jest tez wielokrotnie widoczne. Nierzadko te
dwie formy aktywnosci tworczej zazebiaja sie, zacierajac granice miedzy
sztuka uzytkowg a tzw. czysta.

Pozycja, z ktérej grafika podejmuje proby opisu $wiata badz samej sie-
bie, zawsze pochodzita spoza naskdrka sztuki. Wedtug mnie to jej cecha
charakterystyczna (chociazby z przyczyny warsztatu), z powodu ktore;j
posiada mozliwo$¢ innej ,,reakcji” niz np. media elektoniczne, co w efek-
cie daje czas do pelniejszej, bardziej ztozonej, uniwersalnej wypowiedzi.
Obserwujac dokonania studentéw grafiki z catego kraju, mozna zauwa-
zy¢, ze nie s3 to tylko i wylacznie éwiczenia semestralne ukierunkowane
na nauke warsztatu, lecz wyraznie stawiany jest cel artystyczny, idea czy
préba opisu tego obszaru, w ktérym przyszto im zy¢: tego prywatnego
i tego publicznego. Swiata petnego konfliktéw politycznych, religijnych,
ekonomicznych czy socjalnych. Swiata ery globalizacji, szybkiej komuni-
kacji i masowej konsumpcji. Postawy te okreslaja spoleczng swiadomosé
najmlodszego pokolenia artystéw ery globalnej wioski. m

Dorota Mackiewicz, UMK Torun Joanna Matecka, ASP t6dz
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7 BGS - rejestracja prac, Aula UAR grudzier 2010, fot. M. Pawtowski
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Mirostaw Pawtowski
Koegzystencja grafiki

Zastanawiam sie, jakie narzedzia przekazu i komunikacji pozwalajg wspot-
czesnemu czlowiekowi na najbardziej charakterystyczng — z punktu widzenia
rozwoju cywilizacyjnego — wypowiedz. Innymi stowy: jakie media pozwalaja
najpetniej opisywaé wspélczesny Swiat?

Wiadomo, ze kazda epoka, we wtasciwy sobie sposdb, obrazuje wlasny
wizerunek, preferujac takie media, ktre najpelniej ja charakteryzuja. Sztuka,
ktéra odwaznie czerpie ze zdobyczy technologicznych i korzysta z nowych
idei, staje sie pamiecig swojego czasu, a przynajmniej w znacznej mierze.
Dzisiaj taka zdobycza technologiczng jest z pewnoscia druk cyfrowy. Z jed-
nej strony, mamy komputer i nowe technologie, a z drugiej, powraca pamiec¢
tradycji. Dylemat istnieje miedzy kultywacja starych technik graficznych
i akceptacja digitalnego medium. Odpowiedz nie jest prosta, bowiem tech-
nika kryje w sobie mozliwosci przeogromne, nie zawsze jednak przyblizajace
do $wiata i do ludzi.

Jednak dla mnie, grafika cyfrowa stata sie miejscem spotkania tego, co
posiada w sobie tradycyjna odbitka graficzna, zapis wideo czy obraz
cyfrowy z odreczng notatka, §ladem pedzla, subiektywnym montazem. Cho-
ciazby z powodu tak bliskiego ,,przylegania” do wspotczesnosci, akceptacji
wszelkich nowych sposobéw zapisu i obrazowania, grafika cyfrowa ma jakas
specyficzng tozsamosé. W tym wiasnie upatruje jej nieograniczone mozliwo-
Sci poszerzania obszaru wypowiedzi artystycznej. Dajac mniej lub bardziej
ulotny obraz czasu, doskonale pasuje do swojej epoki. Ten obraz zawsze jest
czastkowy, ale przeciez sam zbudowany jest z czastek, jakie w grafice daje
raster, ziarno kredki czy §lad pedzla. Ta elementarna cze$¢ obrazu jest dla
mnie tym samym, czym jest plama w malarstwie. Mimowolne poréwnanie
struktury grafiki cyfrowej z pointylizmem, jakie tu si¢ narzuca, ma takze
swoje odniesienie do struktury obrazu komputerowego. Jego podstawowg
czastka jest przeciez piksel.

Mysle, ze artystyczne mozliwosci komputera, jego kreacyjny potencjal, znaj-
dujg sie w fazie wcigz jeszcze nieodgadnionej ewolucji, szukania wlasnego
jezyka, co jednak w zadnym stopniu nie wplywa na pozycje tradycyjnych
technik graficznych i sfere sztuk manualnych. Byé moze rewolucyjnosé
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w ksztaltowaniu struktury obrazu jest pozorna, gdyz modyfikacji ulegaja
jedynie narzedzia, a zasady pozostaja niezmienne?

Zmiany zachodza z dnia na dzien! To juz fakt, ze NOWE zastepuje STARE.
Wielkoformatowe druki billboardowe, hologramy, grafiki 3D to juz rze-
czywisto$é, ale czy ta sytuacja neguje istnienie tradycji: wklestodruku,
drzeworytu, litografii, serigrafii czy offsetu? Nie sadze. Technika cyfro-
wa — i o tym jestem mocno przekonany — wchioneta poniekad pewne
mozliwo$ci innych technik graficznych, jakkolwiek ich nie uniewaznita.
Podobnie zresztg jak wcze$niej wchloneta fotografie czy obraz komputero-
. Jest
bowiem dziedzing otwartg na eksperyment i wszelkie nowosci techniczne,

29

wy, przyswajajac przede wszystkim ich potencjalng ,artystycznosé

chlonie swoéj czas — zaréwno w sensie idei, jak i formy, a jednocze$nie nie
wyrzeka si¢ tradycji.

Kontynuujac, mysle, ze przyszlosé grafiki to KOEGZYSTENCJA i to we
wszelkich obszarach jej funkcjonowania. Nawet nie rozgraniczajac na gra-
fike tradycyjna i na te cyfrowa — istotna jest idea, ktéra jest podmiotem
kazdej kreacji. Na przestrzeni calych stuleci artysta dgzyt do pozostawienia
indywidualnego $ladu i to bylo podstawg jego istnienia. Ta §wiadomos¢,
jak sadze, niezbedna jest rowniez dzisiaj.

Czy istnienie galerii, przegladéw grafiki, kolekgji czy innych form prezenta-
gji sztuki bedzie niezmienne? Pewnie tak, bo wynika to z natury ludzkiej. To,
co jest materialne, dajace sie dotknaé, ,,posmakowaé”, lezy jak najbardziej
w niej — tak bowiem jestesmy skonstruowani. Oczywiscie bedg réwnolegle
istnialy prezentacje poprzez Internet, beda ukazywaly si¢ cyfrowe wersje
magazynow poswieconych grafice. W moim odczuciu nigdy nie zastgpia
tych drukowanych na papierze — z tych samych powodéw jak powyzej.
W sensie komunkacji na pewno Internet (a takze jego przyszte mutacje)
bedzie odgrywat role pierwszorzedng. Nie moge natomiast sobie wyobra-
zi¢ na przyklad Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie w wer-
sji projekcji cyfrowej! Bo jak mozna prezentowaé klasyczne, ,,szlachetne”
techniki graficzne w tej formule? Jesli méwimy o konferencjach, pokazach
czy prezentacjach kolekgji graficznych, to taka metoda jest jak najbardziej
wskazana, ale wylacznie w celu promocji, komunikagji i informacji.
Jeszcze raz podkreslam KOEGZYSTENC]E jako istnienie wsrdd réz-
norodnosci: technologii, metod i idei. Réwniez edukacja artystyczna
w zakresie grafiki warsztatowej powinna zmierzaé¢ w tym kierunku: zacho-
wacé szacunek dla starych technik, a nowe traktowaé jako naturalny rozwdj
technologii druku. Grafika cyfrowa jest ciggle w trakcie poszukiwania wta-
snego jezyka i swojej tozsamosci. Jednocze$nie stanowi szanse kontynuacji
idei, ktora legta u podstaw rozwoju technik graficznych, znajdujac wéréd
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nich swoje trwale i rOwnoprawne miejsce. Przeciez i tak najwazniejszy
jest przekaz i w tym celu wybieramy metode jego powielania. Komunikat,
jaki dociera do odbiorcy, wnika w tkanke rzeczywistego Swiata, wigze
sie z nim na zasadzie jakiej$ nierozerwalnej reakcji chemiczno-mentalne;.
I niewazne, czy jest on cyfrowy, czy tradycyjny!

Grafika zawsze starala sie opisywac wspolczesny sobie §wiat ze wszystki-
mi jego przejawami. Stala sie atrakcyjnym polem artystycznej, politycznej
czy spoltecznej ingerencji. Rodzita dialog, potrzebe ciagtego przekraczania
tego, co w niej pospolite i oczywiste. Nigdy nie byta w mainstreamie sztuki,
zawsze funkcjonowala jakby ,,pod”, ciggle na drugim planie. I pewnie tak
bedzie w przysztosci. Dla mnie jest to urok i jej cenna cecha: zawsze ma czas

na autorefleksje! m

Maciej Salamon, ASP Gdarsk Zaneta Gruchata, UMK Torun
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Marta Raczek
Il faut étre de son temps.
Mtoda grafika polska jako zwierciadio wspétczesnosci i jej problemow

Il faut étre de son temps — trzeba by¢é na biezaco, ten slogan, ktéry
pojawit sie w pierwszej potowie XIX wieku w kregu artystow zwigzanych
z reprezentantem francuskiego realizmu Gustawem Courbetem, staje si¢
ostatnio coraz bardziej popularny. Po rzadach wielu ré6znorodnych idei,
ktérych gtéwnym celem byto podkre$lanie autonomii sztuki, jej odrebnosci
w stosunku do zycia codziennego - jak w przypadku formuly l’art pour
Iart — lub tez forsowania futurystycznego podejscia, ktore cechowat brak
zainteresowania aktualng rzeczywisto$cig oraz nieustanne zaangazowanie
w kreowanie nowego wspaniatego Swiata, mozna ostatnimi czasy zaobser-
wowaé gwaltowny powrdt do tego, co aktualne, przeciw postawie sztuki dla
sztuki czy koncepcji arte futura. Pod koniec XX wieku i na poczatku XXI
wieku artysci z réznych krajow i kregéw ponownie odkryli, ze sztuka moze
by¢ znakomitym medium wspdtczesnosci i narzedziem, przy pomocy ktore-
go mozna dokonad jej krytycznej analizy. Reprezentaci najmtodszych poko-
leri polskich grafikéw nie pozostaja obojetni na te przemiany, udowadniajac,
ze grafika jest jednym z najlepszych narzedzi opisu wspélczesnosci. Artystka,
ktorej tworczo$¢ bedzie przedmiotem niniejszego artykutu obronita swéj
dyplom we wroctawskiej Akademii Sztuk Pigknych w przelomowym roku
2000 — jest wigc dobrym przykladem przedstawicielki mtodego pokolenia,
ktére wkraczalo na polska scene artystyczng wowczas, gdy kolejne wystawy
udowadnialy, ze mtodzi sg realistami.

Graficy moga ,,by¢ na czasie” na wiele r6znych sposobéw, w tym miejscu
wskazmy przynajmniej 3 z nich.

Po pierwsze, moga w swojej sztuce poruszal wazne kwestie zwigzane ze
wspolczesnoscia, na przyktad problemy spoteczne, kwestie globalne oraz
te zwigzane z chorobami cywilizacyjnymi. Po drugie, moga tworzy¢ grafi-
ki przy pomocy najnowszych technologii cyfrowych. Po trzecie za$, moga
prezentowal swoje prace w nowy, nierzadko zaskakujacy sposéb, na przy-
ktad wychodzac na ulice, wkraczajac w przestrzeni centréw handlowych,
wySwietlajac je na wielkich ekranach rozsianych po miescie lub traktujac
budowle miejskie jako naturalne ekrany, a takze dystrybuujac swoje projekty
za poSrednictwem Internetu.
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Artystka, ktdra spetnia wszystkie 3 wymienione warunki, jest bohaterka
mojego referatu — Viola Tycz. Warto zaznaczy¢, ze jako Viola TYCZ jest,
chcac nie cheac, czedcia terminu ,,cybernetyczna”, podkreslajac tym samym
zwigzek pomiedzy sobg a sztuka nowych mediéw. Ta absolwentka Wydziatu
Grafiki wroclawskiej ASP w 2000 roku przedstawita swoj dyplom, wiktajac
sie nieuchronnie w sztuke XXI wieku. Porusza si¢ na styku wielu dyscy-
plin artystycznych: grafiki, malarstwa, sztuki wideo i instalacji. Wykorzy-
stuje najnowsze technologie, miedzy innymi polimery, a jednoczesnie taczy
tradycyjne techniki graficzne z technikami reprodukgji cyfrowej, jest takze
autorka wlasnej techniki graficznej i malarskiej.

Mimo mltodego wieku, data sie juz pozna¢ nie tylko jako artystka o wielu
twarzach, lecz réwniez wnikliwa obserwatorka i analityczka codziennego
zycia i wspolczesnej kultury. Jej dyplom nosit tytut ,Wieze CyberneTYCZ-
ne”. Wykorzystata w nim plyte gtéwna jako rodzaj hieroglifu wspoétczesnej
cywilizacji. Ta gléwna cze$¢ kazdego komputera, ktora jest zaangazowa-
na w proces transferu danych, stala sie w jej projekcie matryca, dzieki
ktorej artystka stworzyla egzotyczne, elektroniczne grafiki. Nazwala je
grafikonami — to znaczy grafikami odbitymi w technice wklestodruku.
W projekcie tym plyta gtéwna zostaje takze wykorzystana jako budulec
cyber$wiatyni. To instalacja, ktéra sktada sie z wiez kreujacych nowe sacrum
cybernetycznej ery. Ta sama plyta gléwna pojawia sie w pracy wideo jako
symbol hominida - istoty istniejacej na pograniczu czlowieka i maszyny.
W swoim projekcie Tycz wykorzystala plyte gléwna jako signum temporis.
W zalezno$ci od sposobu uzycia staje si¢ ona wzorem, elementem kon-
strukcyjnym lub symbolem nowego typu czlowieczenistwa. Artystka pre-
zentuje swoje wieze przede wszystkim w przestrzeni miejskiej. Przyktadem
moze by¢ pokaz w Legnicy w Rynku Gtéwnym, gdzie ludzie pewnego dnia
natkneli sie na nowa strukture, ktéra wiodta ich do nowej cybernetycznej
ery. Za posrednictwem tego projektu udato sie artystce zaprezentowaé
nowe podejScie do matrycy oraz oryginalny sposdb prezentacji gotowego
dzieta, a jednocze$nie wypowiedzieé sie na temat trudnych przemian, jakie
zachodzg w zyciu codziennym u progu XXI wieku za sprawg postepujacej
digitalizacji.

W 2006 roku artystka stworzyta serie grafik cyfrowych zatytutowa-
nych ,Anorexis”. Pokazala w niej zaré6wno straszliwy §wiat mtodych
kobiet, ktére glodza si¢ na $mieré tylko po to, by uzyskaé¢ wymarzong
figure, nieustannie reklamowang przez kolorowe pisma, a takze nowg
cyber-kobiete, ktorej ciato sktada sie czeSciowo z elektronicznych gadzetow.
Ostatnio kto§ powiedzial, ze ,jedynka” to nie rozmiar, lecz ostrzezenie.
Grafiki Tycz potwierdzaja te opinie. Wychudzone sylwetki, ktdre byty czyms
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normalnym w $redniowieczu jako wynik wojen i towarzyszacego im glo-
du, stanowig zaprzeczenie antycznego idealu stworzonego przez Grekéw
i zakletego w kamienne rzezby przedstawiajace Afrodyte czy Wenus. Patrzac
na ciala sportretowane przez Tycz, mozemy niemal fizycznie poczué cier-
pienie milionéw mlodych kobiet, ktére codziennie na calym $wicie pragng
si¢ zblizy¢ do nowego — anorektycznego — ideatlu. Ten przyklad powinien
przekona¢ tych wszystkich, ktérzy twierdza, ze grafika nie jest zdolna do
opisywania wspotczesnych probleméw w zywy i interesujacy sposob, jak
czynig to nowe media takie, jak wideo, HD czy net art. Graficzna czysto§é
ma wielkg site oddziatywania i jest poteznym narzedziem, ktére mozna
wykorzystaé w wielu wspélczesnych dyskusjach, tak samo jak performance,
sztuka wideo czy dziatania konceptualne bazujace na statystykach i diagra-
mach. Czasem sifa oddzialywania grafiki jest znacznie wicksza od mocy
ostatniego z wymienionych typow sztuki, gdyz opiera si¢ ona na potencjale
wizualnym.

Ostatni projekt Violi Tycz, ktéry chciatabym w tym tekscie przywotaé, nosi
tytul ,,Dorosty/Dziecko. Samo zycie”. Artystka dokonata w nim druzgocg-
cej krytyki wspoélczesnego, konsumpcyjnego spoteczefistwa, a cho¢ forma
prac jest na wskro$§ nowoczesna, to mozna w nich odnalez¢ wiele motywow
ikonograficznych utrwalonych w tradycji artystyczne;j.

Wspdlczesna kultura jest niewatpliwe audiowizualna. Media stanowig
nieodigczny element naszej codziennosci, ludzie otaczajg sie coraz wiek-
szg iloscig elektronicznych gadzetéw, ktdrych zadaniem jest dostarczanie
informacji i rozrywki, ale ktére jednoczesnie skutecznie izolujg nas od
prawdziwego $wiata. Coraz czeSciej patrzymy nai przez pryzmat ekranu
telewizyjnego lub monitora komputerowego, nie styszac go, gdyz pochodzace
z niego dzwieki zaglusza muzyka saczaca sie wprost do naszych uszu z iPodéw
i innych no$nikéw audio. Gdy patrzymy na prace Violi Tycz, zatytulowa-
ng ,Ekran Telewizora”, przedstawiajaca dziecko siedzace przed tytutowym
ekranem i sprawiajace wrazenie catkowicie zahipnotyzowanego, mimo ze
ekran wydaje sie wiaé jedynie z6ttawo-zielong pustka, przychodzi nam na
my$l wspolczesny §wiat z pilotem w reku, w ktérym zamiast wyj$¢ na spa-
cer, przeskakuje sie po kolejnych kanatach. Gdy jednak przywotamy tak
czesto powtarzang metafore ekranu telewizora jako okna na $wiat, bedzie-
my mogli odnalez¢ dla tej pracy jeszcze jeden ciekawy kontekst. Tradycji
artystycznej nieobcy jest bowiem motyw samotnej postaci patrzacej niczym
zahipnotyzowana przez okno. Cho¢ obraz ten pojawiat sie sporadycznie juz
w malarstwie XVI i XVII wieku, sens nadali mu przede wszystkim mala-
rze romantyzmu (by przypomnieé znakomite dziela niemieckiego malarza
Caspara Davida Friedricha) oraz surreali$ci (m.in. obrazy Magritte’a
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i Dalego). Dla romantykdéw postaé stojgca samotnie na tle okna byta sym-
bolem podrézy — poczatkowo rzeczywistej, pdiniej coraz czesciej przede
wszystkim wewnetrznej — wedrowki, ktérej celem miato by¢ poznanie
samego siebie. Takze dla surrealistéw okno stanowito wazny temat — od
przywolywania konotacji zblizonych do romantycznych, poprzez odwotania
do koncepcji platoniskiej fatszywosci obrazu jako pozoru odleglego od praw-
dy Idei, w ktorej widok za oknem skontrastowany bywal z jego malarskim
odpowiednikiem badZ obrazem, jaki powstawal w oku patrzacego. Zar6w-
no romantyczna tesknota podrozy, jak i surrealistyczna pozornosé znajdujg
potwierdzenie w oknie-ekranie z obrazu Tycz. Dziecko chtonie pokazywane
na nim $wiaty jak wspanialg i kolorowa podréz w nieznane, jest catkowicie
zanurzone w tym pozornym $wiecie, w ktérym — jak dowodzit Baudrillard —
rzagdzg, zwlaszcza w epoce telewizji cyfrowej, symulakra. Mamy tu wiec
i motyw podrdzy, i kwestie pozoru zamiast prawdy, ktory jednak jest przed-
stawiany jako autentyczna rzeczywisto$¢. Olbrzymia ilo$¢ zwrotdéw bezpo-
Srednich skierowanych do widza umacnia iluzje telewizji. Znam przypadki,
w ktérych dzieci szukaly sposobu na dostanie sie do wnetrza monitora —
,»Do przeciez Myszka je zaprosita”! Dodajmy, ze chodzi o Myszke Miki z jed-
nego z porannych programéw dla dzieci nadawanych przez Disney Channel,
ktéra postuguje sie nieustajaco inwokacja do dzieci. Pozornie to my obser-
wujemy $wiat, jednak w rzeczywistosci to §wiat — a w zasadzie medium —
obserwuje nas, na przyktad za posrednictwem badan telemetrycznych,
sprawdzajac nasze preferencje jako widzéw i konsumentéw.

Obserwacja jest takze tematem innej pracy z tego cyklu, zatytulowane;j
W Z0OO”. Grupa zwiedzajacych ogrdd zoologiczny zostata w niej prze-
ciwstawiona stadu pawianéw siedzacych na wybiegu. Z pozoru to ludzie
obserwuja zwierzeta, komentujac ich — zapewne uznane za zabawne -
zachowania. Wnikliwsze jednak przyjrzenie si¢ obrazowi przekonuje nas,
ze to raczej pawiany obserwujg ludzi. O mozliwosci takiej interpretacji
Swiadczy chociazby umieszczenie pawianéw w miejscu tradycyjnie przy-
pisywanym widowni, a ludzi jakby na scenie czy ekranie kinowym, ktéry
pawiany mogg bez przeszkdd obserwowaé. Obserwujacy zmieniajg sie tu
wiec w obserwowanych, dzieje sie to jednak bez udziatu ich §wiadomosci, jak
w Benthamowskim panoptikonie. Mozliwy jest jeszcze jeden trop inter-
pretacyjny, wykorzystujacy motyw lustrzanego odbicia. Ludzie odbijajg si¢
w pawianach, a malpy w ludziach, zachowania jednych odzwierciedla-
ja reakcje drugich. Pawiany stajg sie wiec symbolem bezrefleksyjnego
spoleczefistwa, ktére spedza czas na miatkiej rozrywce i jatowych dysku-
sjach. Przypisanie matpom takiej roli przypomina wykorzystanie motywu
tych zwierzat w wielu obrazach flamandzkiego XVII-wiecznego artysty
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Davida Teniersa Mlodszego — wystarczy przywotaé stynne ,,Matpy w kuch-
ni” czy ,Szkole malp”. Zwierze to od czaséw refleksji protestanckiej —
zwlaszcza kalwiniskiej — reprezentowato gtupia i zta strone natury ludzkie;j,
czesto wykorzystywano je jako symbol apostotéw Antychrysta i ucielesnie-
nie wszystkich wad przypisywanych rodzajowi ludzkiemu. Tym bardziej
przerazajace jest skonstatowanie faktu, jak bardzo bawi ludzi obserwacja
zachowan tych zwierzet, jakze czesto bedacych odbiciem naszych wlasnych
przywar.

W ostatniej z oméwionych serii artystka angazuje sie takze w dyskusje
wokot problemu kopii i orginatu. Wykorzystuje wlasng technike, ktérg
nazwala foliografia, faczy fotografie cyfrows, wklestodruk oraz rysunki
wykonane kolorowymi kredkami. Matryca fotograficzna jest skanowana,
a nast¢pnie powigkszana i przenoszona na ptétno. W przypadku tych prac
farba jest jedynie dodatkiem, ktéry pojawia sie jako wynik dzialania czto-
wieka, podczas gdy maszyna drukarska zdaje sie symbolizowaé wspétcze-
sng zmechanizowang i zdigitalizowang kulture, od ktérej nie mozna uciec
nawet wowczas, gdy rozpaczliwie trzymamy sie produktéw rekodzieta.

Wspolczesnosé, popkultura, wszechogarniajaca audiowizualno$é, opisy-
wanie grzechéw ponowoczesnego cztowieka dajacego sie wodzié na po-
kuszenie symulakrom i obsesyjnie skupionego na swoim wizerunku - to
tylko niektére z tematdw, ktdre w swoich artystycznych diagnozach porusza
Viola Tycz. Artystka zyje w tym $wiecie, meandry cyberkultury nie s jej
obce, o czym najlepiej Swiadczy stosowany przez nig termin ,,cybertycz”.
Nie poddala si¢ jednak catkowicie immersyjnosci wspélczesnej kultury,
potrafi zachowaé krytyczny dystans, ktory umozliwia jej korzystanie z débr
ponowoczesnosci — uzycie technik cyfrowych — a jednocze$nie prowadzenie
dyskursywnej analizy rozmaitych jej aspektow. m
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Adam Romaniuk
Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach

TGP w Katowicach jest najwazniejsza polska imprezg organizowang przez
§rodowisko grafikdw, zwigzanych z katowicka Akademia Sztuk Pigknych.
Poczatki TGP si¢gaja lat 80. ubieglego stulecia, a ich inicjatorem byt Sta-
nistaw Kluska, ktéry petnit funkcje kuratora pierwszego Tiennale Grafiki
Polskiej. Ewa Zawadzka otoczyla opieka kolejne cztery edycje Triennale
Grafiki Polskiej.

Wszystkie edycje tej szczegblnej konfrontacji artystycznej mialy miejsce
w Galerii Sztuki Wspolczesnej Biura Wystaw Artystycznych w Katowicach.

Przedostatnia, sz6sta edycja TGP odbyta sie w 2006 roku. Na konkurs
wplyneto 814 prac 312 artystdéw. Zakwalifikowano na wystawe 110 prac 75
autoréw. Jury 6. TGP w skladzie: przewodniczagca Ewa Zawadzka (Katowice)
oraz cztonkowie: Piotr Bernatowicz (Poznan), Zbigniew Gorlak (Gdansk),
Roman Lewandowski (Krakéw), Mirostaw Pawlowski (Poznari), Zbigniew
Purczyfiski (£6dz), Marcin Surzycki (Krakéw), Jacek Szewczyk (Wroctaw
i Andrzej Wectawski (Warszawa) przyznato Grand Prix i nagrode regula-
minowg Grzegorzowi Hafiderkowi (Katowice) oraz nagrody regulamino-
we: Januszowi Akermanowi (Tczew), Judycie Bernas (Bedzin), Mateuszowi
Dabrowskiemu (Warszawa) i Krystynie Piotrowskiej (Warszawa). Przyznano
réwniez 6 nagréd fundowanych.

Ponadto to samo Jury w ramach 6. TGP w Katowicach, przyznato 3 nagro-
dy specjalne i 2 wyrdznienia w konkursie na grafike wykonang na papierze
firmy Hahnemiihle.

Gtéwnemu pokazowi towarzyszyly dwie wystawy, $cisle uzupetniaja-
ce poszukiwania szeroko rozumianego obrazu o wyraznej prowieniencji
graficzne;j.

»Ewokacja matrycy” to tytut mikotowskiej wystawy, druga natomiast,
zatytulowana ,Ewokacja obrazu” miata miejsce w Muzeum Slgskim —
Kopalnia Katowice. Kuratorem tych wystaw byt Roman Lewandowski,
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TGP, obrady Jury 6 TGP w Katowicach / Fragmenty wystawy giéwnej, BWA Katowice 2006. Fot. archiwum TGP
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ktory w tek$cie do wystawy gtoéwnej pod tytutem ,,Ewokacja grafiki” napi-
sal: Swiat zmienia sie, a wraz z nim ewoluuje idea jego obrazowania. Prze-
wartosciowaniu podlega bowiem nie tylko warsztat artysty, medium, kiérym
sig postuguje, ale réwniez — co moze najwazniejsze — zmienia sig sens praktyk
artystycznych [...].

mogloby si¢ wydawac, Ze rozwdj nowych technologii cyfrowych przyczyni
sig do zmierzchu tradycyjnych technik graficznych. Tak si¢ wszakze nie stalo,
jakkolwiek proces ten przynidst brzemienne skutki dla tradycyjnej grafiki
warsztatowej. Otwarte jednak pozostaje pytanie — c6Z po grafice pozostato?
Niewgtpliwie — pozostal obraz [...].

Jest to wszakze obraz, ktory dzisiaj prezentuje sam siebie i wlasne dzieje.
W dalszej za$ kolejnosci — i nie jest to hierarchia przypadkowa — repre-
zentuje on, i na swdj sposdb powiela, dzieje grafiki w ogdle, a w tym samg
matryce oraz jej idee. Odbijanie zatem pozyskalo nowy wymiar...

W ostatnich latach obserwujemy gwaltownie nastepujgce przemiany
w grafice — tak mentalne, jak i technologiczne. Definicja grafiki ewoluuje
i poszerza swoj obszar. Dzisiaj artyS$ci graficy chcac petniej zrealizowaé
swoj zamyst artystyczny, siegaja po wszelkie dostepne Srodki. Obszar
intermediéw zostal réwniez zaanektowany przez grafikéw.

Cytujac dalej autora wstepu do katalogu 6. TGP: [...] niejednokrotnie dziela
wychodzgce spod rgk grafikéw sg swoistg hybrydg gatunkowq. Watek ten stal
sig przyczynkiem do poszerzenia prezentacji triennalowskiej o wspomniane
juz wezesniej dwie wystawy, ktére w sposéb ewidentny dotykajg problemdw
stojgcych przed wspdlczesnym grafikiem.

Tytuly wystaw: ,,Ewokacja matrycy” i ,,Ewokacja przestrzeni” wskazuja na
obszar penetracji artystycznych wielu wybitnych polskich artystéw wywo-
dzacych sie z tych samych korzeni.

Kurator Roman Lewandowski przy okazji ich otwarcia powiedzial: [...]
po latach dominacji matrycy i jednowymiarowosci grafika uwolnila si¢ z ich
wedzidel. Dzielo pokazuje jak dalece umowne sq jego granice [...].

By¢ moze Rada Programowa przyszlego triennale powinna poszerzy¢ for-
mute kwalifikujaca o prace, ktére wychodzg z kregu grafiki, powiekszajac
jego obszar. Dojdzie wtedy do wyraznej konfrontacji odmiennie réznych
postaw artystycznych.
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TGP, Fragmenty wystawy giéwnej, BWA Katowice 2006. Fot. archiwum TGP
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Londyfski krytyk sztuki Richard Noyce, specjalizujacy si¢ w grafice, zwraca
uwage na fakt, ze sztuke nalezy rozpatrywac w kontekscie czasow, w jakich
zyjemy, nie pomniejszajac znaczenia tego, co juz zostalo dokonane w danej
dziedzinie.

W globalnym systemie, w ktorym wszystko wydaje sie coraz bardziej
nastawione na natychmiastowa komunikacje, natychmiastowg gratyfikacje
i natychmiastowy sukces albo porazke, tworzenie sztuki — przynajmnie;j
w tradycyjnym rozumieniu wykonania rysunku, obrazu, rzezby czy gra-
fiki — jest zagrozone wyginieciem albo tez zostanie wessane w paszcze
mediéw. Nie dojdzie do tego, jesli prace tradycyjne na najwyzszym pozio-
mie, w rozumieniu warsztatu graficznego, a nie treéci, zostang uzupelnione
obrazami graficznymi w rozumieniu intermediéw.

Jak ta sytuacja odnosi sie do tworzenia sztuki — do tworzenia grafiki?
Albo czy jest ona czyms$ wiecej, niz tylko dostarczeniem czego$ w rodzaju
kontekstu, w jakim artySci pracuja i w jakim powstaje sztuka? Kto§ mogt-
by rownie dobrze zapytad, dlaczego w $wiecie, ktéry wrecz zalewany jest
obrazami i w ktérym dziefa sztuki tworzone sg codziennie w ogromnych
ilociach, ktokolwiek przy zdrowych zmystach chcialby cos§ jeszcze doto-
zy¢? W istocie, jest wielu ludzi, ktérzy nawet nie trudzg sie, aby zadaé to
pytanie — po prostu dyskontujg tworczos¢ jako dziatanie niewarte nawet
refleksji. Czy ktokolwiek przyjmujacy taka perspektywe moze znaé prawi-
dtowa odpowiedz?

Z drugiej strony, tworzenie sztuki jest podstawowa ludzka aktywnosciag
i bylo nig od co najmniej 30 tysiecy lat. Tworzenie znakdéw jest czyms tak
pierwotnym, ze nie moze zostaé relegowane do rzeczywistosci dziatan bez
znaczenia. Ani nie moze, ani nie powinno by¢ zatrzymane.

Trzeba, aby twdrczo$¢ byta popierana i rozwijala sie, a przede wszystkim,
aby stala si¢ witalnym sposobem komunikacji.

Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach to wielkie $wieto grafiki w ramach
Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie. Honoruje ono pasje
i potencjal tworcéw reprezentujacych wszystkie wazne srodowiska w Pol-
sce z jednej strony, a z drugiej, pozwala dostrzec przemiany, na ktore sa
czuli przede wszystkim odbiorcy, rozpatrujacy czesto obrazy w kontekscie
czas6w, w jakich zyjemy. m
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prof. Stefan Ficner i dr hab. Maciej Kurak — rozmowa z Markiem Wasilewskim, Poznar 2010
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O grafice
Ze Stefanem Ficnerem i Maciejem Kurakiem
rozmawia Marek Wasilewski

Marek Wasilewski: Chciatbym Was troche sprowokowac. Odnosze wraze-
nie, ze kiedys grafika byta czyms niezwykle waznym dla praktyki sztuki
wspotczesnej, byta nosnikiem interesujacych idei poprzez swoje techno-
logie. Dlaczego dzisiaj juz tak nie jest? A moze sie ze mna nie zgodzicie
i wykazecie, ze jest wrecz przeciwnie?!

Stefan Ficner: Ja si¢ z tym zgadzam. Przegladatem niedawno stare wydaw-
nictwo Mieczystawa Porebskiego z 1972 roku oraz teksty Janusza Kaczo-
rowskiego, ktéry zmart w 1987 roku. Kiedy si¢ czyta ich teksty, to moz-
na zapyta¢ od poczatku: czym wiasciwie jest grafika? Nie chce powtarzad
oczywistosci, ze to jest multiplikacja, bo wedtug mnie, to jest co$ wiecej.
W tych tekstach wszyscy odwolujg sie do Zrodta: odciski, Altamira, Lascaux
i inne, czyli do §ladéw. Slady mozemy odczytywaé jako che¢ zapisania pew-
nych stanéw umystu albo stanéw fizycznych. W zwigzku z tym, mogliby$my
wnioskowad, ze w grafice nie jest najwazniejszy warsztat, tylko cheé rekon-
strukeji tych wszystkich §ladow.

Sam slad moégiby by¢ réwniez malarstwem...

S. E.: To jest matryca. To nam sugeruje, ze grafika to nie jest sam warsztat.
Moéwie to, poniewaz gdy czytam teksty na przyklad Grzegorza Banaszkie-
wicza, to odnosi si¢ on tylko do warsztatu, dzieli matryce, dodaje matryce
wirtualne, matryce mentalne, ale tak naprawde nie dowiadujemy sie, po co
jest grafika, czemu ona ma stuzyé. Zastanawialem sie takze nad procesem,
ktéry wynika z historii. Kiedys$ grafik siedzial w pracowni i z tego intymnego
kontaktu z matryca wynikaly prace, ktére funkcjonowaly potem w obiegu
kolekcjonerskim. Byta to sztuka ,,do teczek”. Kiedy nadeszta epoka mass
medidw, wszystko sie zmienito... Grafika upowszechnila sie, zaczeta istnieé
w szerokim obiegu spotecznym, co skutkowalo swoistym oderwaniem sie
dzieta od jego tworcy, ktore tym samym stawalo sie czesto przedmiotem
masowym i anonimowym (np. oleodruk). Zdarzyla sie tez sytuacja odwrot-
na, kiedy dziela anonimowych twércéw — mowa na przyktad o rosyjskim
drzeworycie ludowym tuboku — staly sie inspiracja do powstania wspotcze-
snego komiksu.
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Czy klopoty grafiki nie zaczely sie wtedy, kiedy skoficzyly sie analogowe
technologie drukarskie? Przy ich pomocy mozna byto wydrukowaé ety-
kiety do zapalek, ale tez dzieto sztuki. W pewnym momencie okazato sie,
ze z uzyciem tej techniki mozna juz tylko robié dzieto sztuki.

Maciej Kurak: Mamy jednak techniki cyfrowe...

Do tego zmierzam, techniki cyfrowe tez sa technikami graficznymi.
Tylko zastanawiam sig, czy grafika cyfrowa jest taka ciekawa...

M. K.: Dlaczego nie? Dzisiaj, jezeli obserwujemy wystawy sztuki w Polsce
i na $wiecie, to trudno nam méwié o jakiejkolwiek dziedzinie — wszyst-
ko sie zaciera, waskie dziedziny takie, jak: rzezba, malarstwo, grafika.
W momencie, gdy ogladamy na przyktad w Tate Modern wystawe Johna
Baldesariego, to nie zwracamy uwagi, ze tam jest duzo grafiki, tylko méwimy
o wystawie sztuki.

Baldesari jest piekielnie inteligentnym i przewrotnym artysta, ktory nie
pozwala nam sie zastanawia¢ nad technologia, tylko zmusza do refleksji
nad trescia.

S. E.: To wynika z tego, ze granice miedzy dyscyplinami sie zacierajg. Pod-
czas spotkan ze studentami, w czasie ktérych pracujemy nad dyplomem,
pytamy: czy tworzymy grafike, czy odpowiadamy na problem? To jest tak-
ze pytanie o to, czym jest grafika i czemu ona ma stuzyé. Wydawalo sie,
ze wobec rozwoju mediéw te wszystkie granice miedzygatunkowe pekna,
ze bedziemy rozmawiali o dziele sztuki, o problemach, ktére ono stawia
i nie bedziemy musieli méwié o grafice jako wyabstrahowanym gatunku.
Tu trzeba rozdzieli¢ co$, co nazwatbym drukarstwem i grafika. Te wszystkie
imprezy, typu: biennale, triennale sg bardzo czesto festiwalami drukarstwa.

Sa jednak przyktady, w ktorych ta grafika sie spetnia, na przyktad feno-
menalny cykl grafik braci Chapman.
M. K.: Albo Damiena Hirsta...

Znakomite i bardzo swieze sa do dzisiaj grafiki Warhola. W tych przy-
padkach widzimy, ze grafika jest potrzebna, bo stawiane przez artystow
problemy uzasadniaja uzycie tego wilasnie narzedzia. Z drugiej strony,
dzisiaj grafika zamienia sie¢ w konfekcje artystyczna, znani artysci dru-
kuja wysokonaktadowe druki z okazji wystaw w muzeach i to sie p6zniej
sprzedaje jak pamiatki.
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S. F.: W latach 80. i 90. zorganizowano kilka znaczacych wystaw sztuki na
$wiecie, ale grafika tam si¢ nie znalazta. Ja sam, kiedy prowadzilem Galeri¢
Wielka 19, nie pokazywalem grafiki.

Kiedy brates udziat w wystawie ,,Ogrody”’, tez nie zdecydowales sie na
pokazanie grafik.

S. F.: Pokazatem ogromng otwarta ksiege, w ktdrej pojawialy sie odbicia rze-
czywisto$ci — taka grafika naturalna, ktéra uprawiajg czesto Jan Berdyszak
albo Iza Gustowska.

Na takiej wystawie grafika nie wytrzymataby tego cisnienia...

S. F.: To byt czas szybkich decyzji, podejmowanych na goraco, a tradycyjna
grafika warsztatowa to jest proces, ktory trwa... W procesie druku zakodo-
wany jest czas.

Mozna powiedzie¢, ze grafika jest zimnym medium?

S. F.: Mozna.

M. K.: Ale czasami bardzo pomocnym. ,Dwunastu Apostotéw” Damiena
Hirsta to byta kapitalna sprawa. Tak samo grafiki Murakamiego.

S. F.: Tak samo prace Warhola, Vedovy, Suteja i innych. Chciatbym wrocié
do pytania o nowe media w grafice, po co grafika cyfrowa? Im czeéciej
i doktadniej ogladam wystawy w Krakowie, Katowicach czy biennale stu-
dent6w, dostrzegam, ze wszystkie no$niki stuzg przede wszystkim temu,
zeby postugiwaé sie jezykiem dawno wypracowanym. Chodzi o to, zeby —
méwigc brzydko — podrobic litografie, techniki metalowe. Potem stysze
od kolegbw: Stefan, popatrz jak to pigknie wydrukowane, jak litografia!
I to jest straszne, bo grafika cyfrowa jest szybkim medium, ktére powin-
no reagowaé natychmiast na to, co si¢ dzieje, bo tu czas liczy sie inaczej.
Mam wrazenie, ze grafika cyfrowa nie wypracowala jeszcze swojego
jezyka.

Mysle, ze papier nie jest dobrym nosnikiem dla grafiki cyfrowej, bo
matryca cyfrowa ma inna nature niz te w tradycyjnej grafice.

M. K.: Ale na przyktad wlepki juz sie sprawdzaja, drukowanie wlepek to
akcja trafiona w dziesiatke.

Albo rzeczy, ktére istnieja w rzeczywistosci wirtualnej czy ekranowej,
bo wtedy trzeba sie zmierzy¢ z natura medium i albo z tym walczyé¢,
albo sie temu poddac. Warto jednak pamieta¢é, ze wszystkie nowe media
w pierwszym okresie swojego funkcjonowania sita inercji nasladuja to,
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co byto przed nimi. Fotografia nasladowata malarstwo, film inspirowat
si¢ teatrem i tak dale;j.

S. F.: Rozmawiali$my o tekscie Banaszkiewicza, on si¢ tam powotuje na tekst
Janusza Kaczorowskiego. W roku chyba 1978 zafascynowata mnie fotografia
czlowieka, ktéry obsesyjnie wyciskal na cementowej podtodze pewne for-
my. Zawsze kojarzylo mi sie to z rzezba. Dopiero po kilku latach zdalem
sobie sprawe z tego, ze tworzy sie tu faktycznie pewna matryca. Mowie
o tym dlatego, zZe przypomnialy mi sie prace Bujnowskiego z pierwszego
Biennale Grafiki Studenckiej. To byty odbijane gotowe przedmioty, tyzki,
guziki, jaka$ pita... Te grafiki Bujnowskiego tacza sie z tym, o czym pisal
Kaczorowski. Tylko dla mnie grafika to jest jeszcze co§ poza tym. Dla mnie
przyktadem grafiki moze by¢ tez taniec. Zobaczytem to podczas otwarcia
olimpiady w Pekinie, kiedy taficzacy na zwojach ludzie tworzyli swoiste
kaligrafie. Taniec jest powtarzaniem pewnych krokéw. Mozna to odczytywac
jako powrdt do archetypu grafiki, do pierwotnych odciskéw, sladow.

To by dziatalo jak ploter. Okreslony taniec, funkcjonujacy w pamieci
tancerza, powinien odbi¢ zawsze ten sam rysunek.

S. E.: To jest przyklad matrycy. Sam nie potrafie znalez¢é odpowiedzi, czym
dla mnie jest grafika. To jest pojecie niesamowicie otwarte. To wszystko
zalezy od intengji i sposobu interpretacji. Jezeli na przyktad zrobie odlewy
gipsowe, a z nich odbitki przy pomocy farby, to te odlewy sa matryca. Juz
dawno pogodzilismy si¢ z tym, ze matryca jest pelnoprawnym uczestnikiem
gry. Nie musi nawet istnie¢ odbitka. Matryca jako samoistne dzieto zostala
zaakceptowana przez wybitnych purystéw nie tylko w Polsce, ale w ogdle
na swiecie.

To co to jest w takim razie grafika?
M. K.: To jest specyficzne podejscie do myslenia..

Czy to jest dazenie do powielania, do uzyskania doskonatej kopii? Jest
cos fascynujacego w tej obsesji.

M. K.: Albo wrecz przeciwnie, widziatem taka prace, w ktorej autor kseruje
reprodukcje obrazu Jacka Malczewskiego tak dtugo, az ten obraz znika.
To tez jest, jak mi sie wydaje, dzialanie graficzne.

S. F.: Czy widzieliScie wystawe Roberta Maciejuka w Zachecie? On tam
pokazal 10 czy 12 takich samych obrazéw, to byly idealne kopie. Tu si¢
zaczyna interesujacy problem. Chciatbym kiedy$ porozmawiaé z nim na ten
temat. W przypadku grafiki to jest 10 egzemplarzy, w przypadku malar-
stwa — to jest kopia, pastisz lub replika.
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Ciekawi mnie, jaki problem widzial w tym malarz. Mysle, ze kazdy gra-
fik powinien tak doskonale opanowaé warsztat, by nie musieé juz o nim
mys$lec. Ale na koficu pojawia sie pytanie: czemu ma stuzyé multiplikacja?
Ostatnio w pracowni wydrukowali§my grafike przedstawiajaca chifiskie
wojsko. Poniewaz stwierdziliSmy, ze nalezy i$¢ dalej, zrobilismy 100 odbi-
tek i zbudowali$my z nich mur po to, zeby zadac sobie pytanie, czym on
jest jest, czy istnieje tylko w §wiadomosci, czy jeszcze gdzie$ indziej. Zeby
to skomplikowaé, dodali$my do tego elementy polskiej tradycji utanskiej,
konia, muzyke... W tym wypadku proces tworczy stal sie proba dialogu
z tradycja i do§wiadczeniami poprzednich pokolen.

Macieju, a Ty robisz jakies grafiki?

M. K.: Tak. To medium jest mi potrzebne, kiedy mysle o projektach,
ktorych nie jestem w stanie zrealizowal. Wtedy, zeby zilustrowaé pewne
rzeczy, siegam po technike cyfrowa. Korzystam z takiego medium, ktére
w danym momencie jest mi potrzebne.

S. E.: Dostates za grafiki nawet nagrode!

M. K.: Tak, w Katowicach, za cykl prac pod tytutem ,Zaczarowany ot6-
wek”. To byto 6 kadréw z filmu, na pierwszym byt oléwek, potem oléwek
zaczyna rysowacé pieska. Piesek wstaje i wydaje mu sie, ze otéwek to drzewo,
ktore moze obsikaé i robi to. To byt sitodruk.

S. F.: Teraz w grafice znowu zaczyna sie liczy¢ format, a zapominamy, ze to
juz byto... Wyobrazmy sobie co$ takiego: jest rok 1515, cesarz Maksymi-
lian I zatrudnia czterech grafikéw (Albrecht i Hans Diirerowie, Altdorfer
i Burgkmair), zeby zaprojektowali dla niego tuk triumfalny. Sktadat si¢ on
ze 192 klockdéw, a sam mial wymiary 341 x 292 centymetréw. Problem
wielkos$ci mamy wiec zatatwiony, ale dochodzi tu problem funkgji grafiki.
Grafika buduje tutaj forme, ktdra niesie pewna tresé, w tym wypadku ideg
wladzy. Teraz, kiedy ogladam wielkie grafiki, to zastanawiam sig, o co wia-
Sciwie chodzi.

M. K.: W ramach pierwszego biennale w Poznaniu chcialem skopiowaé
wizerunek Tate Modern i przykry¢ nim fasade Muzeum Narodowego
w Poznaniu. Zastanawiam sie, czy to byloby grafika, czy nie.

Stefanie, dlaczego zostates grafikiem?

S. F.: Studiowalem najpierw w pracowni plakatu. A poniewaz to byt zupel-
nie inny tok studiéw, kazdy z nas mial do pigtego roku studiéw malarstwo
i grafike. Ja uwielbiam siedzie¢ i traci¢ czas. Wybratem pracownie litografii,
lubie siedzieé przy kamieniu i z nim rozmawiad, dotykad go. Zawsze chcia-
tem by¢ archeologiem...
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Litografia jest uzalezniona od kamienia, od wilgotnos$ci powietrza, sg
takie dni, ze kamiefi w ogdle nie chce wspotpracowaé i mimo réznych sztu-
czek technologicznych, nie jestem w stanie tego przeskoczy¢. Cenig rdzne
postawy, te purystyczne tez, bo uwazam, ze §wiat sztuki jest na tyle wielki,
iz znajdzie sie w nim miejsce na takg r6znorodnosé.

M. K.: To wszystko jest kwestia wyboru, trzeba siegac po te narzedzia,
ktére w danym momencie s3 potrzebne.

Zrobitbys litografie, gdyby byto trzeba?

M. K.: Tak! Gdybym potrzebowal, to bym wykorzystat to, co niesie w sobie
litografia. Na razie najblizsze mi sg wydruki cyfrowe, ktére sa taka szybka
reakcja.

S. E.: Ja jestem ostatnio pod duzym urokiem wypowiedzi kanadyjskiego
rezysera Guya Maddina. Im diuzej je czytam, tym bardziej wchodzi on
w mdj sposéb myslenia.

To zabawne, bo ja tez czytajac rozmowy z Maddinem, od razu przypo-
mniatlem sobie moje przygody z litografia.

S. F.: Ten czlowiek doprowadzit mnie do tego, ze postanowilem zrobié
ruchomg grafike przy pomocy szpulek.

Bardzo podoba mi sie u Maddina ta gra przeciwko medium, brudze-
nie obiektywu wazelina, te brudy i niedoskonatosci. To, co robi Maddin,
pokazuje w pewnym sensie, na co skazana jest grafika. Rodzaj filmu,
jaki uprawia Maddin, te historie, ktére on opowiada, odnosza sie do
filmow robionych dziesiatki lat temu, on sie odwoluje nie tylko do historii,
ale i do archeologii kina, z petna swiadomoscia dzisiejszych uwarunko-
wan. To jest wybor z przesziosci dla terazniejszosci.

S. F.: W latach 70. prowadziliémy z kolegami na uczelni tak zwane Cen-
trum Teoretyczne. ZaprosiliSmy wtedy niezyjacego juz dzisiaj fotografa Lesz-
ka Morawskiego. Byt tez profesor Stanistaw Teisseyre. On sposrdd zdjeé
Morawskiego wybral zdjecie trzciny i kwiatkéw, poprosit nas o przyniesie-
nie miski z woda, po czym bezczelnie wlozyl te trzciny i kwiatki do miski.
Dla mnie to byl przetomowy moment, bo mnie zawsze uczono, ze grafika
to warsztat, ciagto$é, multiplikacja i brudne paznokcie,

Powiedzcie Panowie, po co w szkotach artystycznych sa pracownie
graficzne? Czy oprécz poznania warsztatu, moga one co$ zaoferowac?
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M. K.: Wydaje mi sie, ze dobrym krokiem byto to, co zrobilismy na
wydziale, czyli zmieniliSmy nazwy pracowni. Te nazwy uwolnity pracow-
nie od ograniczen formalnych i dzieki temu mozna tam szeroko uderzad...

Szerokie uderzenie - to brzmi ciekawie.

S. F.: Najwyzszy czas przetamac ten niedobry podzial na grafike warsztatowsa
i projektowa. Powinni$my juz dawno zasypac te rowy i méwic po prostu
o grafice. Chcemy stworzy¢ otwarta pracownie, w ktérej matryca bedzie
miata gtéwnie charakter umowny.

Uwazam, ze jedyng stuszng matryce mamy w glowie.

M. K.: Chcemy przesunaé akcenty, wazniejszy jest priorytet wypowiedzi
artystycznej.

S. F.: Mato wykorzystywane sa takie narzedzia, jak szablon, monotypia, czyli
polaczenie grafiki z rysunkiem i malarstwem. A tymczasem koledzy méwia:
do warsztatu, do warsztatu...

Zycie codzienne nam méwi: od warsztatu! A szkota: do warsztatu!
To sa dwa zupetnie przeciwstawne prady. Szkota chciataby wszystko ka-
tegoryzowag¢, porzadkowad, uja¢ w wyrazne ramy, a zycie jest po stronie
bataganu. Szkota stawia pytania: czy to jest grafika? Nastepne pytanie,
jakie za tym idzie, to: czy to jest sztuka?

Wydaje mi sig, ze te dyskusje sa czesto bez sensu, bo ujawniaja bezsil-
nos¢ tych poje¢ wobec tego, co jest dzisiaj po prostu ciekawsze.

S. F.: Szkola, z jednej strony, jest poligonem pewnych do$wiadczef. Ale
wiemy tez, ze mody si¢ zmieniajg i to, co dzisiaj jest wazne, za chwile
odejdzie. Powinni$my wiec mieé te swiadomo$¢é, zeby taczy¢ to, co nowe,
z tym, co mamy. Wymaga to nakfadu pracy, zmiany §wiadomosci, szukania
informacji i uczestniczenia w tych procesach. Balbym sie takiej sytuacji, jaka
zaistniala w Holandii czy we Wtoszech, gdzie wyrzuca sie prasy i kamie-
nie litograficzne. Teraz studenci z tych krajéw przyjezdzaja do Polski, zeby
uczy¢ si¢ zapomnianych technik. Koto historii obraca sie tak, ze jesli dzi$ co$
wydaje si¢ tradycyjne, to jutro...

Czego szukaja u Was studenci?

M. K.: Do mnie do pracowni przychodzi duzo studentéw z Intermediow.
Interesuje ich takie pole, ktore pojawia si¢ pomiedzy sztukg a formutowa-
niem komunikatéw. Interesuje ich rozmycie koncepcji, ktéra bytaby tylko
czystym komunikatem. Wydaje im sie, ze grafika umozliwia taki manewr.
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Maciej Kurak, Zaczarowany oféwek 03, 2006, serigrafia, 50 x 70

Stefan Ficner, Labirynt 2 + 3, 2004, litografia, 70 x 200
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Jaka jest wiec przysztos¢ grafiki, opréocz wieszczonego tu powrotu
tradycyjnych technik?
S. E.: Nie mam gotowej recepty.

Mamy chyba kryzys grafiki.

S. E.: Kryzys polega na tym, ze grafika nie analizuje rzeczy, ktére sie dzieja,
nie odnosi sie do problemdéw biezacych, nie jest otwarta, zjada swéj ogon.

M. K.: Wydaje mi sig, ze problem jest tez w tym, co graficy uznaja za grafike,
a co $wiat sztuki uznaje za grafike. Sg obszary grafiki, ktore maja sie dobrze:
szablon, druk cyfrowy, offset, wykorzystanie mozliwosci manipulacji jakosci
druku.

S. F.: Problem polega takze na tym, ze $wiat graficzny w wigkszosci oscyluje
wokét uczelni, bo tam sg prasy, odczynniki i wszystko. A szkoly to sg czesto
ciala skostniale. To jest jeden z powoddéw, dla ktérych to Srodowisko nie
nadaza, bo co innego, kiedy pracujesz niezaleznie, oddzielony kilometrami
od swoich mistrzéw i kolegdw, i mozesz robié to, co chcesz.

Kiedy patrzymy na biennale grafiki w Katowicach, w Krakowie, to wszyst-
ko jest tam statyczne. W latach 60., 70. czy w latach miedzywojennych
grafika byta bardzo modna. Moze nastapit przesyt grafika i trzeba tro-
che odczekaé, zanim znowu stanie si¢ ona dla nas ciekawa. Jesli powiem,
ze kocham grafike, to bede $mieszny, ale dlatego wlasnie tak jg krytykuje.
Porebski napisal, ze teraz przed grafikg jest czas transformacji, zasypywania
barier i otwartosci. To byt rok 1972! m

Poznan, listopad 2010
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prof. Janusz Akermann — ASP Gdarsk
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Janusz Akermann
O grafice

Grafika to dyscyplina sztuki, ktéra fascynowata artystow od zawsze. To
wielkie pole dla eksperymentéw zaréwno technologicznych, jak i arty-
stycznych. Nowe $rodki wyrazu, ktére powstajg dzieki mieszaniu wielu
technik graficznych, dajg niewyobrazalne mozliwosci twércze. To §wiat
nam nieznany, ale poznawany. Swiat kuszacy, zarazajacy i fascynujacy
zarazem.

Przetom XIX i XX wieku to okres wazny dla znaczenia i rozumienia grafiki.
Od tego przetomu grafika zaczeta sie stawaé dyscypling niezalezng. Nawia-
zywata do malarstwa, stajac sie dyscypling odrebna, noszaca w sobie pietno
samodzielno$ci, innosci i odrebnosci. Wrosta w pojecie, jako samodzielna
dyscyplina sztuki.

Wydziat Grafiki stanowi jeden z czterech Wydzialéw Akademii Sztuk Piek-
nych w Gdafnisku. Nowo powstaly Wydzial ma szczegdlna role do spetnie-
nia — to przede wszystkim oferta, ktéra Iaczy dwie drogi w jedng calosé.
Droga spelniania si¢ naszego absolwenta w pracy zawodowej, jako grafika
majacego szeroki wachlarz mozliwosci rynkowych, jak réwniez grafika, kto-
ry zmaga¢ si¢ bedzie z wlasnymi stabo$ciami, ktéry kroczy¢ bedzie droga
samodzielnego twdrcy — artysty.

Katedra Grafiki Warsztatowej jako cze$¢ sktadowa catego Wydzialu stanowi
wazny podmiot, na bazie ktérego budowana jest swiadomos$¢ artystyczna
przyszlego grafika. Celem ksztatcenia w pracowniach grafiki warsztatowej
takich, jak: linorytu, litografii, serigrafii, technik metalowych czy technik
cyfrowych jest osiagniecie przez studentéw wysokiego poziomu postugi-
wania sie §rodkami plastycznymi; przyswojenie podstawowej wiedzy prak-
tycznej i teoretycznej w zakresie problemdw artystycznych i warsztatowych;
opanowanie wlasciwosci i mozliwosci kreacyjnych poszczegdlnych technik;
ich $wiadome i samodzielne, oparte o wiedze teoretyczng z zakresu kultury
i sztuki oraz znajomo$¢ powstalych na przestrzeni wiekéw dziel. MySlenie
i dziatanie jest naszym celem nadrzednym.

Moégltbym proces poznawania tajemnic grafiki warsztatowej poréwnaé do
fundamentu, na ktérym buduje si¢ palac sztuki. I nie ma w tym poréwnaniu
nic dziwnego — przynajmniej dla tego, ktory te stowa pisze. Fundament ten
stanowi o naszej tozsamosci i przyszto$ci, o naszej oryginalno$ci i inno$ci.
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Odnalez¢ samego siebie w tym realnym do bélu $wiecie jest nie lada sztuka.
Odnale7¢ to, co jest dla nas najwazniejsze, najszlachetniejsze i jedyne, to nie
lada sztuka, ale to szczescie lub przeznaczenie. Przeznaczenie to okreSlenie
ocierajgce sie 0 co§, czego nie mozna w zaden sposéb racjonalnie wyttuma-
czy¢ i udowodnié. Sama $§wiadomo$é, ze doswiadczamy przeznaczenia, jest
juz na tyle nierealna, ze jakiekolwiek watpliwosci staja sie tylko dowodem,
iz go do§wiadczamy.

To tak jak z talentem — jedni zebrzg o niego codziennie, na prézno. Nielicz-
ni, nie wiadomo dlaczego, otrzymuja go w darze. Talentu si¢ nie wypraco-
wuje. On jest zapisany gdzie§ w naszym wzorze genetycznym lub nie. I to
on popycha nas w nieznane. Tak jak grafika warsztatowa nazwana, a nie-
numerowana, jest naszym wyrytym tatuazem. I tylko nieliczni nie wstydzac
sie, nosza go z godnoscia i odwagga.

Na przestrzeni ostatnich kilkunastu lat obserwujemy istotne zmiany w poj-
mowaniu dziefa graficznego. Sztywne ramy albo reguly, ktére towarzyszyly
grafice warsztatowej, pekaly i famaly sie jak patyczki na wietrze. Z niematy-
mi oporami, ale w sposéb ciggly odchodzity w przesztosé.

Dawna szlachetno$¢ odbitki, wynikajaca z matki matrycy, niezmienne;j
i jednorodnej, zostata zastapiona poszukiwaniem nowej drogi, na ktorej
matryca, niewidzialna dla widza, staje sie polem réznorakich eksperymen-
téw formalnych. To tam dzieja sie historie niewyobrazalne. Matryca staje
si¢ dzielem sztuki, a odbitka jest jej lepszym lub gorszym odbiciem, ktére
w swojej istocie jest wynikiem, a nie dazeniem. Matryca staje sie czeScia
zasadnicza, a proces tworczy, ktéry zachodzi pomiedzy autorem — matry-
cq — odbitkg, jest by¢ moze najwazniejszy. To procesy zachodzace w tym
tréjkacie zaczynaja dominowad i ksztaltowaé nie tyle odbitke, ile wszyst-
ko to, co wptywa bezposrednio na wykonanie kolejnego kroku ,,Ku”
odbitce. Droga ,,Ku” odbitce staje sie¢ naszym wyzwaniem i wyzwoleniem.
Na tej drodze ,,Ku” odbitce kolor jawi sie jak zbawienie. Wpisuje sie idealnie
w istote poszukiwania roznorakich rozwigzan. Poszerza spektrum mozliwo-
éci i daje nam poczucie petniejszego artystycznego spetnienia.

Musze w tym miejscu odnie$é sie do terminu juz moze podrecznikowego,
a mianowicie ,gdanskiej grafiki barwnej”, ktéra tworzyli artysci zwiazani
z gdafiskg akademia, w czym piszacy te stowa brat aktywny udzial. To zja-
wisko, w moim przekonaniu, jedno z najciekawszych, jak nie najwazniejsze,
ktore zrodzito sie w grafice polskiej lat 80. ubieglego wieku obok poja-
wiajacych sie pierwszych grafik cyfrowych, przede wszystkim ze wzgledu
na swoje odmienne, wrecz rewolucyjne podejécie do grafiki i koloru jako
waznego elementu, ktéry z nieznaczacego wypelniacza urést do rangi row-
noprawnego elementu gry graficznej.
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Kolor poprzez swojg wewnetrzng tajemnice, swojg niepowtarzalng strukture
biliona mozliwosci, niewyobrazalng iloScig mozliwosci interpretacyjnych,
naturalno$ci bycia i zycia w zgodzie z otaczajacym nas $wiatem, stal sie
trwalym elementem grafik.

Od plamy, ktéra czasami instynktownie, czasami przypadkowo znalazta
si¢ na plaszczyznie, az po element gléwnego no$nika energii i znaczenia.
Kolor dominuje tam, gdzie pozostate elementy poprzez swoja wielko$é
i ilo$¢ nie sg w stanie odebraé mu pierwszoplanowej roli. Nadaje grafi-
kom wigkszego wyrazu plastycznego, podkresla site formy, taczy wresz-
cie wszystko w calo$¢ jak dobre spoiwo o cechach przyciggania kazdego
waznego i niewaznego elementu. Kolor z przedmiotowosci, drugiego pla-
nu staje sie gtéwnym sktadnikiem energetycznym az do momentu, kiedy
zaczyna rzadzié na plaszczyznie i dzieli¢. Kolor na matrycy jest jak farba
na plétnie. Rosnie i zyje. Porusza sie i oddycha. Jest bezduszny i kokietuje.
Milczy i krzyczy. Jest odbiciem otaczajacej nas rzeczywistosci. To rodzaj
wzajemnie przenikajacych sie uzaleznien. Uzaleznien napedzajacych sie
nawzajem. Byty z r6znych $wiatéw, totalnej wolnos$ci bez ograniczen tech-
nologicznych po wolno$é, ktérej ramy prébuje ograniczaé technologia.
Swiadomie uzywam okreslenie ,,prébuje ogranicza¢”, poniewaz istnieje
w $wiadomosci wielu, zaréwno artystdw, jak i krytykdw sztuki prze§wiad-
czenie, ze to uwarunkowania technologiczne ograniczaja grafike. Kolor
uwolnit grafike z granic niemoznosci. Sprawil, ze poczuliSmy sie wolni,
a nasze mozliwosci staly sie nieograniczone.

Bez sensu jest wykonywanie kolejnej takiej samej odbitki. Bo po co?

Bez sensu jest wykonanie naktadu. Bo po co?

Bez sensu jest wykonywanie odbitki biato-czarnej, jesli mozna uzy¢ koloru!
Bez sensu jest mowienie, ze technologia ogranicza grafike. To totalne nie-
porozumienie!

Bez sensu jest méwienie, ze kolor w grafice nasladuje malarstwo. Totalna
glupota!!

Kolor w grafikach jest jak powietrze na ziemi. To fakt!!!

Kolor w grafice = grafika w kolorze. m
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Mariusz Patka
Matrix — reaktywacja matrycy

Ewolucja matrycy

W moim wyktadzie habilitacyjnym pod tytutem ,Wartosci warsztatu gra-
ficznego jako alternatywa wspoélczesnej dydaktyki i grafiki artystyczne;j”
wielokrotnie odnositlem swoje spostrzezenia do materii jako bardzo waz-
nego elementu warsztatu graficznego. Miatem wowczas na mysli gtéwnie
matryce, farbe drukujaca i podloze dla wydruku, ktérym tradycyjnie do
dzi$ jest papier. Chodzito o to, ze postugujac sie warsztatem graficznym,
mamy fizyczny kontakt z materig nieorganiczng charakteryzujaca sie okre-
Slonymi wlasciwo$ciami przydatnymi w realizacji grafiki. Papier i farba
to te elementy, ktre potrzebne sg w koficowym, finalnym etapie, sercem
natomiast catego procesu jest matryca. Tak wiec méwigc o materii, nalezy
ja przede wszystkim traktowac jako synonim matrycy.

Matryca graficzna w potocznym rozumieniu jej roli w procesie powstawa-
nia grafiki artystycznej jest glownym elementem, a nawet warunkiem, aby
moéwié o efekcie, jakim jest odbitka graficzna. Dotychczasowe klasyczne
odmiany powielania przyzwyczaity nas do bardzo prostego rozumienia tego
procesu, a za tym i definiowania matrycy.

Bylo to wystarczajace, gdy mieliSmy do czynienia z drzeworytem, akwafortg
czy litografia.

Majac deske drewniang, kamief czy blache miedziang lub cynkows, od
materii, z ktérej zbudowana jest matryca, nazwali$§my technik¢. Mimo, iz
materie te s3 wykorzystywane w rézny sposob ze wzgledu na ich odmienne
wlasciwosci, liczy sie ich fizyczny wyglad, i na przyktad gdy druk powstaje
z matrycy, ktorg jest siatka, méwimy o sitodruku. Dopiero wspotczesne
technologie odeszly od tej zasady i w nazwie techniki uwzgledniajg zasade
technologii jak w przypadku offsetu czy ksero.

Sytuacja ta sprowokowata do bardziej uniwersalnego opisania matrycy,
aby mogla zaistnieé czytelna cigglo§é w nazewnictwie technik powiela-
nia. Spogladajac z takiej perspektywy na zjawisko matrycy (pomijajac jej
pokrewne znaczenia w innych dziedzinach takich, jak rzezba, zecerstwo,
réznego rodzaju tlocznie itd.), mozemy powiedziel, ze jest nig taka for-
ma, ktorej glowng wlasciwoscia jest zdolno$é zapamietywania informacji
i ktéra nastepnie mozemy odtwarzaé w tak zwanym procesie powielania.
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Wynalazek drzeworytu, miedziorytu czy akwaforty bazowat na ogét na
unikatowej (jednorazowej) matrycy. Natomiast litografia, sitodruk, off-
set jako techniki pdzniejsze sg bardziej ekonomiczne, bo stosujg matryce
odnawialng, czyli wielokrotng — zgodnie z zasada optacalnosci i mini-
malizowania kosztéw. Dzisiaj to wlasnie druk cyfrowy wykorzystuje jako
matryce odnawialng dysk twardy komputera. Jej budowa jest nieporow-
nywalnie bardziej skomplikowana od dotychczasowych matryc. Nie mamy
juz do czynienia z jednolita, lecz ztozong struktura, ktéra jest produk-
tem bardzo nowoczesnych technologii. Jest niemal niedostepna fizycznie
dla zwyktego uzytkownika komputera, zabudowana i potagczona kablami
z innymi urzadzeniami stuzacymi do jej wykorzystania. Magiczny przed-
miot, ktérego nieprawdopodobne mozliwos$ci umozliwiaja nam specjal-
ne programy wprowadzajace nas w nowa wirtualng przestrzen. Zyjemy
wiec w epoce nowej generacji matryc: matryc cyfrowych. Bedac jednak
w tak zaawansowanym rozwoju zasady powielania nie mozemy po drodze
zgubié i nie doceni¢ jej korzeni. Dlatego powinni$my sobie u§wiadomic,
ze to wlasnie deska drzeworytnicza jest pierwowzorem dysku twardego,
zastosowanego jako matryca. Przeskok jest tak kolosalny, ze mamy do
czynienia z zupelnie odmiennymi jako$ciami. Jako§cia manualng oparta
na fizycznym pokonywaniu oporu materii i jakoscig wysoko rozwinietych
technologii, ktérej efekt jest albo nasladownictwem tej pierwszej, albo
préba kopiowania natury.

Wracajac do mojego wyktadu habilitacyjnego, w ktérym grafike artystyczng
utozsamiam z warsztatem graficznym aktualnie, chcialbym zmodyfikowaé
go, zastepujac stowo ,warsztat” stowem ,,matryca”. Tak wiec matryca moze
zaistnie¢ jako wazne zjawisko we wspodlczesnej dydaktyce i grafice artystycz-
nej. Korzystajac z tamtego tekstu, chciatbym zaproponowaé

...siedem spojrzefi na matryce graficzng

Matryca materia

Otaczajacy $wiat poznajemy i do§wiadczamy stopniowo na réznych eta-
pach naszego zycia. Pierwsze do§wiadczenia z okresu dziecifistwa sg zwia-
zane z rozwojem naszych zmystéw. Jest to rodzaj obserwacji otoczenia
poprzez materie. Dotykanie czy smakowanie przedmiotu jest pofaczo-
ne z bodzcami wzrokowymi i stuchowymi. Poznawanie to odbywa sie
poprzez zabawe, ktéra w pewnym okresie dziecifistwa staje si¢ symula-
cja zachowan i czynnosci dojrzatego cztowieka. Zabawka staje sie wte-
dy wszystko od wody, piasku, kamieni, patyka do zminiaturyzowanych
narzedzi. Dostepno$é i wrodzona wrazliwo$é poprzez zmysly na cechy
tych materiatéw daje w efekcie bardzo szybki rozwdj intelektualny oraz
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pojawienie sie mozliwosci tworczych. Dla dalszej edukacji w dziedzinie
plastycznej takim polem do$wiadczef z materia staje si¢ matryca.
Cywilizacja, ktéra dostarcza nam wcigz nowych, skomplikowanych i wyrafi-
nowanych narzedzi i technologii, stawia jednoczes$nie swoje wysokie wyma-
gania intelektualne. Bardzo zaawansowane technologie wkraczajg do naszego
zycia codziennego, majac wplyw na jego jakos§¢. Rzeczywisto$¢ zostata wzbo-
gacona o nowe pojecie, tak zwang przestrzefi wirtualna.

Nowoczesne techniki przekazu postuguja sie nig bardzo powszechnie,
wkraczajac réwniez na pole sztuki. Szerokie zastosowanie nowych mediéow
elektronicznych sprowadzito grafike warsztatowa (podobnie jak malar-
stwo sztalugowe, rysunek odreczny, rzezbe) wrecz do pozycji pierwotnej
czy zrodlowej. Wynika z tego, ze tradycyjne warsztaty plastyczne powinny
tym bardziej petni¢ role przygotowawcza, edukacyjng, zajmowac si¢ ksztal-
ceniem elementarnego jezyka plastycznego, uwrazliwiaé na sztuke. Czy
powinna jednak to by¢ jedyna funkcja technik tradycyjnych? Wszystko
zalezy od sensu i celowosci ich zastosowania dla przekazu idei. Wzrastajace
zrdznicowanie wspolczesnych pogladéw na grafike nabiera dramatycznej
wyrazisto$ci, gdy poréwnamy je z pogladami dawniejszymi, gdy grafika
warsztatowa miata swoje Scisle okreSlone terytorium niezaleznoSci.

Duzo zamieszania powoduje brak definiowania nowych zjawisk technolo-
gicznych i odwotywania si¢ do zZrédel, do ktérych nalezy miedzy innymi
tradycyjna matryca.

Matryca opér

Warsztat graficzny to zesp6t metod i technik wykonywania grafiki. Jako
taki wymaga zachowania pewnych umiejetnosci manualnych i dyscypliny
jako warunku uzyskania okreslonych efektéw. Odpowiednie opanowa-
nie tych czynnosci przez tworce staje si¢ decydujace dla uzyskania jakosci
artystycznych. Traktujac warsztat jako proces tworczy, musimy zauwazyd,
ze poddajemy sie pewnej determinacji, w ktorej wyobraznia i jej mozliwosci
zrealizowania sg ze sobg sprzezone. Pisalem o tym zagadnieniu w wyktadzie
do I stopnia kwalifikacji pod tytutem ,,Wybér techniki warsztatu graficznego
a kreacja artystyczna”.

Napisalem wowczas, ze: Swiadomos¢ ta (artysty) o cechach determinacji
(imperatywu) w przedsigwzigciu twdorczym napotyka mozliwosci warsz-
tatowe, ktére miedzy innymi np. z powodu ograniczeri decydujg o bardzo
okreslonym efekcie. Zachodzi wigc sprzezenie zwrotne, proces ulatwiajgcy
krystalizacje pierwotnego zalozenia.

Nawarstwienie czy powtarzalno$¢ poszczegdlnych etapéw czynnosci
powstaje rowniez jako nawarstwienie mysli, emocji, przezyé, ktérych
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zapisem materialnym staje sie matryca, a nastepnie odbitka jako kolej-
ny i z reguly koficowy etap procesu tworczego. Warsztat ma wplyw na
ujawniajaca sie ekspresje, daje szanse korekty jezyka przekazywanej idei,
co uczytelnia jej przekaz.

Inaczej przebiega ten proces w mediach elektronicznych, w ktérych dys-
cyplina warsztatowa jest tozsama z logika postepowania, a opanowanie
tych procesdw staje sie rutynowym postepowaniem, ktore skraca czas
realizacji do nieprawdopodobnego minimum. Caly proces dziatania zostat
juz uprzednio zdefiniowany przez programiste, ktéry wytyczyl okreSlone
tory, instruujac jednoczesnie, co wolno, a czego nie wolno robié. Artysta,
ktory zeskanowal wcze$niej opracowany material, dokonuje tylko prze-
ksztalcefr reprodukcyjnych. Tak wiec niezalezno$¢ tworcza jest ograniczona
lub rozklada si¢ na osoby, ktére przygotowaly program, chyba ze mamy
do czynienia z procesem syntetyzowania obrazu zgodnie z algorytmem, ale
takich dziatan jest niestety niewiele, gdyz artysta musi byé rowniez progra-
mistg lub z takim $cisle wspotpracowaé. Pojawiajace sie tego typu kreacje
s bardzo oczekiwanymi i oryginalnymi zjawiskami. W grafice klasycznej,
ktérg mozna by teraz nazwac grafika warsztatu bezposSredniego kontaktu
z matrycg, artysta od poczatku do kofica jest ,programista”, ktory definiuje
i sprawdza efekty swoich zatozef. Bazujac na pewnych ogdlnych zasadach
postepowania, czyli technikach, artysta ma mozliwo$¢ wprowadzania swo-
ich indywidualnych usprawnief, ktére moze nawet nigdy nie byly brane
pod uwage przez jej wynalazce i prekursora. Jest to mozliwe na etapie pel-
nego opanowania i zrozumienia zasad dziatania w obrebie danej techniki.
Nazwatbym to ,, ujarzmieniem” matrycy, ktéra od tego momentu stuzy
tworcy, a nie na odwrot. Tak wiec kazdy warsztat, mimo iz jest pewnym
ograniczeniem wytycza konkretng i zdefiniowang droge, ktérg po zaakcep-
towaniu czy zmodyfikowaniu wybiera artysta.

Matryca inspiracja

Odwiedzajac pracownie przyjacidl, zauwazytem, ze bardzo czesto przecho-
wuja (podobnie jak ja sam) pewne nieudane odbitki lub inne przypadko-
we §lady na papierze, ktore powstaly w procesie odbijania. Te nie dobicia,
przesuniecia, rozlania, poszarpania jako efekt naszego btedu technicznego,
nieuwagi czy absolutnego przypadku maja cechy monotypu, ale zachowu-
jemy je ze wzgledu na ich oryginalno$¢ i swiezo§¢. Ten margines nieza-
mierzonych §ladéw na papierze, odrzuty, makulatura stajg sie czasami in-
nym rozwigzaniem problemu artystycznego, a nawet poczatkiem nowych
idei. Chociaz nie zawsze przydatne dla biezacych potrzeb, przechowywane
w szufladzie, staja sie jednak naszym alter ego. Tak wiec blad, ktoérego
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przeciez nie mozemy uniknad i zdarza si¢ nam czesto, staje sie naszym sprzy-
mierzeficem. Nawet na etapie przygotowania matrycy blad rysunkowy, kom-
pozycyjny czy inny w ramach wypowiedzi artysty, ktory zostanie zauwazony
i poprawiony czy §wiadomie wykorzystany, a nawet kontynuowany, staje
sie jego wlasnoscia. Praca nabiera woéwczas cech indywidualnych, bardziej
osobistych, cho¢ moze wymaga wiekszego zdeterminowania i $wiadomosci
o przekazywanej idei. Mozna by stwierdzié, ze wrazliwos¢ artysty staje sie
wazniejsza w tym wypadku od jego zreczno$ci manualne;j.

Wydaje sie, ze trudniej jest zachowaé ten typ indywidualno$ci (np.
poprzez gest), postugujac sie matrycg elektroniczng, ktéra poprzez programy
w sposdb doskonaly zacierajg §lad naszych btedéw. Ma to oczywiScie wiel-
kie zalety, gdy komunikat nie ma by¢ zindywidualizowany w formie kali-
graficznej lub, gdy autor chce zachowaé dystans do sposobu wypowiedzi.
Ja sam przeciez piszac ten tekst, postuguje sie komputerem i doceniam jego
olbrzymia przydatno$é, gdyz nie oczekuje si¢ ode mnie, aby ten komunikat
mial artystyczny wymiar.

Matryca idea

Postugiwanie sie metodg techniczng wymys$long przez innych jest i bedzie
stosowane, dopdki sztuka bedzie chciata zblizaé sie do szerszego kregu
odbiorcéw. Rézne dziedziny sztuki dorobity si¢ w historii wielu r6znych
technik wykonawczych. Opisane i znane sg przede wszystkim tylko najbar-
dziej popularne oraz te, w ktérych osiggnieto najwyzszy poziom artystyczny.
Zapoznawanie z wieloraka gama mozliwo$ci wypowiedzi artystycznej to
zadanie szkoly artystycznej, a §Swiadomosé srodkéw to jedna z najwigkszych
zdobyczy, w ktéra powinien by¢ wyposazony jej absolwent. Wiedza opar-
ta nie tylko na konkretnym fizycznym do$wiadczeniu, ale na obserwacji
z dystansu procesu powstawania dzieta,wzbogaca te §wiadomos$é. Umiejet-
no$ci warsztatowe staja sie wowczas wiedza ogdélna, ktdérag mozna zastoso-
waé w réznych technikach artystycznych. Drazenie ich zawitych odmian sta-
je sie droga indywidualnych poszukiwan, ktére zmierzaja do jak najlepszego
wyartykutowania mysli, przezyé, emocji autora. Warsztat graficzny moze
zatem spelniaé role uniwersalna, by¢ poligonem do$wiadczalnym.
Zauwazyla to Dorota Folga-Janiszewska, ktora we wstepie do katalogu
4. Triennale Grafiki Polskiej napisata:

Graficy postanawiajg by¢ jubilerami formy i materii. Ich dziela sq unikatowe
— malowane, rzeZbione lub rysowane z wykorzystaniem warsztatu graficzne-
go. Grafika z dziedziny sziuki staje si¢ metodg pracy. W technice graficznej
moze powstac rysunek, albo instalacja, a moze nawet tymczasowa architek-
tura. Magiczna tajemnica grafiki — tworzenie i myslenie dwoma etapami:ply-
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ty i odbitki — przenoszona jest na inne dziedziny. Grafike cwiczy sig jak joge
albo walki Wschodu, uprawianie jej pozwala zyskac sprawnosc intelektualng
i manualng. Liczy sig mistrzostwo kazdego posunigcia.

Matryca przekaz

Jezeli spojrzymy na warsztat graficzny w calej jego réznorodnosci tech-
nicznej, to odkryjemy nie tylko bogactwo Srodkdw, ale rowniez historie
rozwoju tej dziedziny sztuki. Tradycja uprawiania grafiki wcigz zachowuje
i docenia, a nawet na nowo odkrywa i wskrzesza dawne techniki. Najstarsza
z technik — drzeworyt — nigdy nie zostala zaniechany mimo wynalezienia
doskonalszych, bardziej wyrafinowanych technik takich, jak miedzioryt,
akwaforta, a te z kolei przetrwaly mimo pojawienia sie litografii. Techni-
ki starsze byly rzadziej stosowane, jednak artysci zdawali sobie sprawe, ze
z kazda z technik wiaze si¢ okreS§lony rodzaj ekspresji, dlatego uprawiali
je nadal dla potrzeb wlasnych wypowiedzi.

Gdy nauczaniem sztuki graficznej na przefomie XIX i XX wieku zajely sie
szkoly artystyczne, dorobek w tej dziedzinie byt juz niemaly, a proces wzbo-
gacania o nowe techniki opracowania matrycy wcigz trwa. Za jaki§ czas
pojawia sie nowe wynalazki w metodach druku i powielania a jedynie to,
co wartoSciowe w dzisiejszej technologii, bedzie kultywowane przez arty-
stow. Uczgc technik graficznych, nie zawsze mamy mozliwo$¢ zachowania
chronologii ich powstawania, przy okazji jednak nauczania wspominamy
o niej, gdyz trudno nie przywoltywac wielkich mistrzéw, daje to przeciez
poczucie glebszej wiezi z ich sztukg. Techniki, choé ulegajg pewnym mody-
fikacjom, sa zywg tradycjg, a tradycja poplaca. Dzigki niej mamy tak rézno-
rodne mozliwosci, ktére mozemy wykorzystywad, a przynajmniej powinni-
$my je przekazywaé mlodziezy, przysztym artystom.

Zgadzam sie z Folga-Januszewska, ktora napisata: Tradycja podpisala
pakt ze wspdiczesnoscig (wstep do katalogu 4. Triennale Grafiki Polskiej).
Wypowiedziata sie ona wprawdzie o calej sztuce, majgc réwniez na mysli
tresci ikonograficzne, ale w kontekscie grafiki wspotczesnej.

Matryca alchemia

Drzeworyt powstal na Dalekim Wschodzie, w Chinach. Japonia jest krajem,
gdzie najbardziej sie rozwingl i stat sie — jak inne rodzaje rzemiosta — czeScig
kultury, ktdéra byta ksztaltowana przez buddyzm zen czy shinto. Doktryny
te przenikaly w kazda czynno$é odwotujac sie do indywidualnosci twér-
cy. Postawa estetyczna byla postawiona na réwni z etyczng. Dlatego roz-
woj warsztatu byl tozsamy z rozwojem wewnetrznym, duchowym artysty.
W drzeworycie ukiyo-e najwazniejsza byla koncepcja, idea. Materialne jej
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Mariusz Patka, Paenitentia 3, matryca, 2006, drzeworyt, 100 x 100
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zrealizowanie w matrycy byto aktem wtérnym, choé godnym powszechnego
podziwu.

Gdy drzeworyt trafil na grunt europejski, jego upowszechnianie przebieglto
w nieco inny sposob. Jako metoda techniczna pozbawiony byt tych wszyst-
kich subtelnych niuanséw wykonawczych, ktére tradycja w Japonii przeka-
zywala w pieknej poetyckiej formie, odwolujac sie zaréwno do intelektu, jak
do wrazliwosci i znajomosci natury. W naszej cywilizacji rozwoj warsztatu
graficznego nastgpil poprzez wspomniane juz poszukiwania technologiczne.
Dorobit si¢ arcydziet wykonanych przez rzemieslnikow, ktérych stawa przy-
¢miewala stawe artystow, autoréw projektu.

Ale czy w Europie rzemioslo, i to nie tylko graficzne, nie miato w ogdle
swojego aspektu duchowego? Przeciez w Renesansie w réznych dziedzinach
zycia codziennego zaczeto odwolywac si¢ do poezji, poszukujac w niej har-
monii, doskonatosci i pigkna.

Przyktadem niech bedzie poemat hutniczy Walentego Rozdziefiskiego
,Officyna Ferraria”, traktat technologiczny napisany wierszem. Swiadczy
on, ze sztuka techniczng zajmowali sie réwniez ludzie wrazliwi, humanisci,
uduchowieni, w rekach ktoérych warsztat nabierat znaczenia metafizycznego
czy — jak pdiniej sie stato — alchemicznego.

Alchemia to pojecie niejednokrotnie juz wykorzystywane jako metafo-
ra warsztatu graficznego. Cho¢ moze ona sie kojarzy¢ z pewnego rodzaju
oszustwem, to jednak chce podkreslié, iz chodzi przede wszystkim o auten-
tyczng hermetyczng tradycje. Jako sztuka metafizyczna dzieli sie na dwie
czesci sktadowe: operatio — dzialanie praktyczne w laboratorium (warszta-
cie), tractatus — dzieto teoretyczne, pisane (zapis koncepcji, projekt). Trud-
no nie znalez¢ tu analogii z naszym postepowaniem wzgledem matrycy,
ktore kojarzy sie z jakim$ specyficznym laboratorium. A warsztat grafika
jako miejsce dziatania i tworczosci staje si¢ sam w sobie odbiciem jego duszy
i osobowosci. Za$ sama grafika warsztatowa opierajac sie na zasadach wspol-
nym innym sztukom w dziedzinie piekna, poszukuje skutecznosci, ktéra
w alchemii pozwolitaby uzyskaé ztoto.

Matryca matka

Materia, opér, inspiracja, idea, tradycja, alchemia to r6zne watki zwia-
zane z poj¢ciem matrycy obserwowanej z pozycji grafika. Sa jeszcze inne
aspekty tego pojecia, gdy uogdlnimy i odwrdcimy sytuacje oraz bedzie-
my sie doszukiwaé skutkéw matrycy w rzeczywisto$ci otaczajacego nas
Swiata, zycia, natury i sztuki. Idea matrycy w szerszym rozumieniu moze
dotyczyé réznych obszaréw niekoniecznie zwigzanych z powielaniem
graficznym.
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Swiat skiada sie z elementéw, ktre permanentnie sa powielane, a przez to
odradzane. Sami jeste$Smy cielesnym efektem takiego procesu. Nawet gdy
spojrzymy na sztuke z pozycji innych mediéw czy koncepgji artystycznych,
tez znajdziemy zwiazki z ideg matrycy. Matryca moze by¢ sama idea czy
znak, co dla przyktadu zdarza sie w poezji konkretnej (S. Drozdz). Moze
nig by¢ réwniez mysl, ktéra ma wiele odpowiednikéw w konceptualizmie.
Odwotujac sie jednak do semantycznego sensu stowa ,matryca”, jest nia
forma, ktéra w szczegdlnym organicznym przypadku nazywana jest matka
lub macierza, po angielsku matrix. Takie poszerzenie znaczenia matrycy
z punktu widzenia grafika moze mie¢ wptyw na zmiane $wiadomosci i odpo-
wiedzialno$ci w kontakcie z warsztatem graficznym zaréwno w kontekscie
kreacyjnym, jak i dydaktycznym. To nowy obszar dowartosciowujacy idee,
ktéra przeciez nie moze si¢ liczy¢ mniej niz wartosci estetyczne.
Podchodzac do warsztatu graficznego jak do pewnego rodzaju misterium,
siggamy w glab §wiadomosci, poszerzamy pojmowanie sztuki w oparciu
o stabilny punkt odniesienia. Z jednej strony, wazne jest, aby z pokora opa-
nowa¢ do perfekcji pewne czynnosci, oswaja materie, z drugiej, zachowaé
dystans i refleksje, aby postepowaé racjonalnie i by¢ otwartym na nowe
odmienne mozliwosci.

Matryca jako obszar szczeg6lnego poligonu doswiadczeni i eksperymentu
staje sie waznym uniwersum wiedzy dla artystow. m
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Jerzy Hejnowicz
,,Grafitator”
(notatnik subiektywny studenta z drugiej potowy lat 80.)

Lata 80. XX wieku to bardzo aktywny okres w rozwoju sztuki, charaktery-
zujacy sie, takze w poznafskim §rodowisku artystycznym i na poznafiskiej
uczelni, wyrazng zmiang tonacji prezentowanej sztuki.

Po raz kolejny po dominacji sztuki biekitnej przychodzi czas ekspansji sztuki
z6ltej — ustyszalem to zdanie podczas jednego z wyktadéw inaugurujacych
rozpoczecie roku akademickiego w poznanskiej Panistwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych.

Wyktad przygotowat Jerzy Ludwiniski. Byt to rok 1985, moze 1986.
Innymi stowy, autor twierdzit (dokonujgc analizy sztuki doby modernizmu),
ze w regularny sposéb, po dominagji sztuki intuicyjnej, ekspresyjnej, ,,gora-
cej” (z6ltej) przychodzi czas tej drugiej — blekitnej — stonowanej formalnie,
analitycznej, eksponujacej przede wszystkim wartosci intelektualne powsta-
jacych dziel.

Dostrzegt prawidtowos¢ polegajaca na tym, ze mniej wiecej co 10 lat sztuka
dokonuje przewarto$ciowania, z zimnej ku goracej, a z czasem ponownie
nurt sztuki chtodnej nabiera nadrzednego znaczenia.

Odswiezona z ,,akademickiego kurzu” przez 6wczesnego Rektora Jarosta-
wa Koztowskiego, struktura uczelni zmienita akademie w miejsce bedace
»laboratorium sztuki”, miejsce wspdtobecnosci i wymiany réznorodnych
artystycznych postaw.

Do dzi§ pozostata ona taka, ale wtedy, w polowie lat 80. ubiegtego stulecia,
ta niewielka uczelnia (studiowalo w niej niewiele wiecej niz 500 studentow)
stala sie o§rodkiem twoérczym, ktérego artystyczne dokonania mialy istotne
znaczenie dla ksztaltowania p6zniejszego wizerunku sztuki polskiej. Sprzy-
jata temu aktywno$¢ poznafskich artystow, jak i niezaleznych galerii wsp6t-
pracujacych z uczelnia.

Rok 19835, czas rozpoczecia mojej artystycznej edukacji, to moment, w kto-
rym na uczelni wspotegzystowaly juz ze sobg wszelakie postawy artystycz-
ne. To czas twdrczego fermentu przy jednoczesnej, nasilajacej sie tenden-
cji do tworzenia sztuki surowej, ekspresyjnej, niepokornej — sztuki zotte;j.
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Jerzy Hejnowicz, Humanoskop, 2005, 10 monitoréw telewizyjnych, rysunek na powierzchni ekrandw, programy
TV emitowane w czasie realnym, dzwigk, anteny TV, cukierki kréwki, konstrukcje stalowe. Instalacja podczas
prezentacji Galerie non-profit, Art Poznar 2005: Targi sztuki.
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To czas, kiedy wyraznie zaznaczyly swa obecno$é formacje poznanskich grup
artystycznych takie, jak: Koto Klipsa, Grupa OPA.

Stajac sie studentem PWSSP, miatlem $wiadomo$é, nie tylko ja zreszta,
ze wokol nas powstaje wiele radykalnych dziel, ze znalezliSmy sie w fascy-
nujacym centrum rodzacych sie idei.

Wiedziatem (moze mialem nadzieje), ze staé nas na to, by juz niebawem
zaoferowal wlasng wizje sztuki.

W atmosferze wiary we wlasne umiejetnosci, w kontakcie z osobowo$ciami
uczelni, ze §wiadomoscig naszych zalet, ale i niedoskonatosci oraz tego,
co mogliémy poznaé, uczestniczac w zyciu galeryjnym, rozpoczeliSmy droge
ku artystycznemu samookresleniu.

Kilku spo$rdd nas studiowato grafike.

Nie do pomyslenia bytoby mieszaé z soba rozne techniki w obrebie jedne;j
realizacji. Dzisiaj nikogo to juz nie dziwi, nie jest niczym nadzwyczajnym,
rozwigzania te staly sie powszechne, a nawet do$¢ pospolite. Nie bylo jesz-
cze druku cyfrowego, a poziom poligrafii — lepiej o nim nie wspominad.

Mogac swobodnie eksperymentowac w pracowniach rysunku czy malar-
stwa — badajac jezyk grafiki — mieliSmy poczucie niedosytu i narzuconych
ogranicze. Nie w kazdej pracowni jednak, gdzieniegdzie wyktadowcy byli
pozytywnie nastawieni do naszych niekonwencjonalnych propozycji, dawali
nam swobode dziatania.

Dotychczasowa, podstawowa warto$¢ przypisywana tej dyscyplinie sztuki,
jak mozliwos§¢ tworzenia naktadu, wielu oryginatéw, przestata dla wiekszo-
§ci z nas by¢ najistotniejszym powodem pracy w technikach graficznych.
TworzyliSmy, rozpoczynajac dyskurs na temat tego, gdzie sie koncza jej
granice, jak inaczej wykorzystaé atut jakim jest mozliwos$¢ powielania
obrazu, czy mozliwe jest wspotegzystowanie odbitki w obiekcie, czy mozna
tak przeskalowaé prace graficzna, ze umknie ona swojej konwencji i czym
wobec tego bedzie jej nowa obecnosé?

Stawiali§my wiele pytan i szukaliSmy dla nich odpowiedzi.

Na korytarzu grafiki spotykaly sie, wysychajac, prace graficznych pury-
stow 1 ,,odszczepieficow”. Ich autorzy takze si¢ tam spotykali, dyskutowali,
kiécili, bronili swoich artystycznych ,,prawd” i pogladéw.
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Otwartg ,,kuZnig” niestandardowych realizacji staly sie przede wszystkim
Pracownia Litografii oraz Pracownia Druku Wypuklego. Szczeg6lnie ta dru-
ga i jej z pozoru najbardziej surowy warsztat, pozbawiony wielu wyrafino-
wanych ,,chwytéw”, mozliwych do osiggniecia w pozostatych technikach
graficznych, staly sie obszarem naszej tworczej penetracii.

Na litografii, do najbardziej poszukujacych os6b owego czasu nalezeli:
Basia Sobariska, Brygida Kucharska i Piotr Najsztub, ktéry pomimo bataga-
nu, jaki zazwyczaj pozostawial po sobie w pracowni, tworzyl interesujace
»graficzne przestrzenie”, taczac w swoich realizacjach cate metry wzorzy-
stych tapet, ktére zespalal w zwarte uktady druku fabrycznego z obrazem
wykreowanym. Pawet Domurat szedt w innym kierunku, za pomoca wie-
loelementowych fotolitografii (drukowanych na przeZroczystych foliach)
tworzyl pelnowymiarowe, transparentne, wizerunki kobiet.

Na ,,drzeworycie” — w mojej macierzystej pracowni — zebrata sie do$¢ licz-
na grupa graficznych ,,eksperymentatoréw”: Jurek Pawluczuk, Andrzej
Bobrowski, byli tez: nieco mtodsza Liliana Chlebna i tworczo aktywny asy-
stent Krzysiek Molenda.

Byto tez kilkanascie innych oséb, jednak te, ktére wymienilem, podazaty
wyraznie odmiennymi, indywidualnymi $§ciezkami artystycznych poszu-
kiwafi.

W czasach, gdy zdobycie kawatka linoleum graniczyto z cudem, a kupno
blachy cynkowej wigzato sie z podr6za do sklepu dla plastykéw do War-
szawy (jedynego miejsca, gdzie okazjonalnie mozna bylo je zdoby¢), kiedy
na litografii kupowano uprzeze dla koni, by wyposazy¢ ja w niezbedne,
dobre jako$ciowo skérzane pasy — pokonywaliSmy mimo wszystko wszelkie
przeciwnosci losu.

Bobrowski, szczegdlnie kreatywny pod tym wzgledem, ,,budowal” matryce
z czego tylko sie dato: plyta wiérowa, cukier mieszany z farba Nitro, intarsje
ze sklejek, montowane w plytach pazdzierzowych, beton, cement. Nieomal
kazdy material mogt stad si¢ przydatnym. Matryce najpierw konstruowat,
a dopiero p6zniej poddawane one byly typowo graficznej obrobce.

Fascynowata go mozliwos¢ tworzenia wielkich graficznych obrazéw. Jak na
te technike, operowal megaskalg. W konsekwencji na wystawie dyplomowej
zaprezentowal zestaw grafik, ktorych wymiary osiagaty wysokos$é 250 cen-
tymetréw, z recznie preparowanych i recznie drukowanych matryec.

Tworczo$é Liliany Chlebnej byta inna, Liliana dokonata czegos, co mogt-
bym nazwac rozproszeniem matrycy, chyba jako pierwsza sposrdd arty-
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stow, ktorych znam, tak wyraziScie kreowala obrazy, tworzac ,,uktadanki”
malych, z pozoru niezaleznych ksztattow. Dzigki tym zabiegom powstawaty
lekkie, nadwyraz ,,zwiewne” prace graficzne, podobne, lecz nie identyczne.
Matryca nie byla bowiem elementem statym, niezmiennym.

Moja propozycja, po prébach tworzenia matryc z ryzu i farby, tworze-
nia matryc za pomocg kitow do renowacji samochodowych karoserii —
to odkrycie estetycznej i ideowej wartoSci pracy w ,,rozbiciu” klasycznego
ksztatu obrazu, ksztattu prostokata, w ktérego formacie najczesciej rozgry-
wala sie dotad poetyka graficznego obrazu. Matryce jak fragmenty starych
freskow sprawialy wrazenie obrazéw ,,szczatkowych”. Ich wizualne spet-
nienie polegalo na wspoélistnieniu obszaré6w pustych, niezadrukowanych
(brakéw) z nieregularnymi ,,strefami” druku.

Podejmowalem préby druku na tkaninach, na bialych lub srebrzystych
podszewkach, tworzytem grafiki-flagi, reagujace na ruch powietrza, kt6-
rych powierzchnia — obszar zadrukowany i ten nietkniety farbg drukarska —
reagowala na zmiany o$wietlenia.

Odnalaztem swoja, indywidualng ,,Sciezke” — grafika moze oderwac sie od
Sciany, moze wej$¢ w przestrzen.

Wydruki na tkaninach staly sie czeScig trojwymiarowych obiektow.
»Zdjatem” z odbitki graficznej jej autonomiczng funkcje. Od tego czasu
przestalta by¢ dla mnie ,,grafikg samg w sobie”, a elementem wchodzacym
w sktad struktury wypreparowywanych lub zaadoptowanych obiektow.
Grafiki staly si¢ ,,obrazowa” powierzchnia nalezaca do rozbudowanych,
wieloelementowych instalacji.

Z perspektywy minionych 20 lat zadaje sobie pytanie, czy pozostawaliSmy
grafikami? MySle, ze udato nam sie zostaé na jaki$ czas grafikami-nawiga-
torami tej sztuki. Stworzyliémy kilka wektoréw, w kierunku ktérych mogta
podazac czes$é sposrdd nas nadal je wytycza, cze$¢ nadal szuka nowych. m

(2009)
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prof. Henryk Oz6g — ASP Krakéw
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Henryk Ozég
Kilka uwag o grafice

Naturalng mojga reakcja na prosbe o przygotowanie tekstu dotyczacego gra-
fiki, ktdrg skierowal do mnie profesor Mirostaw Pawtowski z Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu, byta odmowa i odrzucenie kuszacej propozyciji,
uzasadniana ilo$cig uczelnianych obowigzkéw czy wlasng praca artystyczna.
Jednak juz w trakcie trwania naszej rozmowy uznatem, ze warto podjaé
wyzwanie i przedstawi¢ kilka wlasnych uwag odnos$nie grafiki — tego, co
aktualnie w grafice ma miejsce, co obecnie ,0obowigzuje”? Sam uprawiam
grafike warsztatowa od wielu lat (wklestodruk) i wszystkie moje prace gra-
ficzne, jakie zrealizowaltem, zostaly wykonane w klasycznych technikach
graficznych, wczeSniejsze przy wykorzystaniu technik trawionych obec-
nie tylko przy uzyciu suchej igly, mezzotinty i z zastosowaniem korundu.
Wydawac sie zatem moze, ze moja deklaracja przywigzania do warsztatu stoi
w kategorycznej opozycji do nowych mozliwosci graficznych wynikajacych
z technicznego postepu, ktore od dtuzszego czasu zawladnely przestrzenia
grafiki, sztuki. .

Nic bardziej mylnego. Nie jestem za artystycznym konserwatyzmem i nie
ma dla mnie specjalnego znaczenia, czy dobra praca graficzna, obraz po-
wstal w wyniku fascynacji cyfrowym warsztatem, czy zostal zrealizowany
z glebokim przywiazaniem do tradycyjnych technik graficznych i wcale nie
malej skali ich mozliwosci. Problemem nie jest, moim zdaniem, sposéb two-
rzenia dziet sztuki, ale bezkrytyczny zachwyt, a nawet dyktat zwolennikéw
tych, nazwijmy, ,,nowych” sposobéw technicznych wieszczacych zmierzch
»starych”. Wedtug mnie, zjawisko to mocno zarysowalo sie w momencie
wchodzenia nowych mediéw do sztuki. Latwosé w dostepie do medium
cyfrowego i mozliwo$é szybkiego opanowania wybranych programéw
graficznych wptyneta na deprecjonowanie kazdej innej postawy tworczej,
a nieumiejetno$¢ postugiwania sie nim odbierana byta za artystyczne wstecz-
nictwo. Wobec szerokiej gamy dostepnych cyfrowych no$nikéw i presji
srodowiska pojawili si¢ artysci, porzucajacy klasyczne techniki ekspresji
artystycznej na korzy$¢é medium cyfrowego, cho¢ osiggneli w nich uznany
sukces. Sam dostrzeglem, jak — niejednokrotnie z gorszym skutkiem i bra-
kiem samokrytyki wobec wlasnych dokonan — podazajg zapamietale tym
samym tropem, powtarzajac juz raz zrealizowane pomysty badz dostownie
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Henryk Ozég, 747 d, 2005, technika mieszana, 70 x 120

Henryk Oz6g, 747 a, 2005, technika mieszana, 70 x 120
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reprodukujac wczesniejsze prace srodkami cyfrowymi. Nie jest to méj ideat
wykorzystania tego medium, ma to wiecej wsp6lnego z projektowaniem
niz ze sztukami pieknymi, bo dostrzegam, ze si¢ zacierajg granice pomiedzy
tymi dyscyplinami. Trudno odr6znié plakat, wydruk fotograficzny, grafike
cyfrowa czy powiekszong reprodukcje klasycznej grafiki. Dlatego z coraz
wiekszym szacunkiem doceniam warto$¢ i zalety klasycznego warsztatu gra-
ficznego, do ktérego mam wcigz wielki sentyment, bo uwidacznia indywi-
dualne cechy tworcy.

Na fali oczarowania komputerem sam w pewnym momencie siegnatem po
tego typu medium i ulegtem przemoznej checi skorzystania z jego szerokie-
go zakresu mozliwosci. Daje ono niewatpliwie szersze pole do penetracji
i poszukiwan, jest nowg sila pobudzajacg tworcze obszary. Artysta w kaz-
dym okresie swojej drogi twdrczej jest uprawniony do poszukiwania wlasnej
odmiennosci i innoSci zaréwno warsztatowej, jak i artystycznej, i taka
réwniez przy$wieca mi idea, gdy korzystam z medium cyfrowego, bo jest
on jednym ze sposobdw rejestracji pomystéw, poszukiwania koncepcji,
a jednak ostateczna realizacja powstaje w obrebie klasycznego warsztatu.
A dzieje sie tak dlatego, ze grafika warsztatowa z jej, wydawatoby sie,
ograniczonymi technicznymi mozliwo$ciami jest wcigz otwartg dyscy-
pling sztuki wizualnej. Jestem przekonany, ze przede wszystkim nalezy
uznawal w ocenie warto$ci sztuki nie narzedzie, ale kreatywna postawe
— autentyzm i plastyczny efekt (dzieto) indywidualnych autonomicznych
poszukiwan artystycznych, one bowiem budujg w odbiorcy petny wachlarz
wrazef wzrokowych, ujety réznorodnymi Srodkami temat, motyw czy
intelektualne zagadnienie, bowiem réwnowaga i réznorodnosé wszystkich
elementéw temu zalozeniu sprzyja.

Cho¢ w ksigzce Donald Kuspit ,,Koniec sztuki” dowodzi trafnosci testa-
mentu Witkacego (,,Od redakcji”, Pawel Huelle), mam gleboka nadzieje,
ze si¢ nie spelni i ze spoteczefistwo masowe w swojej nieustajacej presji
upraszczania i przycinania na swoja miare nie odwrdci sie od tradycyjnie
pojmowanej sztuki jako zbyt wymagajacej (,Od redakcji”, Pawet Huelle),
a my, wspdlczesni artysci, bedziemy mieli w tym, ze tak sie nie stanie, wazny
udzial. m



‘ 166 Zeszyty artystyczne / nr 20

Maciej Kurak, Stefa / Zone, 2008



167 |

Maciej Kurak
Projektantyzm

Obecnie waskie specjalizacje sktadaja sie na strukture uczelni artystycz-
nych. Organizowane s3 rowniez wystawy, ktore przedstawiaja zagadnienia
zwigzane stricte z konkretnym medium (np. biennale fotografii odbywajace
sic w Galerii Miejskiej ,,Arsenal” w Poznaniu, wystawa w Centrum Sztuki
Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w czerwcu 2008 roku pod tytutem ,,Efekt
czerwonych oczu — fotografia polska XXI wieku”, przedstawiajaca prze-
kréj dokonan fotografii polskiej: artystycznej, prasowej oraz komercyjne;j
poczawszy od 2000 roku czy przeglad wideo artu WRO we Wroctawiu).
Pomimo do$é mocnej kategoryzacji i podziatéw w sztuce, wazniejsza jest
dzisiaj problematyka dzieta niz to, w jakim medium zostalo ono wykonane.
Postepuje proces homogenizacjii sztuki. Artysci coraz czeSciej wykorzystuja
mozliwos$é wielomedialnej ekspresji (m.in. Maurizio Catelan, Damien Hirst,
Jeff Koons, Michael Elmgreen i Ingar Dragset).

Grafika

Wielu artystow, niekoniecznie grafikéw, postuguje sie technikami graficz-
nymi przy tworzeniu dzieta (np. ,,12 apostolé6w” Damiena Hirsta, litogra-
fia). W akcjach Grupy Twozywo sposdéb konstruowania prac przypomi-
na proces, jaki sie stosuje w grafice projektowej (zjawisko plakatowosci
w sztuce).

Z technik graficznych korzysta sie rowniez w celach prezentacji (szkice
wykonane przez Anischa Kapoora Bilbao muzeum Guggenheima w 2010 r.).
Nie ma podzialéw, ,segregacji sztuki”. Jest catkowita dowolnosé ekspre-
sji. Wystawa Johna Baldessariego w Tate Modern w Londynie w 2009
roku doskonale to tlumaczy. Pojawito si¢ tam pytanie o ekspresj¢ graficzna
i malarskg. Wiekszo$¢ zaprezentowanych prac na wystawie wykonana byta
w technice serigrafii i offsetu, nie byt to jednak pokaz graficzny, ale prezen-
tacja sztuki. Waznym elementem wystawy Baldesseriego byta ekspozycja.
Kazda ze $cian zostata skrupulatnie zaprojektowana, a eksponowane prace
tworzyly integralng calo$¢ ze $ciana.

Niektére prace posiadajg cechy wielu mediéw sztuki, miedzy innymi reali-
zacje Roberta Rauschenberga wykonane w technice serigrafii, podmalowane
z elementami przestrzennymi.
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Ze wzgledu na dowolnosé przenikania si¢ w sztuce dziedzin, cechy charak-
terystyczne migdzy innymi dla komunikacji wizualnej przenikaja na pola
innych sztuk, a plakatowo$¢ przedstawienr wplywa na niegraficzne wypo-
wiedzi. Realizacje plakatowe Leksa Drewifiskiego nie s3 tylko ,,czystym
komunikatem”, mozna je interpretowaé na wielu plaszczyznach. Jest on
réwniez autorem publicznej akeji w Niemczech, w ktdrej dokonuje zmiany
komunikatu, zastepujac naklejke informujaca o miejscu dla inwalidéw wlep-
ka przedstawiajaca krzyz zelazny wojsk Wehrmachtu.

Czy uzyte medium ma wptyw na tres¢ dzieta artystycznego'?

W przypadku obrazéw hiperrealistycznych technika nie ma wplywu na
tresé. To, czy jest to ,hiperodwzorowanie” realnosci — fotograficzne, gra-
ficzne czy malarskie — nie ma zadnego znaczenia przy intepretacji dziela.
Inaczej jest, kiedy sie pojawia faktura pedzla, odbicie rastra czy ziarnisto§é
obrazu. Elementy te mogg wplywac na intrepretacje, jesli oczywiScie nie s3
jedynie zabiegiem estetycznym.

~Werbalny §wiat sztuki” probuje ostrzec nas przed niebezpiecz efistwem
»splaszczania wymowy” dzialan artystycznych poprzez infantylizacje i do-
stowny przekaz, ktory jest odczytywany z tatwoscia. Mozna wiec méwic
0 obserwowanym zjawisku ,afiszowosci sztuki” lub projektantyzmie?.

Pojawia sie wobec tego pytanie: na ile dzialanie artystyczne powinno by¢

2 29

komunikatywne? Czy zbytnia ,transparentno$¢” nie spowoduje, ze bedzie-

my uzywaé nieodpowiednich mediéw do wyrazenia idei? Zastanawiajace

Problem zwigzany z poszukiwaniem czynnikéw odpowiedzialnych za budowanie tresci w dziele artystycznym
mozna odnalez¢: T. McEvilley, Patrzqc na przeptywajqce obfoki, [w:] M. Gofaszewska (red.), ,Estetyka w swie-
cie” 3/1991.

Projektantyzm to okredlenie Jakuba Banasiaka przytoczone w ksiazce Rewolucjonisci sq zmeczeni. wybor tek-
stow 20062008, wydawnictwo ,Otwarta pracownia”, w tekécie Dylematy projektantki albo koniec sztuki, jakq
znamy dotyczacym krytyki wystawy Laury Paweli Last exit for the lost (Galeria Lokal_30, 2006), w ktorym
Banasiak pisze: ,Pawela to w moim odczuciu modelowa «projektantka». «Projektantyzm» to co$ na ksztaft
konceptualizmu w wersji pop; sztuka wymyslona i zaprojektowana, skladajaca sie z kilku dobrze nam znanych
skiadnikéw. «Projekty» potrafi robi¢ kazdy student akademii juz po dwdch, trzech latach nie tyle nauki, co
interesowania si¢ sztukg najnowszg — «siedzenia» w niej. Projekty Paweli sg projektantyzmem par excellen-
ce. taczy je jednowymiarowos¢, dostownosé¢, czasem przegadanie, a w kazdym wypadku nadmiar retoryki
i wiara w jej sprawcza moc; takze, niekiedy, infantylizm”. Préba nazwania pracy Paweli jest jednak nie do konca
konsekwentna z uwagi na to, ze ani konceptualizm, ani sztuka popularna nigdy nie byly rodzajem autoterapii.
Jak méwi artystka o swojej pracy: ,By¢ moze ta moja ostatnia praca jest zbyt osobista, moze zbyt wiele
elementéw emocjonalnych sie tam pojawito. Moze. Ale dla mnie radzenie sobie z depresja polega na tym,
ze buduje sobie swdj Swiat artystyczny i staram sie wszystko przetozy¢ na swdj jezyk”. By moze nie jest to
dobry przykiad projektantyzmu, biorac pod uwage definicje: ,co$ na ksztatt konceptualizmu w wersji pop”.



‘ 170 Zeszyty artystyczne / nr 20

1"1". g |
THLSEHS &)

CFVF COLLECTION ¢11e)

- dizzylabel.blogspot.com dizzvizodigmailcom

Plakat reklamowy multimedialnego labelu Dizzy label



171 ‘ Maciej Kurak / Projektantyzm

jest to, co sie stanie, gdy bedziemy mieli do czynienia z pracg catkowi-
cie niezrozumiala. Rozbudowujac czynniki werbalne, skrajnie subiektyw-
ne, mozemy doprowadzi¢ do sytuacji, ze odbiorca nie bedzie nam juz
potrzebny. Nawet jesli powstanie tekst krytyczny, interpretujgcy prace mato
komunikatywng, stanowié to bedzie raczej o kreatywnosci interpretatora,
a nie zrozumieniu dzieta przez bezpo$redniego odbiorce. Konsekwencja tego
zjawiska jest design w sztuce. Poszukiwanie pieknej formy czy tylko idealnej
kompozycji na przyktad w grafice artystycznej powodowaé moze skrajny,
nic niewnoszacy formalizm. Thomas McEvilley pisze: [...] zminimalizowa-
nie lub catkowite pozbycie sig tresci wcale jej nie ogranicza... Przyjecie zero
stopniowej tresci samo juz jest trescig (minimal-art).

Inaczej jest ze sztukg w reklamie. W tym przypadku estetyka, komunikat
i tre$¢ maja jednakowe znaczenie.

W tekscie do katalogu 6. Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach Piotr
Bernatowicz napisat: Czy jest wigc jakies rozwigzanie, jesli ,grafika arty-
styczna” nie zechce pozostac zamknigta w kolekcjonersko-triennalowym get-
tcie? Moim zdaniem, rozwigzanie tej sytuacji nie przyjdzie ,,od wewngtrz”
dyscypliny. Préby prowadzone od wewngtrz, wszystkie panele, jury zlozo-
ne wylgcznie z tradycyjnych grafikéw nie przyniosq przefomu. Dzialania
te przypominajq wysilki nieslawnego barona Miinchausena, ktdry wyciggal
siebie samego z trzgsawiska, ciggngc sig za wiosy. W swiecie jego opowiesci
bylo to mozliwe, w naszym nie. Rozwigzanie przyjdzie od zewngtrz.
Wspoltworzenie otaczajacej nas rzeczywistoSci jest istotnym elementem
metafizyki eksperymentalnej Bruna Latoura®. Socjolog nauki, filozof, teo-
retyk ,aktora-sieci (ANT)” zwraca uwage, ze czas najwyzszy zaczaé wspot-
organizowaé §wiat. Chcac zamykad sie w waskich, odseparowanych dzie-
dzinach aktywnosci ludzkiej nalezy o nich dyskutowaé z punktu widzenia
réznych specjalizacji.

Dzisiaj sztuka to wielodyscyplinarny dziat pozbawiony podziatéw, a pro-
jektantyzm, wedtug Jakuba Banasika, to cos na ksztalt konceptualizmu
w wersji pop.

Na polskim rynku obecnie dostepne jest tiumaczenie: Polityka natury. Nauki wkraczajq do demokragji, przet.
A. Czarnacka, wstep: M. Gdula, Warszawa 2009 oraz opracowanie Krzysztofa Abriszewskiego: Poznanie,
zbiorowos¢, polityka. Andliza teorii aktora-sieci Bruno Latoura, Krakéw 2008. Do dziatalnosci naukowej Latoura
nawiazuje réwniez Ewa Binczyk w ksigzce: Obraz, ktéry nas zniewala. Wspéiczesne ujecia jezyka wobec esen-
cjalizmu i problemu referencji, Krakéw 2007, rozdziat VI: Bruno Latour i konsekwentny antyesencjalizm.
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Jest to przyktad sztuki adekwatnej do naszych czaséw. Komunikatyw-
nej — zrozumialej, zawierajacej inteligentng idee. Dajacej mozliwos$é wielo-
plaszczyznowej interpretacji z duzym naciskiem na wybér odpowiedniego
medium do rodzaju wypowiedzi*. m

4 Moja definicja projektantyzmu.

Maciej Kurak, Stefa / Zone, 2008
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Roku 1977 nie pami¢tam, gdyz wiasnie wtedy przyszedlem na $wiat.
Zapewne wiele sie wydarzyto. To jednak nic nadzwyczajnego, zwazyw-
szy na fakt, ze co roku wiele sie dzieje nowego, a inne sytuacje po prostu
sie powtarzajg. Sam nie wiem, co bylo naprawde specjalnego i waznego.
Korzystajac z historycznych notatek, przywotam cos, co wtedy sie¢ zaczeto.
8 wrze$nia 1977 roku na ekranach telewizoréw w polskich domach pojawit
si¢ program popularnonaukowy ,,Sonda”. Nie mam pojecia, ile 0séb pa-
migta to wydarzenie, ale juz kolejne emitowane odcinki przez nastepne lata
zapewne utkwity ludziom w pamieci. W mojej na pewno. Zastgpily nieco
p6zniej dobranocke i program ,,5-10-15".

Przez 12 lat wyemitowano okoto 560 programoéw (wraz z powtorkami),
co wérdd programow popularnonaukowych jest swoistym rekordem polskiej
telewizji'. Dwoch okularnikow: Andrzej Kurek i Zdzistaw Kaminski spotykato
si¢ w studiu telewizyjnym, dyskutowali i sprzeczali si¢ na temat r6znych cie-
kawych zagadnien technicznych, chemicznych i fizycznych. Podejmowali nie-
rzadko tematy z zakresu medycyny, biologii, astronomii, a eksperymenty, ktore
przeprowadzali w prowizorycznie zainscenizowanym telewizyjnym laborato-
rium, mialy udowodni¢ lub obali¢ stawiane tezy. Pojawily si¢ nawet odcinki
o0 portrecie pamigciowym z komputera (1978), wypadkach samochodowych oraz
odnawianiu starych witrazy. Jeden z tej dwojki jako programowy sceptyk stat
w opozycji do zagorzatego zwolennika prezentowanych idei.

Co przez 30 minut programu miatl z tego widz? Z jednej strony, jaka$ roz-
rywke, inng od filmu i kabaretu w bieli i czerni Telewizji Polskiej, z drugiej,
ksigzkowa teoria znajdowata swoje miejsce w rzeczywistosci. ,Sonda” to
kultowa pozycja telewizyjna z tamtych lat. Archiwa TVP s3g pelne mate-
riatéw i taSm filmowych, choé wiele zostato skasowanych lub utraconych.
Po tragicznym wypadku samochodowym, w ktérym zgineli redakto-
rzy. skoficzyla sie rowniez historia programu. Fani programu, widzowie,
a wérdd nich naukowecy i dziennikarze stworzyli w dobie Internetu forum,
w stronach ktdérego spotykajg sie i dyskutujg. Czy jest to takie dziwne hob-
by, a moze istnieje silna potrzeba kontaktu ze §wiatem, ktory nas otacza,

Informacje z oficjalnego forum sympatykéw programu Sonda. wwuw.tk.pl/sonda
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poprzez dobre zobrazowanie i opis jego catej ztozonosci? Czy ma to co$
wspélnego ze sztuka i kulturg? Wydaje sig, ze niewiele.

To moze jeszcze inny przyktad.

»2How it’s made” to tytul kanadyjskiej serii telewizyjnej popularnej na
calym $wiecie dzieki stacji telewizyjnej Discovery. Setki, jesli nie tysiace
matych i duzych przedmiotéw odkrywaja swoje tajemnice, gdy oko kamery
spoglada na proces ich powstawania. Bloki programu ztozone z krotkich,
5-minutowych filmikéw zwykle koficzg si¢ stwierdzeniem niewazne, czy
bedziesz uzywat miotka, czy pompki do roweru lub laserowego celowni-
ka, teraz juz wiesz, jak sg zrobione 1 tu zndéw, podobnie jak w przypadku
»Sondy”, mamy hit ekranowy, cho¢ na inng skale. Mamy jeden wzér i nie-
skoficzong ilo§¢ powtdrzeii. Sprzedawane licencje na podobne programy
i emisje rozprzestrzeniajg utarte schematy, edukuja i czynig codzienne zycie
lepiej poznanym. Ich twércom pozwalajg godnie egzystowaé i dalej praco-
wac. Reklamujg réwniez i zachecajg do kupowania, czyli uzywania §wiata
jeszcze bardziej.

I znéw pytanie, co to ma wspdlnego ze sztukg?

Ano ma.

Nie tylko ja wiem, ze aby co§ powstato, musi zostaé wymySlone i stworzo-
ne. Z tym wszystkim idg w parze coraz bardziej skomplikowane mecha-
nizmy i teorie. To wlasnie obszar artystycznej twdrczosci kryje w sobie
najbardziej alchemiczng wiedze, taczac nauke z technikg i humanistyczne
tre$ci z tym, czego nie ma gdzie indziej: emocjami, osobowoscig tworcy,
niewerbalnym przekazem i dialogiem z odbiorca. Co artysta chcial prze-
kazaé lub jak uzyskat dany efekt w swojej pracy? To zasadnicze pytania,
ktore pojawiaja sie bardzo czesto, stawiane najczeSciej przez ludzi niepo-
siadajacych odpowiedniej wiedzy i aparatéw poznawczych, ktorzy stoja
przed ,,dzielem” w poczuciu bezradnosci i oglupienia, by¢ moze spara-
lizowani krétkotrwatym zachwytem. Po chwili scena si¢ koficzy. Nie ma
czasu na fantazjowanie — odchodzg i zyja dalej. Ten obraz pojawia sie réw-
nie czesto w obliczu wszystkich form dzialalno$ci artystycznej, zwlaszcza
sztuk wizualnych. Chyba tylko muzyka nie rodzi tak wielu pytan technicz-
nych. Raczej nikt z poziomu abstrakcyjnych dZzwiekéw nie probuje usilnie
wyluskaé tresci. Wystarczajg uczucie i atmosfera oraz inna od codziennej
przestrzein wypetniona muzyka.

W tym momencie zaznacze, ze grafika jest mi szczegdlnie bliska ze wzgledu
na swoja wszechobecno$¢ i wpisang idee budowania matrycy oraz powie-
lania tworzonego wzoru. Nie wiem, ile 0séb w ogdle odréznia grafike od
rysunku badZ obrazu na papierze. Ile potrafi spojrze¢ na znaczki pocztowe
lub banknoty jak na owoce mysli graficznej?
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Codzienne uzywanie wzordw, na przyktad zwyklych pieczatek przysta-
wianych na miliardach dokumentéw, to sygnowanie, uwierzytelnianie lub
nadawanie wartoS$ci. Poprzez ten prosty gest wchodzi sie w obszar dzia-
tania i my§lenia graficznego, ktérego korzenie wyrastajg z tradycyjne-
go warsztatu. Jak wiec patrzeé na grafike, jeSli nie przez pryzmat takiego
historycznego uwarunkowania? Z wlasnego do§wiadczenia wiem, ze nie jest
to przeszkodg w tworzeniu nowych tresci artystycznych, form i obrazéw
funkcjonujacych pomiedzy pracami wykonanymi w innych technikach. Nie
jest to tatwy warsztat, doktadnie tak samo jak nowsze technologie filmowe
czy komputerowe generowanie obrazéw. Za kazdym razem trzeba tylko
sie zapytal o faktyczny stopiefi wtajemniczenia — poziom zaawansowania.
Tak zwane tutoriale? pokazuja, jak uzyskac efekty obrazowe, uzywajac kom-
putera, nasladujac jednoczes$nie tradycyjny warsztat (sfumato, pointylizm,
impasto, rysunek kredka czy piorkiem lub tworzac relief z pierwotnie ptaskiego
obrazu badz modelujac trojwymiarowg bryle rzezby).

Nic w tym zlego, rzecz jasna, taka juz od dawna kolej rzeczy. Na tym polega
postep i rozwdj technologii.

Wpisujac stowo ,,grafika” w wyszukiwarce Google (jak sama sie reklamuje:
Grafika Google. Najbardziej kompleksowa wyszukiwarka grafiki w sieci),
nie znajdziemy od razu nic z obszaru sztuki, poza niezliczong masg ,innej
grafiki”. Natrafimy jedynie na informacje z Wikipedii o technikach graficz-
nych i moze na kilka stron o konkursach i wystawach grafiki, ale na dalszych
pozycjach wyszukiwania.

Dlaczego tak to wyglada?

To taka ,,wielka swiatowa pozyczka od Eschera”. Pozwalam sobie uzy¢ takie-
go stwierdzenia, gdyz wystarczy spojrze¢ z dystansu, by to zobaczy¢. Maurice
Cornelius Escher?® byt autorem wielu prac, ktore nieprzerwanie inspirujg pro-
ducentow graficznego oprogramowania, tworcow wizualizacji komputerowych

Tutorial (z ang. korepetycje, samouczek) — ,artykut typu ,krok po kroku”, publikacja pozwalajaca fatwo
nauczy¢ sie obstugi programéw, programowania czy tworzenia grafiki. Terminem tym okredla sig réwniez
programy lub komputerowe prezentacje pefnigce takie funkcje. Tutoriale swa popularno$¢ zawdzigczaja pro-
stocie. Dzieki swobodnemu jezykowi i przejrzystym przykladom, pozwalaja na szybka nauke programowania.
Autorami tutoriali zwykle nie sa specjalisci, a uzytkownicy programdw chcacy podzieli¢ sie swoja wiedza.
Sama budowa takiego artykutu nie jest zbyt skomplikowana (tytut, kroki, zrzuty z ekranu). Tutoriale sg zwy-
kle darmowe i ogdlnodostepne. Tutorial to takze okreslenie stosowane w odniesieniu do gier komputero-
wych, gdzie mianem tym okresla sie swego rodzaju samouczek — najczesciej pierwsza misje gry, pozwalajaca
w praktyce zaznajomi¢ sie z jej klawiszologia i najwazniejszymi zagadnieniami niezbednymi do tego, aby
pomyslnie i bezproblemowo ja ukonczy<”. Za: Wikipedia, http://pl.wikipedia.org/wiki/Tutorial (10.10.2010).
Maurits Cornelis Escher (1898—1972) — holenderski malarz i grafik. éwiatovvaL stawe zdobyt jako autor grafik,
w ktérych czesto korzystat z inspiracji matematycznych — formy przestrzenne byly ukazywane w sposéb

sprzeczny z do$wiadczeniem wzrokowym.
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I Rysowanie — akwaforta, fot. Marek Glinkowski

2 Drukowanie miedziorytu, fot. Marek Glinkowski
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i samych artystow. Jego koncepcje przestrzeni na ptaszczyznie spotykamy na
plakatach, koszulkach, widokowkach, wzorach na poscieli czy porcelanie. Czgsto
nieswiadomie kupujemy mysli i obrazy, sptacajac ten dlug u artysty i jednocze-
$nie zaciggajac nowy.

Jest to oczywiscie nie jedyny przypadek czerpania inspiracji wprost ze sztuki.
Powracajac do tematu popularnych programéw telewizyjnych, o ktérych
wspomniatem na samym poczatku, stwierdze, ze chyba nie potrzebujemy
programu o sztuce tak glo$nego i popularnego, jak , Taniec z gwiazdami”
czy ,Mam talent”. Statystycznie twierdzi sig, ze grono odbiorcow i widzow
sztuki jest duzo mniejsze od fanéw sportu i samochodéw. Osobiscie nie roz-
paczam nad tym. Artysci i ludzie kultury chyba potrafig stworzy¢ cos jeszcze
innego, by méwié o sztuce.

Czy tak jak kiedys grafika byta elitarna i kameralna, funkcjonujac w matym
obszarze kolekcjonerskim, tak i teraz musi by¢ grafika artystyczna? Warsz-
taty graficzne zapewne pozostang w murach szkot i uczelni artystycznych.
Oficyny graficzne i wydawnicze (najczeSciej spotykane we Francji, w Belgii
i Niemczech) postugujace si¢ dawnym, obecnie juz unikatowym warsztatem,
zapewne tez jeszcze beda pracowaly. Oby ci, ktérzy przekazywaé majg dzis
— i beda to robié w przysztosci — tajniki warsztatu, sami byli w stanie sie od-
nalez¢ na styku tradydji i ciggle nowych technologii. Nie jest to tatwe, ale jak
juz zaznaczylem i powtdrze: jest to zasadnicza kwestia dotyczaca wszystkich
sposobdéw wypowiadania tresci.

Kazdy warsztat ma swoje tajniki i swoista alchemie. Kazda najnowocze-
$niejsza technologia wchodzaca na rynek, juz wpisuje sie¢ w historie i staje
sie klasyka.

Co za ironia...

W koncepcji nowoczesnego spoteczefistwa, ktore ,,wie jak” (know how)
$wiat warsztatu i sposobéw produkowania nadal dla wielu pozostaje nie-
ujawniony. Nie chodzi oczywiscie o to, by kazdy byt ekspertem od wszyst-
kiego. Tak mato jednak méwi sie o tym. Ciezko znalezé Zrédta wiedzy
i informacje. Dlaczego? Czy to brak jezyka, czy zwyklych checi? Gdzie
sa teoretycy i historycy? Czy nie potrafig oni sie oderwaé od odbitek Goi
i Rembrandta? Nie. Oni najzwyczajniej nie wiedzg, co z tym wszystkim
poczad, brak im twérczych pomystéw i nowego spojrzenia. Brak rozpozna-
nia i refleksji. W duzej mierze nie maja Swiadomosci proceséw zachodza-
cych w trakcie tworzenia obrazu, a ktére s3 dla mnie jednym z najistotniej-
szych no$nikéw tresci. Obserwatorzy traktuja obszar sztuki zwany grafika
jak ,,obcego” napotkanego w miescie, ktory jest wszechobecny i mnozy sie
niepoliczalnie, a do tego ma strasznie r6znorodna, nieopisang estetyke
i moze by¢ nieprzewidywalny. Latwiej manifestowaé im swoje poglady
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i podkreslaé §mieré ,tradycyjnej warsztatowej grafiki”. Czy tylko dlate-
go, ze ma za sobg kilkusetletnig tradycje? Istotnie, tatwiej jest dostrzec na
powierzchni obrazu olejnego, jak zostal stworzony lub okreslié, z czego jest
zrobiona rzezba. Oczywiscie liczy sie idea, a nie warsztat. Dobry pomyst,
czyli ,,co, jak i po co” to droga do osiggniecia celu. Taka samg strategia
kieruja si¢ producenci otaczajacych nas przedmiotéw i tak tez je reklamuja.
Te pytania i refleksje dotyczg wszystkich przejawdéw tworzenia i funkcjo-
nowania w sztuce. Nie raz byl oglaszany kryzys lub §mier¢ danej dziedziny.
Jak wiemy, zawsze duzo przedwczesnie lub w ogéle niepotrzebnie. Chwilo-
wa stabo$¢ lub nieobecnos$é w peletonie zdarza si¢ kazdemu.

Nie zamierzam by¢ apologeta grafiki warsztatowej, ale wielokrotnie miatem
okazje prezentowal warsztat graficzny — wklestodrukowy ludziom catkowi-
cie spoza branzy. NajczeSciej styszatem zabawne, cho¢ trafne poréwnanie
skomplikowanego procesu do gotowania wymySlnych potraw we wlasne;j
kuchni. Rzeczywiscie, co§ w tym jest, a patrzac na efekt koficowy, obie rze-
czy finalnie powinny by¢ strawne.

Czy istotne jest, by w obrazie-odbitce na papierze zawierala sie na przyktad
Swiadomos¢ artysty i jego myS$li o wlasciwosciach danego gatunku metalu
wykorzystanego do stworzenia matrycy albo jaka jest sita dzialania stezo-
nego kwasu?

Co jeszcze hamuje udzial grafiki zwanej warsztatowa w $wiecie sztuki
(jak powszechnie sie uwaza)? W przypadku wielu krajéow, w tym Polski,
jest to brak rozwinietego rynku sztuki. ,,Graficy” trzymaja si¢ razem,
poréwnujgc swoje osiagniecia na przegladach i konkursach, pozostaja
w swoim gronie, otoczeni od bardzo wielu lat garstkg tych samych teoretykéw
i mitosnikéw. Wyglada to podobnie do zamknietych dyskusji prowadzo-
nych przez naukowcéw, na przyktad fizykéw molekularnych czy znaw-
cow filozofii. Wszyscy wiedza, ze nie sposdb zwyktemu zjadaczowi chleba
§ledzié, o czym mowa w takim gronie.

Istotnie, racje mieli twércy i redaktorzy programu ,Sonda”, Andrzej Kurek
i Zdzistaw Kaminski. Pokazali §wiat nauki jako ten, ktory nas otacza wraz
ze swoja zlozonoscia i prawami nim rzgdzacymi. Wiele filméw i programéw
o sztuce juz powstato i nadal powstaje, lecz jaka jest ich wymowa i sku-
teczno$é? Czy poza zachwytem i ulokowaniem danego artysty oraz dziela
w historii potrafia wywolaé szersza dyskusje i spowodowaé cheé obejrzenia
kolejnego odcinka zamiast ulubionego dotychczas serialu?

Czy i ilu nowych widzéw pozyskuja?

Czy faktycznie obraz ma méwié wszystko? Na ile i kiedy jest potrzebny
komentarz? Z kim i w jaki spos6b nalezy rozmawiac o sztuce?
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PS.

Co dalej z przygoda pod nazwg ,grafika”? Wiekszo$¢ z moich kolezanek
i kolegow ze studiéw nie ,robi juz grafiki”, inni nie zajmujg sie juz sztuka
w ogole. Wszyscy podaja znany prosty i wrecz banalny, choé istotny argu-
ment: brak czasu, srodkéw i warsztatu. Pracujemy i zyjemy juz w innym
Swiecie — mowia.

Innym? m

Marek Glinkowski, Segregatory, 2008, wklestodruk
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Agata Stepien
todzka Pracownia Sitodruku

Lata 60. ubiegtego wieku pokazaly, jak dynamiczny rozwoj sztuki ame-
rykafiskiej doprowadzit do powstania nowego kierunku, w ktérym dzie-
to plastyczne miato by¢ szybko i w duzym naktadzie powielane. W celu
realizacji pomystu twoércy postugiwali sie technikg sitodruku, ktéra spet-
niata te warunki i przyczynita sie do jej propagowania oraz rozwoju.
Pop-art zapoczgtkowal zupelnie inny spos6b postrzegania sztuki i sposobu
mys$lenia.

Poczatkowo technike sitodruku wykorzystywano wylacznie do wykonywa-
nia drukéw komercyjnych, mozna powiedzied, ze hasto ,sitodruk” doty-
czy druku przemystowego, reprodukcyjnego wykonywanego w przemysle
poligraficznym, ceramicznym i tekstylnym. Wykorzystuje sie go w druko-
waniu na przedmiotach o réznych ksztattach i przeznaczeniu. Ta wlasnie
dowolno$é¢ podtoza oraz mozliwo$¢ stosowania rdéznych farb spowodowaty,
ze techniky t3 zainteresowaly sie Srodowiska plastyczne.

Pracownia Sitodruku powstala w 1972 roku jako pierwsza tego rodzaju
pracownia w wyzszych szkotach plastycznych w Polsce. Jej zatozycielem byt
woéwcezas miody asystent pracowni litografii Andrzej Smoczyniski, a wspo-
magal go w jej organizacji jego profesor i 6wczesny rektor, niezyjacy juz
profesor Roman Artymowski.

Po o$miu latach rozwoju i owocnej pracy pracownia zostata zamknieta jako
pracownia artystyczna i zostala przekazana katedrze Grafiki Projektowej
w charakterze zaplecza realizacyjnego pracowni plakatu.

W 1991 roku, na skutek interwencji studentéw i niektérych pedagogow,
owczesny rektor profesor Ryszard Hunger podjat inicjatywe reaktywowa-
nia Pracowni Sitodruku w Katedrze Grafiki Warsztatowej jako samodzielnej
jednostki dyplomujacej i ponownie powierzyt jej kierownictwo profesorowi
Smoczyfiskiemu.

Celem naszej pracowni jest umiejetne polaczenie problematyki artystycznej
z nauczaniem metod technicznych, umozliwiajacych wtasciwg i celows jej
realizacje. Program jest realizowany zgodnie z rozwojem §wiadomosci arty-
stycznej kazdego studenta. Oznacza to, ze prowadzimy indywidualng prace
z kazda osoba, stosownie do jej rozwoju i poziomu. Zdobyte do§wiadczenie,
cechy osobowosciowe oraz temperament znacznie rdznig studentéw, dlatego
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Agata Stepien, bez tytutu, 2009, sitodruk, 120 x 120
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niezwykle istotng sprawa jest umozliwienie im indywidualnego ksztattowa-
nia osobowosci tworczej.

Bogactwo technik druku, r6znych metod wykonywania szablonu daja stu-
dentowi duzg swobode w realizacji idei artystycznej. Umozliwia im to row-
niez odnalezienie wla$ciwych proporcji i zaleznosci, jakie zachodzg mig-
dzy ksztaltowaniem si¢ idei dziela artystycznego a srodkami formalnymi
koniecznymi do jej przedstawienia. Dlatego podstawg korekt jest wspdlne
odnajdywanie wlasciwej drogi i nowych punktéw widzenia.

Racjonalne uwagi i komentarze powinny zacheci¢ studenta do dalszej pracy,
inspirowaé i wspomagac rozwdj kreacyjnego potencjatu.

Réwnie wazne jest stuzenie im pomoca i rada dotyczaca podstawowej pro-
blematyki technicznej, myS$lowej i estetycznej. Nauczyciel winien wyste-
powac jako starszy kolega, pomocnik, nie narzucajacy swoich pogladdw,
a jedynie pomagajacy w odnalezieniu wlasnej drogi.

Teodor Durski, Niepewnos¢, 2005, serigrafia, 70 x 200

Réznorodnosé stosowanych srodkéw wyrazu, mozna poréwnaé do pocia-
gnie¢ pedzla w malarstwie czy do réznego charakteru kreski w rysunku.
Sitodruk daje artyScie szerokie i niewiarygodne spektrum zastosowania,
a sam proces jest na tyle wielostronny, ze pozwala na realizacje indywidual-
nych rozwiazan. Jest to medium, dzigki ktéremu mozna przekraczaé granice
grafiki, traktujac je raczej jako dzialtanie graficzne, a nie jedynie jako $rodek
ilustrowania okreslonych tematow.

Sitodruk wykorzystuje fotografie, przeksztalcenia komputerowe i ksero oraz
dziatania manualne.

Moze byé laczony z innymi technikami, co stwarza wielo§é wypowiedzi
i kazdy tworca tworzacy w tej technice potrafi odnalezé charakterystyczne
dla siebie sposoby oraz stworzyé wlasny styl.
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Agata Jakubowska, bez tytutu, 2005, serigrafia, 100 x 140

Sitodruk umozliwia studentom z pracowni plakatu realizacje wielu projek-
tow, ksigzki czy opakowai. Scista zgodnoé¢ adaptacji projektéw kompu-
terowych z oczekiwaniami daje satysfakcje perfekcyjnej i petnej realizacji
koncepcji z dziedziny projektowania graficznego.

Technika sitodruku jest wykorzystywana w 16dzkiej pracowni na r6zne spo-
soby, co w efekcie prowadzi do powstania zréznicowanych prac. Pojawia
sie zatem realizacje zupelnie proste, czyste w kolorze formy, drukowane
plaskimi aplami (Teodor Durski), ciekawe technicznie interpretacje wieloko-
lorowych fotografii (Mikotaj Zientalski) cyz prace o charakterze malarskim
(Agata Jakubowska).

L.6dzka Pracownia Sitodruku stanowi swoisty rodzaj laboratorium, miejsce,
gdzie student podejmujgc prébe znalezienia, uksztaltowania wlasnej formy
ekspresji, ma mozliwo$¢ bezposredniego wplywania na warsztat. Nie uczy-
my gltéwnie techniki sitodruku, ale koncentrujemy sie réwniez na przekaza-
niu studentom szerokiej wiedzy praktycznej w tym zakresie.

Sitodruk jest technika, w ktdrej postugujac sie tradycyjnymi i prawidto-
wymi metodami pracy, mozna uzyskac identyczng z projektem odbitke.
Najbardziej popularng metoda druku sitowego jest druk czterokoloro-
wy, ktéry nawigzuje do druku wykorzystywanego gléwnie w przemysle
i w technice reprodukcyjnej, ale réwniez stosowany jest do druku grafiki
artystycznej.
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Wsrod studentéw metoda ta nie jest powszechnie stosowana, poniewaz jest
stosunkowo droga. Od czasu do czasu jednak pojawia si¢ student zaintere-
sowany takg forma obrazowania.

Ostatnie dziesieciolecia przyniosty w dziedzinie sitodruku szereg zmian
technologicznych, ktére spowodowaly znaczne rozszerzenie mozliwosci.
OczywiScie najwazniejszym sprzetem jest tu komputer, ktéry obecnie jest
juz powszechnym narzedziem w Zyciu codziennym i odegral najwazniejsza
role w rozwoju ludzkiej aktywnosci, réwniez tej tworczej. W sitodruku jest
on uzywany w fazie przygotowania formy kopiowej, w potaczeniu z uzyciem
najnowszych oprogramowai stalo si¢ wiec mozliwe znacznie skuteczniejsze
wykonanie wyciagéw do drukéw wielokolorowych.

Pojawily sie nowe typy siatek o duzej gestosci, ktére w potaczeniu z emul-
sjami nowej generacji umozliwiaja bardzo precyzyjne kopiowanie rysunku
(obrazu reprodukowanego) o duzej rozdzielczosci. Najnowszej generacje
farby skutecznie dopetniaja powyzszych zmian, usprawniajacych i czynia-
cych sam proces druku znacznie bardziej precyzyjnym.

Dlatego dopasowanie separacji koloréw w systemie p6itonowym z uwzgled-
nieniem najnowszych technologii komputerowych oraz przystosowanie tych
technik do druku sitowego nie jest zbyt trudne i skomplikowane.
Oczywiscie najprostszym i najbardziej obiektywnym drukiem jest wydruko-
wanie pracy w czterech kolorach triady. CMYK jest to druk z natozonymi
na siebie czterema rastrami, ktérych mozaika sprawia wrazenie istnienia
pelnej palety réznych koloréw; czerwony (M+Y), zielony (C+Y), niebieski
(C+M).

Studenci poszukujg oraz eksperymentujg w tej technice, i to na réznych
etapach tworzenia. Bywa, ze w trakcie tych poszukiwai moze pojawié sie
nieprzewidziany efekt, ktéry zaspokaja oczekiwania mlodego artysty.

W pracowni Sitodruku powstawaly prace, bedace efektem wielu réznorod-
nych eksperymentdw, ktore podejmowali studenci w celu uzyskania mody-
fikacji tradycyjnego podejscia do warsztatu. Odchodzili oni od tradycyjnego
traktowania sitodruku, zwiekszajac wtasng kreatywnosé. Juz sam pomyst na
inne potraktowanie sitodruku, niz wynika z samych zasad i procesu tech-
nologicznego, jest kluczem otwierajacym wspanialg przygode z tg technika
graficzna. m



‘ 186 Zeszyty artystyczne / nr 20

&

et ot i = PR S

Maksymilian Skorwider, Zniebowstgpienie, 2008, litografia, 100 x 70
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Maksymilian Skorwider
O grafice

Grafika potrafi sie pojawi¢ znienacka, onie$mieli¢ odbiorce, spowodowad,
ze parskniemy §miechem, ozywié dyskusje, ale takze bardzo powaznie
oddziatywaé, poruszajac nasze najczulsze punkty.

Dlaczego pisze: znienacka? Poniewaz czesto ogladajac sztuke, zapominamy,
ze mamy do czynienia z dzietem charakteryzujacym sie graficzno$cia badz
bedacym grafika. Biorac udzial w wystawach, patrzymy na realizacje, prace,
zapominajac czesto, ze sg grafikami. [ w sumie dobrze, poniewaz najlepiej
zapomnie¢ o technice, o sposobie, a doswiadczad sztuki.

Grafika jest jej czeScig, czy artysci o tym méwig glosno, czy tez cicho — jest
niezbedna. Sztuka zbierajgca razem wszystkie dziedziny méwi ich réznymi
jezykami. W czasach nasilenia komunikacji, mediow, globalizacji, grafika
staje si¢ bardzo waznym elementem w procesie odbioru, w gmatwaninie
obcych jezykow, kodéw kulturowych.

Sztuka méwiac jezykiem grafiki, nie mowi o swoim ,,wygladzie”. Mowi,
starajac sie wprowadzi¢ odbiorce na nowe obszary. To jak w kuchni pojecie
fusion — malarsko$¢ przenika sie z graficznoscia, graficzno$é przestaje byé
graficzna i tak dalej.

Patrzac dzisiaj na warsztat i uczac jego podstaw studentéw, odnosze wra-
zenie, ze jego rola przestala by¢ dominujaca. Wole zadawad pytanie, jak
kto$ wpadl na pomyst, niz jak zrealizowatl swoja idee. Czesto nadmier-
ny nacisk na technologi¢ powoduje zbyt wiele pokus, préb zwigzanych
z matrycg, oddalajac studenta od jego pierwotnych zatozef. OczywiScie
w sztuce bardzo wazny jest proces, w ktérym dochodzimy do pewnych efektow
i tutaj techniki graficzne zdaja sie przyjazne, gdyz pozwalaja nam zamknad sie
w pracowni, w§rdd zapachdw farb, chemii, pozwalajg zapomnieé o uply-
wajacym czasie.

Grafika kurczowo trzymajgca si¢ warsztatu nie jest mi bliska. Odczepiona
od kontekstéw, pozbawiona wptywu innych dziedzin sztuki i zamknigta
w wystawach, konkursach tylko dla grafikow staje si¢ forma nieaktual-
ng i tworzaca kregi zamkniete, skupione wokét zawezonej grupy oséb
i pojeé. OczywiScie w dzisiejszej sztuce znajdzie sie miejsce i dla takich
dziatan, dlatego tez sie staram ich nie negowaé, bedac otwartym na to,
co sie dzieje.
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Sztuka szablonu (ostatnio globalnie jej liderem jest angielski graficiarz
o pseudonimie Banksy, ktéry jest idolem oraz inspiracja dla wielu mlodych
ludzi) istnieje na ulicy od dawna. Idac ulicami Berlina, Nowego Jorku czy
Kijowa, mozemy by¢ §wiadkami réznego rodzaju wypowiedzi, ktére brutal-
nie badz dyskretnie do nas przemawiaja. Czy Kreuzberg w Berlinie miatby
swoj charakter bez naznaczonych szablonami, kserokopiami $cian?
Grafika jest wszedzie i mieszajac sie z roznego rodzaju formami sztuki:
instalacja, wideo, buduje nowy obraz wspotczesnosci. W dzisiejszych czasach
sampli, zwrotdéw ku przesztosci ta dziedzina ma sie §wietnie i nie grozi jej
wymarcie.

JesteSmy Swiadkami powrotéw do plyt gramofonowych, od§wiezania
starych szaf, czerpania pelnymi gar§ciami z przesztosci, z modernizmu.
Podobnie jest z litografia, serigrafig i innymi technikami, ktére w nasze czasy
wpisuja sie na nowo. Niekoniecznie zastanawiamy sie, czym one s3, by¢
moze zatracaja swoja niezaleznosé, ale gleboko wierze, ze nadal beda dla
sztuki bardzo wazne, tworzac jej fundament i ozywienie.

Powoli zacierajg sie rdznice miedzy dyscyplinami. Powstajg instytucje,
w ktorych uczy sie muzyki, sztuki (ostatnio w Szczecinie). Takie podej-
Scie pozwala tworzy¢ na plaszczyznie o bardzo szerokim spektrum. Mysle,
ze jest to szansa dla grafiki na co$ nowego. Otwarcie sie, dopuszczenie
nowych mozliwosci zawsze budzi nadzieje. Takiego od$wiezenia grafika wlasnie
potrzebuje.

W Katedrze Grafiki Warsztatowej Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu
nazwy pracowni przestaly odnosi¢ si¢ do poszczegdlnych technik.
Oczywiscie wraz ze zamiang nazw i zastapieniem ich numerami nie zniknety
prasy, maszyny do druku. To one wlasnie wspierajg prace, majg pomagaé
w realizacjach, ale nie s3 celem samym w sobie. Dobrze, kiedy postugujac
sie jakim§ jezykiem, mamy jego petng $wiadomos$é, podobnie jest z grafika.
Myile, ze rola pedagoga jest pokazanie studentowi mozliwosci, a takze spo-
wodowanie, ze w tym calym gaszczu bedzie sie swobodnie poruszat i miat
$wiadomo$¢ przynaleznosci do §wiata sztuki.

Mam ogromng nadzieje na to, ze co§ mozna zmienié, ze w ocenie grafiki
podczas konkurséw, imprez artystycznych przestaniemy wreszcie si¢ zasta-
nawiaé, czy co$ jest jeszcze litografia, czy metalem, a zwrdcimy uwage na to,
czy jest interesujace, czy w sferze sztuki ma szanse zaistnie. Grafika wspiera
sztuke i nie jest od niej oddzielona osobnym bytem. Dlatego ogladajac prace
wydrukowang i podziwiajac jej kunszt drukarski, warto pomysleé jeszcze,
czy mozna do$wiadczy¢ czego$ wiecej poza nim. Jesli nie, to warto chyba
przej$¢ do nastgpnej pracy powieszonej obok... m
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Agnieszka Cholewinska
Grafika artystyczna jako pole poszukiwan

Grafika jest wyjatkowa. Z jednej strony, grafika artystyczna nacechowa-
na jest tradycjg i warsztatem, z drugiej, wcigz dziewicza w poszukiwaniu
nowych form ekspres;ji.

Mozna by powiedzieé, ze jest polem poszukiwah wokdt problemoéw jak
najbardziej wspolczesnych: matryca, odbitka, §lad, seryjnosé, produkgija...
A jeszcze: $wiatlo, rytm, szablon, lustro...

Grafika spotyka sie z zyciem. Jest drogg, procesem, czesto wrecz medytacyj-
nym, transowym, osobistym do§wiadczeniem tworczym.

Jaki jest jednak efekt tejze zmudnej i pracochtonnej drogi?

W $wiecie zdominowanym przez mode i konsumpcjonizm, w §wiecie
pedzacego perpetuum mobile, w ktérym — cytujac za Zygmuntem Bauma-
nem! — Zycie jest serig chwilowych doswiadczes, w ktorym: Kultura ery
plynnej nowoczesnosci nie nawotuje do uczenia sig, lecz do zapominania,
nie do gromadzenia zdobyczy, lecz ich pozbywania si¢ i wymiany na inne —
bez Zalu czy wyrzutéw sumienia. Jest ona kulturg odrywania sie i zrywania
wiez6w, niecigglosci i puszczania w niepamieé, grafika rzadko wyptywa na
powierzchnie — jak wzburzona fala Hokusai? zastyga na papierze.

Grafika jednak przejawia sie w ,,wielkim $wiecie sztuki”, czesto pod pseu-
donimem. Wezmy za przyklad street art, ktory jak kiedys hip-hop, z ,,gara-
zu” wyplynat na ,estrady”. Glosne ostatnio postaci takie, jak Banksy czy
Mr. Brainwash, sg przyktadem skomercjalizowanych dziatan streetarto-
wych. Czymze jest Ow street art., jeSli nie grafika?

Czesto wiec w historii dzialo si¢ tak, ze grafika stawala sie jakby matka —
matrycg dziataf, ktore odnosity marketingowy i artystyczny sukces.
Obserwujac dokonania uznanych artystéw, czesto napotykamy na two-
rzone przez nich grafiki. Za przyktad podam Jamesa Turrella. Wiekszosci
jego instalacji towarzysza odbitki graficzne, wykonane gtéwnie w techni-
kach druku wklestego. Jego prace graficzne sg poszukiwaniem $wiatta. Sa
szkicem, punktem wyjscia do ogromnych instalacji §wietlnych, pokazywa-
nych w muzeach na calym $wiecie. Miejscem, gdzie mozemy réwnocze$nie

! Z. Bauman, Miedzy chwilg a piknem, o sztuce w rozpedzonym $wiecie, £édz 2010.
2 K. Hokusai, Thirty-six Views of Mount Fuji — The Great Wave off Kanagawa, miedzy 1826 a 1833.
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obserwowac te dwie realizacje artystyczne, jest kompleks muzedw i galerii,
mieszczacy si¢ na wyspie Naoshima w Japonii.

Podczas gdy w jednym muzeum obserwujemy grafiki Turrela, po drugiej
stronie gory, obcujac z instalacjg §wietlng mozemy doswiadczy¢ tej sytuacji
W przestrzeni,.

Grafika jest niewatpliwie droga poszukiwar, dla niektorych odbitka bedzie
celem, dla innych poczatkiem dalszej wedrowki twérczej. Jest to jednak
dyscyplina zywa i bogata. Niezmiernie wspéfczesna, bo réznorodna, pelna
mozliwosci. Wbhrew pozorom, otwarta i gotowa do wszelakich podrézy.
Grafika nie potrzebuje ram, moze wedrowaé w kazdym kierunku, przeni-
kaé do kazdej dyscypliny artystycznej, by¢é impulsem badz celem samym
w sobie. Grafika otacza nas wszedzie, paradoksalnie jednak, matryca niezbyt
wyraznie odbija sie w lustrze rzeczywisto$ci. m

llustracje

James Turrell, First Light (1989—1990), akwatinty, UIC Skyspace’s, instalacja Gallery 400 of the College of
Architecture and the Arts na Uniwersytecie lllinois, Chicago 2004

James Turrell, Afrum I, (White), 1967, 1967, Projected light, dimensions variable. Muzeum Guggenheima,
Nowy Jork, Panza Collection, Gift 92.4175, © James Turrell
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Aleksandra Winnicka, Everyday, life death, 2007, instalacja
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Aleksandra Winnicka
Sprawa grafiki
Czy wciaz zywa?

Jestesmy Zywymi istotami, zawsze w ruchu. |[...] Aby mdc 2y¢ z Zywq istotq
(sobg), umyst musi byé réwniez Zywy.
Jiddu Krishnamurti

Pamigtam, ze jako mala dziewczynka wpatrywatam si¢ maniacko w desenie
tapet w wilgotnych pokojach przedwojennego domu na wsi u babci. Byl
to ogromny $wiat, pakiet DVD dla matego umystu. Konotacje paczkowaly,
wplatajac obserwacje i do§wiadczenie z zewnetrz.

W ten sposéb konstytuowat sie kraj o wiecznym ruchu, zmieniajgcym formy
juz w chwili pojawienia sie. Ja tylko je obserwuje.

Slady zaciekéw. Czasem grzuszkowate, czasem rozpiechrzone jak wzburzone
fale, czasem wszystko inne. Czasteczki wody wchodza w zwigzek chemicz-
ny z tynkiem, wyzwala si¢ forma, ktéra jest efektem interakeji, styku. Jak
wyzbyta srebrnego ciata 0$¢ wtapia sie w kamiefi morski. To na stykach
odmennych struktur wyzwala sie energia. Posune sie dalej: czy wielki wypa-
dek; zderzenie pedzacych planetoid moze spowodowaé powstanie planety
Ziemi? Ta energia zderzenr w przypadku grafiki wydata mi sie bardzo inte-
resujaca, moment tworzenia przypomina taki stan styku. Akt odbicia od
matrycy jest zaplanowanym planem dzialania. Juz jednak w chwili zetkniecia
sie materii jeste$my tylko §wiadkami narodzin formy wizualnej. Mozemy juz
tylko obserwowaé. Kazdy, kto tego doswiadczyl, zna obecnosé przedziwnej
energii. To stawanie sie poddajemy coraz nowszym aktom, reagujac zywo
na obserwowane zmiany.

Wedlug mnie, najtrudniejszy dla grafiki momentem jest stan statyczny, mar-
twy. Po oderwania od matrycy jest ona dwuwymiarowym, przestawianym
bezwiednie prostokatem na $cianie. Skoro $wiat wiecznie jest w ruchu,
to czy mozliwa jest niezmienno$¢ formy grafiki?

Podczas swojej pracy w pracowni litografii zauwazylam, ze ptaska odbitka
zamarta po wymianie energii nie jest dla mnie skoficzona. Pewne procesy
przystaja do swoich czaséw, inne wymagaja dalszej ewolucji.

Nie mozna przekresli¢ wiekéw i tradycji grafiki w swojej klasycznej formie.
To fundamenty, na ktérych stoimy.
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W dzisiejszych czasach grafika jest wszystkim i jej wszechobecno$¢ jest row-
nie oczywista jak wschodzgce stoiice.

Co zatem mozna uczynié w grafice warsztatowej, by wej$é choéby
w dialog z pochtaniajgca nas kulturg wizualna, ktdrej intencje, znaczenio-
woS$¢ i konotacje absolutnie sie zacieraja? Co zrobié, aby energia na styku
odmienno$ci miata site? Czy grafika ma szanse na przetrwanie?

Stare tapety, jak i dom mojej babci juz nie istnieja, a przezycie z nimi zwia-
zane nie ma juz przetozenia na dzisiejsze czasy. Pozastaje tylko przeczucie
i tesknota. Przeczucie nieustannosci przemian i tesknota za energia. Ener-
gig wibrujaca na stykach, wybuchajaca niewiarygodnymi wzorami: trzepot
skrzydta, tecza, wybuch lawy.

Nie chce nigdy przestaé obserwowaé i do§wiadczad tych zjawisk. Ale nie
chce ich szukaé na site.

Sciezka moze prowadzi¢ do rzeczy martwej, gdyz rzecz martwa tkwi w jed-
nym miejscu, jest statyczna.
Jiddu Krishnamurti, ,Wolnos$¢ od znanego” m



‘ 196 Zeszyty artystyczne / nr 20

Agnieszka Popek-Banach i Kamil Banach, Uroczysko, 2009, instalacja, Galeria AT, Poznan. Fot. archiwum
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Agnieszka Popek-Banach i Kamil Banach
Graphic not dead

Grafika warsztatowa brzmi niczym martwa natura. Tak jak stowo ,martwa”
zdaje sie uSmiercaé nature, tak stowo ,warsztatowa” zdaje sie uSmiercac
grafike. Dzieje sie tak jednak chyba tylko wtedy, gdy warsztat staje sie celem
samym w sobie. Gdy kompozycja i formalne rozgrywki przestonig tresé
iidee.

Warsztatowo$¢ tej dziedziny, potrzeba przygotowania matrycy, odbijanie,
praca ze szlachetnym materiatem, jakim jest kamieti w przypadku litografii,
moze odciggnaé uwage od pomystu, od idei, ktéra zawsze powinna by¢ ,na
wierzchu”. Zachwyt nad samg technika moze sprawié, ze artysta stanie si¢
jedynie drukarzem, a jego praca bedzie jalowa i wolna od tresci.

W naszej pracy staraliSmy sie, by proces tworzenia odbitek nigdy nie stat
sie mechanicznym produkowaniem kolorowych papieréw. Czesto sam pro-
ces byt dla nas tematem. Nie po to jednak, by na tym zakoficzy¢, tylko by
poprzez proces tworzenia staraé sie powiedzie¢ co§ o zyciu jako procesie.
Moéwiac ,,grafika”, widzimy naturalnie matryce. Mowigc ,matryca”,
widzimy takze odbitke. Opracowane matryce dawaly nam odbitki, ktére
to znowu stawaly si¢ matrycami dla nastgpnych prac. W ten sposdb zatra-
cala si¢ granica pomiedzy odbitka a matryca, a w pewnym momencie te
dwa pojecia stawaly sie tozsame. Dzi§ na imprezach, typu Triennale Grafiki
w Krakowie, widaé, jak zmienia sie podejScie artystow do pojecia matrycy.
Czesto efektem koficowym staje si¢ ona sama. Cho¢ pracujemy w technice
litografii, matryca byt dla nas nierzadko papier, wyzej wspomniana odbitka.
W pewnym momencie zaczeliSmy §wiadomie rezygnowacd z wysokiego
naktadu. Efektem koficowym stawala sie pojedyncza odbitka, jedyna i nie-
powtarzalna tak jak obraz na ptétnie. Czesto nasza odbitka to nic innego
jak podobrazie, na ktérym spotykaja sie ze soba dwie materie — ta graficzna
i malarska.

Swiat, w ktérym zyjemy, jest multi-§wiatem, rzeczywistos¢ jest wielo-
-rzeczywisto$cia. Interdyscyplinarno$é w sztuce stata sie dzi§ czyms$ natu-
ralnym. Jest odpowiedzia na zastang sytuacje. W naszej pracy dyplomowe;j
pod tytutem ,,Uroczysko” zdecydowaliSmy si¢ siegnaé po inne media niz
tylko grafika. Obok odbitek litograficznych znalazla si¢ projekcja filmowa.
Ostateczny efekt przybrat forme instalacji, a grafika, ktéra byla punktem
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Agnieszka Popek-Banach i Kamil Banach, Uroczysko, 2009, wideo, Galeria AT, Poznan. Fot. archiwum
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wyjscia i stanowila rdzefi pracy, pokazata, jak — bedac pozornie starg i archa-
iczna — znakomicie potrafi laczyé si¢ z ruchomym obrazem.

Czesto styszymy pytania, czy grafika warsztatowa zyje, czy umarta. Rozwa-
zania na ten temat wydaja sie juz nudna, niepotrzebna klasyka. Nastepne
pytanie z cyklu: czy rock umart? Albo: czy malarstwo umarto?

Grafika zyje. Jest po prostu jednym z narzedzi w intermedialnym §wie-
cie, ktérym mozemy sie postuzyé, by przekazaé konkretng idee. Od nas
tylko zalezy, jak to zrobimy. Czy przestaniemy sie¢ wpatrywaé w sygnature
i zaczniemy traktowaé odbitke nie w kategorii ,,kt6ra z kolei”, ale po pro-
stu ,jaka”. I czy kazemy grafice funkcjonowacé tylko i wylgcznie w obre-
bie siebie samej, czy pozwolimy jej otwieraé sie na nowe technologiczne
mozliwosci. m
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Krzysztof Kwiatkowski, Nowa Synagoga w Poznaniu. Wirtualna rekonstrukcja — stan z roku 1907.
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Krzysztof Kwiatkowski
Nowa Synagoga w Poznaniu
Wirtualna rekonstrukcja

Praca doktorska

Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu
2009
(przeredagowanie 2010)

Siedzac w knajpce

Pigtkowy wieczor... Siedzialem ze znajomymi w knajpce chyba przy ulicy
Mokrej. MySlatem o tym, ze jesteSmy na terenie, gdzie przez setki lat byta
dzielnica zydowska. Wyobrazalem sobie to, czego §ladow dzisiaj z trudem
by szukad.

Pigtkowy wieczor... Ze sklepéw wychodza ostatni klienci, stychaé rozmo-
wy po polsku, niemiecku, jidysz, hebrajsku. Pospiech przed$wigtecznych
przygotowan w dzielnicy zydowskiej. Zapada zmierzch, zapalaja si¢ gazowe
latarnie uliczne; rozjasniajg sie witraze w synagodze, stychac $piew kantora.
Katolicy i ewangelicy §wietujg w niedziele.

Tak bylo jeszcze 70 czy 100 lat temu. Ludzie, ktérzy to pamietaja, jesz-
cze zyja. O tym, ze byla tu dzielnica zydowska, §wiadczy tylko tablica na
budynku ptywalni, przypominajaca, ze stoimy przed dawng synagogg.
Tablica z brazu pojawila si¢ tu dopiero w 1989 roku prawdopodobnie za
sprawa Fundacji Rodziny Nissenbauméw. Znikneta w 1997 roku. Teraz wisi
tu inna, marmurowa, ktéra méwi, ze byto to miejsce modlitwy Zydéw.
Patrzac z perspektywy czasu, tatwo przyjac uproszczony obraz Poznania
sprzed 100 czy kilkuset lat. Tymczasem obraz kultury miasta byt wielobarw-
ng mozaikg. Tetnily tu zywioly kulturowe, trzy rézne tradycje, spotykaly
si¢ rozne zwyczaje. W miare zdobywania wiedzy na temat historii miasta
porzucamy stereotypy 1 uproszczenia. Zainteresowanie zapomnianymi, prze-
milczanymi elementami tej historii jest naturalne. Jak byto naprawde?
Pierwszy stereotyp, z ktérym przychodzi sie zmierzyé, to narodowy cha-
rakter miasta. Przeprowadzane spisy ludnoéci pokazuja, ze zywiot polski
nie zawsze byl najliczniejszy. Okoto roku 1890 mozna dostrzec dominacje
ludnoéci niemieckiej (49%); ludnoéé polska stanowita 38%, a Zydzi 15%.
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Bywaly tez okresy, kiedy po ludnosci polskiej najliczniejszg grupg byli
Zydzi — na przyktad w 1794 roku stanowili oni 24% mieszkafncow Poz-
nania.

Kolejnym schematem jest podzial wyznaniowy réwnolegly do podziatu
narodowego. Dla prowadzacych spisy ludnosci byto to problemem. Dlatego
czesto zamiast pytaé o narodowosé, pytano o jezyk ojczysty i wyznanie.
Stereotyp Polak-katolik, Niemiec-protestant i Zyd wyznania mojzeszowego
nie do kofica sie potwierdza. Kryterium jezyka stalo sie tez nieprzydatne
dla okreslenia liczebnosci ludnosci zydowskiej — obraz ten zmieniat si¢ bar-
dzo. W latach dominacji pruskiej, zwlaszcza po rozporzadzeniu Flatwella,
stopien asymilacji Zydéw wzrasta. Wigzato sic to z mozliwoscig rozwo-
ju tej grupy ludnosci. Trzeba tu wspomnied, ze to w okresie pruskim po
raz pierwszy w Poznaniu Zydom przyzwolono na sprawowanie urzedéw
w Ratuszu. W tym samym czasie pojawia si¢ ruch Haskali — o$§wiecenia
zydowskiego. Do duzego eksodusu ludnosci niemieckiej doszto po powsta-
niu wielkopolskim. Protestantyzm nie zginagt z mapy miasta — ostaly sie
i koScioly, i parafia. Miasto opuscita tez znaczna ilo$¢ ludnosci zydowskiej.
Na miejsce przenoszacych sie na zachéd Zydéw zasymilowanych z kultura
niemiecka naptywali Zydzi z Polski centralnej i wschodniej. Mimo wezwan
wladz, sprawa optantéw — Niemcdw pozostajacych na terenie Polski po
odzyskaniu niepodlegtosci — przewija sie do lat 30. XX wieku. Wielu z nich
czulo sie zwigzanych z Poznaniem.

Okres miedzywojenny jest ostatnim czasem barwnej mozaiki kultur.
Zostal on brutalnie przerwany przez polityke eksterminacji, realizowana
przez Niemcoéw w okresie okupacji. Przez miasto przetoczyly sie burze
dziejowe. Rodzily sie antagonizmy i nietolerancje. Czas nienawisci nie
zakoficzyt sie wraz z wojna. DoraZzne akcje propagandowe zamienialy sie
w fale przemocy i przesladowan. W pamieci ostatnich pokoleni Polakéw
jest pogrom kielecki i rok 1968 z falg przymusowej emigracji. W miej-
sce barwnej ré6znorodnosci kultur bywat propagowany monokulturowy
obraz spolecznosci. Teraz ginie nawet potoczna §wiadomo$¢ ich histo-
rycznej obecnodci. Jakby w obawie o wlasng tozsamo$é, zostata wyparta
pamiel o ludziach, ktérzy wniesli w kulture Poznania swoj niepowtarzalny
wktad. Jak wiele 0s6b wie i pamieta, ze fontanne na Alejach Marcinkow-
skiego pomiedzy budynkiem Uniwersztetu Artystycznego (dawniej Ziem-
stwa Kredytowego) i poczty ufundowal w 1909 roku Gustav Kronthal,
kupiec, spolecznik i kolekcjoner dziel sztuki, wywodzqgcy si¢ z zamoznej,
zydowskiej rodziny poznariskiej?
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Poczatek

Moje zainteresowanie zabytkami kultury zydowskiej w Poznaniu byto
zwigzane ze wspdlpraca przy organizacji Dni Dialogu z Judaizmem.
To organizowane w poczatkowych dniach kazdego roku cykle wydarzef
skoncentrowanych na zwigzkach pomiedzy Kosciotem katolickim i juda-
izmem. Impulsem do tego zjawiska byta decyzja Jana Pawta II o0 umieszczeniu
w kalendarzu Kosciota takiej pozycji pomiedzy innymi wydarzeniami zwia-
zanymi z ekumenizmem i dialogiem miedzyreligijnym.

Mj udziat poczatkowo koncentrowal sie na pracach graficznych. Przygoto-
wywalem plakaty, afisze i programy. Jak zwykle bywa, w powtarzajacych sie
tematach zaczyna brakowaé stow, pewne elementy ilustracyjne wydaja sie
zbyt wyeksploatowane. Coraz czeSciej szperalem w poszukiwaniu motywoéw
znaczacych i nieopatrzonych.

W jednym z plakatéw chciatem wykorzystaé ztozenia widoku synagogi
z okresu swej §wietno$ci oraz widoku obecnego. Inspiracja do takiego
zestawienia byl pomyst pani Eweliny Jankowskiej, aby na elewacji obecnej
plywalni wy$wietli¢ widok synagogi uwiecznionej na barwnej pocztéwce
z okresu miedzywojennego. Pocztéwka byta reprodukeja pracy malarskiej
o stosunkowo niskiej rozdzielczo$ci. Z powoddw technicznych nie mogtem
uzy¢ tego zapisu do plakatu i wytworzytem pare ilustracji, positkujac sie nie
malarstwem, a fotografia. I tu trafitem na pierwszy problem: brak dostep-
nych fotografii calej synagogi z przyzwoitym odwzorowaniem detali, daja-
cym szanse na prawidtowa interpretacje materialéw uzytych do jej budowy,
a co za tym idzie: kolorystyki budynku. Rozpoczalem poszukiwania innych
ikonograficznych materiatéw Zrédlowych.

Zrédia

Mechanizm poszukiwan raz puszczony w ruch, dziatal, przynoszac nieocze-
kiwane rezultaty. Interesowaly mnie publikacje, ktore choéby ocieraly sie
o temat poznafskiej synagogi. Reprodukowalem doniesienia z prasy
z poczatkdéw XX wieku. Skanowaltem zdjecia. Informacje jednak najczesciej
nie byly kompletne i zawsze pozostawal niedosyt wynikajacy z malej ilosci
detali. Coraz mocniej my$lalem o odtworzeniu wygladu wnetrza synagogi
i pokazaniu go przy okazji wydarzefi modlitewno-koncertowych w synagodze.
W gronie organizatoréw Dni Judaizmu ten pomyst spotkat sie z aproba-
ta. Dzieki przychylnosci Rektora Uniwersytetu imienia Adama Mickiewi-
cza profesora Stefana Jurgi otrzymatem zgode na korzystanie z zasobow
dziatu ikonografii Biblioteki Uniwersyteckiej. I tu rozpoczyna si¢ niezwykle
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ciekawa seria spotkafi z panem Jakubem Skuteckim, pod ktérego opieka
znajdowaly sig¢ te zbiory. Zagadnigty o synagoge, pokazal mi dwa ciekawe
wydawnictwa z nig zwigzane.

Pierwszym byta ksigzka: ,,Synagogen in Deutschland. Eine Virtuelle
Rekonstruktion” (Synagogi w Niemczech. Wirtualna rekonstrukgja) profe-
sora Manfreda Kobba z uniwersytetu w Darmstadt. Jest to wspanialy album,
prezentujacy wirtualne rekonstrukcje synagog, ktére zostaly zniszczone
w czasie nocy krysztalowej w 1938 roku. Profesor Kobb kierowal pracami
grup studentéw. Tak duza realizacja byta mozliwa dzieki wspotpracy kil-
ku osrodkéw naukowych: Technische Universitit Darmstadt (Fachgebiet
CAD in der Architektur), Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik
Deutschland w Bonn, Institut fiir Auslandsbeziehungen e.V. (ifa) w Stutt-
garcie. Album rozpoczyna si¢ fotografiami zniszczonych synagog, przybliza
tez technike pracy, a nastepnie prezentuje wizualizacje odtworzonych syna-
gog. Ksiazce towarzyszy plyta z animacjami zrekonstruowanych budynkéw.
Publikacja nie ma bezposredniego zwigzku z poznaniskg synagoga. Jest jed-
nak dla mnie wazna, poniewaz pokazuje technike odtwarzania na bazie
materiatéw tak skromnych jak te, na ktére mogtem liczyé w przypadku
poznanskiej synagogi.

Drugim wydawnictwem wskazanym przez pana Jakuba Skuteckiego byt
program wydany z okazji otwarcie Nowej Synagogi: ,,Ordnung fiir die
am 5. September 1907 (26 Elul 5667) Vormittags 11% Uhr stattfinden-
de Einweihungsfeier der neuerbaute Synagoge in Posen und Festschrift”
(Porzadek uroczystosci pos§wiecenia nowo zbudowanej synagogi w Poznaniu
w dniu 5 wrze$nia 1907 roku (26 elul 5667) o godzinie 11.30 oraz tekst oko-
licznos$ciowy). To niezwykle cenne zrédio informacji. Zawiera teksty piesni
i psalméw $piewanych podczas tego wydarzenia, przeméwienie rabina Wol-
fa Feilchenfelda wspominajgcego kompleks starych synagog i ich renowacje,
przygotowania gminy do pozegnania sie z nimi poprzez zlecenie ich do-
ktadnej inwentaryzacji profesorowi Alfredowi Grottemu oraz uwiecznie-
nie ich fotograficznie Salomonowi Jaffemu. Tekst opisuje przygotowania
organizacyjne gminy do tak wielkiej inwestycji, jakg byla budowa nowej
synagogi, przebieg konkursu na projekt i proces jej powstawania. W dalszej
jego czesci znajdziemy imienne podziekowania dla wykonawcéw poszcze-
gblnych czedci synagogi, oraz darczyiicéw z lista tych ostatnich, utozona
wedlug wysokosci datkdéw z wymienionymi sumami. Zamieszczone s3 tam
tez fotografie synagogi — ciekawe, bo pochodzace z czasu jej budowy —
widaé tam budynek synagogi z osadzong tylko czeScia witrazy i jej wnetrze
jeszcze bez zyrandoli.
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Dzial Tkonografii odwiedzalem wielokrotnie, za kazdym razem wychodzac
z interesujacymi mnie materialami To utwierdzalo mnie w decyzji pracy nad
rekonstrukcja synagogi.

Littera historica

Praca oparta na historycznych materialach wymaga rozwigzania wielu nie-
oczekiwanych probleméw i jest zrédlem interesujacych do§wiadczen z réz-
nych dziedzin. Chciatbym tu wspomnie¢ o pewnym problemie typograficz-
nym, z ktérym zetknglem si¢ w trakcie badan Zrédlowych.

Tak byto w przypadku wspomnianego wczeSniej programu uroczystosci,
znalezionego w zbiorach ikonograficznych Biblioteki Uniwersyteckiej. Poza
tekstami psalméw, ktdre Spiewano podczas inauguracji synagogi, znajduje
sie tam przemowa rabina Wolfa Feilchenfelda, przypominajaca wydarzenia
zwigzane z gming, powstaniem planéw i budowg synagogi, podziekowania
wykonawcom i darczyficom. Przypuszczalem, ze jest to bezcenne zrédio
informacji przydatnych do odtworzenia wnetrza. Proby skanowania stron
programu z funkcjg OCR (rozpoznawanie tekstu) nie przyniosty sukcesu.
[lo$¢ bledéw w rozpoznawaniu znakéw byta wieksza niz znakéw rozpo-
znanych poprawnie. Tekst byl napisany czcionka podobng do szwabachy.
Problemem byt kréj pisma. Poréwnujac forme liter, doszedtem do wniosku,
ze to jedna z odmian kroju Fraktur (litery gotyzujace, dwuelementowe, sze-
ryfowe, o bardzo smukltej budowie). Fraktur wywodzi sie z niemieckiego
bastarda i ma pewne cechy szwabachy. Mialem klopoty z rozpoznaniem
niektérych znakéw. Statem przed koniecznoscig przepisania catego tekstu.
Miatem §wiadomoéé, ze jezyk niemiecki przezyt kilka reform zapisu ligatur
(zbitek dwuznakéw). Miatem nadzieje, ze wspolczesne odmiany Fraktur
dostepne w wersji elektronicznej bedg mi pomocne w rozpoznaniu. Poszu-
kiwania internetowe doprowadzity mnie do niemieckiej strony sprzedajacej
poszukiwane fonty. Mialem do czynienia prawdopodobnie z odmiang, ktéra
byta dzietem niemieckiego typografa Rudolfa Kocha.

Po rozpoznaniu dwuznakéw i naniesieniu poprawek tekst nadawat si¢
do czytania. Juz na tym etapie znalezione tu informacje pomogty mi
w rozstrzygnieciu kilku watpliwo$ci dotyczacych wyposazenia synagogi,
na przyktad ze lampa wieczna i lwy nad Aron ha-Kodesz byty srebrne,
zyrandole za§ wykonane z brazu. Jednak o gltadkim jezykowo zapisie nie
bylo mowy. Pomoc otrzymatem ze strony historyka sztuki, dokonujgcego
analizy synagogi pod katem wartosci zabytkowej. Pan Zenon Patat posia-
dajacy umiejetno$é czytania szwabachy, okazal si¢ niezwykle pomocny.
Poza ttumaczeniem uzyskatem kilka bezcennych informacji zwiazanych
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Krzysztof Kwiatkowski, Nowa Synagoga w Poznaniu. Wirtualna rekonstrukcja — stan z roku 1907.
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z materialami kamieniarskimi, uzytymi do wystroju wnetrza — informacje
niezbedne przy teksturowaniu.

Gdybym do tej sprawy zabieral sie 2 lata pdzniej, to znalaztbym specjal-
ng wersje programu Fine Reader XIX, ktéra potrafi rozpoznawaé pisma
gotyckie i Fraktur z okresu 1800-1938. Mozna tu nadmienid, ze zaprzestano
nauczania Fraktura w szkotach niemieckich po tajnym rozporzadzeniu Hitlera
z 3 stycznia 1941 roku. Powodem takiego kroku byta wiaénie ograniczona
czytelnosé tekstow ztozonych tym fontem. Nazisci zdawali sobie sprawe, ze
trudno czytelne publikacje nie utatwig administrowania podbitymi terenami.
W trakcie prac zwigzanych z rewitalizacja synagogi powstala potrzeba stwo-
rzenia znaku graficznego Nowa Synagoga — Centrum Judaizmu i Dialogu.
W znaku musiat wystapi¢ napis z nazwa instytucji. Chciatem skorzystad
z krojow Fraktur. Niestety, kroj ten kojarzy si¢ nierozerwalnie z jezykiem
niemieckim. Takie powigzanie przechylalo znaczenie logo centrum, wigzac
je ze zgermanizowang tradycjg cze$ci dawnej gminy.

Taki odbiér nowego centrum bytby historycznym uproszczeniem. Dlatego
swoje zainteresowanie zwrocitem do krojow podobnych do stosowanych na
pocztéwkach okresu miedzywojennego.

Na potrzeby prac graficznych zwigzanych z Dniami Judaizmu zaprojek-
towaltem czcionke inspirowang formg znakéw hebrajskich spotykanych
w zwojach Tory. Napisy zlozone tym krojem pojawialy si¢ na plakatach
i w programach tylko w formie tytutéw i nagléwkoéw — jako czcionka teksto-
wa nie byl on dobry. Spotkalem podobne préby wielu autoréw i dostrzegam
w nich mankamenty podobne jak w moim kroju.

Miasto w miescie

O poczatkach gminy zydowskiej wiemy niewiele. Wprawdzie Zydzi nie
s3 wymienieni w przywileju miejskim Poznania z roku 1253, to jednak,
jak przypuszcza historyk Ignacy Schiper, gmina poznanska jest starsza od
gminy kaliskiej, o ktorej pierwsze wzmianki pochodza z 1139 roku. Statut
kaliski z 1264 roku, ktory regulowal sytuacje prawna Zydéw w Polsce,
nadal im przywilej immunitetowy — byli traktowani jako ludzie podlegajacy
jurysdykcji ksigzecej, a nie miejskiej. Wyznaczenia odrebnego kwartatu do
zamieszkania przez ludno$¢ zydowska wymagal synod wroctawski (1267).
W Poznaniu byt to kwartat ulic Sukienniczej (obecnie Zydowskiej), Szew-
skiej i Wronieckiej. Wywodzace sie jeszcze ze Sredniowiecza mury miejskie
wyznaczaly obrys najstarszej cze$ci Poznania poza Ostrowem Tumskim.
Mury stanowily tez pétnocna i wschodnia granice obszaru zamieszkatego
przez Zydow.
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Wiecej wzmianek pojawia sie od XV wieku. Gmina bardzo rosnie liczeb-
nie, a w zwigzku z ograniczonym terenem jej zamieszkania zwigksza sig jej
zageszczenie. Z czasem warunki stajg sie bardzo uciazliwe. Pogarsza sie stan
sanitarny, o czym mowia dokumenty z lustracji dzielnicy. Przeglad muréw
miejskich przynosi tez informacje o notorycznym przybudowywaniu sie do
nich w obrebie tego kwartalu. W obszarze miedzymurza funkcjonowata tez
rzeznia rytualna i jatki.

Do poczgtku XVIII wieku dzielnica Zydowska nie byla wydzielona od reszty
miasta, w dokumentach przewijajgc sie jako ulica Zydowska [nalezy tu wyja-
$nié, ze do konica XVIII wieku potocznie wszystkie ulice enklawy nazywano
Zydowskimi]. W 1717 roku na skutek konfliktéw z ludnoscig chrzescijariskg,
m.in. obwiniajgcg Zydéw o wzniecanie czestych pozaréw, magistrat dopro-
wadgzil do wydania dekretu wyznaczajgcego granice dzielnicy Zydowskiej,
powtdrzonego nastegpnie w 1740 roku. Na jego podstawie tzw. miasto zy-
dowskie zostalo wydzielone murami ustawionymi w poprzek obecnych ulic
Zydowskiej, Mokrej oraz Szewskiej przed kosciotem dominikariskim. Bramy
w tych murach miaty byc zamykane na noc i pilnowane przez straz miejskg'.
Powszechnie panuje przekonanie, ze w Poznaniu nie istniato getto zydowskie
w formie znanej z Europy Zachodniej. Wzmianka o murze dotyczy prawdo-
podobnie bardzo krotkiego okresu. Po wielkim pozarze Poznania w 1803
roku przestal obowiazywa¢ zakaz osiedlania sie Zydéw poza enklawa.

W miare jak zmienialy sie sposoby prowadzenia wojen, system umocnien
w formie muréw miejskich petnit coraz mniejsza role. Ich stan techniczny
systematycznie sie pogarszal i stopniowo znikaly one z pejzazu miasta.

W XIX wieku wladze pruskie uczynily z miasta fortece, tworzac jednak
pier$cied muréw, umocniei i fortéw w duzo wiekszym promieniu. Obowia-
zek forteczny i wynikajace z niego ograniczenia budowlane trwaty do 1900
roku. Likwidacja umocniefi data poczatek bardzo szybkiemu rozwojowi mia-
sta i przylaczeniu do niego Wildy, Jezyc, Lazarza i Gérczyna.

Na ten okres datuje si¢ takze powstanie forum cesarskiego z zamkiem cesarskim,
filharmonig i obiektami uniwersyteckimi. Jest to tez okres silnego zaznaczenia
si¢ obecnosci Zydéw w zyciu gospodarczym i handlowym miasta.

Synagogi Poznania

Spoleczno$¢ zydowska posiadata wlasny samorzad — kahat. Reprezentowal
on interesy tej grupy mieszkaicéw, dbat o ich potrzeby religijne, prowadzit

Por. M. Mika, Lustracje i opis miasta Poznania z XVI-XVIll wieku, Poznar 1960, nr 93 i | 10, a takze Plan von der
Stadt Posen S.F. Geyera z okoto 1772 roku.
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takze dziatalno$¢ spoteczng, organizowat na przyktad szpitale, ochronki,
domy starcéw. Na przetomie XIX i XX wieku poznaiiska gmina zydowska
dziatala takze wielokierunkowo.

Obiektem najbardziej widocznym i jednocze$nie posiadajacym ogromne
znaczenie dla Zydéw jest synagoga. Synagoga w tradycji zydowskiej nie jest
$wiatynig. Swiatynie Zydzi mieli tylko jedna — historycznie dwie, kolejno
W tym samym miejscu — w Jerozolimie. Zostata ona zburzona i pozostata po
niej tylko jedna $ciana — Sciana Placzu. Musza zaistnie¢ specjalne warunki,
aby wolno bylo Zydom odbudowa¢ swoja $wiatynie. Synagoga jest zatem
domem zgromadzen. Petni ona oczywiscie funkcje religijne — jest domem
modlitwy. W zwigzku z brakiem §wiatyni pokolenie Lewiego, rod kaptanski
zostal niejako pozbawiony tradycyjnego zajecia. Funkcje kierowania zyciem
religijnym i przewodzenia modlitwom petnig rabin i kantor zatrudniani
przez gmine. Czesto wokdt synagog funkcjonowaly szkoty Tory i miejsca
studiowania Talmudu.

Prawdopodobnie w Poznaniu istnialo 20 synagog. Nie o wszystkich mamy
doktadne informacje. Pierwsza powstala, jak glosi tradycja, w roku 1367
i miescita sie prawdopodobnie u zbiegu obecnych ulic Dominikafiskiej
i Szewskiej.

Z 1438 roku pochodzi wzmianka o cmentarzu zydowskim. O kolejnej
synagodze, nazywanej Stara Szkola wiemy, ze powstala na przetomie XIV
i XV wieku przy ulicy Zydowskiej. Z inskrypcji odkrytej w czasie renowacji
wiadomo, ze w 1550 roku zostata przebudowana. Do 1564 roku funkcjo-
nowala tylko sala meska z trzyprzestowym sklepieniem. Dodano wtedy od
strony potudniowej przedsionek. Pod koniec XVI wieku dobudowano od
poinocy modlitewnie damska. Z okresu przelomu XVI i I pol. XVII wieku
pochodzi Nowa Szkola, sgsiadujaca od péinocy ze starg synagoga, ktorej
uktad powielata. Z 1735 roku pochodzi natomiast wzmianka o budowie
kolejnej w tym kompleksie synagogi: Szkoty Nechemiasza wybudowanej
w 1717 roku, prawdopodobnie po wielkim pozarze, ktéry 16 maja tego
roku spustoszyt dzielnice zydowska. Istnieje wzmianka, ze w 1787 roku
istnialy 2 duze synagogi i 4 mate. W 1858 roku przeprowadzono remont
Starej Szkoty. Kolejnej zmiany dokonano w trakcie przebudowy w 1883
i 1884 roku, zamieniajgc miedzy innymi modlitewnie damskg Starej Szko-
ty w klatke schodowa. Kompleks synagog przy ulicy Zydowskiej 15-18
przetrwal do roku 1908, kiedy to rozebrano Nowg i Stara Szkote. Wedtug
Majera Batabana, Szkota Nehemiasza przetrwata do 1928 roku.

Na przelom 1855/6 roku przypada powstanie pierwszej zreformowa-
nej synagogi: Synagogi Stowarzyszenia Braci Gminy, prawdopodobnie
wedtug projektu Gustawa Schultza. Byla to synagoga dla czesci bogatego
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i wyksztalconego mieszczafistwa. Styl zewnetrza okreslany jest jako Rund-
bogenstil (styl arkadowy). Wnetrze byto kopulaste i posiadato palmetowe
kolumny. W 1880 roku, w trakcie remontu w synagodze tej usunieto klatke
schodowa, tworzac empore organowsa. W 1884 roku w narozach dobudo-
wano takze wiezyczki. Na lata 1912 i 1913 przypada budowa domu dla
rabina i kantora oraz synagogi tygodnia.

Kolejna synagoga jest Synagoga Stowarzyszenia Przyjaciét Dobroczynno-
$ci, wybudowana wedltug projektu berlifiskiej firmy Cremer & Wolffenstein
na przetomie 1883 i 1884 przy ulicy Dominikanskiej obok Synagogi Braci
Gminy. Obie te synagogi wprawdzie uszkodzone, ale przetrwaly do 1946
roku, dopiero wtedy zostaly rozebrane.

W 1880 roku, podczas kolejnego remontu kompleksu starych synagog przy
ulicy Zydowskiej, ze wzgledu na stan techniczny budynkéw, palaca stata sie
potrzeba budowy nowej synagogi. Gmina podjeta duzy trud organizacyjny
i finansowy, ktérego skutkiem bylo wybudowanie Nowej Synagogi u zbie-
gu ulic Stawnej i Wronieckiej. Prace rozpoczete w 1905 roku, zakoficzono
w 1907 roku. Dla zachowania pamieci o kompleksie starych synagog gmina
podjeta decyzje o stworzeniu dokumentacji rysunkowej, ktorej wykonanie
powierzono Alfredowi Grottemu, oraz fotograficznej, ktérej autorem byt
czlonek gminy Sally Jaffe.

W 1910 roku, przy ulicy Zydowskiej 15-18, w miejscu dawnego kompleksu
synagog zostaje wybudowane Schronisko dla Starcéw i Zniedotezniatych
fundacji imienia Salomona B. Latza wedtug projektu Alfreda Grottego.
W budynku tym byla tez mala synagoga (sala modlitewna i sala studiowania
Talmudu). W czasie wojny zostata zdemolowana, a w okresie powojennym
przebudowana na klatke schodowa.

Przed rokiem 1914 istniata juz mala synagoga w kompleksie zydowskiego
Szpitala Fundacji imienia Abrahama i Henriety Rohréw przy ulicy Konig-
sring 4/5, p6zniej ulicy Waty Wazéw, obecnie Wieniawskiego (obecny teren
budynkéw Pafistwowej Akademii Nauk).

Nowa Synagoga

Stan techniczny kompleksu starych synagog przy ulicy Zydowskiej pod
koniec XIX wieku byt na tyle zty, Ze mimo remontéw policja budowla-
na grozita zamknieciem boznic. W zwigzku z tym od roku 1880, jak juz
wspomnialem, pojawita sie potrzeba budowy nowej synagogi. Inicjatorem
budowy byl rabin Wolf Feilchenfeld. W 1901 roku Zgromadzenie Repre-
zentantéw gminy powoluje komisje do usunigcia niesprawnosci w kom-
pleksie synagog przy ulicy Zydowskiej. W styczniu 1902 roku komisja
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wnioskuje o budowe nowej synagogi w miejsce trzech starych. W marcu
1902 roku zarzad gminy powierza komisji prace wstepne przy budowie
nowej synagogi, a Zgromadzenie Reprezentantéw zatwierdza decyzje
zarzagdu. W lipcu 1902 roku pod budowe pozyskano od Zaktadu imienia
Latza dziatke numer 306 u zbiegu ulic Stawnej i Wronieckiej i rozpoczeto
starania o dziatki Stawna 3 i Mate Garbary 12 — teren szkoly miejskiej
(nabycie nastgpilo w 1904 roku). Zgromadzenie przyznaje takze $rodki na
wzniesienie budowli. Na mocy umowy Fundacja imienia Latza w zamian
za dziatke pod nowa synagoge otrzyma dziatki numer 337, 338, 436 przy
ulicy Zydowskiej 15-18. Na dziatkach tych zlokalizowane byly stare syna-
gogi. W roku 1908 gmina podjeta zobowigzanie o rozebraniu komplek-
su starych synagog. Na ich miejscu mial powstaé Zaktad Fundacji Latza.
Nastgpnym krokiem bylo rozpisanie zamknigtego konkursu architektonicz-
nego. W konkursie bralo udziat 7 uczestnikéw. Zwyciezyl projekt berlin-
skiej firmy Cremer & Wolffenstein. Kolejng wymieniang pracg byt projekt
takze berlifiskiej firmy Hoeniger & Sedelmeyer. Praca Karla Friedenthala
zostala wykluczona z powodu zanizonego oszacowania kosztéw. Znany
jest tez projekt Alfreda Grottego. Werdykt zapadt 10 maja 1904 roku na
posiedzeniu sagdu konkursowego. Utworzono Komisje Budowy Synagogi,
a prace budowlane ruszyly w 1905 roku. 6 marca 1906 roku uroczyscie
potozono kamief wegielny, a 5 wrzesnia 1907 roku dokonano poswiecenia
Nowej Synagogi.

Bardzo duzo szczeg6téw dotyczacych budowy i dekoracji synagogi mozna
znalez¢ w druku programu z po$wiecenia synagogi. Z niego mozna czerpaé
wiedze dotyczaca tworcéw i wykonawcdw poszczegdlnych czesci budyn-
ku. Znajdujemy tam miedzy innymi nazwisko autora projektu dekoracji
malarskiej Juliusa Senfta z Berlina. Realizacji podjela sie firma M. J. Boden-
steina, takze z Berlina. Autorem dekoracji w kopule oraz modeli elemen-
téw rzezbiarskich byt profesor Gotthold Riegelmann z Charlottenburga.
Srebrne lwy zdobigce szafe na Tore wykonata firma Lazarus z Frankfurtu,
ktora pochodzita z Poznania. Wykonawca Aron ha-Kodesz byt Stanistaw
Predki, prace kamieniarskie wykonywal mistrz dworu Carl z Berlina. Zna-
my wykonawcoéw poszczegdlnych grup witrazy, Swiecznikéw i zyrandoli,
wykonawcow prac kowalskich i stolarskich. Znamy dostawcéw materiatéw
budowlanych i dekoracyjnych. Cegly pochodzily ze zjednoczonych cegielni
Scheldt z Berlina, a dach6wki — od M. Perkiewicza z Ludwigsburga (Ludwi-
kowa koto Mosiny). Wielu wykonawcéw pochodzito z Poznania.
Wydawnictwo to zawiera takze informacje o niektérych materiatach,
wykorzystanych przy jej powstaniu; mi¢dzy innymi rodzaje kamieni i miej-
sca ich pochodzenia.



‘ 214 Zeszyty artystyczne / nr 20

Publikacje w niemieckiej prasie budowlanej przewaznie powtarzajg te
informacije.

Poréwnujac znane prace konkursowe, mozna zauwazy¢ zadziwiajacg zbiez-
no$¢ uktadu funkcjonalnego rozwigzania Alfreda Grottego i Cremera
& Wolffensteina. Przyczyna moze by¢ sprecyzowane zyczenie gminy, doty-
czace rozmieszczenia funkgji, lub obowiazujacy kanon. Jak wygladat obo-
wigzujacy standard, mozna zobaczyé w dwczesnej publikacji ,,Baukunde des
Architekten”, zawierajacej miedzy innymi rozdzialy dotyczace budownictwa
sakralnego réznych wyznas.

Uznaje sie, ze budynek Nowej Synagogi w Poznaniu zamyka okres wiel-
kich synagog budowanych w latach 80. i 90. XIX wieku na terenie Eu-
ropy. Utrzymana jest w stylu opplerowskim. Twdrcg tego strukturalnego
nurtu zwigzanego z neoromanizmem byt Edwin Oppler. Historycy sztuki
opisujac bryte poznanskiej synagogi, wskazuja na podobiefistwa do p6znych
prac Opplera dla Hameln z 1879 roku i Bleicherode z 1892 roku. Nowa
Synagoga laczy styl romanski i mauretaniski. Dla mnie ciekawe jest to,
ze w Poznaniu powstata wcze$niej prawdopodobnie pierwsza realizacja pro-
jektu sakralnego Cremera & Wolffensteina: Synagoga Stowarzyszenia Przy-
jaciét Dobroczynnos$ci. Mamy tam do czynienia ze stylizacja mauretanska,
rozwigzaniem bardzo rozpowszechnionym w Europie w okresie poszukiwan
stylu wlasciwego dla budownictwa synagogalnego. Poczatek takich rozwia-
zan wigze sie z kilkoma publikacjami inwentaryzacji zabytkéw Granady
i Alhambry. Obie te synagogi stanowily ciekawg klamre stylistyczna.
Harold Hammer-Schenk w ,,Synagogen in Deutschland” pisat o charakterze
tego budynku w nawigzaniu do miejskich obwarowan i architektury forum
cesarskiego, ktore powstato w Poznaniu kilka lat wcze$niej. Do tego tekstu
nawigzywal tez Marcin Libicki w niestawnej prasowej dyskusji w 2006 roku
na temat przysztoéci budynku synagogi, sugerujac rozbiérke obiektu. Argu-
ment dotyczacy zwigzkoéw z forum cesarskim wydaje sie naciggany, zwazajac
na historie poszukiwan stylu w obrebie budownictwa synagogalnego. Takze
argument dotyczacy uzasadnienia skali budynku wydaje sie nieuprawniony,
gdyz ma ona swoje odniesienie do historii wielkich XIX-wiecznych synagog,
choéby tych, ktérych autorami byli Cremer i Wolffenstein.

Mamy zatem do czynienia z zalozeniem na planie krzyza greckiego z nie-
wielka przewaga dtugosci empory centralnej. We wschodniej cze$ci umiesz-
czona zostala szafa na Tore, a dalej, w absydzie pod arkada — miejsce ché-
ru $piewaczego. Do gléwnej przestrzeni z trzech stron przylegaja empory
kobiece. Od frontu umieszczone bylo tréjdzielne wejscie—centralne do czesci
meskiej i dwa boczne do tak zwanego babifica. Synagoga posiadata 1200
miejsc siedzgcych.
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Za absyda rozmieszczono centralnie synagoge tygodnia oraz pomieszczenie
dla rabina i kantora, ponizej — cze$¢ biurowa.

Dekoracja wnetrza nawigzuje w charakterze do stylu mauretanskiego i wypa-
da ciekawie w poréwnaniu z dekoracjg Blekitnego Meczetu. Wokét koputy
bylo rozmieszczonych 11 bram Jerozolimy, ponizej 4 Cheruby, w sklepie-
niach nad emporami — dekoracja geometryczno-malarska. Bardzo okazata
byta tez dekoracja wschodniego tuku. Nad przestrzenig centralng rozmiesz-
czonych byto 12 zyrandoli z brazu. W gornej czesci Aron ha-Kodesz znajdo-
waly sie srebrne lwy. Przed szafg na Tore usytuowana byta bima.

Centralna cze¢$¢ przesklepiona byta kopula opartg na czterech filarach.
W najwyzszym jej miejscu znajdowal si¢ przeszklone naswietle, a nad nim
oktogon przykryty kolejng kopula.

Przed rokiem 1929 dokonano zmiany poszycia dachu kopuly: miedzia-
ng blache zastapito pokrycie ceramiczne. Zachowalo si¢ zdjecie Romana
S. Ulatowskiego, jedno z serii zdje¢ z wiezy ratusza datowane na ten rok.
Ostatnie nabozefistwo w Nowej Synagodze odbytlo si¢ we wrze$niu 1939
roku. 15 kwietnia 1940 roku, przy dzwiekach orkiestry wojskowej Niem-
cy usuneli ostatnig gwiazde Dawida z budynku synagogi. Przebudowa
na plywalni¢ trwata do 1941 roku. Rozmawialem z cztowiekiem, ktéry
jako dziecko byt obecny na uroczystym otwarciu ptywalni. Od tego czasu
obiekt pelni te funkcje. Z lat powojennych, prawdopodobnie z roku 1946,
pochodzg rysunki inwentaryzacyjne wykonane przez architekta-budowni-
czego Tadeusza Gromadzifiskiego. Ich doktadno$é pozostawia jednak wiele
do zyczenia. 6 maja 2002 roku nastapito przekazanie przez Skarb Pafistwa
budynku synagogi wraz z placem Zwigzkowi Gminy Wyznaniowych
Zydowskich RP. W 2007 roku rozpoczeto prace nad koncepcja rewitalizacji
Nowej Synagogi — Centrum Dialogu i Judaizmu. W tym samym roku stu-
denci Akademii Sztuk Pieknych w ramach ¢wiczen pod kierunkiem profe-
sora Andrzeja Kurzawskiego wykonali inwentaryzacje obiektu.

W ostatnich latach gmina kilkakrotnie zlecata réznym pracowniom architek-
tonicznym stworzenie koncepcji rewitalizacji budynku. Wokot nich toczyta
sie medialna dyskusja. Tymczasem budynek niszczeje i nalezy sie spodziewad,
ze niebawem straci zdolno$¢ pelnienia funkgji ptywalni.

Odtwarzanie wnetrza

Przystapitem do systematycznego porzagdkowania swojej wiedzy na
temat detali wystroju wnetrza. Dysponowatem reprodukcjami cyfrowymi
z réznych publikacji prezentujacych wnetrze synagogi. Takich zdjeé byto
zaledwie kilka. Szybko okazato sie, ze jakos§¢ fotografii skanowanych
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z wczeSniejszych drukéw daje wzglednie matg ilo§¢ informacji. Na pierwszy
rzut oka material przedstawiajacy bogaty wystrdj tworzy pozory niezwyklej
kopalni danych. Jednak kadrowanie poszczegélnych detali i powieksza-
nie przynosily rozczarowania. Na szczescie zrédta tych fotografii nie byty
rozproszone. W wiekszosci znajdowaly sie w zbiorach Dzialu Tkonografii
Biblioteki Uniwersyteckiej. Kilka znajduje sie w zbiorach Miejskiego Konser-
watora Zabytkéw. Oryginaly nie byly jednak fotografiami, lecz najczesciej
pocztéwkami. Odbitka fotograficzng bylta tylko fotografia wnetrza synagogi
wykonana przez znakomitego poznafiskiego fotografa okresu miedzywo-
jennego Romana S. Ulatowskiego.

Tu drobna dygresja technologiczna. Jakos$é obrazu zapisanego przy pomocy
ziarna fotograficznego jest bliska 5000 dpi. Druk offsetowy jest najczesciej
zapisany przy pomocy rastra poligraficznego o liniaturze 150 lub 175 Ipi
i rozdzielczosci 2540 dpi, przy poréwnywalnej rozdzielczo$ci materiatu
wyjSciowego (fotografii) 300 dpi. Przytoczone informacje dotycza dzisiej-
szej techniki druku. Pocztéwki w okresie miedzywojennym byly drukowane
nieco inaczej: z wigkszym udzialem chemigrafii, raster nie byt generowany
cyfrowo, tylko analogowo i, wbrew pozorom, mieliémy do czynienia z duzo
lepszym odwzorowaniem detali. Jednak i w takim zestawieniu fotografia jest
niedo$cignionym wzorcem.

Na szczeScie Ulatowski uwiecznit wnetrze synagogi, nie tylko zachowujac jej
niezwykly klimat, ale uczynit to, tworzac zdjecie technologicznie perfekcyj-
ne. Dzieki temu stalo si¢ ono dla mnie Zrédlem olbrzymiej ilo$ci informacji
i filarem rekonstrukgji.

Natomiast dzieki pomocy pana Jakuba Skuteckiego otrzymatem zdigitalizo-
wane karty pocztowe o rozdzielczosci 1200 dpi, ktore pozwolity mi dotrzeé
do wiekszej ilosci detali.

Dalsza praca polegata na preparowaniu poszczegdlnych elementéw
wystroju i prostowania znieksztalceii perspektywicznych. Tak przygotowany
detal stuzyt jako podkiad do tworzenia grafiki wektorowej, pozwalajacej
na odtworzenie fragmentéw zastonietych przez inne obiekty na fotografii.
Taka technike stosowatem przy odtworzeniu detali dekoracji malarskich
na $cianach i sklepieniach. W przypadku Aron ha-Kodesz poprzestalem na
fotomontazu: z kilku podobnych uje¢ fotograficznych preparowatem nieza-
stoniete detale i sktadalem je w jedna calo$é. Chcac uzyskaé barwny obraz
z fotografii biato-czarnych, musialem oddzielaé kazdy element, ktéry miat
mieé odrebny kolor.
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Kolor

Kolor, a wlasciwie jego brak, stal sie kolejnym problemem. Dysponowatem
fotografiami biato-czarnymi. Wprawdzie fotografia kolorowa byta juz znana
przed Il wojng $wiatowa, ale nie wiedzialem, czy ktokolwiek wykonywal
barwne zdjecia synagogi. Majac tylko material pozbawiony koloru, podej-
mowalem proby uzyskania tych informacji z dostgpnych materiatéw. Na
poczatku XX wieku producenci klisz i chemikaliéw do obrébki zdjeé eks-
perymentowali z barwoczutoscig. Kolejne partie roznily sie wrazliwoscig na
rozne kolory (barwoczutoscig). Uzyskanie jednoznacznego odwzorowania
byto mato prawdopodobne. Budowalem filtry — cyfrowe modele skal barw-
nych i prébowatem zmniejszy¢ ryzyko podlozenia niewtasciwego koloru.
Pojawita si¢ szansa zdobycia brakujgcych informacji od czlowieka, ktéry
dobrze znat budynek synagogi. Pan Bronistaw Bergman jako chlopiec $pie-
wal w chérze synagogi, dzi§ mieszka w New Jersey. Od czasu do czasu
odwiedza miasto swojego dziecifistwa. Wobec braku barwnych fotografii,
mozliwo$¢ uzyskania opisu naocznego Swiadka byta niezwykle interesuja-
ca. Na spotkanie dotarlem wyposazony w plany Cremera & Wolffensteina
i kilka zdjeé wnetrza. Pan Bronistaw, mimo swego wieku, dysponuje bardzo
dobra pamigcig; deklarowal, ze dobrze pamieta synagoge. W miare zadawa-
nia pytan o kolory lub materialy wystepujace w dekoracji wnetrza, zdalismy
sobie obaj sprawe, ze jest to pamieé innego rodzaju. Bylo to ogdlne wraze-
nie, a nie precyzyjny obraz detali architektonicznych, ktéry mialem nadzieje
uzyskaé. Wraz z postepem prac przesylalem materialy do pana Bronistawa,
proszac o opinie. Nalezato jednak szukad innych zrédet informaciji.
Budynek synagogi wprawdzie istnial, ale odarty z dekoracji. Podjatem
probe sprawdzenia, czy w samym wnetrzu nie zachowaly sie na §cia-
nach resztki warstw malarskich. W porozumieniu z gming poprositem
o pomoc konserwatora sztuki, pana Zenona Jaskélaka. Moja prosba dotyczyta
wykonania odkrywek w dostepnych miejscach, ktére nie ulegty przebu-
dowie. Wytypowane zostaly miejsca w sklepieniach empor, w narozach
koputy, na filarach. Niestety odkrywki wykazaty, ze tynki we wskazanych
miejscach zostaty zmienione. W miejscu tynkéw wapiennych, ktére tam
prawdopodobnie pierwotnie byly, znalazty si¢ tynki wapienno-cementowe.
Na krawedziach tukéw, w miejscach, gdzie wedlug zachowanych fotogra-
fii powinny sie znajdowaé dekoracyjne ksztattki ceramiczne, znalezlismy
ich skute i zabetonowane resztki. Stato sie dla nas jasne, ze desakrali-
zacja synagogi zostala przeprowadzona bardzo gruntownie. W aspekcie
sztuki budowlanej bylo to zrozumiate — budynek zmieniatl przeznaczenie
i tynki musiaty byé odporne na duzg wilgotnos$¢. Jedyna szansg stalo sie
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znalezienie miejsc, ktére mogly nie by¢ tak istotne, by doktadnie pozba-
wiad je starego tynku. Takim obszarem byla przestrzen ponad dawng po-
sadzka synagogi, a pod nowo wylozong posadzka ptywalni, pas okoto 3
metréw dlugosci. Ale i tu $ciany zostaly pozbawione tynkéw. Jedynym miej-
scem, noszacym $lady dawnych warstw malarskich, byt kawatek Sciany za
pozostawionym fragmentem wielkiego tuku, czyli w przestrzeni koryta-
rza prowadzacego z pomieszczeni rabina do Aron ha-Kodesz. Niestety ten
zachowany fragment nie méwil nic o pomieszczeniu sali gtowne;j.
Kolejnym etapem byto tworzenie modeli tréjwymiarowych elementéw
gzymsu i kopuly tak, aby mozliwe bylo przygotowanie widokéw w réznych
kierunkach potrzebnych do planowanej projekgji.

Majac tak przygotowane elementy, przystapitem do przygotowania pro-
jekcji.

Projekcja

Wydarzenie w synagodze bylto planowane na stulecie jej powstania. Chcia-
tem daé jego uczestnikom mozliwo$é zobaczenia, jak wspaniata ona byla,
jakby cofnal sie czas i wszyscy znalezli sie choé przez moment w synago-
dze, ktora jeszcze nie ulegta zniszczeniu. Aby takie wrazenie byto mozliwe,
widzowie musieliby zobaczy¢ dookota siebie dawne dekoracje i wyposa-
zenie. Dysponowalem juz wypreparowanymi elementami dekoracji, ale
musiatlem sprawié, aby znalazly sie ponownie na $cianach. Chciatem ponad-
to, aby ludzie zobaczyli Aron ha-Kodesz na swoim dawnym miejscu.
Problem polegal na tym, ze budynek zostal przebudowany.

Z nalozenia rysunkéw synagogi pochodzacych z dokumentacji Cremera
& Wolffensteina oraz rzutéw z powojennej inwentaryzacji ptywalni wynikata
skala zmian wprowadzonych przez Niemcéw. Aby pomiescié basen zburzo-
no najwazniejsza cze§¢ synagogi — miejsce, gdzie miescita sie szafa na Tore,
bima, miejsce choru $piewaczego, synagoga tygodnia, pokoje rabina i kantora.
Robigc miejsce na czterometrowej gltebokos$ci basen, usunieto posadzke
i wytworzono nowa 3,5 metra wyzej, zmniejszajac wysoko$¢ synagogi.

Aby zrealizowaé pomyst scenograficzny, wybratem projekcje optyczna,
realizowang przy pomocy wielu rzutnikéw multimedialnych. Przygotowu-
jac ja, musialem dokona¢ manipulacji, zmieniajac wymiary wySwietlanych
elementéw tak, by mimo zmienionych proporcji wnetrza, naktadaly sie na
miejsca okreSlone przez ksztatt $cian i sklepiefi. Nalezalo przy tym uwzgled-
nié usytuowanie rzutnikéw, rozne ogniskowe uktadéw optycznych oraz réz-
ng moc i temperature barwowg $wiatla. Musiato sie to odby¢ w sposéb nie
budzacy watpliwosci u widzow.
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Sciany kopuly i sklepiefi budynku nie ulegly zmianom, natomiast miejsce
szafy na Tore¢ oraz znajdujacego si¢ za nig chdru i absydy z oknami zostaly
zlikwidowane podczas wojennej przebudowy. Konieczne byto wytworzenie
samono$nego ekranu o powierzchni 170 metréw kwadratowych dopaso-
wanego do tuku sklepienia. Ekran ten miat petni¢ dwie funkcje: zastonié
dobudowang cze$¢ i stworzyé warunki do wyswietlenia tego, co w tym miej-
scu juz nie istniato. Zaprojektowatem specjalng tukowa rame, ktéra dzieki
technicznej ekipie teatralnej zostala umieszczona w odpowiednim miejscu
wraz z rozpostartym ekranem. Ze wzgledu na panujaca w pomieszczeniu
wilgotno$é, tkanina nie mogta by¢ higroskopijna.

Musiatem przyjal, ze obserwatorzy beda ogladali wyswietlony obraz z par-
teru i pietra. Pojawit si¢ problem znalezienia pozornego horyzontu i punktu
zbiegu perspektywy obrazu widzianego na centralnym ekranie.
Dysponowalem fotografiami wykonanymi w réznych perspektywach:
z poziomu empor i parteru. Problem polega na tym, ze obie te perspek-
tywy bardzo sie ré6znig. Musialem na ich podstawie wytworzyé widok
Aron ha-Kodesz i widocznego za nim chéru w ujeciu wydajacym sie wia-
rygodnym bez wzgledu na punkt obserwacji. Aby otrzymaé odpowiednie
slajdy, musiatem wygenerowaé przy pomocy renderingu tréjwymiarowe
obiekty na podstawie ptaskich zdjeé. Cze§é wytworzylem przy pomocy
dwuwymiarowej grafiki na podstawie zdeformowanych perspektywicznie
detali, uwiecznionych na tych samych zdjeciach. Precyzyjne dopasowanie
odbywato sie metodg wielokrotnych korekt geometrycznych.

Scenariusz zaplanowalem tak, aby widzowie mieli iluzj¢ obserwowania
zmian o§wietlenia wnetrza synagogi. Projekcje rozpoczynat biato-czarny
widok, stopniowo przechodzacy w sepie. Nastepnym obrazem byta symula-
cja widocznego przez okna Swiatta dziennego, ktére z czasem coraz bardziej
rozéwietlalo synagoge. Przez chwile widzowie mogli zobaczyé dekoracje
kopuly, rozs§wietlone przez $wiatlo pozornie wpadajace przez $wietlik, kto-
ry znajdowat sie kiedy$ w najwyzszym miejscu koputy. Od tego momentu
projekcja przebiegala w odwrotnej kolejnosci, imitujac zapadanie zmroku.
Projekeji towarzyszyty modlitwy i psalmy $piewane przez rabina Rappaporta
z Wroclawia oraz muzyka kwartetu kameralnego i chéru.

Nie wszystkie problemy udato sie rozwigzaé, tak byto na przyklad z kolo-
rem $cian nad basenem. Wigkszo$¢ z nich jest pokryta intensywna niebieska
farbg, wiec pokazanie na takim tle jasnych nienasyconych koloréw okazato
sie niemozliwe.

Mimo $wiadomosci wielu niedociagnieé, musze uznac te realizacje za udang,
chocby ze wzgledu na deklaracje wielu oséb, ktore twierdzily, ze stanowito
to dla nich niezwykle przezycie. Po raz pierwszy, po dziesigtkach lat upad-
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ku powrdcit choé na chwile niezwykly, sakralny charakter tego miejsca.
Myéle, ze taka skala projekeji byta niezbedna, aby sugestia przemiany byta
skuteczna.

Berlin

Miesigc po wydarzeniu w synagodze znalaztem w zbiorach Berlifiskiego
Muzeum Architektury barwny gwasz, ukazujacy wnetrze Nowej Synagogi
w Poznaniu. Wprawdzie przy stowie Posen byt znak zapytania, ale dla mnie
bylo oczywiste, ze to wlaénie ta synagoga.

Gwasz wykonany zostal na ptétnie fotograficznym, pdzniej podkolorowa-
nym.

Patrzac na niego, miatem mieszane uczucia. Z jednej strony: rado$é, ze
zachowala sie informacja o kolorze, z drugiej za$, zal, ze znalazlem ja
dopiero teraz. Moj zal byl tym wiekszy, ze w pewien sposéb znatem ten
obraz wczesniej. Wiedziatem o istnieniu takiego dokumentu, choé wczesniej
nie docenitem jego wartosci.

Ot6z w roku 1908 byta organizowana ,,Grosse Berliner Kunstaustellung”.
Wydarzeniu temu po§wiecono publikacje w ,,Berliner Architekturenwelt”.
Znatem te publikacje. Prezentowaly sie w niej pracownie architektoniczne
migdzy innymi Cremer & Wolffenstein. Jako przykiad swojej dziatalnosci
pokazali klika zdje¢ realizacji budynkéw mieszkalnych, jaki$ portal i wia-
$nie wnetrze synagogi przy ulicy Stawnej w Poznaniu. Ogladajac wéwczas
to wydawnictwo, zignorowaltem fakt, ze obok fotografii innych obiek-
tow pokazana jest biato-czarno reprodukcja recznie wykonanej ilustracji.
Nie wydawato mi sie to znaczace, a powinno. Powodem mogta by¢ tylko
potrzeba pokazania tego wnetrza w kolorze. Przy braku innych $rodkéw
technicznych gwasz na ptétnie fotograficznym taczyt doktadnoéé w odwzo-
rowaniu detali z mozliwoscig oddania koloru.

Okazalo sie, ze istnial jednak barwny obraz studiowanego przeze mnie
wnetrza

Mogtem teraz poréwnaé to, co byto moim wyobrazeniem na temat kolory-
styki wnetrza, z tym, jaka ona byla naprawde.

Rewitalizacja a rekonstrukcja

Miatem okazj¢ wspotpracowaé z zespotem kierowanym przez architek-
ta Stefana Bajera przy tworzeniu koncepcji rewitalizacji historycznego
budynku synagogi Nowa Synagoga — Centrum Judaizmu i Dialogu. W trak-
cie tworzenia zalozen architektonicznych przysztego centrum i okre§lania
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rozmieszczenia poszczegdlnych funkcji stopniowo zaczatem sobie zdawaé
sprawe z tego, ze nie ma sposobu na odtworzenie Nowej Synagogi w stanie
z okresu jej SwietnoSci. To, co ma szans¢ powstaé, bedzie polaczeniem ele-
mentow wynikajacych z nowej funkgji i inspiracji dawnym wygladem syna-
gogi. Osoby, ktére beda mialy okazje zobaczy¢ obiekt rewitalizowany, beda
mialy do czynienia z reinterpretacja, a nie rekonstrukcja.

Jedynym realnym sposobem pokazania synagogi i przywrdcenia jej Swia-
domosci spolecznej jest jej wirtualne odtworzenie. Pamietajac ksigzke pro-
fesora Manfreda Kobba, zawierajaca wirtualne rekonstrukcje synagog nie-
mieckich zniszczonych podczas nocy krysztalowej, wiedziatem, ze jest to
wprawdzie niezwykle pracochtonne, ale jednak mozliwe. Dysponowatem
odpowiednimi narzedziami, przy pomocy ktérych bylem w stanie stwo-
rzy¢ tr6jwymiarowa dokumentacje tego obiektu, a mimo to w takiej pracy
wystepuje bardzo duza ilo§é niestandardowych probleméw.

Odtworzenie 3D

Przystepujac do tego etapu pracy, trafitem na problem wiarygodnosci Zrédet
oraz zmian, jakim ulegal wyglad obiektu.

Dysponowatem dokumentacjg rysunkowg Cremera & Wolffensteina,
pochodzacg z ,,Deutsche Bauzeitung”. Poczatkowo traktowalem jg bardzo
powaznie, jednak na etapie tworzenia tréjwymiarowego modelu absydy
za Aron ha-Kodesz zorientowalem sie, ze stworzenie powierzchni koncen-
trycznych tukéw zgodnie z rysunkami nie jest mozliwe. Proby konczyly sie
powstawaniem bryl, ktore ogladane z miejsc, gdzie byly robione fotografie
wnetrza, dawaly zupelnie odmienny obraz. Pojawit sie problem oceny wia-
rygodnosci zrédta. Po blizszym zapoznaniu si¢ z innymi detalami rysunkéw
i poréwnaniu ich z dostepnymi zdjeciami wyszto na jaw wiele réznic, na
przyktad w konstrukeji dachéw nad Aron ha-Kodesz i nad szatniami babifi-
ca. Sposéb rysowania wydawat sie niekonsekwentny, jakby kto§ pracowat
do$¢ starannie i w pewnym momencie podjat decyzje, ze musi przyspieszy¢.
Wida¢ to w kreskowaniach dachéw, kilka z nich ma wrysowane dachéwki,
a na kliku ich brak. By¢ moze byly to rysunki, ktére powstaly jako szkice
konkursowe. Pospiech i brak przesadnej precyzji w takich sytuacjach wydaje
sie naturalny. Z calg pewnoscig nie byly to rysunki techniczne pochodza-
ce z dokumentacji wykonawczej. Niestety nie wiem, czy oryginalna doku-
mentacja synagogi istnieje. Jak wygladaja rysunki wykonawcze z obiektu
pochodzacego z podobnego okresu, wiedzialem na podstawie dokumentacji
wykonawczej synagogi w Essen. Wydawnictwo z rysunkami i fotografiami
synagogi w Essen znajduje sic w Bibliotece uniwersyteckiej. Mamy tu do
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czynienia z doktadnoscia, ktorej nie powstydzilyby sie wspolczesne biura
architektoniczne dysponujace sprzetem komputerowym. Rysunki synagogi
w Poznaniu, ktérymi dysponowatem, na pewno takimi nie byty.

Musiatem zatem odpowiedzie¢ sobie na pytanie, jaki obiekt odtwarzam:
ten ze zdjec czy ten z rysunkdéw. Jezeli ten ze zdjeé, to z jakiego okresu?
Na zdjeciach widoczne byly tez réznice, na przyklad poszycie dachu kopu-
ty — poczatkowo wykonane z blachy miedzianej — na zdjeciu wykonanym
przez Ulatowskiego z wiezy ratusza ma pokrycie ceramiczne.

Podjatem decyzje, ze moim celem jest odtworzenie obiektu z 1907 roku,
czyli zaraz po powstaniu, a co za tym idzie wiagzace s3 dla mnie zdjecia,
a rysunki beda tylko uzupetnieniem.

Byto dla mnie jasne, ze elementy wnetrza i zewnetrzne synagogi musza by¢
w pelni zsynchronizowane. Punktami kontrolnymi byly okna. Bryla syna-
gogi z zewnatrz ma widoczng strukture ceglang. Przeliczytem ilo$¢ warstw
cegiel, takze pod tym wzgledem rysunki i zdjecia mowily co innego. Klu-
czowa informacja byl wymiar cegly. W 1905 roku znana byta wprawdzie
cegla znormalizowana, ale jeszcze nie byta ona obowigzujacym standardem.
W uzyciu byto kilkanascie réznych modutéw ceglanych. Probowatem zna-
lez¢ obiekt z tego samego okresu, zbudowany w podobnej technologii.
Szczesdcie mi dopisato: réwnolatkiem okazat sie ewangelicki ko$ci6ét Chry-
stusa w Poznaniu, budowany pod patronatem cesarzowej Wiktorii (obecnie
kosciot katolicki pod wezwaniem $wietej Anny). W jego gzymsach znajduja
sie elementy dekoracyjne podobne do widocznych na fotografiach synago-
gi. Dopiero lustrujac kosciél, przypomniatem sobie ten znajomy element.
Odnalaztem kopie ,,bialej ksiegi” z biura Miejskiego Konserwatora Zabyt-
kéw i odno$ny komentarz. Tworzacy ,,bialg ksiege” konserwatorzy zna-
lezli w Scianie strychowej, ktéra kiedy$ byta fragmentem elewacji boczne;j,
zachowane elementy dekoracyjne. Odnalaztem opisane fragmenty i moglem
dokonaé odpowiednich pomiaréw. Oczywiscie odtwarzajac modut, musia-
tem uwzglednic fugi. Ten drobny element przy okoto 400 warstwach cegiet
dawat mozliwoséé popelnienia btedu o okoto 150 centymetréw.

Dalsze prace byly wprawdzie bardzo zmudne, ale przynosily stopniowy
postep.

Czesto podpieratem sie wiedzg zawartg w ,Hochbau-Lexikon”, wydanym
przed 1904 rokiem — bezcennym zbiorze 6wczesnej wiedzy budowlane;.
Nieco informacji mogtem znalez¢é w ,,Baukunde des Architekten”.

Dla poréwnania szukatem tez informacji o innych realizacjach Cremera
& Wolffensteina czy Gotholda Riegelmanna.

Znaczne problemy napotkalem przy odtwarzaniu witrazy. W koSciele
Swietej Anny, w jego bocznych §cianach znalaztem witraze do ztudzenia
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przypominajace podzialy widoczne na rysunkach Cremera & Wolffensteina.
Sa to jednak powojenne prace, ktére byly reperacja zniszczeh wojennych.
Mozna nawet przypuszczal, ze mamy do czynienia z cytatem w przeciwnym
kierunku: przy rekonstrukcji witrazy w kosciele §wietej Anny inspirowano
sie rysunkami witrazy synagogi. By¢é moze oba witraze pochodzily z tego
samego warsztatu, ale na ten temat nie mam informacji.

Dysponowatem zatem tylko zdjeciami.

Byt to material bardzo trudny do interpretacji. Na zdjeciach wnetrza,
na ktorych witraz jest zrédltem $wiatla, widoczny jest on w mocnym roz-
$wietleniu. Na zdjeciach od zewnatrz dominujagcym elementem jest btysk
otowiu. Na domiar zlego, wykadrowane tak drobne fragmenty catej elewa-
cji nie grzeszyly przesadng dokladnoscig. Zastosowatem sumowanie zdjeé,
naktadalem na siebie odpowiednie fragmenty réznych zdjeé z przezroczysto-
Scig. W ten sposdb informacje si¢ uzupetnialy. Taka technologia pozwolita
odtworzy¢ podzialy witrazy doswietlajacych empory. Niestety zbyt skromna
ilo$¢ zdjeé nie pozwolita tak doktadnie opracowaé witrazy w $cianie chéru.
Kolory witrazy rowniez pozostaja nadal zagadka.

Jest kilka miejsc, ktdre nie s3 widoczne na fotografiach, a rysunki Cremera
& Wolffensteina nie niosg o nich dostatecznej ilosci informacji. Dotyczy
to na przyklad synagogi tygodnia, centralnej empory i sklepienia nad nia,
przedsionkéw, pomieszczen kantora i rabina. Moge mieé nadzieje, ze z cza-
sem odnajdzie siec dokumentacja wykonawcza lub fotografie.

Wirtualne muzeum

Otwartg pozostaje kwestia, w jaki sposéb udostepnié wirtualny obiekt
zwiedzajacym. Istnieje wiele technik ogladania wirtualnych obiektow
trojwymiarowych: poczawszy od kroczacej kamery, poprzez technike
stereoskopowa i technike VR360, a na projekcji holograficznej koficzac.
Ztudzenie rzeczywistosci i jako$¢ ogladanych obrazéw sg rozne. Wszystkie
wymienione techniki dajg jednak mozliwos$é ogladania tylko obrazu przy-
gotowanego wczesniej. Najciekawsze jednak wydaje mi si¢ umozliwienie
ogladajacemu podjecia decyzji, co i z jakiej strony chce obejrzed,
z mozliwo$cig zmiany o$wietlenia i wpltywania w okreslony sposob na
wyznaczone elementy wnetrza. Takie mozliwosci ma technologia Quest.
Wstepnie wydaje sie mozliwe przetransponowanie wykonanej do tej
pory dokumentacji do tego Srodowiska. By¢ moze beda potrzebne jakies
pomosty programowe i zapewne duze zaangazowanie.

Idea wirtualnego muzeum daje mozliwosé prezentacji takze przedmiotéw
zabytkowych, ktére w odpowiednim otoczeniu programowym moga zostaé
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udostepnione. Takie muzeum ma jeszcze te zalete, ze moze by¢ dostepne
poprzez Internet.

ULICA ZYDOWSKA 1907

Takie hasto wydaje mi si¢ dobrym pretekstem, aby pokazaé synagogi funk-
cjonujgce w tym samym czasie w Poznaniu. Jedynie w 1907 roku istniata
Nowa Synagoga, a kompleks starych synagog przy ulicy Zydowskiej nie
zostal jeszcze rozebrany. Mozna pokazaé fazy przebudowy Starej i Nowej
Szkoly oraz Synagogi Nehemiasza; synagogi przy zbiegu ulic Dominikaiskiej
i Szewskiej oraz przypuszczalne lokalizacje jeszcze kilku synagog. Pewnie
dobrze byloby realizowaé taki projekt we wspdlpracy z innym zespotem
tworzgcym cyfrowy model Poznania w ujeciu historycznym. Jest to jed-
nak perspektywa — ze wzgledu na pracochtonnosé i czasochtonnosé — nieco
przerazajaca.

To nie koniec

Praca nad przywr6ceniem wiasnej wyobrazni oraz wyobrazni mieszkan-
cOw miasta obrazu Nowej Synagogi jest odpowiedzig na dotychczaso-
wa, bardzo bolesna, ale i znaczaca historie tego budynku i tej dzielnicy.
Poswiecilem kilka lat pracy nad odtworzeniem obrazu Nowej Synagogi.
Przez ten czas dotartem do wielu dokumentéw i innych materialéw histo-
rycznych. Z tymi poszukiwaniami byta zwigzana ,wycieczka” po wirtual-
nych zasobach archiwéw miedzy innymi w Berlinie, ale przede wszystkim
spotkania z osobami o wielkiej wiedzy z réznych dziedzin.

Byly tez spotkania, ktére — wbrew nadziei — informacji konkretnych,
rzeczowych nie przyniosly, ale niezwykle doSwiadczenie stanowity
rozmowy ze starymi ludzmi, ktérzy byli czescia tej historii, jej uczest-
nikami.

Poza przygladaniem sie przesztoéci, waznym elementem tej kilkuletniej
pracy byto wykorzystanie wielu technik komputerowych. Aby wykonaé
postawione przed sobg zadanie, musialem poszukiwaé oraz poznawaé nowe
i stare technologie, a takze¢ ich mozliwosci.

Byta to zmudna praca i ciekawe do§wiadczenie. Jednym jej rezultatem jest
odtworzenie wygladu Nowej Synagogi, a innym: poszerzenie mojej $wiado-
mosci i wyobrazni.

Wiem jednak, ze swiadomos¢ spoteczna na temat tego miejsca i ludzi moze
sie zmienié, gdy bedzie mozliwa wizyta w wirtualnym muzeum.
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ANEKSY

Kalendarium

1264 statut kaliski Bolestawa Poboznego reguluje prawnie obecno$¢
Zydow w Wielkopolsce

II pot. XIV w. powstanie gminy zydowskiej w Poznaniu — w dwéch blokach
zabudowy

1367 wedtug tradycji: powstanie pierwszej synagogi, prawdopodobnie
u zbiegu ulic Dominikaiskiej i Szewskiej

1438 wzmianki o pierwszym zydowskim cmentarzu na Ztotej lub

Zydowskiej Gorze
XIV/XV w. powstanie Starej Synagogi

1550 przebudowa Starej Synagogi (informacja z odkrytej inskrypcji)
1590 pozar muréw i bram miejskich
1618 wzmianka o szpitalu zydowskim

I pot. XVIII w.powstanie Szkoly Nehemiasza (do wielkiego pozaru byla
jedyna synagoga gminy)

16.03.1717 pozar dzielnicy zydowskiej

1717 dekret magistratu wyznaczajacy dzielnice zydowska

1740 powtérzenie dekretu; powstaje mur w poprzek ulic Zydowskiej,
Mokrej i Szewskiej, bramy zamykane na noc

(ok. 1772 ,Plan von der Stadt Posen” S. F. Geyera)

1787 wzmianka o istnieniu 2 duzych synagog i 4 matych

1793 decyzja o rozbiérce muréw miejskich przy Bramie Wronieckiej

do kofica XVIII w. potocznie wszystkie ulice enklawy nazywano Zydow-
skimi

1803 wielki pozar w Poznaniu — do tego czasu obowigzywat zakaz
osiedlania sic Zydéw poza enklawa

1805 rozbiérka muré6w miejskich przy Bramie Wronieckiej

1.06.1833  zarzadzenie namiestnika Edwarda Flottwella zydostwa w Wiel-
kim Ksiestwie Poznanskim

1848 ustawa ujednolicajaca status prawny Zydow

1855-1856 powstanie Synagogi Stowarzyszenia Gminy Braci dla czesci
bogatego i wyksztalconego mieszczafistwa; styl zewnetrzny
Rundbogenstil, wnetrze kopulaste i palmetowe kolumny

1858 renowacja Starej Synagogi

1880 decyzja o przebudowie i o potrzebie budowy nowej synagogi

18831884 przebudowa synagogi (kompleks przy ulicy Zydowskiej)

1883-1884 powstanie Synagogi Stowarzyszenia Przyjaciot Dobroczynnosci
przy ulicy Dominikariskiej (projekt Cremer & Wolffenstein)
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1884

11.05.1901

28.01.1902

23.03.1902

30.03.1902
23.07.1902

dodanie orientalnych wiezyczek na narozach Synagogi Stowa-
rzyszenia Gminy Braci (nawigzanie do nowo powstalej synagogi
w sgsiedztwie)

Zgromadzenie Reprezentantéw powoluje komisje do usuniecia
niesprawno$ci w synagogach, inicjator budowy: rabin Wolf
Feilchenfeld

wniosek komisji o0 budowie nowej synagogi w miejsce trzech
starych

zarzad powierza komisji prace wstgpne przy budowie nowej
synagogi

Zgromadzenie Reprezentantéw zatwierdza decyzj¢ zarzadu
sprawozdanie dotyczace pozyskanie dzialek Zakladu Latza
i szkoty miejskiej, przyznane $rodki na budowe

— rozpisanie zamknigtego konkursu

- 7 prac, mi¢dzy innymi:

10.05.1904

6.03.1906
5.09.1907
1908
1910

1928 r
przed 1929

15.04.1940
1941

1947
6.05.2002

2007

1. Cremer & Wollffenstein z Berlina

2. Hoeniger & Sedelmeyer z Berlina

3. Karl Friedenthal (z powodu zanizonego oszacowania kosz-
téw wykluczony)

4. Alfred Grotte

posiedzenie sadu konkursowego, utworzenie Komisji Budowy
Synagogi

uroczyste polozenie kamienia wegielnego

poswigcenie Nowej Synagogi

rozebranie kompleksu starych synagog

budowa Domu Opieki dla Starcéw i zniedoleinialych przy ulicy
Zydowskiej, wedlug projektu Alfreda Grottego

ozebranie Synagogi Nehemiasza (wedlug Batabana)

zmiana poszycia dachu kopuly (zdjecie Romana Ulatowskiego
wykonane z wiezy ratusza)

usunigcie ostatniej gwiazdy Dawida z budynku synagogi
przebudowa synagogi na ptywalnie

rozebranie synagog przy ulicach Szewskiej i Dominikariskiej
(wedlug Ewy Leszczyriskiej)

przekazanie przez Skarb PaAstwa budynku synagogi wraz

z placem Zwiazkowi Gminy Wyznaniowych Zydowskich RP
koncepcja rewitalizacji Nowej Synagogi — Centrum Dialogu
i Judaizmu

Kursywa — dotyczy starego kompleksu synagog
Bold - dotyczy Nowej Synagogi
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Zydowskie instytucje dobroczynne w Poznaniu

Stowarzyszenie Przyjaciél Dobroczynnosci,
ulica Dominikanska 7

Fundacja Abrahama i Henriety Rohréow
zalozona w 1887 roku;

Szpital Zydowski przy ulicy Konigsring 4/5 (ulica Waty Wazow 4/5 /
Wieniawskiego).

Fundacyjne Schronisko Starcow i Zniedol¢znialych imienia Salomona
Beniamina Latza

Salomon Beniamin Latz — Bet Schlom zmart 17 stycznia 1829 roku;
stowarzyszenie zalozone zostalo w 1829 roku;

parcela numer 306 (pod Nowa Synagoge);

parcele numer: 337, 338, 436 przy ulicy Zydowskiej 15/18 — zaktad wybu-
dowano w 1910 roku;

niezrealizowany projekt architekta Hoffmanna;

projekt zrealizowany: autorstwa architekta krélewskiego, profesora
poznaiskiej Szkoty Budowlanej, Alfreda Grottego.

Zydowski Fundacyjny Sierociniec imienia barona Kottwitza
ulica Stawna 3.

Izraelickie Towarzystwo Pielggnowania Chorych i Wyprawiania
Pogrzebow
zalozone w 1854 roku.

Towarzystwo Niesienia Pomocy Biednym Zydom ,,Achi Eser”
zalozone w 1860 roku

Zwiazek Niesienia Pomocy Kobietom Zydowskim w Poznaniu
zalozony w XIX wieku.

Szkota Zydowska

Israelitische Briider Verein
Izraelickie Stowarzyszenie Braci zalozone 26 stycznia 1815 roku



| 232

Poznanskie synagogi

Zeszyty artystyczne / nr 20

Bymagng w Porman|u byle presdopodobnle 20, zachlanis zawlam preyidedowes.

e o Doal imame. daly ]
Plarsers 1 Derniaiowtais ! 1367 | prowsopndnsng it
orvicieying Bxevanka
B Awiain i Fysirnamion 15 {7 Erimin LAMDE] FDEMA.
ormdGiying WY | Buceaa T Tmioal
11004 F 1008 | DI 0D ML) PrISOEcnE
el XV | doders o PH modisnly demels
1860 | reanrt
15T ( porronk - moaEeRTIE RIS ERATeAlor Mol el midone
1608 7 | rearaluires
Hpwy Rrinla v Fypicueicn 9 {7) | 3001 = 1 pod 50V | ek - e mohemeiy St Swimly (wrybe prd 184N
crexdoimying 1608 7 | razebrana
vty MpOhpmingL ul_ hypnanien 18 {7 1717 | i (riormagie o hisd oy 2 1735
arixdolenine 1908 jub 1823 | razebrans fwp Baabanad
Mowm Eynagaga TH: " "8 1806 - 1907 | Butonm
Nk presd 1NES | Zviand moezymia kopuly Jol. Lbxiowsiceso = wely relus)
148 - 1M1 | prpatnaioun ok plyariniy
Bebei-ha-Talairasr ul. Zydcwmica 13-18 10H) | w Echmnleky Ja Samdar | nbedslginialyeh furvdanll Laire
crfexciolaininn 0 il | bt
Shndjyniy Bl Grming 1l Dominimtaly | 1N - 1957 = ekt (7) Gamtww Splustr (o 155 — 1174)
Pl - Janugel 1580 | nemionk - Besidacis kisld ILICAE NI O paliG-
o [ e T———
1643 — 113 | reancnt - budewe comnder rakins | lemiow | syregog Hygodnis
18 | rorsbrem
Eigpays Soee e | . e 128 — 18 v ekl T & Mo
Proypacits Dotracryrmaicl A {1104 7807 | rermirmenn
il Furdieg] Rotwie | . Wisnisseldego 1099 | Projabi H. Schidena | A Speem,
o | tmrzomm w1948 .
Dibacy termn PAN

Dﬂlﬂﬂmw
Porcein 308 — ool Tableriu 5.0 Lutas + reinjels Grixis
umoes 11451904 Fundecis / Gmine

SR OTEyTabe Caaly T BAP - UL Bpiountp -1
driald Ftaaten B | ek Carbany 12 upiond S 1004




233 ‘ Krzysztof Kwiatkowski / Nowa Synagoga w Poznaniu

Alfred Grotte

ur. 12.01.1872 w Pradze

zm. 1944 w obozie koncentracyjnym

architekt krolewski, profesor poznanskiej Szkoty Budowlanej. Autor wie-
lu ksiazek z zakresu budownictwa synagogalnego i jego regionalnych
odmian, twérca Wroctawskiego Muzeum Zydowskiego, nazywany budow-
niczym synagog. Studiowal w Wiedniu. 1910 projektowal synagogi i inne
obiekty nalezace do gminy zydowskiej, miedzy innymi: Dom Starcéw przy
ulicy Zydowskiej w Poznaniu, sala modlitewna i sala studiowania Talmudu,
w czasie wojny zdemolowana, po wojnie przerobiona na klatke schodowg;
widoczne na niej arkady babifica; 1911 projekt Pawilonu Winiarni i Pawi-
lonu Weglowego na wystawie Wschodnioniemieckiej; 1912-1913 projekt
synagogi w Pniewach (przerobiona na kinoj; teraz obiekt handlowy); 1919
wrécit do Wroctawia.

Synagoga Meisela w Pradze

Pod jego kierunkiem powstato bardzo wiele prac inwentaryzacyjnych detali
architektonicznych w obrebie Starego Miasta w Poznaniu; miedzy innymi
portale, stolarka drzwiowa i okienna.

Byl autorem opracowania ostatniej przed rozbiérka inwentaryzacji kom-
pleksu starych synagog przy ulicy Zydowskiej.

Brat udzial w konkursie na projekt Nowej Synagogi przy ulicy Stawne;j.

Cremer & Wolffenstein
Firma architektoniczna zatozona w 1882 roku, dziatata do 1919 roku,
do $mierci obu zatozycieli.

Albert Cremer (1849-1919)

Richard Wolffenstein (1846—1919) — czionek berlifiskiej gminy zydow-
skiej

Byli znani z prostych funkcjonalnych uktadéw, neorenesansowych form,
pdzniej stosowali wszystkie style historyczne. Projektowane przez nich
sklepy i biura przy Kaiser-Wilhelm-Strasse uwazane s3 za pierwsze neoba-
rokowe budynki Berlina.

W péiniejszych pracach odnalezé mozna elementy secesyjne. Budynki
sakralne wyprowadzali z prostego uktadu bryl. W elewacjach stosowali tez
orientalne formy mauretanskie.

Projekty:

— obiekty handlowe,

- hotele,

— obiekty komunikacji,
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— wille,
— domy mieszkalne,
— synagogi:

1883-1884 Poznafi, ulica Dominikafiska
Synagoga Stowarzyszenia Przyjaciét Dobroczynnosci
fasada powtarza schemat z Kassel, przeskalowany fryz
arkadowy i otwory
podobna do synagogi w Bytomiu (wejscie z boku)
rozebrana w 1947 roku (wedtug Ewy Leszczynskiej)
1889 Berlin Charlottenburg
zniszczona 1938
1889-1891 Berlin Lindenstrafe
zniszczona 1938

1893 Konigsberg LindenstrafSe
zniszczona 1938
1894 Magdeburg

rozbudowa synagogi (zniszczona 1938)
1894-1895 Spandau KammerstrafSe
zniszczona 1938

1896 Berlin LutzowstrafSe
zniszczona 1938
1889 Glogau / Glogow
zniszczona 1938
1900 ? Dortmund

rozebrana 19 pazdziernika lub grudnia 1938
(wedlug Sztymy projekt niezrealizowany)
1905-1907 Posen / Poznan, ulica Stawna
1941 przebudowana na plywalni¢
1907 Dessau
zniszczona 1938

Gotthold Riegelmann

— do Aron ha-Kodesz, miedzy innymi do srebrnych lwéw.

Zamek Cesarski w Poznaniu — budynek gtéwny forum cesarskiego:
projekty dekoracji rzezbiarskich,

projekt architektoniczny: Franz Schwechten.

Most Kaiserbriicke w Mainz (1901-1904).
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Nowa Synagoga w Poznaniu — budowa

Synagoga ortodoksyjna,
ulica Wroniecka 17, rog ulicy Stawne;j.

Autorzy
Cremer & Wolffenstein projekt architektoniczny
Julius Senft z Berlina projekt dekoracji malarskiej

prof. Gotthold Riegelmann z Charlottenburga (rzeZbiarz)
projekt dekoracji synagogi,
modele do: kamieniarskiej dekoracji
koputy wewnetrznej, srebrnych lwéw
do Aron ha-Kodesz, tawy honorowe
i stét do lektury Tory

M. J. Bodenstein z Berlina realizacja dekoracji malarskiej
gtownego wnetrza

Prace budowlane

kierownictwo budowy: Franz Hauck z Berlina;

starszy nauczyciel Krolewskiej Szkoty Budowlanej, Alfred Grotte z Poznania
udzielit gminie swojego cennego i skutecznego wsparcia;

fundamentowanie: firma Aktien-Gesellschaft fiir Beton und Manierbau
z Berlina;

cokél i stopnie z granitu dostarczyla firma C. Kulmitz z Oberstreit pod
Striegau (Strzegomiem);

cegla w formacie klasztornym recznie formowana na obtozenie elewacji:
firma Matthes & Sohn z Rathenow;

cegla murarska kupiona od zjednoczonych cegielni i zjednoczonych zakta-
déw ceramicznych z Poznania;

pustaki kupione od Tonwerk Deutsch Presse i Firmy Ernst Scheldt z Berlina;

roboty murarskie: mistrz murarski i ciesielski Jacob Jarecki z Poznania;

roboty ciesielskie: mistrz murarski i ciesielski Franz Negendank z Poznania;

dachéwka (mnich — mniszka): M. Perkiewicz — Ludwigsberg (Ludwikowo)
koto Mosiny;

pokrycie koputy miedzig: nadworny mistrz blacharski Adolf Puppel
z Berlina;

pozostale roboty dekarskie: firma Reinhard Werner & Co. z Poznania;

instalacja centralnego ogrzewania: firma Rudolf Otton Meyer z Hamburga;

instalacja wodno-kanalizacyjna: E. Jentsch z Poznania;

instalacja o§wietleniowa: zaktad Jaretzki & Paul z Poznania;
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zelazna konstrukeja koputly, empor babifica i schodéw — obliczenia i budo-
wa: Karl Mewes z Poznania;

pozostale roboty Slusarskie, w szczegdlnosci okucia drzwi, wszystkie ramy
okienne, artystycznej roboty kowalskiej balustrady schodéw na empory
babificdw, jak i inne bariery: firma J. Hein z Poznania;

kotwy i pomniejsze zelastwo: §lusarz Hogo Seeligsohn z Poznania;

tawy dostarczyto Towarzystwo Akcyjne Ferdinand Bendix & Sohne
z Poznania;

drzwi wewnetrzne: firma S.D. Jaffe z Berlina;

drzwi zewnetrzne dekoracyjne i wyposazenie szatni meskiej: firma Robert
Hildebrandt z Poznania;

roboty lastrykowe: firma M. Czubek i Salvetti z Poznania.

Prace dekoratorskie

realizacja dekoracji malarskiej gléwnego wnetrza: M. J. Bodenstein z Berlina;

prace malarskie w pomieszczeniach bocznych: M. J. Bodenstein z Berlina
z udzialem mistrza malarskiego A. Simona z Poznania;

srebrne lwy zdobiace Aron ha-Kodesz wykonata firma Wdowy po Lazarusie
Posen z Frankfurtu nad Menem i Berlina;

(Lazarus Posen Wittwe — nazwa firmy zalozonej w roku 1869 we Frankfur-
cie nad Menem przez wdowe po Lazarusie Jacobie Posen, noszacej
nazwisko Brendina Wetzlar. Wyspecjalizowany w robotach w srebrze
zlotnik Lazarus Jacob Posen przybyt do Frankfurtu z Polski.)

przeszklenia:

— okna w trzech $cianach szczytowych i synagodze tygodnia, gérne doswie-
tlenie kopuly: Franz Eissingk z Charlottenburga,

— okno ponad Aron ha-Kodesz: firma Puhl & Wagner z Berlina,

— witraze okien bocznych pomieszczeni: firma David Bley z Poznania,

— przeszklenie tamburu: M. A. Cohn z Poznania;

roboty kamieniarskie: nadworny mistrz kamieniarski Carla Schillinga,
Berlin-Tempelhof

kolumny pod emporami babifica: Muschelkalk (wapiefi muszlowy)

z Dornaer;

Dla stupéw wspierajacych empory babifica wybrano dornefiski wapien
muszlowy zapewne z kamieniotomu w Grauen Dorn nieopodal Bal-
tersweiler (a nie z Dornau). Jest to czerwonobrunatny kamief z odcie-
niem fioletu. Swoja barwe zawdzigcza drobnoziarnistemu hematytowi.

kolumny chéru Spiewakéw — porfir z pasma Fichtelgebirge w Bawarii
z kapitelami z Muschelkalk (muszelkowca);
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Porfir z Fichtelgebirge (czeskie Smréiny) zawiera biotyt (ciemna mike)
i dochodzace do 8 centymetrow wielkosci prakrysztaly skalenia
(glinokrzemian potasu). Mieni sie¢ wieloma barwami — od bieli, rozu,
zielonego i niebieskiego, az do brazowego kolru. Podstawowa barwa
jest biata.

Aron ha-Kodesz — piaskowiec z Cottaer Sandstein (Cotta) tacznie z mar-
murem;

Piaskowiec, z ktérego wykonano Aron ha-Kodesz pochodzit zapewne
z kamieniotomu Cotta nieopodal Pirny (Szwajcaria Saksoiiska).

Jest to z6ttej barwy kamiefi o drobnoziarnistej strukturze.

balustrady empor babificdw, jak i rozmaite gzymsy i konsole ze sztucznego
muszelkowca dostarczone przez firme braci Frisecke z Berlina,

stopnie schodéw ze sztucznego kamienia: firma O. Boettgera z Poznania;

dekoracje kopuly wziat na siebie profesor Riegelmann i powierzyt wykona-
nie firmie Arthur Wagner & Co. z Poznania;

stiuki przy Aron ha-Kodesz: Stanistaw Prendki z Poznania;

artystyczne roboty $lusarskie, w szczeg6lnosci kraty we wnetrzach: Paul
Markus z Berlina;

lampy na froncie i kandelabry przed Aron ha-Kodesz: Towarzystwo Akcyjne
J.C. Spinn & Sohn z Berlina;

wszystkie zyrandole w gléwnym wnetrzu: firma H. Frost & Sohne z Berlina;

wszystkie pozostate lampy: firma Sigismund Ohnstein z Poznania;

srebrna trybowana wieczna lampa

piece majolikowe w bocznych pomieszczeniach i pozostate prace zdunskie:
Philipp Flatow z Poznania;

dywan smyrnefiski przed Aron ha-Kodesz: firma Vogelsdorf & Co.

z Poznania;

biezniki kokosowe: firma D. Scherek z Poznania;

potozenie linoleum: pan Samuel Gottschalk z Poznania;

bogato udekorowany baldachim §lubny (chupa, huppa), hafty wykonane
przez firme Siéstr Bleichrode z Berlina, Siostry Prausnitz z Poznania
oraz panng Piekarczyk pod kierunkiem pani Anny Hamburger z domu
Victor i pani Fanny Bernhard z domu Friedlander;

futeral na zwoj Tory: pani profesor Dessauer z Perugii.
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Galeria AULA, pokaz prac z pracowni Serigrafil UMK w Toruniu, fot. archiwum galerii

Galeria AULA, warsztaty scenograficzne Przejscie z Leszkiem Madzikiem, fot. Mitosz Pawtowski
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Galeria AULA / UAP

Kurator: Marek Glinkowski

wspolpraca: Tomasz Drewicz

Adres www: http://galeria.asp.poznan.pl/

galeria aula

Program i dziatalnos¢ galerii
2010

styczen

Natalia Wisniewska ,,Obraz / obraza”

Piotr Wyrzykowski ,,Nie?”

Stawomir Marzec ,,Sztuka, czyli wszystko. Krajobraz po postmodernizmie”
— spotkanie z autorem

luty

Formy zamieszkiwania: Domostwa w obrazach. Poznaniakéw portret
zbiorowy.

Artysta / kurator / obywatel: napiecia spoleczne. Warsztaty z Arturem Zmi-
jewskim

Johan Thurfjell — prezentacja — spotkanie z artysta

Sebastian Stumpf ,,Never Really There”

marzec

Koncert muzyki na zywo do filméw animowanych w ramach 40 edycji
festiwalu Poznafiska Wiosna Muzyczna

Grupa Poturbowan! ,,P7”

China Town — wystawa oraz dokumentacja warsztatow

edu*K/ce — wystawa Katedry Projektowania Graficznego z ASP w Katowi-
cach

kwiecien

Enrique Diaz - rysunek

Spotkanie wokét ksiazki Przewodnik po Rajkowskiej z udzialem artystki
Poznanskie Dni Przedsiebiorczosci Akademickiej

Pokaz prac z pracowni Serigrafii UMK w Toruniu

Warsztaty scenograficzne ,,PrzejScie” z Leszkiem Madzikiem

Merlin Spie ,,Live Art since 1995”

maj

Jubileuszowa Akademia Sztuki: wyktad prof. Anthony Burke ,,Architecture
After Complexity”
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Galeria AULA, UNDER 44 — Mioda Grafika Slgska z ASP w Katowicach, fot. archiwum galerii
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UNDER44 — Mtoda Grafika Slaska z ASP w Katowicach

Ukryta dekada. Polska sztuka wideo 1985-1995

Jubileuszowa Akademia Sztuki: prof. Bente Stokke — wyklad i prezentacja
Jubileuszowa Akademia Sztuki: prof. Yao Erchang — wyktad ,,Contemporary
Oil Painting in China”

Wyktad Alexandre Perigot ,,Proba opowiedzenia historii sztuki przez
zastony”

Wyktad Juan Vincente Aliaga ,,Representations of sexual diversity

in postcolonial times”

wrzesien

Tamara Hridiajeva ,,Representation”

Voytek Bruszewski ,,Jezyk obrazowy” — wystawa monograficzna
pazdziernik

Wystawa ,,Najpiekniejsze ksigzki Szwajcarii 2008 oraz wyktad Roberta
Olesia pt: ,Wichrzyciele i drozdze” i promocja nowego wydania ksigzki
»cztowiek i jego znaki” Adriana Frutigera

Spotkanie z rumuriskg kuratorka Oang Tanase oraz wyklad zatytutowany
~Warsztat obrazéw. Nowe produkcje wideo z rumufiskich uniwersytetow
artystycznych”

Prezentacja Wydzialu Sztuki Nowych Mediéw Polsko-Japoniskiej Wyzszej
Szkoty Technik Komputerowych w Warszawie

Wyktad Ryszarda Horowitza ,,Sesja zdjeciowa Poznania — poréwnania
1 interpretacje”

listopad

Wyktad prof. Marka Ceculy pt. ,Modelowanie Spontaniczne”

Wyktad otwarty z cyklu Jubileuszowa Akademia Sztuki: profesor Zygmunt
Bauman ,,Historyczne peregrynacje pojecia, kultury”

Konferencja PROJEKT / PROCES / PRODUKT

Wystawa towarzyszaca konferencji PODMIOT. SZTUKA - TERAPIA -
EDUKACJA

grudzien

Otwarta publiczna debata dotyczaca poznanskiej i wielkopolskiej kultury
Wystawa ,,Efekt motyla”, prezentujaca efekty warsztatéw edukacyjnych dla
dzieci ,,Odwiedziny”, odbywajacych sie w trakcie trwania wystawy Media-
tions Biennale. Ekspozycja w CK Zamek w Poznaniu

Wystawa — Slady warsztatu ,,Cesarz” wg Ryszarda Kapuscinskiego — prowa-
dzenie Marcin Keszycki



‘ 244 Zeszyty artystyczne / nr 20

Andrzej Peptonski, bez tytutu, 2010, Galeria AT — Poznan, fot. Marek Glinkowski

Jagna Ciuchta, Eva, can | stab bats in a cave?, 2010, Galeria AT — Poznan, fot. Mariusz Jagniewski
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Galeria AT
Kurator: Tomasz Wilmanski
Adres: http://www.galeria-at.siteor.pl/

2010

styczen
Lise Kjaer (Dania/New York), Kiedys bylismy motylami, 18-29.01.2010

luty
Andrzej Peplofiski (Poznan), bez tytutu, 15-26.02.2010

marzec
Pawet Polus (Poznan), hossa,bessa, 15-26.03.2010

kwiecien
KSIAZKA I CO DALE] 9: Zbigniew Sataj (Krakéw), Jezyk w drewutni,
26.04-07.05.2010

maj
Bente Stokke (Norwegia/Berlin), Of6wek i papier, 17-28.05.2010

listopad
Jagna Ciuchta (Paryz), Eva, can I stab bats in a cave?, 08-19.11.2010

grudzien
Tomasz Wilmanski (Poznan), Creme Mouson, 06-17.12.2010
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Danuta Maczak, Transformacja, 2010
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Galeria Plenerowa Juliana
Kurator: Danuta Maczak
Adres: http://galeriaplenerowajuliana.blogspot.com/

Program i dziatalno$¢ galerii | 2010

styczen

Danuta Maczak, Kwiat zimy

luty

Danuta Maczak, Transformacja
kwiecien

Olga Salamon, Wystawa pséw rasowych
czerwiec

Marta Travaglione, Czas naszego miejsca

Olga Salamon, Wystawa psow rasowych, 2010
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kolwiek

4 7 ke Dermeyrh urodzm Gakeri FRTCHOIM

r23.03.2010, godz. 20:00

Przychodnia, COKOLWIEK, 2010, wystawa zbiorowa, plakat wystawy
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Galeria Przychodnia
Adres: http://www.galeriaprzychodnia.pl

2010

styczen-luty

21.01.10 - 07.02.10 Wystawa zbiorowa Koniec Kasety. Piotr Bosacki, Mar-
cin Dymiter (Emiter), Daniel Koniusz, Wojciech Kucharczyk, Pawet Kul-
czyfiski, Przemystaw Sanecki, Artur Tajber, Adam Witkowski, Radostaw
Wiodarski. Kuratorka: Wiktoria Szczupacka.

marzec-kwiecien

23.03.10 - 07.04.10 COKOLWIEK, wystawa zbiorowa. Mirostaw Batka,
Jan Berdyszak, Marcin Berdyszak, Jerzy Hejnowicz i Dominik Lejman.
pazdziernik

09.11.10 Finisaz. Centrum Kultury Zamek. ArtySci i kuratorzy: Fran-
ciszek Babczyszyn (Franek), Elzbieta Cios, Filip Chrobak, Ignacy Janicki
(Czeczen), Tomasz Drewicz, Marek Glinkowski, Pawel Gurbada (Guli-
wer), Julia Lewandowska, Adam Mandziejewski, Marta Milczarek, Aurelia
Nowak, Dobrostawa Nowak, Katarzyna Olszewska, Natalia Osifiska,
Natalia Pichtacz, Leszek Pietrzak, Two Polish Boys, Virgins Deluxe Edition,
Jacek Zwierzynski.

. /9.11.2010/

FINISAZ

2 "%} Nieoficjalnie towarzyszy
fMEDIATIONS BIENNALE/
< godz. 1900 f wstep: wolmy
CK Zamek w Poznaniu

ul Smbgty Masinangz

Finisaz, 2010, Centrum Kultury Zamek, Poznah
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ST LT LT LT LT L LR L E LI LT LT LT
sztuki wizualne | BRUDNE KWIATY | wystawa

czas: 19:00 | wernisaz 23 pazdziernika | wystawa czynna

od 05 do 15.11.2010 | 120" | ww
miejsce: Galeria LETO, Hoza 9¢

BRUDNE KWIATY to polaczenie dwéch sprzecznych
okreslen wspélnie poweotujacych do zycia zupetnie nowe,
hybrydalne w swej idei ,stworzenie” - mroczny
postsurrealistyczny klimat zta, szalenstwa, rozkiadu,
koszmaru. Na wystawie BRUDNE KWIATY zaprezentujemy

poznanskich artystow mtodego pokolenia zwigzanych z

Galeria STARTER oraz z kuratorska praktyka Pauliny
Ptacheckiej.

Wiele zwiazkow i analogii odnalez¢ mozna miedzy sztuka a spirytystyka. Poczawszy od
potrzeby istnienia medium, ktére musi mie¢ wyjatkowe wiasciwosci, zeby przekazywac i
interpretowac znaki i stowa spoza naszego Swiata. Rowniez rytuat jest charakterystyczng
cechg samej sztuki. W magii, religii i sztuce przypisuje sie specjalne wiasciwosci i moc
wybranym przedmiotom a rytuat ubiera w dekoracyjny kostium konwencji. Wystawa - jako
koncept - jest takze rodzajem decorum, w ktorym prawda i fatsz majg rownorzedne prawa,
a patos i dowcip sie rownowazg. Sprobujmy ujawnic, co kryje sie w ciemnych zakamarkach
naszych umystow: zlogi strachu, lek, fragmenty niewyjasnionych historii. Skosztujmy wizji
<upadiego kwiatostanu”, w ktdrej mistyczne przedmioty, dziwne postaci o paranormalnych
zdolnosciach, niewyjasnione zjawiska przeplataja sie z grotesks i komedig. Wprowadzmy sie
w niedefiniowalny ,stan ducha”, ktérego nie da sie zracjonalizowac i opisaé, mozna go
poczué, przeczuc i tylko przez wiasciwg sobie subiektywna emocje zrozumieé. Zanurzymy sie

w okultystycznej wizji rzeczywistosci i poczujmy duszacy zapach stodkich konwalii.

Wernisazowi towarzyszy¢ bedzie muzyka Grobbing Thristle D] Set. Natomiast na
ostateczny finat wystawy zapraszamy do 1500 m2, gdzie o godz. 22:30 zagra
estetycznie | brzmieniowo najmroczniejszy zespot Masturbator.

artysci: Maria Cervicek, Jakub Czyszeczor, Agnieszka Grodzifska, Michat Grochowiak,
Mariusz Gutowski, Sebastian Krzywak, Piotr takomy, Zosia Nierodzinska, Paulina Ptachecka,

Anna Sobkowiak, Roman Soroko, Honza Zamojski.

kuratorki: Paulina Ptachecka, Marika Zamojska

Zrédio: http://madeinpoznan.org/lp=442&lang=pl
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Galeria STARTER
Kurator: Marika Zamojska, Magdalena Korcz
Adres: http://www.starter.org.pl_

2010

marzec

Krzysztof Zielifiski, Wszystko w porzgdku?, 1228 marca

kwiecien

Our Time, pokaz filméw, 17 kwietnia

maj

Homo Sentimentalis, 07-23 maja

Michat Grochowiak, Honza Zamojski, Guido van der Werwe

Dominik Lejman, Wyspa, 21maja w ramach projektu DRUGIE MIASTO,
Rynek Srédecki w Poznaniu

czerwiec

Zofia Nierodzifiska, Seans, 01-07 czerwca

Niagara, Grupa Rzniety Krysztal, 05 czerwca w ramach madeinpoznan.noc,
Stara Rzeznia.

pazdziernik

Janusz Lukowicz, Bekarty designu, 01-17 pazdziernika

listopad

Brudne Kwiaty, 23 pazdziernika — 15 listopada, Galeria Leto (Warsza-
wa): Maria Cervicek, Jakub Czyszczof, Agnieszka Grodzifiska, Michat
Grochowiak, Mariusz Gutowski, Sebastian Krzywak, Piotr Lakomy, Zosia
Nierodzifiska, Paulina Ptachecka, Anna Sobkowiak, Roman Soroko, Hon-
za Zamojski w ramach Poznafiskiej Burzy Kulturalnej / madeinpoznan.noc
w Warszawie

Agnieszka Grodzifiska, Przedmioty i widoki, 20-28 listopada

grudzien

Brudne Kwiaty, 03-19 grudnia, Galeria STARTER: Maria Cervicek,
Jakub Czyszczon, Agnieszka Grodzifiska, Michal Grochowiak, Mariusz
Gutowski, Sebastian Krzywak, Piotr Lakomy, Zosia Nierodziniska, Paulina
Ptachecka, Anna Sobkowiak, Roman Soroko, Honza Zamojski.

Salon Zimowy, 18 grudnia, Stara Drukarnia (Warszawa)
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Grzegorz Banaszkiewicz
The concepts of graphic art Il
Matrix

The concept of modern taxonomy of graphical processes

Basing his theory on the works of Janusz Kaczorowski, as well as the paint-
ings in Chauvet cave, the author offers the description of modern taxono-
my of graphical techniques. Graphic matrix is the leading notion, and it is
completed by two other concepts: transparent matrix and virtual matrix.
Together, they constitute, as the author puts it, a consequent theoretical
system to describe graphic dealings.

Rafat Drozdowski
What is a sociologist good for in modern art?

The article is an attempt to create sociology of art, which would be of prag-
matic use for artists rather than sociologists. This notion stipulates thorough
and reliable sociological analysis of a work of art and a consequent descrip-
tion of artist’s status (reflection upon the objectification of art, the changing
status of artist, the ways and modes of being an artist, research of art on the
institutional level).

Sebastian Dudzik
Is an artist’s workshop a mere craftsmanship or an element of their
artistic identity?

Side notes about teaching graphic art.

The identity of graphic art, its workshop and the ways of teaching it are,
according to the author, the three crucial elements that need to be men-
tioned in the discussion about the diminishing role of workshop in the crea-
tive process. The author focuses on two aspects of the discussion. Firstly,
he attempts to sketch a general scheme positioning the role of workshop
in modern graphic art, its true value and characteristic features that give it
shape and draw its boundaries. Secondly, he places focus on the method of
teaching graphic workshop in modern times. Also, the author attempts to
answer the question of the influence of knowledge of workshop over shap-
ing the medium in dynamic understanding.
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Pawet Frackiewicz
Graphical garden and modern ways to cultivate it

The author characterizes the features of modern graphic art by defining the
notion of medial art and evaluating its impact on graphic art. He underlines
the meaning of modern digital techniques of printing without, however,
rejecting the value of classical techniques. He claims that by comparing the
classical and the modern methods we are able to grasp the nature of changes
in the modern graphic art.

Darek Gajewski
PrintArt Katowice

The international review of young graphics

The formula of PrintArt Katowice — an exhibition accompanying the In-
ternational Triennale of Graphics in Katowice — assumes blending the hy-
pertext tendencies, characteristic for all modern art, with the field of print
graphics, drawing attention to the innovative features of this medium.

Jerzy Kaczmarek

The social value in the works presented at the Biennale of Student
Printmaking

The description of social content in the works presented at the Biennale
of Student Graphics at the University of Fine Arts in Poznaf. The author
names nine main categories: body and corporeality; solitude; city life;
religion; politics; microcosm of everyday behaviour; consumerism and its
critics; journey; the poetics of advertising.
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Mirostaw Pawtowski
The Biennale of Student Printmaking in Poznan 1999-2009. Coexistence

The author attempts to characterize the youngest generation of Polish
graphic artists, as exemplified by the works at the Biennale of Student
Graphics exhibition. According to him, its features are: figuration, increase
in the popularity of digital media (holographic art, the Internet, billboards)
alongside the constant exploration of graphic underground (sticker art, leaf-
lets, postcards). The main feature, however, is coexistence, understood as
existence in diversity of technique, means and methods.

Marta Raczek
Il faut étre de son temps

Young polish graphic art as a reflection of present-day problems

A description of works by Viola Tycz, who represents the youngest genera-
tion of Polish graphic artists. The artist proves in her works that graphic art
is one of the best tools for describing reality.

Adam Romaniuk
The Triennale of Polish Printmaking in Katowice

The author underlines the importance of the Triennale, which allows us to
observe the changes, both in mentality and in technology of graphics.

About printmaking
Marek Wasilewski’s interview with Stefan Ficner and Maciej Kurak

The interviewer asks lecturers of the Department of Workshop Graphics
about the meaning of graphic art among other media modern art, the im-
pact of digital technologies on the concept of modern graphics, as well as
the changes in educating young graphic artists at artistic universities.
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Janusz Akermann
About printmaking

By accepting the changes, which arise because of the common use of digital
techniques, the author establishes the meaning of colour as the key element
in graphic art, which allows broadening the spectrum of possibilities and
lets the artist feel more complete.

Mariusz Patka
Matrix — Reactivation

According to the author, paper and paint are the elements required for the
final stage of creating graphic art, while the heart of graphics lies in the
matrix. When speaking of matter as of an element of graphic workshop, it
needs to be understood as a synonym of the matrix. The author proposes
seven different angles to look at the matrix.

Jerzy Hejnowicz
“Grafittimaker”
(or subjective notes of a student from the late ’80s)

The author recalls his graphics student days at the National College of Visu-
al Arts, marking the status of graphic artist in the second half of the 1980’s.

Henryk Ozég
A few notes on graphics

According to the author, the main issue that a graphic artist must face is not
the way to create a work of art, but rather the uncritical admiration over
the “new” techniques that prophesizing the end of the “old” ones. However,
the technique used should not be the main point in assessing the value of
a work. It should rather be evaluated in the terms of creative categories of
authenticity and artistic development.
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Maciej Kurak
Designerism

By analyzing the techniques of various artists and exhibitions, the author
underlines the hypertextuality of modern art, which can influence the
interpretation of many works by flattening their meaning. This evokes
the phenomenon known among the art critics as designerism. The author
counterpoints this value-depriving definition of designerism with his own,
stressing the importance of choosing a proper form for a specific kind of
meaning.

Marek Glinkowski
How it’s made?

Author proves that the crisis in workshop graphics was announced too early.
According to him, the issue lies in artists’ inability of moving along the
borders of the new and the old graphic techniques, the lack of theoreti-
cal consideration of the changes in these techniques, but also in the lack
of a well-developed market of art, which would be open to new impulses.

Agata Stepien
Studio of Screen Printing in L6dz

The short history and description of the Studio of Screen Printing of the
Academy of Arts in £6dZ, which underlines the changes in graphic work-
shop as a result of the digitalization of artistic work.

Maksymilian Skorwider
About printmaking

The author stipulates the departure from cleaving to graphic workshop, as
well as from viewing graphics as a separate, hermetic branch of art. He is
also optimistic about intertwining graphics with other artistic forms, which
can result in the needed refreshment in graphic art.
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Agnieszka Cholewinska
Artistic graphic as a search

The author characterizes graphic art as a discipline of art that crosses its
frames: it is searching, infiltrating other disciplines of art, present not only
in galleries, but also on the streets, being not a purpose in itself, but rather
provoking to further artistic experiments.

Aleksandra Winnicka

The issue of graphics. Is it still alive?

The most difficult moment for graphics is when it must stay static and dead.
The author underlines the importance of changes for graphics to remain
alive.

Agnieszka Popek-Banach and Kamil Banach
Graphic not dead

According to the authors of the text, graphics remains a dynamic discipline
of art. It is one of the few tools used in the modern, hypertext world, which
can be used to transmit a concrete message. The artist’s choice is how to
do it.



Krzysztof Kwiatkowski
The New Synagogue in Poznan
Virtual reconstruction

A historical reconstruction and artistic projection of the New Synagogue in
Poznan presented in Kwiatkowski’s PhD thesis. The synagogue was closed
during the World War II and is currently used as a municipal swimming
pool. The thorough historical research has led the author to the discovery
of many significant facts about the architecture of synagogues in the region.
The collection of architectonic detail became the base of Kwiatkowski’s
artistic work, which could be viewed in the swimming pool’s building.
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