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W pigtym numerze Como proponujemy pochylenie sie nad fenomenem fotografii czarno-biatej.
Nasz wybdr nie jest motywowany préba definiowania fotografii poprzez odwotanie sie do jej poczatkéw.
Nie jest rowniez wyrazem tesknoty za ,tradycyjnymi” technikami analogowymi. W podjetym przez nas
problemie, najbardziej intrygujaca jest dla nas decyzja o uzyciu tego srodka wyrazu. Oczywiscie nie mamy
na mysli wzgledow jedynie estetycznych. Interesuje nas cos wiecej.

Przygladamy sie projektom czarno-biatym prébujac okresli¢, czym wspotczesnie jest fotografia
czarno-biata. Powodd jej uzycia najogdlniej rzecz ujmujac, ma dwubiegunowy charakter. Z jeden strony,
moze byt decyzja o rezygnacji z koloru ,,dla dobra” efektu finalnego. Z drugiej, moze to stanowi¢ zatozenie
poczatkowe, ktére czesto jest nieoderwalnie zwigzane z trescig zdjec. By¢ moze granica wydaje sie ptynna,
jednak w tym numerze postanowiliSmy przyjrzec sie temu doktadniej. Naszym celem nie jest znalezienie
odpowiedzi, a raczej stawianie pytan. Dlatego tez, zachecamy Was nie tylko do obejrzenia prezentowanych
przez nas projektow, ale takze do refleksji nad zagadnieniem fotografii czarno-biatej.

W tym numerze oprécz prac studentéw i absolwentéw fotografii UAP, pokazujemy twérczosc
wyktadowcow. Interesuje nas spojrzenie oséb, ktore w codziennej nauce motywuja nas do pracy oraz
fotograficzny dialog z nimi. W Como #5 s3 to prace Macieja Nowaczyka oraz Anny Kedziory. Dodatkowo,
zamieszczamy wywiad z tegorocznym laureatem konkursu Poznan Photo Diploma Award- Michaelem
Etzenspergerem.

Zapraszamy!

Magdalena Zotedz



MACIE] NOWACZYK
NIESPODZIANKA

Nasze rozumienie fotografii jest mocno uwiktane w  myslenie
pozytywistyczne, zaktadajgce catkowitg wiernosc obrazu fotograficznego
w stosunku do rzeczywistosci. Mamy, rzecz jasna, SwiadomoSc zaktocen,
jakie mogg pojawic sie na zdjeciach za sprawg subiektywnosci fotografa czy
niedoskonatosci sprzetu. Powszechnie uwaza Sie, ze zdjecia nie wymagajg
zadnego dekodowania. Chcgc nie checge, ufamy w obraz niemalze tak, jak
ufamy wtasnym oczom. Ale ten brak postawy krytycznej wobec obrazéw
technicznych jest niebezpieczny, Sszczegolnie teraz, gdy coraz czesciej
obrazy zastepujg tekst. Niebezpieczenstwo bywa powazne dlatego, ze
powszechna wiara w “prawdziwosc” obrazu fotograficznego jest iluzjg,
poktosiern przekonania, ze ludzkoSc posiadta zdolnosc realistycznego
odzwierciedlania rzeczywistosci. Zdjecia przez zastosowang technike, jak
I sarmg wtasciwosc przedmiotow wydawac by sie mogto, ze uniemozliwiajg
manipulacje. Przez to sg tym bardziej zwodnicze. Elementy, ktore
wyglgdajg na “fatszywe” okazujg sie “prawdziwe” i odwrotnie. Fotografia
w swej naturze odkrywa to, co zakryte. Stanowi to jeden z tematow tego
projektu. Fotografia pokazujgc to, odwraca idee jajka niespodzianki.


















WERONIKA tAWNICZAK
INCLUSUS

_it goes all

the way back to the Greeks.

as the primary metaphor

for what it means to be

alive



















MACIE) DZIEKAN
JESTEM RYSUNKIEM.
JESTEM FOTOGRAFIA

Pomyst na te prace pojawit sie w zwigzku z wahaniami pormiedzy dwiema
dziedzinami sztuki - rysunkiem i fotografig. W pierwszej, najwazniejszy byt
dla mnie etap tworzenia. W drugiej zas, liczyt sie efekt koricowy. Dlatego
zainteresowatem sie ich syntezg. Praca oparta zostata na urmownosci.
Model, jako papier lub ptotno, na ktorym tworze graficzny rysunek
odstaniajgcy anatomiczny uktad miesniowy. Nastepnie fotografuje go na
tle prawdziwego arkusza, co pozwala stworzyc specyficzng iluzje optyczng.
Dzieki temu trudno odréznic, czy praca jest dokumentacjg rysunku, czy
sfotografowana zostata przestrzenna postac. Po wykonaniu wydrukow,
etap tworczy nadal trwat. Mimo iz nastgpito ,sptaszczenie’, rysunek na
postaci sprawiat wrazenie przestrzennosci.












KINGA SWIETEK
POKOLENIE
ROZPROSZONE

Otwarty cykl fotografii dotyczgcy pokolenia, ktére przez socjologéw
nazywane jest ,,Pokoleniem Y. Sg to moi bliscy, rowniesnicy oraz znajomi,
ktorych sfotografowatarn w miejscach, w ktorych czujg sie bezpieczni.
Portety majg na celu oswojenie widza z codziennym, ale jakze dostojnym
i spokojnym wizerunkiem osoby fotografowane.






























ANNA KEDZIORA
HISTORIE (NIE TYLKO)
RODZINNE

Czy moze byc cos bardziej osobistego i autentycznego niz zdjecie rodzinne,
pamigtka zamknieta w rodzinnym alburmie?

“Historie (nie tylko) rodzinne” poruszajg kwestie tego, co osobiste
i uniwersalne, autentyczne i fikcyjne.

W “Historiach (nie tylko) rodzinnych” czyjes osobiste wspomnienie staje
sie wspomnieniem grupowym. | o ile indywidualne wspomnienie to ciggle
zywy konkretny moment w czasie i przestrzeni, wspomnienie grupowe ma
znamiona ciggtosci niezaleznej od czasu i przestrzeni. W tej serii fotografie
z albumow rodzinnych tworzg uniwersalng nic zycia zawieszong ponad
naszymi osobistymi doSwiadczeniami.

W “Historiach (nie tylko) rodzinnych’, osobiste pamigtki przekraczajg
granice pomiedzy tym, co autentyczne i fikcyjne. Refotografia zmienia
perspektywe, znaczenie, punkt ostrosci. Przeksztatcarn przesztosc, by
uczynic jg bardziej uniwersalng, ale takze by opowiedziec nowe historie. To,
co niegdys byto autentyczne, moze stac sie fikcyjne i tajemnicze. W istocie,
fotografia pomaga zachowac wspomnienia, ale nie potrafi powstrzymac
sie od ich modyfikowania.
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KAROLINA TYRNA
SYMBIONT

Zaskoczony Swiattern przyjmuje rozne strategie
by pozostac niezauwazonym.

Przybiera roznorodne ksztatty.

Dopasowuje sie do form przestrzeni.

Upodabnia do powierzchni, materii.

Trwa w wielkim napieciu, gdy snop Swiatta wyrywa
ciato z terytorium ciermnosci.

Kamufluje sie przylegajgc do scian.

Staje sie integralng czescig.

Wspatistnieje by istniec.
























KAMILA KOBIERZYNSKA
SYNOWIE

Praca “Synowie” jest mistyfikacjg klasycznych, studyjnych portretow sprzed wieku.
Sam tytut naprowadza odbiorce na klucz tej pracy, wizerunki portretowanych
przywodzg na mysl portrety znanych malarzy, za$ prezentacja w starych ramach
oraz muzealne tabliczki swiadczg o rodowodzie portretow.

Praca jest wielowymiarowa: z jednej strony jest grg obrazu w obrazie, z drugiej
zas$ wymaga od odbiorcy znajomosci historii sztuki. Dzieki temu mozliwa staje sie
polemika z istotg fotografii jako medium stuzgcym przede wszystkim rejestracji.












MICHAL STRYCHOWSKI
DZIENNIK PALACZA

Z dziennika palacza, czyli praca, ktéra wychodzi z natogu. Zawsze bytem
zafascynowany formami powstatymi z dymu oraz niewyttumaczalng atrakcyjnoscig
papierosajako rekwizytu, mimikg osoby palgcejitatwoscig, zjakg osoba ta, otwiera”
sie przed obiektywern. Swigttoczutosc papieru fotograficznego w zetknieciu z zarern
papierosa oraz opatrzenie powstatych obrazow notkami, stata sie moim portretem
jako palgcego studenta.



Sroda, 13:53 - Po wejsciu do domu




Sroda, 17:13 - Do kawy




Czwartek, 17:28 - Po obiedzie




Niedziela, 02:15 - Na dobranoc







Piatek, 15:15 - Do kawy




Czwartek, 21:29 - Skoriczytem prace na rysunek




MAGDALENA Z0tEDZ
POWOLANA




“Powotana” jest to instalacja ztozona z animacji poklatkowej oraz
starej fotografii. Animacja powstata przy uzyciu kolejno wykonywanych
stykowek (pierwsza stykéwka ze starej fotografii bedgcej czescig

instalacji, nastepna z powstatej stykowki, itd). Oszczedna praca jest
wynikiem dtugotrwatej pracy w ciemni, co podkresla jak wiele narracji,
kontekstéw oraz inspiracji moze zawierac pojedyncza fotografia.

ZOBACZ WIDEO
https://vimeo.com/83973757



https://vimeo.com/83973757
https://vimeo.com/83973757

ADAM WILKOSZARSKI
MOONRISE




ZOBACZ WIDEO
https://vimeo.com/68884915


https://vimeo.com/68884915
https://vimeo.com/68884915

GOSC NUMERU

MICHAEL ETZENSPERGER

LAUREAT KONKURSU
POZNAN PHOTO DIPLOMA AWARD 2013

1. W Twoich pracach czesto pojawia sie motyw ciata oraz rzezby. W jakiej relacji
w stosunku do siebie s3 przez Ciebie postrzegane? Czy jest to istotny aspekt w twojej
tworczosci?

Oczywista jest w tym projekcie relacja ciata i rzezby, ale nie jestem teoretykiem sztuki,
by to wyjasniac. To nie jest konieczny i wazny aspekt moich prac. Dotartem do tematu
rzezb w przypadkowy sposdb. Mysle, ze nie bede sie zajmowat tym tematem do konca
zycia. Trzy projekty, o ktére mnie pytatyscie (Statues de Bruxelles, Escalier descendant un
nu, Normal viewpoint, no other than the direct frontal view) wykorzystujg temat ciata i
rzezby, ale najwazniejsza jest dla mnie mozliwos¢ odczytania tego jako moja
interpretacja istniejgcego dzieta.

2.Skad pomyst, by poruszyc temat zwigzany z rzezb3a?

Zaczeto sie od pracy Statues de Bruxelles, ktorg realizowatem podczas wymiany
studenckiej Stypendium Erasmus w Brukseli. Zdumiata mnie ilos¢ rzezb umieszczonych
w przestrzeni publicznej. Zaczatem je fotografowa¢, ale nie przepadatem za nimi,
wiec uzytem powstatych zdje¢ do stworzenia wtasnych, wyimaginowanych obrazéw.
W pewnym punkcie pracy uznatem projekt za zamkniety, ale czutem, ze nie
wyczerpatem problematyki. Moje zainteresowanie rzezbg rosto tym bardziej, im wiecej
o tym myslatem i czytatem. Fotografie rzezb byty nosnikiem, ktéry pozwalat pokazac je
szerszej publicznosci, ktoéra nie mogtaich zobaczy¢ na zywo. Uwazam wiec, ze zaleznosci
fotografii i rzezby sg bardzo mocne.



3. Czy mogtbys opowiedziec¢ w paru zdaniach o obiektach, ktore fotografujesz?

Obecnie pracuje gtéwnie na materiatach found footage. Najczesciej s3 to zdjecia rzezb
z ksigzek, ktére wykorzystuje do kolazy. Nastepnie fotografuje ptaskie obrazy, jako
trojwymiarowe obiekty.

4. W cyklu Normal Viewpoint usitujesz ustali¢ idealng perspektywe patrzenia. Naile i w
jaki sposob fotografia w tym pomaga?

Mimo iz tytut mojej pracy Normal Viewpoint, odnosi sie do tekstu Heinricha Waélfflina,
ktory pisze o tym, jak poprawnie patrzec¢ na rzezby, nie probuje okresli¢ mojej wtasnej,
idealnej perspektywy widzenia.

5. Na czym polega podwazenie tezy Wolfflina, do ktérej sie odwotujesz?

Esej Wolfflina Jak powinno sie fotografowac rzezby jest napisany w bardzo specyficzny
spos6b. Brzmi jak instrukcja obstugi. Autor twierdzi, ze rzezbiarz, z zatozenia tworzy
posag, ktorego kontury, proporcje oraz forma s3 perfekcyjne tylko z jednego punktu
widzenia. Zazwyczaj, jest on frontalny. Wynika z tego, ze wskazuje on fotografom,
aby robili zdjecia wtasnie z tego konkretnego punktu widzenia, a nie z kazdego
innego. Konstruuje moje obiekty-rzezby samodzielnie. Moge fotografowac zgodnie
ze wskazowkami Wdolffina, jednak nie robie tego. Moje obiekty s3 ztozone z roznych
perspektyw widzenia, co podwaza jego teze.

5. Dlaczego uzytes fotografii czarno-biatej w tym projekcie? W jaki sposob decyzja
wyborze czerni i bieli ksztattuje projekt Normal Viewpoint?

Po prostu lubie fotografie czarno-biat3. Dodatkowo jest ona pomocna w pracy
z obrazem abstrakcyjnym. Jednak s3 takze inne powody. Praktyczny powod jest taki, ze
nie widac réznic w jakosci obrazow, ktére wykorzystuje do kolazy. Innym powodem jest
to, ze pracuje tylko z reprodukcjami. Wszystkie ksigzki z lat 30’-60', z ktérych korzystam
sg czarno-biate i majg bardzo ciekawg jakos¢ (kolor czarny staje sie lekko wyblakty,
niebieskawy i ich powierzchnia jest bardzo krucha). W ostatecznych wydrukach staram
sie zblizy¢ do takiej stylistyki.



MICHAEL ETZENSPERGER

STATUES DE BRUXELLES

Praca ta inspirowana jest ksigzkg “Statues de Bruxelles” napisang przez Marcela
Broodthaers'a i Julien Coulommier. Ksigzka w nietypowy i nieznany dotgd sposob
prezentuje posggi w Brukseli. Uzywajgc materiatu fotograficznego jak rzezby chciatern
ukazac wspotczesne spojrzenie na posggi. Wszystkie fotografie zostaty wykonane

w analogowej technice fotografii czarno-biate;.



















MICHAEL ETZENSPERGER

ESCALIER DESCENDANT
UN NU

Schody schodzgce po akcie
Z okazji 100-lecia prawie tak sarmo brzmigcego dzieta Marcela Duchampa






MICHAEL ETZENSPERGER

NORMAL VIEWPQOINT,
NO OTHER THAN THE
DIRECT FRONTAL VIEW

Tytut tej pracy zaczerpniety jest z tekstu Heinricha Wo6lfflina “Jak powinno sie
fotografowac rzezby', w ktorym autor pisze, ze rzezba powinna byc fotografownna
frontalnie. Wtasnie z tego punktu widzenia forma, kontur i proporcje powinny sie dac
doskonale odwzorowac. W tej serii staram sie reintepretowac tekst Wélfflina tworzgc
rzezby z przefotografowancyh posggow. Poprzez mieszanie roznych punktow widzenia
staram sie delikatnie podwazyc teze Wélfflina czynigc jg nieco absurdalng.
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