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Motywem  przewodnim szostego numeru
COMO jest hasto ,odrodzenie”. Zalezato nam przede
wszystkim na dosc¢ trudno definiowalnej swiezosci,
zarowno podejmowanych tematéw, jak i samych
realizacji. Nasze poszukiwania spowodowane byty
zmeczeniem konwencjonalnymi rozwigzaniami -
powtarzalnoscig, podgzaniem za aktualnymitrendami
— oraz dyskomfortem odczuwanym przez odbiorce
wobec konceptualnych opisow czesto banalnych
fotografii. Zwracamy uwage na projekty, w ktorych
istotne staty sie motywy zabawy, majsterkowania,
poszukiwania pieknych form w otaczajgcym swiecie
oraz stany przejsciowe zwigzane z marzeniami,
wierzeniami i magig. Przygladamy sie takze coraz
bardziej popularnemu zjawisku self-publishingu,
ktore taczy sSwiat amatorow i profesjonalistow.

Szosty numer magazynu pokazuje réznorodnosc
tworczosci fotograficznej, ktorej wspolnym
mianownikiem jest afirmatywny stosunek do zycia.
Zapraszamy!

Magdalena Zotedz









Decydujacy wplyw na  ksztalt

niniejszego  projektu oraz na istote
przekazywanych tresci i wnioski, ktdre
formuluje, mialy teksty Michaela Brotjego.
Praca nie jest jednak ilustracja jego teorii,
ale intuicyjnym i uczuciowym wyrazem
opartej na niej refleksji o obrazach i obrazie
w ogole. Postugujac sie nomenklaturg Brotjego
iwychodzac z zalozenia, iz plaszczyzna obrazu
jest absolutem, a rama jego horyzontem
stworzenia, stwierdzam, ze ksztaltem tresci
jest wielokat. Formalnie projekt inspirowany
jest malarstwem, ale w sposob daleki od
cytatu. Poniewaz spojrzenie widza nie ma
jednolitego i stalego charakteru, stopien
rozpoznawalno$ci malarskiego pierwowzoru
nie ma tutaj znaczenia. Wrecz niepozadana
jest sytuacja, w ktérej wyuczone spojrzenie
widza rozpozna inspiracje i tym samym
— przez nadanie fotografiom tre$ci na tej

podstawie — pominie obraz jako sam obraz.

Pod wplywem tekstow Brotjego odkrywa

sie na nowo pewne utracone zdolnosci
w obcowaniu z obrazem. Brotje nadaje
waznosci intuicji, ale jednoczesnie proponuje
dosy¢ skomplikowang metode interpretacji
obrazu. Bedac pod wplywem tych dwoéch
pierwiastkow, podchodze¢ do malarstwa raczej
duchowo niz intelektualnie, ale rygorystycznie
w sferze realizacji obrazu i dazenia do jego
zamierzonego ksztaltu. Aspekt zwigzany
znajczesciej dlugim i wymagajacym procesem
powstawania przyblizyl projekt do malarstwa
w ogole, a by¢ moze oddalil od konkretnych
przyktadow, do ktorych sie odwotuje. Widz
nie jest jednak skazany na zagubienie, gdyz
istnieje pewna instancja, do ktérej w kazdym
momencie mozna si¢ odwola¢ - ta instancja
ma ksztalt prostokatny i jest to obramowanie
obrazu. Tre$¢ natomiast konstytuuje sig
w porozumieniu wzroku z plaszczyzng
znajdujacy si¢ w obrebie tego ksztaltu. Tres¢
jest wiec w ksztalcie, a rozumienie w widzeniu

i deprecjonowanej intuicji.


















STYL NORWESKI LESNY
MAGDALENA t AZARCZYK







Cykl zdje¢ Styl norweski lesny powstat
w trakcie wakacji w Norwegii we wrze$niu 2014
roku. Razem z moim chlopakiem RLukaszem
zamieszkaliSmy woéwczas w starym domu, na
ktorym widniata tabliczka z napisem Sundbo,
co oznacza ,dobre zycie”. Otoczony lasami,
skatami i woda, stal si¢ naszym centrum
$wiata na kilkanascie dni. Dom, jak si¢ p6zniej
okazato, przez blisko 50 lat byl miejscem
odpoczynku dla pracownikéw jednej z firm
telekomunikacyjnych. Z zewnatrz niepozorny,
ukrywal w $rodku prawdziwe bogactwo
przedmiotéw gromadzonych latami przez
jego rezydentéw. Panujacy wokoél  spokoj,
brak obowiazkéw i wakacyjne rozleniwienie
naklonily mnie do przeszukiwania jego
zakamarkow. Odkryte przedmioty, wzorzyste,
barwne obrusy, ceraty, zastony i posciel
szybko przerodzily si¢ w stroje i elementy
scenografii. W efekcie powstala seria zdje¢,
bedaca rodzajem pamietnika z naszego pobytu

w Sundbo.
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NOWY KONTRAPOST
ANNA WALTEROWICZ

| _

Kontrapost [wl.  contrapposto cho¢ nieznacznie

to ‘przeciwienstwo, ‘kontrast’], jia sie rowniez

zasada kompozycyjna polegajaca  wsz icodziennym.
na ustawieniu postaci ludzkiej tak, aby
cigzar ciala opieral si¢ na jednej nodze,
i na zréwnowazeniu tej postawy lekkim
wygieciem tulowia i ramienia w strone
przeciwng oraz swobodnym ugieciem
drugiej nogi i wsparciem jej na ziemi.
Stosowany m.in. w egipskich reliefach
i starozytnej rzezbie greckiej (gléwnie
w okresie klasycznym) w celu wzbogacenia
kompozycji oraz uniknigcia frontalizmu.
Za wzorcowy przyklad zastosowania
koncepcji uwazany jest Doryforos (V

w. p.n.e.) dtuta Polikleta z Argos.













TWOJE ZYCZENIE SIE SPELNI
MICHAL. BUGALSKI

Interesuje mnie dystans pomiedzy
marzeniem a uwiklanym w przeszlos¢
i cielesno$¢ czlowiekiem. Czlowiek ten
podejmuje probe bycia ze sobg w zgodzie
poprzez zblizenie si¢ do czystego obrazu
siebie... Podobnie jak ten na patykach,
ktéry chcial wzbic si¢ w powietrze, a raczej

sie ukrzyzowal.


















PREZENTACIJA

ALEKSANDRA LOSKA
NICOSC W SRODKU







ROZMOWA Z ALEKSANDRA LOSKA

1. Od czego zaczynasz prace nad nowym projektem?

Podstawa rozpoczecia pracy nad projektem jest
rysunek. Wszystko, co mam w glowie, przerysowuje
na papier. Zbieram materialy potrzebne do zdje¢, po
czym je testuje. Nastepnie wybieram miejsce, ktdre
przypomina to ze szkicu. Dodatkowo lubie gromadzi¢
zdjecia architektury, rzezby oraz malarstwa, majace
duzy wplyw na moja estetyke, ktorg przenosze pdzniej

do swojej twdrczosci.

2. W jaki sposéb budujesz ,,plan zdjeciowy”? Na jakiej
zasadzie dobierasz elementy, ktére znajduja si¢ na

fotografiach?

Tak jak juz wspominalam, praca zaczyna si¢ od
rysunku, wyobrazam sobie przestrzen, w ktorej utoze
elementy. Analizuj¢ mozliwosci tworzenia iluzji
przestrzennej w zaleznosci od sposobu formowania
o$wietlenia badz

papieru, innych materialow,

z ktorych sktada si¢ kompozycja.

3. Czy to, co znajduje sie na zdjeciach, mozna nazwac

scenografig?

Mysle, ze tak. Staram sie wykorzystywaé nature
jako scenografie. Nie ingeruje w zaden sposob
w  krajobraz, tylko wuwaznie go wybieram.
W wiekszoéci moich prac kompozycje, z ktérych
tworze pierwszy plan, réwniez przybieraja forme

scenografii.

4. Pamietasz moment, w ktéorym zaczelas

eksperymentowac z forma?

Wydaje mi si¢, ze praca z forma byla naturalng
ewolucja mojej tworczosci fotograficznej. W pewnym
momencie zaczelam odczuwaé¢ znudzenie i pustke
w odniesieniu do polskiej fotografii. W tamtym
okresie koncentrowala si¢ ona w duzym stopniu na
czlowieku i po prostu przestalo mnie to zaskakiwac,
odczuwalam przesyt. Natomiast tworczo$¢ opierajaca
sie na wykreowanej formie pozostawia znacznie

szersze pole do interpretacji.

5. Czy wykorzystujesz w swoich pracach zasade

percepcji? Jesli tak, w jaki sposob si¢ nig postugujesz?

Staram si¢ koncentrowa¢ na percepcji jako strukturze
poznawczej zwigzanej z wyobraznig. Chodzi o to, aby
widz reagowal poprzez otrzymanie takich bodzcow
zewnetrznych, ktére beda oddzialywaly na wrazenia
zmystowe przez oczekiwania widza, jego potrzeby,
jego uczucia uruchamiane przez pod$wiadomos¢.

6. Jeden z Twoich cykli nazywa si¢ Proste
tworzgce. Co dla Ciebie jest proste, czy chodzi

o przedmioty, ktérych uzywasz?

W cyklu Proste tworzgce nawiazuje do poje¢

z geometrii. Przedmioty, ktérych uzywam,

nie s3 tak bardzo istotne jak samo wrazenie

polaczonych prostych przecinajacych sie i gra



z ludzka percepcja. Ponadto we wszystkich moich

pracach zalezy mi na ,,prostej” formie.

7. Co tworzg?

Wszystkie elementy tworzg po prostu konstrukeje.
pokazywany byl

8. Projekt Proste

w Galerii Starter w ramach cyklu Formy i uczucia.

tworzgce

Bardziej formy czy uczucia?

Jak najbardziej formy - gtéwnie skupiam si¢ na nich.

Uczucia, emocje pozostawiam odbiorcy.

9. Rozmawiajac o fotografii, czesto uzywa sie pojec
»tre$¢” 1 ,forma”. Czym dla Ciebie jest forma?

I w jakiej relacji jest z trescia?

W moich nowszych pracach koncentruje si¢ gtéwnie
na formie. Jest ona sposobem na przekazywanie
ukladu plam, punktéw, linii, bryl, cieni oraz swiatla.
Wszystko to jest skladnikiem formy plastycznej.
Elementy na zdjeciach tworza zalezne wzajemnie
konstrukcje i wartosci. Tres¢ pojawia sie dopiero
w procesie interpretacji obrazu, w procesie dowolnych,
indywidualnych skojarzen. Zalezy mi, aby fotografia,

ktora tworze, pelnila funkcje stymulatora.

10. Czy w Twojej pracy pojawia si¢ element zabawy,
majsterkowania? Jesli tak, powiedz, prosze, na jakiej

zasadzie.

Oczywiscie, od pewnego czasu fotografie jako zabawe.

Nie ogranicza si¢ ona do naciskania spustu migawki,

ale obejmuje réwniez etap przygotowan, budowania
konstrukeji, szycie, malowanie, wycinanie. Dzigki

temu sam proces przygotowan jest o wiele ciekawszy.

11. W niektérych projektach Iaczysz geometrig

z naturg. Moglaby$ opowiedzie¢ o tej relacji,

dlaczego Cie zainteresowala? Jak opisalaby$
relacje miedzy wprowadzanymi przez Ciebie
geometrycznymi  elementami a  przestrzenia,

w ktorej je fotografujesz? Mam na mysli zdjecia, ktore

powstaly ,,na zewnatrz”, z wykorzystaniem natury.

Geometria jest wszechobecna. W swoich ostatnich
projektach ~ wykorzystalam  wlasnie  stworzone
przeze mnie elementy geometryczne, ktore
polaczytam z natura. Naturg, ktéra sama w sobie
jest bardzo ciekawa. Tworzy to interesujaca
kompozycje skladajaca si¢ z kanciastych bryt
i naturalnej scenografii. Dodatkowo geometria uzyta
w tych pracach sprawia wrazenie nierealnej, sztucznie

umiejscowionej w przestrzeni.

12. Twoje fotografie w sieci umieszczane s3 bez
tytutéw, natomiast przy wystawach pojawiajg sie
Nicos¢ w srodku, Proste tworzgce. Nazywasz swoje
projekty lub poszczegdlne zdjecia czy nie? Z czego

wynika rozbiezno$¢?

Im mniej tresci obok formy, tym lepiej. Nie chce
niczego narzuca¢ odbiorcy w sposobie interpretacji.
Tytuly pojawiaja si¢ jedynie na wystawach, jednak
s one bardzo ,otwarte”, subtelnie nakierowuja badz

zblizaja do tematu.
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MIEDZY PROZNOSCIA A WOLNA
TWORCZOSCIA - UWAGI NA

MARGINESIE SELF-PUBLISHINGU
MARIANNA MICHAtOWSKA

Jest w Wahadle Foucaulta Umberta

Eco  opis  dziwacznego  wydawnictwa

Manuzio. Zasadg jego  dzialania jest
tudzenie debiutujacych autoréow wizja stawy
ibezceremonialne wycigganie od nich pieniedzy.
»Firma Manuzio byla wydawnictwem dla NWA.
[..] NWA oznacza Naklad Wlasny Autora
i Manuzio to jedno z tych przedsiewzig¢, ktére
w krajach anglosaskich nazywaja si¢ vanity
press. Faktury wysokie, koszty wlasne zadne™.
Wydawca wydaje ksigzke debiutanta na jego
koszt, finansuje kilka pozytywnych recenzji, po
czym po kilku latach zache¢ca do wykupienia
resztek naktadu. ,Ostateczny rachunek: autor
oplacit szczodrze koszty produkeji 2 tysigcy
egzemplarzy, Manuzio wyprodukowal tysiac,
z czego oprawil osiemset piec¢dziesiat,
a z tego 500 zostalo zaplaconych po raz drugi.
Pigédziesieciu autoréw rocznie i Manuzio

zawsze wyjdzie na swoje. I zadnych wyrzutéow

sumienia:  sprzedaje  szczeScie”.  NWA
zaspokajal zatem ambicje autoréw, ktérych
tekstow inaczej nikt by nie opublikowal,
lecz takze dawal nadzieje na mozliwg stawe
w przysztosci — bo przeciez ,,i nawet Joyceowi,
podobnie jak Proustowi, zdarzalo sie publikowa¢
wlasnym nakladem™. Czy jednak NWA i self-
publishing, czyli samowydawanie, co$ faczy?
Niezamierzamprzedstawiactychzjawisk
w sposob naukowy, czy tez nawet realistyczny,
lecz skupie¢ si¢ na umiejscowieniu ich na tle
réznego rodzaju inicjatyw wydawniczych.
Przywoluje opowies¢ o NWA nie po to, by
ob$mia¢ trend samowydawania, a raczej
dlatego, ze pozwala ona zauwazy¢, iz szukanie
wlasnego miejsca do prezentacji moze miec
rézne oblicza. Najbardziej skrajne — to siedlisko
proznosci i samozadowolenia; najbardziej

godne szacunku — to upowszechnianie tresci

warto$ciowych i niszowych, ktérych publikacja



nie lezy w interesie komercyjnych korporacji
wydawniczych. Chodzi tu takze, paradoksalnie,
o to, aby unikna¢ pulapek wydawnictw,
takich jak NWA wlasnie, ktore wiele obiecuja,
nic nie dajac w zamian. O wspolczesnym
self-publishingu moéwi¢ mozna zatem jako
o pisarstwie niezaleznym. Rozni je od NWA
swiadomos¢ i poszukiwanie obiegu szerszego
niz ten proponowany przez obieg komercyjny.
Pisarstwo niezalezne nie zgodzi si¢ na to,
by zosta¢ skuszonym zloconymi literami
wydawnictwa Manuzio.

Chcialabym tutaj poruszy¢ cztery
podstawowe dla mnie kwestie, zwigzane
z self-publishingiem. Po pierwsze, zwigzek
tego rodzaju praktyk z siecig. Samowydawanie
dzisiaj jest o tyle prostsze i tansze niz
w czasach Wahadta Foucaulta, ze moze si¢ oby¢
bezformyfizycznej. Czyjednakrzeczywiscie? Po
drugie, siec stwarza przestrzen wolnosci, ale czy
samowydawanie podporzadkowane aplikacjom
proponujacym chociazby szablony layoutéw nie
traci swej oryginalnosci? Po trzecie, czy blogi
s3 takze forma self-publishingu, jak chcieliby
niektérzy autorzy opracowan na ten temat?
I wreszcie — czy samowydawanie nie staje si¢
dzisiaj w obszarze fotografii jako sztuki jedyna
szansg dla wydawnictw, ktérych celem nie
jest opublikowanie albumu historycznego lub
pejzazowego, lecz przedstawienie wizualnej

formy eksperymentalnej?

Samowydawanie i materialno$¢

Dostepnos¢ cyfrowych technologii edytorskich
obalita wladz¢ zaréwno drukarzy, ktérych
talent do pasowania gwarantowat jakos¢ druku
barwnego, jak i grafikéw, ktérych wiedza
konieczna byla w przygotowalni. Na sytuacje
autora pozornie ta praktyczna dziatalno$¢ nie
wplywala, a jednak — magiczne stowo, koszty...
Czy koszt druku opfaci sie przy wydaniu przez
autora? A co, jesli zazyczy sobie kolorowych
ilustracji? I nagle, wraz z pojawieniem si¢
sieci, te pytania traca na wadze. Nie trzeba
fizycznie drukowac, by tekst i obraz — na réwni
- upowszechnia¢. Oczywiscie, nadal trzeba
posiada¢ zdolnosci i kompetencje projektowe,
by umiejetnie i atrakcyjnie zlozy¢ publikacje,
ale cze$¢ kosztow odpada. Czasopisma
internetowe i ksigzki niszowe, akademickie
(ktore nigdy dobrze si¢ nie sprzedawatly) staja
sie dostepne. Czy to jednak nie wykret? Czy
projekt i materiaty nie sg drozsze niz sam druk?
Self-publishing nie zawsze przeciez musi mie¢
charakter pro publico bono. Najczesciej jest
dziataniem przynoszacym zyski.

Praktyka dzialania wolnego ma inne
podstawy, najczgsciej ideowe — jak ruch
Creative Commons — zwigzane z pragnieniem
upowszechniania wiedzy i twodrczosci. Tutaj
sytuowalabym self-publishing nie tyle w

sferze indywidualnej, samodzielnej tworczosci



oraz jej publicznej prezentacji, ile w obrebie
dzialania wspdlnotowego. Creative Commons
pozwala otworzy¢ zasoby dla innych, poniewaz
jego zwolennicy uwazajg, ze cztowiek ma prawo
do wolnego dostepu do wiedzy. Co ciekawe,
czesto publikacje tego rodzaju sg zakorzenione
w instytucjach kultury lub w edukacyjnych.
Przykltad? Czasopisma internetowe prowadzone
przez grupy, ktére laczy podobne podejscie
do sztuki. Chociazby poznanski ,Punkt’
kwartalnik popularyzujacy mloda sztuke,
a tym samym wpisujacy si¢ w nurt magazynow
artystycznych - od 12 wydan ,La Révolution
surréaliste” po ziny z lat 80. ubiegtego wieku
i wszelkie wydawnictwa offowe. Powstawaly,
bo byly zawsze w jakims$ sensie alternatywne
wobec dominujacego obiegu kultury. Wersje
ekranowe charakteryzuja si¢ jakoscia, ktora
z trudem mozna by osiggnac na papierze.
Jesli jednak ktos chcialby mie¢ egzemplarz
materialny, to prosze bardzo - powracamy
do idei NWA, a wlasciwie NWC - nakfadu
wlasnego czytelnika. Strona punktmag.pl kusi:
»Istnieje mozliwos¢ otrzymania specjalnych
drukowanych numeréw »Punktu«. Koszt takich
rarytasow to od 120 do 210 zt w zaleznosci
od objetosci + koszty przesytki. »Punkty« sa
w formacie 148 x 210 mm. Wydrukowane na
matowym papierze kredowym 150 g, okladka

z kartonu 250 g™

Materialnos¢ publikacji jest zatem
wazna, nawet jesli punktem wyjscia jest
wersja cyfrowa. Czy nie jest to jednak przejaw
starodawnego kolekcjonerskiego fetyszyzmu?
Fascynacji zapachem farby drukarskiej i faktura
papieru? Dlatego generalnie nie boimy sie, ze
ksigzkiznikng®. Przekonujeotym Ecowrozmowie
z Jean-Claudeem Carriereem. Dwaj milto$nicy
ksigzek zauwazaja, ze bez wzgledu na forme
ksigzki przetrwaja, chociaz paradoksalnie papier
ma te przewage, ze do tekstu dotrze¢ mozna bez
szybko zmieniajacych sie urzadzen kodujacych
- dyskietek, CD czy czytnikéw e-bookow.
Papierowa publikacja jest, ze tak powiem,
unplugged — nie wymaga elektrowni. Papierowi,
o czym warto pamietaé, przypisujemy takze
warto§¢ symboliczng, ktérej podiozem jest
marzenie o byciu opublikowanym. Drukowane
= kosztowne, wiec oznacza to, ze inni docenili

naszg wartos¢.

Wolnos¢ i oryginalnos¢

Self-publishing powstal na fali marzenia
o uniezaleznieniu si¢ od korporacji dyktujacej
swoje warunki. Czy rzeczywiscie otwiera
przestrzen wolnosci? Czy tez moze, jak to
zazwyczaj bywa, ma dwie strony? Zacznijmy
od sytuacji wydawniczej (skupi¢ si¢ na
publikacjach artystycznych). Znaczace i liczace



sie publikacje ksigzkowe - firmowane logo
Fundacji Bec Zmiana, Atlau Sztuki czy Galerii
Miejskiej ,,Arsenal” — wyrastaly z tendencji
do samowydawania. Po prostu instytucje
artystyczne w Polsce nie mogly liczy¢ na
zainteresowanie wydawnictw nastawionych
na masowa produkcje (ewentualnie mogly
pozyskiwa¢ upragnione granty, lecz wtedy
musialy zyskiwa¢ przychylnos$¢ fundujacych je
ministerstw i innych instytucji publicznych).
Ten system sprawil, ze znéw pelna niezaleznos¢
artysty stanowi raczej mit niz rzeczywistos¢.

Z kolei w wielkim wydawnictwie autor
funkcjonuje zazwyczaj miedzy Scylla zysku
a Charybda recenzentéw. Chcialby uciec spod
wladzy redaktoréw badajacych gusta czytelnicze
i  podporzadkowujacych  im  charakter
wydawnictw, lecz z drugiej strony zazwyczaj
im ulega (jak nasz biedny NWA). Z jakiegos
powodu najbardziej znaczace na polskim
rynku ksigzek naukowych i artystycznych
wydawnictwa (Czarne, stowo obraz/terytoria)
zakladane byly przez pasjonatéw szukajacych
przestrzeni dla ich specyficznych zainteresowan.
Z czasem jednak wygrywa kompromis — cos za
cos$, trzy pozycje komercyjne, by wyda¢ jedna
eksperymentalng.

Pisarstwo niezalezne w sieci znalazlo
sposobnos¢ unikniecia niektérych pufapek,

ale zaraz na ich miejscu pojawily sie nowe:

jak zosta¢ zauwazonym?; jak wyda¢ dzielo na
profesjonalnym poziomie, nie bedac edytorem
ani grafikiem? Marzenie o wolnosci wykupit
rynek i wyspecjalizowane wydawnictwa self-
publishingowe (czy nie jest to wewnetrzna
sprzeczno$c?), dostarczajace porady i aplikacje
oraz zajmujace si¢ promocj3. Sprawnie
dzialajace szablony pozwola zlama¢ nasz tekst

i umiescic¢ ilustracje zgodnie z aktualng moda.

Redaktorzy on-line doradza, co pisac. A co

pisac?

W tekstach o  self-publishingu
kroluja porady: »pisz duzo™,
»przemysl, ile rozda¢é za darmo”

i przede wszystkim pisz i pisz. Nietrudno

zauwazy¢é, ze  samowydawanie  sprzyja
proliferacji tekstow w gruncie rzeczy zbednych.
Dla wielu autoré6w najwazniejsze staja sie
strategie promocji, czemu sprzyjaja wlasciciele
stron i aplikacji umozliwiajacych umieszczanie
tresci w sieci. O self-publishingu mygli si¢ zatem
w kategoriach przemyslu - sprzedawania.
Po wydaniach internetowych w sieciowych
wydawnictwach-ksiegarniach te najlepiej sie
sprzedajace zostang opublikowane na papierze.
Od  self-publishingu  przeciez startowalo
Uniwersum Metro 2033 czy mom porn — licznie
reprezentowana literatura reklamowana jako
oferta ,dla ludzi’, jakby czytelnicy wybierajacy

inaczej ludzmi nie byli. Czy jednak poddajac



sie trybom kolejnej maszyny wydawniczej,
nie niszczymy idei wolnosci? I znéw nadzieje
przynosi nie tyle popularna literatura, co

tworczo$¢ na pograniczu.

Blogi

Kiedy w odlegtych latach 90. ubieglego wieku
pojawily sie blogi i fotoblogi, byty rewolucja. Idea
internetowego dziennika otwartego na kazdego
potencjalnego czytelnika byla podniecajaca.
Ten dziwny system komunikacyjny, ktory
pozwalal komentowa¢ czyje$ zycie na gorgco,
zaskakiwal. Nie na dlugo jednak. Blogi jako
forma samowydawania s3 niestabilne, bo
z rzadka ktokolwiek siega do archiwum. Czy
poza tym mozna pisa¢ ciagle o czyms$? Kazdy
dziennik pisany przez lata wymaga wyboru
(przykladem s3 wydane niedawno dzienniki
Susan Sontag, dostosowane do strawnej formy
przez syna autorki).

Blog zatem to oddzielny gatunek i chociaz
czasem przybiera forme zewnetrzng (np.
wystaw, jak wedréwka prac Laury Paweli
—  miedzy  wyswietlaczami  telefonow
komoérkowych, blogami a jak najbardziej
fizycznym malarstwem), to zazwyczaj sieci
nie opuszcza. Czesciej towarzyszy dzialaniom

obok. Te najciekawsze wymagaja konsekwencji,

jak np. kolejne blogi Roberta Danieluka

z najbardziej konsekwentnym metroblogiem
»Pod ziemig” (2006). Fotoblogi traktowane sa
wiec jako etap przejsciowy, rozped i test dla
projektu, jak np. ,Inne Miasto” Elzbiety Janickiej
i Wojtka Wilczyka, zanim stalo si¢ wystawa-

katalogiem.

Fotografia niezalezna

Skoro jeste$Smy przy fotografii, to zastanéwmy
sie, czy self-publishing nie jest platforma idealng
dla wydawnictw fotograficznych. Wtasciwie
w Polsce jest to niemal jedyna okazja do
prezentacji znaczacych fotografii. Koncerny
medialne chetnie publikuja przedruki, lecz
rodzima tworczo$é (zwlaszcza mloda) ich
nie interesuje. W ten sposob dochodzi do
ciekawego aliansu instytucji kulturalnych
i pisarstwa/fotografowania niezaleznego. To
w ramach systemu edukacji artystycznej i za
sprawa wspolpracy z galeria mozna wydaé
czasem co$ spoza gtéwnego nurtu - jak ksigzki
Honzy Zamojskiego, albumy Wojtka Wilczyka
i Konrada Pustoly lub inne niskonaktadowe,
acz wartosciowe pozycje. Nasz NWA korzysta
tutaj najcze$ciej ze wsparcia wspominanego
juz $wietego grantu. Siegajac do terminologii
Eco, mogliby$my przewrotnie zapytac: czyz The
Pencil of Nature Talbota nie jest przykladem

samowydawania?



Wracajac do wspolczesnosci i inicjatyw
lokalnych, warto zauwazy¢, ze wydawnictwa
artystyczne — i te sieciowe, i te papierowe — moga
przetrwac dzigki prywatnej pasji, ktéra na rynku
nie znajduje odzwierciedlenia. Przykladem
festiwal ROOKIE-BOOKIDEAS organizowany
od 2013 roku w Galerii Miejskiej ,Arsenal”
w Poznaniu. Uczestniczace w nim wydawnictwa,
m.in. wrzesinska Kropka, warszawska Fundacja
Archeologia Fotografii, Centrala Madre Komiksy
i inne, chociaz nie realizuja w pelni zalozen
self-publishingu, to znakomicie wpisujg si¢
w polskie rozumienie tego terminu — pisarstwa
niezaleznego, bliskiego artystom i promocjom
nowych idei. Pisza organizatorzy: ,Tropiac
bibliofili, ksigzkowych kolekcjonerow i grafikow,
docieramy do artystow, dla ktorych ksigzka jest

czgscig praktyki artystycznej. A ta przejawia sie

w polaczeniach wiedzy, pasji i rzeczywistosci
wizualnej. Interesuja nas doswiadczenia
artystow 1 ksigzkowych mitosnikéw, ktorzy
probuja zgtebic¢ tajniki udanego mariazu formy
i tresci. Dla ktorych ksiazka to jednoczesnie
zrodlo wiedzy i artefakt, dajacy zmystowa
przyjemnos¢ i satysfakcje”™. Trudno o lepsze
wytlumaczenie, skad wzial sie self-publishing -
z pragnienia ksigzki, nie z pragnienia slawy.
Samowydawanie zacznie mie¢ sens
nie wtedy, gdy autor produkowal bedzie duzo,
by zaistnie¢, jak chcg podreczniki, lecz gdy
wszystko, co stworzy, bedzie prezentowac tresci i
obrazy wazne i cenne. Banalne podsumowanie?
Ale czyz nie taki wniosek sprzyjal pomystowi
powolania do istnienia firmy Manuzio, gdzie
odsytano préznych glupcéw, dla ktérych ,ja’

wazniejsze bylo od opowiesci?

''U. Eco, Wahadlo Foucaulta, przet. A.Szymanowski, PIW,
‘Warszawa 1993, s. 249.

2Tamze, s. 254.

3Tamze, s. 248.

* Informacja na stronach www.punktmag.pl [dostep 15
kwietnia 2014].

* Nie mysl, ze ksigzki znikng to tytul rozmowy Umberta
Eco i Jean-Claudea Carrierea.

¢ Przyktadowo Kristen Lamb specjalizuje sie w
doradzaniu autorom, jak zrobi¢ kariere w $wiecie
social media, zob. http://warriorwriters.wordpress.
com/2013/07/03/freedom-isnt-free-5-common-tactical-
errors-in-self-publishing/.

7 http://www.arsenal.art.pl/edukacja/8806.
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METAREALNOSC

PIOTR CHOJNACKI

Drzewo jest jednym =z najbardziej

archetypowych symboli obrazujacych

elementarne  myslenie o $wiecie, jego
przemianach i miejscu czlowieka. W tradycji
kultury najwazniejszym miejscem usytuowania
drzewa jest srodek $wiata lub inaczej srodek raju.
Taka lokalizacja ma zwigzek z pojmowaniem
Arbor

i symbolika drzewa kosmicznego.

mundi (drzewo kosmiczne) zwigzane jest

z mityczna koncepcja axis mundi, symbolika
znang wszystkim kulturom naszego globu,
zakorzeniong w pierwotnej wyobrazni. Dazenie
do okreslenia osi kosmicznej wynika z potrzeby
wyznaczenia punktuodniesieniabedacego stalym
srodkiem $wiata, wzgledem ktorego czlowiek
wykreuje przestrzen wlasnego zycia, bedzie mégt
nawigza¢ kontakt ze $wiatem nadprzyrodzonym

lub przywrdcié stan pierwotnej rownowagi.




Dla Stowian drzewem szczegdlnym byl
dab - ze wzgledu na rozmiary, a takze
»skltonno$¢” do $ciggania piorunow. Te
wlasciwosci byly powodem lokowania na
debach bostw, skladania w poblizu tych
drzew ofiar i wznoszenia modtéw. Co z kolei
zrodzito przeswiadczenie o transmisyjnych
wlasciwosciach drzewa kosmicznego.
Stowianie wyobrazali sobie wszech$wiat jako
ogromny dab, ktérego korona byla domeng
bogéw, pien byt poziomem przeznaczonym
dla czlowieka, natomiast korzenie siegaly
krainy umartych.

Kamienie pelnity podobne funkcje jak
drzewa. Usytuowany w centrum wszechswiata
stup kamienny ustawiony reka czlowieka
w formie menhiru lub steli, wyznaczajac

wertykalny porzadek axis mundi, réwniez

wskazywat droge i prowadzit w boskie rejony

nie$Smiertelno$ci.

Bardziej rozbudowang forma
poszukiwania rejonéw sacrum stala sig
budowla wyznaczajaca przestrzen w formie
kregu. W biblijnej Ksiedze Jozuego czytamy,
ze po przekroczeniu Jordanu Boég rozkazal
wyja¢ z dna rzeki 12 kamieni i ustawi¢ je
w miejscu Gilgal (krag), gdzie Izraelici roztozyli
sie obozem w drodze do ziemi Kanaan. Z kolei
Martin Heidegger w nastepujacy sposob pisze
o $wiatyni greckiej: ,Budowla, pewna grecka
$wiatynia, niczego nie odzwierciedla. Stoi tu
po prostu wsérédd spekanej skalistej doliny.
Budowla otacza posta¢ boga i pozwala jej
w tym skrywaniu wznosic sie przez odkryta sale
kolumnowa ku sferze swigtej. Dzigki §wiatyni
bdg jest obecny w $wiatyni. Ta obecnod¢
boga jest w sobie

rozprzestrzenieniem

i wyodrebnieniem tej sfery jako $wietej”
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FIGHT SELF-PUBLISHING CLUB

ANNA WALTEROWICZ

Pole mozliwosci eksponowania
fotografii  eksplorowane bylo w sposob
niemalze  totalny. Zdjgcia  naswietlano

wstoikachisprasowanychodpadach,przyklejano
do pionowego fragmentu  kraweznika,
rozwieszano miedzy stupami telegraficznymi
czy wysytano pod przypadkowe adresy. Te
eksperymenty ~ zaprowadzity = fotografow
w rejony czego$ tak starego, normalnego
1 oczywistego, jak ksigzka. Nie pierwszy juz
zreszta raz. Zdjecia zyja w tym $rodowisku od
czasu wydania Ofowka natury 1 maja si¢ dobrze.
Roznica polega na tym, Ze autor wspomnianego
cyklu fotografii postanowitl wzigé sprawy

wlasnej publikacji w swoje rece 1 od poczatku

do konca wuczestniczy¢ w fascynujacym
zjawisku self-publishingu, ktore réwniez nie
jest nowoscia, ale niewatpliwie przezywa
swoj renesans. Na przestrzeni ostatnich kilku
lat ksigzka stala si¢ podstawowym poligonem
doswiadczalnym fotografow. Za taki stan rzeczy
podobno odpowiada mitos¢ do papieru.

Losy ksiazki w r¢kach fotografow to
sprawa o tyle trudna, ale 1 zarazem ciekawa,
ze malo ktory fotograf jest jednocze$nie
znakomitym grafikiem. Duza role
w podejmowaniu przez niego decyzji odgrywa
czesto po prostu intuicja, dlatego samodzielna
praca nad publikacja fotograficzng ma

w sobie co$ z amatorskiego dziatania. Takiemu



intuicyjnie pracujgcemu tworcy sprzyja fakt, ze
ksigzkajestlogicznieskonstruowanymobiektem
1 sama zdaje si¢ go prowadzi¢, sugeruje mu plan
dziatania oraz wymaga od niego douczania si¢
w roznych dziedzinach na poszczegodlnych
etapach

Samodzielny = wydawca

pracy.
na potrzeby wlasnej ksigzki staje si¢

zatem fotografem, grafikiem, drukarzem
iintroligatorem w jednej osobie, jego mieszkanie
stopniowo przeksztalca si¢ w matg fabryke,
aswiatem zaczynajgrzadzi¢ chtonno$¢, kierunek
ifakturapapieru,impozycja, typografia, makiety,
spady, kartki z bloku rysunkowego, probki,
rozktadowki, ksero, skaner, druk -cyfrowy,
laserowy 1 offsetowy, nici, tasma, klej, zszywki
inozyczki. Pracanad publikacja angazuje umyst
1 ciatlo. Skladanie ksigzek jest dzialaniem na
zywym organizmie i wiele niespodziewanych
trudnosci uwidacznia si¢ dopiero w trakcie
pracy. Niektorych rzeczy nie sposob sobie
wyobrazi¢ i przewidzie¢. Wiele dylematow sg
w stanie rozwigza¢ dopiero probki i makiety.
Czasami pusta przestrzen pomiedzy zdjeciami
na cieptym i cienkim papierze jest zaleta, a na
biatym wyglada jak btad drukarski i odwrotnie.

Zawarto$¢ ksiagzki $cisle podlega jej
formie. Tak jak kazda inna forma ekspozycji,
dopetnia projekt, czasami daje wskazowki, jak
czyta¢ tres¢, ktorg zawiera. Ksigzka operuje

skojarzeniami na poziomie formatu, czcionki,

sposobu taczenia kartek. W zaleznosci od
charakteru projektu, ksigzki moga przypominaé
zrealizowane chatupniczymi metodami
niedoskonate ziny lub profesjonalne publikacje
wydawane na masowg skale. Osiggnigcie
prostoty i neutralnosci formy, ktora nie bedzie
przystaniata projektu, okazuje si¢ nie lada
wyzwaniem.

Do autora nalezy rowniez okreslenie
przeznaczenia ksigzki, decyzja, czy bedzie
spoczywata w galerii na kubiku w zestawie
zbiatymi rgkawiczkami, czy zostanie puszczona
w obieg bez wigkszego znaczenia, czy
kiedykolwiek jeszcze ujrzymy ja ponownie.
Sa autorzy, dla ktorych wazne jest, aby na te
oraz inne pytania odpowiedzie¢ sobie w chwili
przystepowania do pracy, oraz tacy, ktorzy daja
si¢ wies¢ ksigzce.

Sporym  problemem dla  wielu
fotograféw okazuje si¢ edycja i rozmieszczenie
materiatlu. Czgsto bowiem przywigzani do
wlasnych zdje¢, zatracamy zdrowy dystans
1 jakikolwiek obiektywizm. Ratunku mozna
szuka¢ woOwczas u zalogi Papier Bije
Kamien podczas warsztatow 8h books lub
w ramach programu mentorskiego Sputnik
Photos. W dystrybucji pomagaja Papiery,
Rookie, Zines of the Zone oraz Super Salon,
a w zdobywaniu

nagrod,  pienigdzy

i stawy konkursy takie, jak: Fotograficzna



Publikacja Roku, Photography Book Now,
Book Me One oraz Konkurs na projekt
ksigzki  fotograficznej 1imienia Wilhelma
von Blandowskiego przy Czytelni Sztuki
w  Gliwicach. Dostrzezono  potencjat
w self-publishingu i obdarzono go uwaga.
Same ksigzki wydaja si¢ coraz bardziej
zadbane, dopracowane w szczegotach, ciekawe
pod wzgledem graficznym. Wida¢ wyraznie,
ze wydawnictwa projektujg coraz odwazniej
1 wychodzg poza dotychczasowe, standardowe
rozwigzania. Coraz wigcej ksigzek zyskuje
efektowne ,,domki” w postaci pudetek,
teczek, intrygujacych papierowych opakowan,
ktére nawigzuja zarazem do tresci ksigzki
i do popularnych form pakowania réznych
przedmiotow. Trafilam migdzy innymi na
ksigzk¢ opakowang w elegancka koperte
z czarnej, btyszczacej folii babelkowe;.
Ksigzkowa  forma  prezentowania
fotografii jest doskonalym powodem do
podsumowan. Pomaga  zapanowaé¢ nad
niekonczacymi si¢ historiami, w ktore potrafimy
wikta¢ si¢ latami, hamujac tym samym prace
nad innymi projektami. Wymaga dyscypliny
i skupienia, porzadkowania mysli i materiatu,
podejmowania decyzji i odpowiedzi na wiele

pytan zasadniczych dla projektu. Pomaga

ruszy¢ z miejsca. Taka publikacja sprzyja
zamykaniu projektow w duzo wigkszym
stopniu niz jakakolwiek inna forma ekspozycji,
poniewaz sila rzeczy ksigzka jest zamknieta
formg. Oczywiscie, zawsze mozna ja uzupetnic
o drugi tom, osobng fotografi¢ do powieszenia
na $cianie, plakat czy tto muzyczne, ale sama
w sobie, majac pierwsza i ostatnig strong, zawsze
stanowi cato$¢. Zwolennicy samowydawania,
cho¢ przewaznie pracuja samodzielnie nad
swoimi publikacjami, zdaja si¢ dziata¢ jakby
we wspolnej wierze, aczy ich niewidzialna,
wspdlna wiez. Chetnie dzielg si¢ swoimi
doswiadczeniami, pomagaja W potrzebie,
dodaja otuchy, wzajemnie rozwigzuja dylematy
1 wupraszczaja innym zmudng droge ku
odkrywaniu praw, jakimi rzadzi si¢ ksigzka.
Tekst  powstat ~w  oparciu o
relacje z ksigzkowego ,,pola bitwy” Kasi
Gniadka, = Michala

Balickiej,  Lukasza

Sierakowskiego, Katarzyny Wasowskiej i
Adama Wilkoszarskiego oraz sielanki Kuby
Rodziewicza, ktéry wcale nie walczyt, bo proces
tworzenia ksigzki okazat si¢ dla niego prosty

1 przyjemny.
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KOBIETY MOCY

KATARZYNA MAJAK

W Polsce chrzescijanistwo zostalo
narzucone wiele wiekéw temu i wyplenito
niemal wszystkie pozostalosci poganstwa,
tradycji szamanskich czy ,wiedZmowania”
Praktycznie zadna linia przekazu nie
przetrwala. Dzieci w szkole uczg si¢ mitologii
greckiej, rzymskiej lub nordyckiej.

W cyklu 29 portretéw i rozmoéw
ukazuje to, co ,bulgocze” tuz obok pozornej
homogenicznosci, odkrywajac przed
widzem krolestwo kobiet, ktére dzialajg poza
gtéwnym nurtem — wiedzm, uzdrowicielek,
zamawiaczek, wizjonerek i przewodniczek
duchowych.

Na wschodzie Polski, jedynie na
graniczacym z Bialorusig Podlasiu, przetrwaly
nieliczne tradycyjne uzdrowicielki (babki,
zwane takze szeptuchami, laczace wiare
prawostawng z przesagdami i wiedzg ludowa,

leczace, jak przed wiekami, modlitwg). Mozna

je spotka¢ jeszcze tylko na obszarze wiary

Zdjecie po prawej: Maria — uzdrowicielka i wizjonerka

prawostawnej na Litwie, Ukrainie i w Bulgarii.

Wiele kobiet, z ktérymi rozmawialam,
twierdzilo, ze wiedzy duchowej udalo si¢
skrycie przetrwaé¢ w podswiadomosci. Widza
przy tym potrzebe pobierania nauk od innych
kultur, w ktérych 6w przekaz sie zachowal.
Wiele z nich wyruszyto w zwiazku z tym poza
granice Polski — do Ameryki PéInocnej, Peru,
Nowej Zelandii — po czym wrdcilo, by faczy¢
zdobyta wiedze ze znanymi sobie tradycjami
lokalnymi: starostowianskimi ceremoniami
i demonologia.

Ta fascynujaca podrdz od kobiety do
kobiety (z ktorych najmtodsza ma okoto 30 lat,
a najstarsza 90) po calej Polsce byla wynikiem
mego poszukiwania kobiecej madrosci
i bogactwa S$ciezek duchowych ukrytego
wewnatrz monoreligijnego spoteczenstwa. Dla

wielu kobiet zgoda na okreslenie ,wiedZma”

byta wyjsciem z ukrycia.
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Elwinga — Druidka Kasia Emilia — jest

Natalia LL — artystka Kasia — zielarka



Joanna — prowadzi kregi i ceremonie dla kobiet



Paraskiewa — szeptucha



Bea — ta ktora stucha lasu









Rzeczywistos¢ wydaje sie strumieniem
pojawiajacych si¢ i znikajacych przedmiotow.
To, jak je widzimy i analizujemy, zalezy od
sposobu i miejsca, z ktérego patrzymy. Czesto
zapominamy o tym, co kryje si¢ za banalnym
stwierdzeniem, Ze wszystko jest wzgledne.

Tomek Albin w swoim projekcie
wskazuje na niejednoznaczno$¢ przedmiotdéw,
postugujacsieprzytymfiguramigeometrycznymi
i napotykanymi co dzien elementami tkanki
miejskiej. Zwraca uwage na ciekawa wlasciwos¢
rzeczywistosci: trudno$¢ wyznaczenia granicy
miedzy przedmiotem a jego ttem. A gdzie lezy
granica miedzy widzem a tym, co widziane?
Jak nowoczesno$¢ zmienila nasze widzenie

przedmiotow?

Na seri¢ Albina mozna tez spojrze¢
z innej strony. Czy sztuka powinna byc
imitacjg lub iluzjg rzeczywistosci, czy raczej
stwarzaniem nowej? Albin sklania si¢ bardziej
w strong twierdzenia, iz celem fotografii nie jest
udawanie, ze widz bedzie mdgl zajrze¢ w zdjecie,
tak jak wyglada si¢ przez okno. Zadaniem
fotografa i jego dzieta jest raczej uswiadomienie
ogladajacemu, ze patrzy na pewng powierzchnie,
ktdra najpierw przywoluje jakis obraz, a dopiero
pozniej przedmiot, ktory zdaje si¢ przedstawiac.
Fotograf z jednej z strony wielokrotnie
oszukuje widza, manipuluje jego postrzeganiem,
a z drugiej — wskazuje na nieoczywisto$¢ nie

tylko dziela, ale i otaczajacej nas rzeczywistosci.
























WIDEO

Nieustannie widze absolutng prawde w sprzeczno$ciach.

zobacz wideo
vimeo.com/93502303


https://vimeo.com/93502303




RECENZJA WYSTAWY

ARCHIWUM ZOOLOGICZNE
KAMILA KOBIERZYNSKA

Wystawa zdje¢ Wiestawa Rakowskiego
Archiwum zoologiczne

Kurator: Michal Sita

Centrum Kultury Zamek, Poznan
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Prezentowane na wystawie
miedzywojenne zbiory Muzeum
Przyrodniczego w Poznaniu - fotografie

autorstwa Wiestawa Rakowskiego — tworza
kolekcje z cala pewnosciag unikatows za
sprawa tematu, jaki poruszaja, i historii,
ktéra ze sobg niosg. Wystawe zorganizowano
w ramach o¢smego Biennale Fotografii
w Poznaniu, ktérego haslo brzmiato: ,Pasja
fotografii. O mito$niczkach i mitosnikach”.
Przedmiotem ekspozycji byty
zdjecia zrealizowane w latach 1924-1939,
a odnalezione dopiero w 2012 roku przy
okazji poszukiwan fotografii ilustrujacych
historie Instytutu Srodowiska Rolniczego
w Poznaniu. W archiwum znajdowato sie 250
szklanych negatywow 13 x 18 cm - kolekcja
niebywata jak na polskie warunki, co nie po raz
pierwszy potwierdza¢ moze $wietng kondycje

polskiej fotografii w przededniu wojny.

Rakowski  fotografowal eksponaty
przyrodnicze  przywiezione z  réznych
zakatkow $wiata przez zbieraczy,
kolekcjonerow, milo$nikow przyrody

wcelachnaukowychipopularyzatorskich-miata
to by¢ rejestracja obiektow bez artystycznego
wydzwigku. Sam autor za$ byl wszechstronnie
uzdolniony, dlugo wspdtpracowal z muzeum
na roznych stanowiskach. Mozna sie
zastanawia¢, na ile $wiadomie wyposazyt

swoja fotograficzng dokumentacje w tadunek

emocji, ktérego silne oddzialywanie widac
w obecnej wystawie. Dostrzegl go réwniez
mlody fotograf, dokumentalista zwigzany
z Poznaniem i kurator wystawy Michat Sita, dla
ktorego — jak sam twierdzi — najciekawsza stata
sie ,,relacja miedzy badaczami przyrody a sama
przyroda, jakich narzedzi uzywali ci ludzie
i jakie idee ich napedzaly”.

Fotografie przedstawiajg spreparowane
zwierzeta, ich kosci i czaszki oraz anomalie
anatomiczne zwierzat. Za powstaniem tego
wizualnego zapisu stala potrzeba precyzyjnej
ilustracji wygladu eksponatéw. Cho¢ dzi$
wydaje si¢ on niemal bajkowsa opowiescia
o odleglych czasach, sens tych zdje¢ byt
w okresie miedzywojennym bardzo praktyczny.
Ich plastyka, ostro$¢, a takze jako$¢ czy
charakterystyczna dla wielkoformatowych
fotografii estetyka wynikaly z prostego faktu -
nie istniala w tamtym czasie inna technologia,
pozwalajaca na wierniejsze odwzorowanie
obiektow. Natomiast wrazenie, ze patrzymy
na kolekcje niczym z gabinetu osobliwosci,
powstaje juz na pierwszy rzut oka — Rakowski
w zaden sposob nie sklasyfikowal zbioréw, stad
szczegdly ukazane oprocz gtownych obiektow.
Autor nie tylko fotografowal —martwe,
wypchane zwierzeta, ale rowniez Zywe okazy.
Dlatego mamy tu foke spogladajaca na godlo
czy wystraszonego tygrysa w klatce.

Zbior fotografii stanowii tez jedyny



w  swoim  rodzaju  zapis  dzialalnosci
pracownikéw muzeum, ktérzy niejednokrotnie
pozowali przy eksponatach - by¢ moze jest to
nie§wiadome nawigzanie do fotografowania sig¢
z trofeami na znak zwyciestwa. Po prawie 90
latach od powstania pierwszych zdje¢ w archiwum
Rakowskiego zastanawia przede wszystkim
podejscie do czlowieka jako zbieracza, cztowieka,
ktéry ma potrzebe gromadzenia egzotycznych
okazéw 1z calego $wiata i1 zamykania ich
w szklanej trumnie, obezwladniajac jednoczesnie
lek, jaki ujawnilby sie w bezposrednim kontakcie
z dzika naturg. Obrazom towarzyszg teksty
opisujace badania przyrodnicze prowadzone

w tamtym okresjg

Wraz z prezentacja wystawy miala

miejsce premiera albumu zatytulowanego

Wiestaw Rakowski 1924-1939. Album w formacie

30 x 30 cm zawiera komentarze os6b zwigzanych
z dzialalnos$cia Muzeum Przyrodniczego,
wypowiedzi kuratora oraz teksty archiwalne wraz
z licznymi fotografiami autorstwa Rakowskiego.
Sam zbiér ma range polskiego curiosite —
to znalezisko ma niebywaty potencjat jako dzieto
sztuki. Sita jest tu po stronie czasu, ktéry juz
uplynal, oraz autora, ktérym kierowata zupelnie
inna intencja. Umiejscowiony w dzisiejszych
realiach, zbiér ten nabiera nowych znaczen -
obrazy, niepokojace zaréwno formalnie, jak

i treSciowo, zawieraja ladunek emocji, obok

ktdérego trudno przejs¢ bez refleks;ji.







GOSC NUMERU

FIREWORKS AND THE SOUND

OF THE SEA
HANNA BECKER




Fajerwerki i diwigk morza to
kompilacja fotografii ukazujacych zwiazek
miedzy czasem, rzeczywistoscia a nadziejq.
W jej skltad wchodza fotografie znalezione,
zdjecia dokumentalne wykonane przez
artystke (gldwnie we wschodnich Niemczech)
i portrety dwéch mlodziencow.

Wodospad, punkt widokowy lub puste ulice
prowadzace donikad. Zdjecia porcelanowych
koni i ptakéow, wystawione na eBayu.
Przytutki, w ktérych setki osob zyja razem, nie
znajac siebie nawzajem. Obrazom towarzysza
fragmenty tekstu autorstwa Paula Austera,
ktéry stawia szereg waznych pytan. Co jest
rzeczywiste? Co znaczy straci¢ wszystko?
Czym jest wszystko - rodzina, przyjazn, dom,
niebo? Czym odznaczajq si¢ chwile, w ktérych
odczuwamy rado$¢ lub smutek? Gdzie
znajduja si¢ miejsca, w ktdrych odzyskujemy
sife? Czy natura, ze swoimi stabo$ciami
z jednej i mozliwosciami z drugiej strony,
wyposazona jest w jakiekolwiek wartosci

reprezentatywne dla $wiata wewnetrznego

cztowieka?

Portrety mlodych mezczyzn w obliczu
czekajacych ich zmian to starcie wspolczucia,
cechujacego kazda ludzka istote, i zwierzecego
instynktu, ktéry pozwala przetrwa¢. Te dwa
aspekty towarzysza kazdemu czlowiekowi.
Wazne jest - o czym wspomina Paul Auster
— aby kazdg sytuacje¢ traktowac jako nowa
i niepowtarzalng, jakby mialo si¢ z nig do
czynienia po raz pierwszy. Dzigki temu za
kazdym razem mozna podja¢ inne decyzje.
Mimo ze taka postawe niezwykle trudno
wypracowaé, zasada ta stanowi jedyne
absolutne prawo wszechswiata.

Hanna Becker poprzez swoje obrazy
pragnie da¢ widzowi mozliwo$¢ zrozumienia
tkwigcej w prostocie wyjatkowosci chwili,
wyznajac zasade, ze tylko dzigki zwyczajnym
momentom zycie staje sie¢ czym$ magicznym.
Prowadzac widza za reke wsrédd wilasnych
unikalnych chwil, prébuje poméc mu

w rozpoznaniu rdéznicy pomiedzy naturg,

zyciem, magig i przemijaniem.
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A house is there one day,

and the next day it is gone.

A street you walked down yesterday

is no longer there today.

Even the weather is in constant flux. A day of sun followed
by a day of rain,

a day of snow followed

by a day of fog,

warm then cool, wind then stillness, a strech of bitter cold,
and then today, in the middle of winter,

an afternoon of fragrant light.

Paul Auster
















Never think about anything.

Just melt into the street and pretend your body doesn't exist.
No musings;

not sadness or happiness;

no anything,

but a street, all empty inside,

concentrating only on the next stop you are about to take.

Paul Auster
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