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Wstep

Historia animacji na poznanskiej uczelni rozpoczyna si¢ od
jednej pracowni prowadzonej od 1980 roku przez Kazimierza
Urbariskiego, czolowego twércg polskiej szkoly animacji.

W 1989 roku pracownia ta stala si¢ waznym ogniwem pierwszej
w dziejach szkoty Katedry Intermediéw. Dynamiczny rozwdj
ksztalcenia w obszarze animacji pozwolil w nastepnych latach
reagowa¢ na zmiany zachodzace w sztuce, szkolnictwie wyzszym
oraz na uczelni. W 2002 roku powotalismy Katedre Animacji,
w 2007 uzyskalismy uprawnienia do prowadzenia unikatowego
kierunku Sztuka Rejestracji Obrazu, by w roku 2012 utworzy¢
pierwszy w Polsce samodzielny kierunek studiéw pod nazwg
Animacja. W 2014 roku na Uniwersytecie Artystycznym

w Poznaniu wyodrebniono Wydzial Animacji. Zakoriczyt si¢
wazny etap rozwoju animacji na naszej uczelni.

W 1981 roku, bedac studentem w pracowni rzezby,
znalaztem si¢ dosy¢ przypadkowo na zajeciach z animacji
prowadzonych w skromnych warunkach przez nieznanego mi
wezesniej wyktadowcee Kazimierza Urbanskiego. To spotkanie
i pierwsze zajecia byly na tyle interesujace i wciagajace, ze po
trzech latach, w 1984 roku, ukoriczytem studia, realizujac film
dyplomowy, jako jeden z pierwszych absolwentéw pracowni
animacji. Od tego czasu uczestniczylem w rozwoju, budowie
struktur organizacyjnych oraz programéw ksztalcenia
dotyczacych animacji, by po trzydziestu latach, w roku 2014,
zosta¢ dziekanem pierwszego w Polsce Wydziatu Animaciji.
Nie byta to latwa droga, ale obserwujac obecne mozliwosci
szeroko pojetej animacji oraz ogromne zainteresowanie
studentéw — réwniez innych kierunkéw — ta dyscypling sztuki,

czuje duzg satysfakcje z tego, co udalo si¢ nam wspélnie osiagnac.

Sadzg, ze to dopiero poczatek, ze proces i jezyk animacji, dzieki
nowym narzedziom oraz wspélczesnej, szybko rozwijajacej sie
technologii, zyskuja teraz nieograniczone mozliwosci.

Przeszlismy wspélnie droge od jednej skromnej pracowni do
samodzielnego i jedynego w kraju Wydziatu Animacji. Cheemy,
jako dojrzata i doswiadczona kadra dydaktyczna, przygotowaé
mlodszym kolezankom i kolegom pewny grunt oraz dobrze
zorganizowang przestrzen do dalszego rozwoju. To oni wypelnig
ja nowg trescig, odpowiadajaca nieprzewidywalnym dzisiaj
wyzwaniom.

Introduction

The origin of animation at our academy dates back to 1980,
when it featured just one studio organised and run by Kazimierz
Urbanski, one of the most renowned Polish animators. In 1989
the studio became an important factor in the establishing of the
first Department of Intermedia in the history of our university.
The dynamic development of the animation programme
actively responded to the changes in the field of art and

artistic education. In 2002 the Department of Animation was
established. By 2007 we were authorised to run a special
course named Art of Image Registration, and in 2012 we
introduced the first independent course in Poland — Animation.
Finally in 2014 the Faculty of Animation was formed. This was
the culmination of a significant stage of the development of
animation education at the University of Arts in Poznan.

In 1981, then a student of sculpture, | happened to come
to the modest animation studio and participate in the course
ran by Kazimierz Urbanski with whose work | had not been
not previously familiar. It was so intriguing and interesting
that | stayed there, and after three years | was one of the first
students whose graduation work took form of an animated film.
From that moment on | have been involved in developing the
animation programme and its structures. Thirty years passed
and in 2014 | was appointed dean of the first Animation Faculty
in Poland. It has not been an easy path, however when | look
into the current expanding possibilities of animation and the
huge interest shown by students, including the ones from other
departments, | feel deeply satisfied by our joint achievement.
| believe that it is just the beginning, and that thanks to new
instruments and fast-developing technology, the process and
language of animation acquires new and unlimited possibilities.

We have gone all the way leading from one modest
studio to becoming an independent and the only Polish
Faculty of Animation. The aspiration of our highly qualified and
experienced staff is to prepare a solid ground for our younger
colleagues and a well organised space for future developments.
They will fill it with new content responding to new and
unpredictable challenges.

Maciej Cwiek
Dziekan Wydziatu Animaciji

Dean of Animation Faculty
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“The art of animation is the creation of moving images
through the manipulation of all varieties of techniques
apart from live action methods”.
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Preambuta w statucie Association Internationale du Film d’Animation,
http://www.asifa.net/who-we-are/statutes/#purpose [15.09.2016]
[Sztuka animaciji jest tworzeniem ruchomych obrazéw poprzez
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Robert Proch | Galeria | Gallery, 2010

Aksjologiczny kryzys w ponowoczesnym $wiecie
przejawia sie na wielu ptaszczyznach. Zauwazamy
m.in. rodzaj atrofii poje¢ — jesli juz nie samych pojec,
to z pewnoscig granic ich pél semantycznych. Przy
postugiwaniu sie réznymi definicjami wystepuje szereg
trudnosci w ich rozumieniu, spotegowanych zwtaszcza
na gruncie nauk humanistycznych. Tradycyjne pojecia
ogolne, zardwno te klasyczne, Platonskie idee, czyli
prawda, piekno i dobro, jak i bardziej szczegdtowe, np.
te z kregu sztuki, jak malarstwo, rzezba i architektu-
ra, nabraty wspoétczesnie znacznej amorficznosci. Nie
oznacza to, ze dawniej pojecia te byly jednoznaczne
i 0 ostrych granicach semantycznych. Najszersza de-
finicja sztuki — jak pisat Wtadystaw Tatarkiewicz — jest
rowniez ,wieloalternatywna”. Refleksja nad tymi pro-
blemami prowadzi do zaskakujgcej konstatacji — nie
trudnos¢ w definiowaniu zakresu poje¢ jest obecnie
problemem, ale brak jednoznacznych powodéw, aby
takie definicje powstaty i funkcjonowaty na obszarze
wspotczesnej interdyscyplinarnej humanistyki. Doraz-
nie wystarcza nam, czasem do$¢ powierzchowna,
znajomos¢ poje¢ na ich ogdlnym poziomie znaczenia.

' W. Tatarkiewicz, Dzigje szesciu poje¢, PWN, Warszawa 1976. Tam
rozdz. drugi. Sztuka: Dzigje kiasyfikacji, ss. 63-87.

manipulowanie wszystkimi odmianami technik oprécz dziatania sposobami

,2ywego planu” (ttum. S. Czyzewski)].

Przeciez wszyscy wiemy, co to jest sztuka, muzyka,
literatura, fotografia, animacja...

Zacytowana jako motto definicja sztuki animacii
sformutowana przez Miedzynarodowe Stowarzysze-
nie Filmu Animowanego jest na tyle ogdinikowa, ze
umozliwia uwzglednienie wszelakich form, technik,
gatunkéw itd., zwigzanych, a nawet tylko kojarzo-
nych, z filmem animowanym. Ogolnikowos¢ tej de-
finicji by¢ moze spetnia zatozenia autoréw, ale nie
do konca precyzuje istote animaciji. Pytanie o istote
animacji wydaje sie pytaniem nietatwym, lecz odpo-
wiedZ na nie jest duzo prostsza, nizby sie mozna byto
spodziewac.

tacinski rodowdd pojecia jest nieco przesuniety
na polu znaczeniowym (wzgledem polskiego odpo-
wiednika), gdyz rzeczownik anima oznacza 'powiew,
wiatr, oddech’, ale tez 'dusze, site zywotng, zycie™.
Wszystkie te znaczenia sg powigzane z szeroko
pojmowang ,ruchomoscig”, przeciwstawieniem ,sta-
tycznosci”. | cho¢ to stwierdzenie brzmi banalnie, od
pojecia ,;uchomosci” nalezy rozpocza¢ dociekania, na
czym polega istota animaciji.

2 Stownik tacinsko-polski, oprac. K. Kumaniecki, PWN, Warszawa
1965, s. 37.
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Wszystko, kazda rzecz, ktérg widzimy, ma dla
nas wymiary przestrzenne i zajmuje okreslone miej-
sce w danym czasie. Czas i przestrzen nie nalezg
do $wiata materialnego, lecz sg formami poznania —
sposobami, w jaki ludzki umyst grupuije i uktada do-
cierajgce do niego wrazenia. Czas i przestrzen to,
jak uczyt Kant, formy zmystowej naocznosci®. Ludzki
sposodb na postrzeganie wszystkiego w tréjwymiaro-
wej przestrzeni i w czasie jest jedyng dostepng nam
formag widzenia Swiata.

Przywotanie mysli osiemnastowiecznego filozo-
fa ma tu gtebokie uzasadnienie, o ile bowiem kate-
goria przestrzeni nie wymaga dookreslenia poprzez
zadekretowanie miejsca na osi statyka — dynamika,
to kategoria czasu jako taka jest jednoznacznie zwig-
zana z dynamikg, przemijaniem i przemieszczaniem,
a wiec z ,ruchomoscig”.

Wspotczesnie, po dwustu latach, mysl Kanta
nie zdezaktualizowata sie; wzbogacona na gruncie
filozofii — szczegolnie fenomenologii, m.in. Mauri-
ce’'a Merleau-Pontiego* — i pogtebiona badaniami
nad psychofizjologig widzenia®, pozostaje ciggle
bazg rozwazan nad ludzkim poznaniem.

Obecnie powszechnie wiadomo, ze kazdy zmyst
reaguje na zmiane pobudzenia wzgledem danego
stanu wyjsciowego. Reakcja nastepuje jako od-
powiedz na apercypowanie zmiany, np. jasnosci,
koloru, poziomu cisnienia akustycznego, czestotli-
wosci fali akustycznej, i analogicznych pobudzen
dla pozostatych zmystéw. W kontekscie niniejszych
rozwazan niezwykle istotna jest reakcja na zmiane
potozenia obiektow w przestrzeni. Jesli dynamika
tej zmiany jest obserwowalna, wéwczas powstaje
wrazenie ruchu obiektu. Jesli nie, to odbieramy wra-
zenie statycznosci (pomimo ze realnie ruch ten sie
odbywa, jak w wypadku wskazowek zegarka) badz,
jesli przemieszczenie jest zbyt szybkie do zaobser-

3 E.Kant, Krytyka czystego rozumu, przet. R. Ingarden, Warszawa
1957,1.1,s. 139 i nast.

4 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji (fragmenty), Instytut
Filozofii i Socjologii PAN, Warszawa 1993.

5 P H. Lindsay, D. A. Norman, Procesy przetwarzania informacji
u czfowieka. Wprowadzenie do psychologii, PWN, Warszawa
1984, ss. 40-41.

wowania, postrzegamy zmiane potozenia obiektu
jako ,przeskok”. O tym, co jest obserwowalne, a co
nie, zadecydowato ewolucyjne uksztattowanie na-
szych zmystéw, w trakcie ktérego reagowaty one
zawsze w zakresie uzytecznych i sfunkcjonalizowa-
nych dla cztowieka zmian pobudzenia. Ruchomos¢
za kazdym razem uaktywnia percepcje, wybijajgc ze
statyki dany punkt obserwacji. Problematyka ta jest
stosunkowo dobrze zbadana i opisana. Przywotajmy
tutaj opinie Vivian Sobchak:

Any phenomenological exploration of the sense-making
capacity of both human beings and the Cinema must be-
gin by refusing to abstract vision from its existential and
embodied motility. Vision is never a static mode of per-
ception. Rather it is a dynamic system of communication
that is lived as the inherent reversibility of perception and
expression, of the visual and the visible. Vision is always
already a visual “viewing view”, producing visible “moving
images”. That is, vision is a constitutive activity®.

Powyzszy poglad, cho¢ formutowany z pozy-
cji fenomenologicznej, jest i byt prawdziwy rowniez
w szerokiej perspektywie badawczej. Swiadczy
0 tym szereg tekstow znacznie wczesniejszych’
(takze dziewietnastowiecznych®) oraz wiele

8 V. Sobchak, The active eye: A Phenomenology of Cinematic
Vision. Quarterly Review of Film and Video” 1990, Vol. 12, No.
3, 8s. 21-36, tu s. 29: ,Jakiekolwiek badanie fenomenologiczne
zdolno$ci sensotwérczych zardwno ludzi, jak i kina, trzeba
rozpoczaC od zakwestionowania oderwania widzenia od jego
egzystencjalinej, nieodtgcznej ruchomogci. Widzenie nigdy nie
jest statycznym stanem percepji. Jest natomiast dynamicznym
systemem komunikacji, przezywanym jako inherentna
odwracalno$¢ percepcii i ekspresji, obrazu i widzialnosci. Widzenie
jest zawsze wizualnym «patrzacym spojrzeniem», wytwarzajgcym
widzialne «ruchome obrazy». Oznacza to, Ze widzenie jest
czynnoscig konstruktywng” (ttum. P. Sitarski).

7 Klasycznym przykfadem jest ciagle aktualna praca:
H. Mnsterberg, Dramat kinowy. Studium psychologiczne,
£6dz 1990.

J. Plateau, Correspondance mathématique et physique,

Bruxelles 1828. Joseph Antoine Plateau - belgijski fizyk. Autor
prac dotyczacych gtdwnie teorii barw i teorii widzenia. W latach
1828-1832 odkryt i opisat zjawisko stroboskopowe. W roku 1832
zbudowat pierwszy stroboskop. https://pl.wikipedia.org/wiki/
Joseph_Plateau [20.09.2016].
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przeprowadzanych eksperymentéw, ktére znamy
tylko z opisdw®.

Konfrontacja ze wspoétczesng wiedzg na ten te-
mat prowadzi do stwierdzenia, ze film nie rejestruje
i nie odtwarza ruchu, flm wraz z naszym zmystem
percepcji odczucie tego ruchu wytwarza. | chociaz
konstatacja ta brzmi kontrowersyjnie, to stanowi ona
wazny sktadnik istoty animaciji, czyli wszelkich bodz-
cow odbieranych z ekranu przez widza, ktére kon-
wertowane sg do wszelakich wrazen ruchomosci.

Owa ruchomos¢ jest czynnikiem tak konstytu-
tywnie waznym, ze nie tylko ksztattowata ewolucyjny
rozwoj ludzkiego aparatu postrzegania, ale takze po-
przez ciggtg obecnos¢ zdominowata obszar kultury,
w tym dgzenie cztowieka do tworzenia obrazu ota-
czajgcego go $wiata. Powtdrzmy raz jeszcze za Sob-
chak: ,Widzenie jest zawsze wizualnym «patrzgcym
spojrzeniem», wytwarzajgcym widzialne «ruchome
obrazy»”. Potwierdzenie, ze zawsze tak byto, sto-
sunkowo fatwo odnalez¢ w historii kultury.

Rozpoczynajgc od paleolitu i Altamiry w pétnoc-
nej Hiszpanii, rysunki naskalne sg wykonane we-
dtug ,zasady ruchu zatrzymanego”, przedstawiajgc
jakby stop-klatki zwierzat idgcych, skaczacych itp.,
nie stojgcych! Wsérdd ponad setki rysunkéw znajdu-
ja sie takie, na ktorych zwierzeta majg osiem nog
(sicl) — najbardziej znane to ,dzik” i ,jelen”. Czyzby
Dynamizm psa na smyczy (Giacomo Balla, 1912)
i Akt schodzgcy po schodach (Marcel Duchamp,
1912) miaty swoj pierwowzoér w Altamirze, a nie jak
sie powszechnie przyjmuje — w chronofotografiach
Muybridge’a czy Mareya”? Jaskinie odkryto w 1879
roku i nie wiadomo, czy Duchamp i Balla znali jej
ikonografie. Z pewnoscig znali chronofotografie i jej
dokonania, bez ktérych najprawdopodobniej futu-
ryzm i tzw. futurokubizm, jesliby powstaty, bytyby
inne. Jednak w tle tych przypuszczen istnieje spek-
takularny wniosek — 13 000 lat p.n.e. ,08mionogi
dzik”i 1912 rok n.e. ,osmionogi pies”! To potwierdza
prymarne znaczenie kategorii ruchomosci w ludzkim
percypowaniu, poznaniu i opisie $wiata.

9 W. Jewsiewicki, Prehistoria filmu, Fimowa Agencja Wydawnicza,
Warszawa 1953, tam zwt. rozdz. Waznigjsze wydarzenia
historyczne w ukfadzie chronologicznym, ss. 196-204.

Tu dygresja — zwierzenie Duchampa:

W Akcie schodzacym po schodach nr 2 chciatem stworzy¢
statyczny obraz ruchu: ruch to abstrakcja, dedukcja wy-
razona w malarstwie, bez $wiadomosci, czy rzeczywista
posta¢ schodzi lub nie po réwnie rzeczywistych schodach.
Zasadniczo ruch istnieje w oku widza, kt6ry wciela go do
obrazu'®.

Ostatnie zdanie tego fragmentu jest waznym uzu-
petnieniem powyzej cytowanego tekstu Sobchak.
Waznym dlatego, ze jest to opinia tworcy, ktéry nie
z naukowej pozycji — jak Sobchak — ale opierajac
sie na doswiadczeniach praktyki artystycznej, jakze
czesto budowanej w oparciu o intuicje i wyobraznie,
dochodzi do tych samych wnioskow.

Dostojna statyka posggdéw wtadcdw w réznych
epokach i w roznych cywilizacjach jest pozorna,
przedstawiani sg oni bowiem w momencie ,wtad-
czego” gestu, w jego najbardziej dynamicznym mo-
mencie, jakby w stop-klatce. Style poszczegdinych
epok determinowaty poziom takiej ekspresji. Bardziej
,<dynamiczne” sg barok i romantyzm, bardziej sta-
tyczne — renesans i klasycyzm. Jednakze ,zasada
dynamicznego momentu” jest ciggle obecna. Dy-
namika, ruchomosg, ruch zatrzymany itp. to wtasci-
wosci przedstawien w dziejach sztuki figuratywnej
naszego kregu kulturowego wystepujgce jako jej
gtébwny konstrukt. Dynamika przedstawienia jest
obecna w Dyskobolu i Grupie Laokoona, poprzez
Porwanie corek Leukippa Rubensa do Deszcz, para,
szybkosc Turnera, a takze w wielu innych dzietach,
jako dominanta ich poetyki.

Zakres $rodkow i metod obrazowania Swiata
znacznie sie poszerzyt w XIX wieku w zwigzku z dy-
namicznym rozwojem nauki i techniki. Wsparcie dla
dominanty ruchomosci osiggneto spektakularny wy-
miar rzutujgcy na ksztatt kultury wieku XX —w 1895
roku powstata kinematografia. Wynalezienie kinema-
tografu bez watpienia znajduje sie w grupie najwaz-
niejszych osiggnie¢ cywilizacyjnych poprzez wptyw,

10 D. Judovitz: Unpacking Duchamp: Art in Transit, Berkeley, Los
Angeles, Oxford: University Of California Press, 1995, s. 29, ttum.
wg https://pl.wikipedia.org/wiki/Akt_schodzacy_po_schodach_
nr_2#cite_note-CITEREFJudovitz199529-9 [20.09.2016].

Kamil Helbin
Rubinowa krew | Ruby Blood
2016
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jaki wywarto na kulture i sztuke XX wieku. Sygnaty
o0 mozliwym zakresie tego wptywu pojawiaty sie juz
na samym poczatku, kiedy to ujawnity sie dwie sity
filmu: jedna wynikajgca z techniki i druga — z poten-
cjalnych mozliwosci narracyjnych. Zwr6¢my uwage
na jeden tylko przyktad:

When Georges Méliés published his causerie on Les vues
cinématographiques in 1907, he told his famous anec-
dote about how he discovered the so-called ‘substitution
stop-trick’ as a result of a jam in his camera. Putting this
effect to creative use, he consequently filmed a couple of
metamorphoses changing man into woman, as well as
a number other pictures where people suddenly vanished
or appeared. “It's thanks to this simple trick” Mélies ob-
served, “that, | made the first féeries: Le Manoir du Diable,
Le Diable au couvent, Cendrillon, etc.”'".

To wiasnie technika filmowa tworzaca na ekranie
,niesamowitosci” oraz narracja prezentujgca historie
wywotaty niespotykane wéwczas zainteresowanie
kinem i spowodowaty jego rozwdj. Dynamiczny
przebieg tego procesu polegat na natychmiastowym
anektowaniu najnowszych technologii i osiggnie¢ nie
tylko nauk scistych. Mineto niewiele ponad sto lat,
a obecny stan nasycenia zdobyczami najnowszych
technologii jest powszechnie znany i akceptowany.
Czy jednak nalezy, na mocy tego zachwytu, przejs¢
do porzgdku dziennego nad kompletng odmien-
noscig spoteczno-kulturowego funkcjonowania
medium filmowego w epoce zdominowanej przez
technologie cyfrowe?

" F Kessler, On Fairies and Technologies, (w:] Moving Images: from
Edison to the Webcam, ed. by J. Fullerton and A. Séderbergh
Widding, AURA, John Libbey & Company Pty Ltd, Sydney 2000,
s. 39. Kessler cytuje: G. Mélies, Les vues cinématographiques, za:
G. Sadoul, Georges Meéligs, Paris: Seghers, 1970, s. 107. ,Kiedy
Georges Mélies publikowat w Les vues cinématographiques
w 1907 wiasne felietony, opowiedziat swojg stynng anegdote
o0 tym, jak odkryt tzw. trik podmiany, bedacy rezultatem zaciecia
sie kamery. Postuguijac sie tym efektem w dziataniach kreacyjnych,
konsekwentnie sfilmowat kilka metamorfoz zmieniajacych
mezczyzne w kobiete, jak réwniez inne obrazy, na ktorych
ludzie niespodziewanie znikali lub pojawiali sie. «To dzieki temu
prostemu trikowi», nadmienit Méligs, «zrealizowatem pierwsze
niesamowitosci: Rezydencja diabfa, Diabet w klasztorze,
Kopeiuszek itd.»” (tum. S. Czyzewski).

Zabawki dziewietnastowieczne odstaniaty ta-
jemnice widzenia, nie ukrywajgc jednoczesnie, ze
wrazenia sg efektem triku, ktéry wytwarza dana
,maszyna”’. Zachowywaty, czesto demonstracyjnie,
Swojg zewnetrzng fizycznos¢ przedmiotu, ktéra jed-
nakze wchodzita w zakres fenomenu percepciji, i to
byto fascynujgce! Przezycie estetyczne bazowato na
reakcjach skierowanych do i od przedmiotu — wy-
stepowata silna dominanta formy podawczej, obec-
nos¢ ,maszyny”. Wspotczesnie wykorzystywanie
efektéw CGIl w budowaniu realizmu obrazu ukrywa
,harzedzie” wytwarzajgce obraz, ktéry widz traktuje
jako ,z-przed-obiektywu”. Nie jest bowiem w stanie
odrézni¢ zrédet obrazu — rzeczywistosci przedobiek-
tywowej i rzeczywistosci generowanej cyfrowo, gdyz
kazdy obraz zdominowany jest niekwestionowalng
ikonicznos$cig. Skasowany zostaje obszar autono-
micznego oddziatywania psychologicznego jako
wyniku kontaktu z ,zabawkg” — ze szczegdinym,
niecodziennym urzgdzeniem. Jest to catkowiecie od-
mienna sytuacja estetyczna. Blu-ray player, DVD czy
nawet projekcja plikow DCP w sali kinowej sg czyms
oczywistym i nie generujg w przezyciu estetycznym
dodatkowych sktadowych wynikajgcych z kontaktu
z fizycznym przedmiotem.

Przecietny widz nie zna profesjonalnych progra-
mow do tworzenia filméw animowanych i efektow
specjalnych typu: Autodesk Maya, 3ds Max, Cinema
4D, Adobe AfterEffects czy LightWave 3D. Tworzo-
ne za ich pomocg animacje w wysokobudzetowych
produkcjach wymagajg ogromnych mocy obliczenio-
wych. Na przyktad, aby zrealizowa¢ popularny film
animowany Madagaskar 3 z 2012 roku, potrzeba
byto kilkuset stacji roboczych z wielordzeniowymi
procesorami Intel Xenon, a rendering trwat na nich
tgcznie 65 miliondw roboczogodzin'®, Céz, dla spe-
cjalistébw dane te majg moze spektakularny wymiar,
cho¢ dos¢ szybko, na skutek niebywatego tempa
rozwoju informatyki, przestajg wywierac takie wraze-
nie. Oczywiste jest, ze zwyktemu widzowi nie mowig
nic...

12 http://mit.weii.tu.koszalin.pl/MIT8/Modele%20inzynierii%20
teleinformatyki%208_05%20Czulak%20Herma.pdf [20.09.2016].
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Obecnie, dzieki osiggnietemu poziomowi rozwo-
ju technologii, na ekranie moze zaistnie¢ wszystko.
Cyfrowe efekty specjalne i animacja komputerowa
doprowadzity do zredukowania do zera wszelkich
ograniczen realizacyjnych dla wyobrazni twércow!

PowrdEmy jednak do meritum niniejszego tekstu —
istoty animaciji.

Wynalezienie kinematografu byto etapem
osiggnietym wtasnie poprzez petne wykorzysta-
nie mechanizmoéw ludzkiej percepcji stanowigcych
podstawe animacji. Mechanizm ,widzenia poprzez
kinematograf” opiera sie na bezwtadnoéci ludzkiego
oka, scislej okreslajge, chodzi o taki najkrétszy czas
trwania pobudzenia/obrazu, ktory odebrany z siat-
kowki, moze zosta¢ zapercypowany i zrozumiany.
Chodzi takze o najkrotszy czas braku pobudzenia/
obrazu, ktérego oko i mdzg nie sg w stanie zauwa-
zy¢, a obraz nastepny bedzie traktowany jako kon-
tynuacja poprzedniego.

Kinematografia rozwigzata te problemy ekspe-
rymentalnie, wyprzedzajac duzo pdzniejsze bada-
nia fizjologii postrzegania wykorzystujace zdoby-
cze nowych technologii. W okresie filmu niemego,
zwtaszcza w poczgtkach kinematografii, liczba klatek
na sekunde nie byta standaryzowana. Stosowano
16-18 Kklatek/s, czyli tyle, ile przyjeli bracia Lumiére,
chociaz eksperymentowano w zakresie od 12 do 40
(Edison)'®. Film dzwiekowy wymusit standaryzacje
w wielu aspektach, takze liczby klatek na sekunde.
Przyjeto 24 jako kompromis techniczny i ekonomicz-
ny, ale — co nalezy podkresli¢ — takze ze wzgledu
na uwarunkowania psychofizjologii postrzegania.
W epoce kina niemego 18 klatek powodowato dys-
komfort percepcyjny, zwtaszcza po dtugich projek-
cjach. Dos¢ p6zno odkryto, ze o ile oko ludzkie nie
dostrzega roznic w rejestracji 18 czy 24 kl./s (pod
warunkiem, co oczywiste, ze predkos¢ kamery i pro-
jektora sg réwne), to aparat postrzegania pracuje
inaczej i wspomniany dyskomfort przy 18 kl./s sie
pojawia.

Zastosowanie 24 kl./s oznacza w praktyce 24
klatki i 24 mostki miedzyklatkowe, czyli 24 transpor-
ty. Wynika z tego, ze czas naswietlania jednej klatki

18 https://en.wikipedia.org/wiki/Silent_film [20.09.2016].

wynosi 1/48 s, natomiast drugg 1/48 s zajmuije prze-
suniecie tasmy przy zastonietej migawce. W projek-
torze jest takze uzywana migawka spetniajgca inng
funkcje — przerywa ona strumien swiatta projektora,
powodujgc, ze klatka wyswietlana jest dwukrotnie,
czyli nie przez 1/48 s, a 1/96 s. Zagadnienia te sg
bardziej znane z technologii kart graficznych, ktorych
czestotliwos¢ odswiezania diugo byta problemem,
jak rowniez z technologii telewizoréw 400 Hz, w kto-
rych obraz w normalnym standardzie PAL 50i jest
przerywany osmiokrotnie.

Powyzsze szczegdty i liczby je okreslajace sa
wazne ze wzgledu na dwa aspekty istoty animaciji —
uwarunkowania psychofizjologiczne i techniczne
rozwigzania konstrukcyjne sprzetu zdjeciowego
i projekcyjnego.

Na poczatek zadajmy banalne pytanie: dlacze-
go w trakcie projekcji — jesli na ekranie wyswietlany
jest cigg: 1/48 s obraz, 1/48 s czerh (transport) itd.,
przeplatajgce sie regularnie — widzimy obraz, a nie
widzimy czerni? Odpowiedz jest stosunkowo pro-
sta: Swiatto jest energig oddziatujgcg na siatkdwke
oka, czern nie wywotuje pobudzenia. Oddziatywanie
Swiatta powoduje zmiany w biochemicznej strukturze
siatkOwki, ktora na biezgco regeneruje sie, by moc
odebra¢ nowe pobudzenie. Rzecz w tym, ze czasy
zarbwno oddziatywania (ktérego rezultaty muszg by¢
przestane nerwem wzrokowym do mézgu), jak i re-
generacji sg okreslone ewolucyjnym rozwojem oka
i aparatu postrzegania. W trakcie projekcji czas sczy-
tywania obrazu jest dtuzszy niz czas jego trwania na
siatkdéwcee i ,zachodzi” na czas wy$wietlania czerni
(transportu), kiedy to dla siatkéwki nie ma energii
Swiatta. Gdy pojawia sie nastepna klatka, proces sie
powtarza. Tu dygresja polemiczna do tekstow, w ktod-
rych zjawisko opisane powyzej ttumaczy sie powido-
kiem na siatkéwce. Przypomnie¢ nalezy, ze powidok
jest zawsze negatywowg wersjg obrazu oryginalnego
(prawda, ze o nizszej jasnosci i kontrascie), ale gdyby
wystepowat w mechanizmie kinematograficznego
widzenia, to odbieralibySmy na przemian pozytyw
i negatyw (,stabszy”) itd., a pytanie: ,dlaczego nie
widzimy czerni?” bytoby ktopotliwe...

i Agnieszka Waszczeniuk
Slady ulotne | Traces of Ephemeral
2016
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Uwarunkowania psychofizjologiczne percepcii
obrazu filmowego przedstawione powyzej upraw-
niajg do nastepujgcej konkluzji: percepcja obrazu
filmowego zachowuje wrazenie ciggtosci (zarébwno
jako widzenie ciggte obrazéw statycznych, jak i ob-
razOw zawierajgcych informacje o przemieszczaniu
sie obiektow) na skutek cech aparatu postrzegania
uksztaftowanych ewolucyjnie w potgczeniu z mecha-
nizmem projekcji. Konkluzja ta w tresci nie zawiera
informacii o rejestraciji obrazu. Nie zawiera, poniewaz
wszystko, co wigze sie z rejestracjg obrazu, jest pro-
blematykg roztgczng wzgledem projekciji/percepcii.
Dzieje sie tak dlatego, ze proces rejestracji — nieza-
leznie czy jest to animacja przedmiotu, czy rejestra-
cja ruchu w tzw. filmie zywego planu, czy odbywa sie
poklatkowo ze statymi lub dowolnie zréznicowanymi
przerwami czasowymi pomiedzy poszczegdlnymi
klatkami, czy odbywa sie systemem high speed, czy
w spektakularnych warunkach o$wietleniowych (pro-
mieniowanie IR, UV, swiatto stroboskopowe itp.) —
zawsze finalizowany jest zapisem ciggu ,obraz—prze-
rwa”, w ktorym wszystkie sktadowe czasowe mogg
przybiera¢ dowolne wartosci. Jednak w trakcie pro-
jekcji dowolnos¢ ta zanika, zostaje zastgpiona sta-
tymi warto$ciami ustandaryzowanymi. Konwersja ta
staje sie zrodtem doznan wizualnych czesto spoza
standardowego ludzkiego doswiadczenia.

Stwierdzenie, ze zapis ciggu klatek odbywa sie
metodg ,obraz—przerwa”, implikuje wazny dla istoty
animacji wniosek. Na tasmie przeznaczonej do pro-
jekcji istnieje poklatkowy zapis statycznych faz ruchu
filmowanych obiektow (jesli czas naswietlania jedne;j
klatki jest zbyt dtugi wzgledem predkosci fimowa-
nego ruchu, to obraz na pojedynczych klatkach jest
poruszony, ale jest to ,ustatyczniona” faza ruchu),
niezaleznie czy to jest rozwijajgcy sie kwiat, lecg-
cy pocisk karabinowy, narysowane zwierzatko czy
kukietka, jadgcy samochdd czy idgey cztowiek. Jak
to juz zostato powiedziane, dzieki uwarunkowaniom
psychofizjologii percepciji i mechanizmowi kinema-
tograficznemu aparat percepcyjny widza wytwarza
wrazenie ruchu. Odbywa sie to w sposéb catkowicie
wyabstrahowany od sytuacji i sposobu rejestraciji cig-
gu ,obraz—przerwa”.

Powyzsza szczegbtowa argumentacija jest do-
datkowym uzasadnieniem sformutowanej na poczat-
ku konstatacji, ze ,film nie rejestruje i nie odtwarza
ruchu, film wraz z naszym zmystem percepcji 0d-
czucie tego ruchu wytwarza”. Catos¢ rozwazan daje
podstawe do wniosku, ze ,istnienie” ruchu w filmie
oparte jest na aktywnosci percepcyjnej widza i isto-
Cie animacji rozumianej jako tworzenie ciggu sta-
tycznych obrazéw metodg ,obraz—przerwa”, ktére
poddane dziataniu mechanizmu kinematograficzne-
go odczucie tego ruchu stwarzaja.

| dzieje sie tak w kazdym filmie, niezaleznie od
gatunku.
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‘ Szymon Kabata | Reset | Reset, 2010
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Stefan Czyzewski

ASIFA, Statutes (preamble)®

Axiological crisis in the post-modern world can be ob-
served on multiple levels. One can notice an atrophy
of concepts — if there are no concepts as such, there
are definitely no borders of their semantic fields. When
using various definitions, one encounters difficulties
understanding them, which is particularly intensified
in the field of humanities. The traditional, general con-
cepts, such as the classic, Platonic ideas i.e. Truth,
Kindness and Beauty, as well as some more detailed
ones, those that belong to the “arts” group such as
painting, sculpture, architecture have recently ac-
quired considerable amorphousness. It doesn’t mean
that those concepts used to be unequivocal and had
sharp semantic outlines; the broadest definition of
art — according to Wtadystaw Tatarkiewicz — is also
“multialternative”. Reflection on these issues leads to
a startling finding — it is not the difficulty in defining a
range of concepts which is currently so problematic,
but a lack of real reasons for such definitions to be
created and for them to function in the field of con-
temporary, interdisciplinary humanities. For the time
being we're satisfied with the knowledge of concepts
on a general level of meaning. Yet we all know what art,
music, literature, photography and animated films are...

v W. Tatarkiewicz, Dzigje szesciu poje¢, PWN, Warszawa 1976.
Chapter 2: Sztuka: Dzigje klasyfikacji, pp. 63-87.

There is no motion in a movie,
there is always only animation!

“The art of animation is the creation of moving images
through the manipulation of all varieties of techniques
apart from live action methods”.

* Preamble in the statute of the Association Internationale
au Film d’Animation, http://www.asifa.net/who-we-are/
statutes/#purpose [15.09.2016].

A definition of the art of animation quoted here as
the motto was formed by the International Animated
Film Association and it is so general that it allows for in-
clusion of all varieties of forms, techniques, genres etc.
related or even simply associated with animated film.

The generality of this definition might fulfill the pre-
suppositions of its authors, but it doesn't specify the
essence of the art of animation per se. The question
about the essence of animation might seem a difficult
one, but the answer is much simpler than one would
think...

The Latin origin of the concept is slightly shift-
ed in the field of semantics (when compared to the
Polish one) as the noun anima means a blow, wind,
breath, but also a soul, vital power and life?. All these
meanings are related to broadly understood “mobility”
as opposed to “stability”. And although this statement
might seem banal, it's the concept of “mobility” that
should be a starting point for one’s research on what
the essence of animation is.

Everything, every object that we see has a spacial
dimension and defined place in time. Time and space
do not belong to the material world, but are forms of
apprehension — ways in which the mind groups and

2 Stownik facinsko-polski, ed. by K. Kumaniecki, PWN, Warszawa
1965, p. 37.
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arranges impressions it encounters. Time and space
are, according to Kant, forms of sensual evidence®.
The human way of observing everything in a three-
dimensional space and time is the only form of
seeing the world that's available to us.

Referring to this 18™"-century philosopher is moti-
vated by the fact that although the concept of space
doesn’t require pinpointing by assigning its place on
the static-dynamic axis, the category of time as such
is directly connected with dynamics, passing and
relocating, and therefore with “mobility”.

At present, 200 years later, Kant's thought is still
relevant and by having been expanded in the field
of philosophy, especially phenomenology by e.g.
Maurice Merleau-Ponty* and developed through the
research on the psycho-physiology of vision® it still
remains the basis for deliberations on the human
cognition.

Currently it is known that each sense reacts to
every change of stimulation with respect to the start-
ing point. Reaction occurs as a response to percep-
tion of a change — e.g. brightness, colour, acoustic
pressure level, acoustic waves frequency and similar
stimulations regarding other senses.

In the context of these deliberations, a reaction
to the alteration of spacing of objects is extremely im-
portant. If the dynamics of this alteration are observ-
able, then an impression of the motion of the object
occurs. If not, then we observe stability (even though
movement takes place i.e. of the clock hands) or, if
the shift happens too fast to be observed, then the
change in spacing of an object seems to be a leap.

The evolutionary development of our senses
during which the senses always reacted in the scope
of useful and functionalized changes of stimulation,
determined what is observable for the human being
and what is not.

Mobility always activates perception by breach-
ing a certain observation point. These issues have
been relatively well researched and described, for
example by Vivian Sobchak:

3 E. Kant, Krytyka czystego rozumu, translated by R. Ingarden,
Warszawa 1957, val. I, pp. 139-140.

4 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, Instytut Filozofii
i Socjologii PAN, Warszawa 1993.

5 P H.Lindsay, D. A. Norman, Procesy przetwarzania informacji
u czlowieka. Wprowadzenie do psychologii, PWN, Warszawa
1984, pp. 40-41.

Any phenomenological exploration of the sense-making
capacity of both human beings and the Cinema must be-
gin by refusing to abstract vision from its existential and
embodied motility. Vision is never a static mode of per-
ception. Rather it is a dynamic system of communication
that is lived as the inherent reversibility of perception and
expression, of the visual and the visible. Vision is always
already a visual “viewing view”, producing visible “moving
images”. That is, vision is a constitutive activity ©.

The above opinion, although formulated from a
phenomenological point of view is also relevant in
a broad research perspective. It's It had also been
stated stated in some earlier texts” (also from the
19th century?®), as well as during many experiments
that have been conducted of which the evidence
is known only from the descriptions®. Confronting it
with contemporary knowledge on these issues one
can formulate a conclusion that film doesn't register
and recreate motion, but combined with our sense
of perception creates a feeling of motion. Although
this conclusion might seem controversial, it adds to
a series of vital components of animation i.e. all stim-
ulants received from the screen by the viewer, which
are converted to all sorts of impression of mobility.

This mobility is a factor that is so constitutionally
important that not only has it shaped the evolutionary
development of human perception, but through the
constant presence it has dominated the field of cul-
ture, including the human desire to create an image
of the world that surrounds us. Quoting Sobchak
again: “Seeing is always a visual «looking glance«
that generates visible moving pictures”. A confirma-
tion that it has always been this way is relatively easy
to find in the history of culture.

& V. Sobchak, The active eye: A Phenomenology of Cinematic
Vision. “Quarterly Review of Film and Video”, Vol. 12, No 3, 1990,
(21-36), p. 29.

" Aclassic example: H. Mlnsterberg, Dramat kinowy. Studium
psychologiczne, t6dz 1990.

8 J. Plateau, Correspondance mathématique et physique, Bruxelles
1828. Joseph Antoine Plateau — Belgian physicist, author of works
mainly about colour theory and emission theory. During the years
1828 to 1832 he discovered and described the stroboscopic
effect. In 1832 he build the first stroboscope. https://pl.wikipedia.
org/wiki/Joseph_Plateau [20.09.2016].

o W. Jewsiewicki, Prehistoria filmu, Fimowa Agencja Wydawnicza,
Warszawa, 1953, Chapter: Waznigjsze wydarzenia historyczne
w uktadzie chronologicznym, pp. 196-204.
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Starting from the Paleolithic era — the Cave of
Altamira in Northern Spain — cave paintings have
been made according to the “stop motion rule”, as if
walking or jumping but never stagnant animals were
captured freeze-framed. Amongst over a hundred
paintings there are some in which animals have eight
legs (sicl); the most widely known are “the wild boar”
and “the deer”. Maybe the paintings at Altamira were
the prototypes of Dynamism of a Dog on a Leash
by Giacomo Balla (1912) and Duchamp’s Nude De-
scending a Staircase (1912) and not the chronopho-
tographs of Muybridge and Marey as it's commonly
assumed.

The cave was discovered in 1897 and it's not
known whether Duchamp and Balla were familiar
with its iconography, but certainly they were familiar
with chronophotography and the achievements in
this field: had it been otherwise Futurism and so-
called Futuro-Cubism would have been complete-
ly different, had they evolved at all. Nevertheless a
spectacular conclusion comes to mind — 13,000 BC
“an eight-legged wild boar” and “an eight-legged
dog” in 1912! This certifies the primal significance of
mobility in human perception, cognition and narration
about and of the world.

Marcel Duchamp said:

In the Nude Descending a Staircase no 2 my aim was to
create a static representation of motion: a motion is some-
thing abstract, a deduction expressed through painting
without being aware whether a real person is descending
areal staircase or not. The motion is present in the eyes of

The Baroque and Romanticism are more “dy-
namic”, the Renaissance and Classicism more static.
However “the principle of dynamic motion” is always
present. The dynamics, mobility, stop motion, etc. are
the characteristics of depictions in the history of figu-
rative art of Western culture and its main conception.
The dynamics of depiction are present in the Disco-
bolus and Laoocon and His Sons, in The Rape of
the Daughters of Leucippus by Rubens, Rain, Steam
and Speed by Turner, and in many other depictions
as the leitmotif of poetics.

The way of depicting the world by artists was re-
inforced in the 19th century together with the dynam-
ic growth of science and technology. The endorse-
ment of the mode of mobility reached a spectacular
dimension that had an impact on culture — in 1895
cinematography was invented.

Invention of the cinematography is by all means
one of the most important achievements of civiliza-
tion due to the impact it has had on the art and
culture of the 20th-century. Its potential impact could
be seen right from the start as two powers of cinema
were already apparent: one related to technology and
the other regarding potential possibilities of narration.
One example:

When Georges Méliés published his causerie on Les vues
cinématographiques in 1907, he told his famous anec-
dote about how he discovered the so-called ‘substitution
stop-rick’ as a result of a jam in his camera. Putting this
effect to creative use, he consequently filmed a couple of
metamorphoses changing man into woman, as well as

Stefan Czyzewski There is no motion in a movie, there is always only animation!

Shall we, however, drawn by this excitement,
come to terms with a complete socio-cultural sep-
arateness of functioning of the film as a medium in
the era dominated by digital technologies?

The 19"-century toys revealed the mystery of
seeing though without concealing the fact that the
impression was often a result of a trick produced
by a certain “machine”. They kept, often conspicu-
ously, the external materiality of the object, which at
the same time entered the scope of phenomenon
of perception and it was fascinating! The aesthetic
experience based on the reaction towards and from
an object — a strong mode of transmission was pres-
ent due to the presence of the “machine”. Nowadays
using CGl effects in the pursuit of creating a realistic
image hides the “tool” that creates the image, the
image that is perceived as a “from-in-front-of-the-
camera-lens” by the viewer.

The viewer isn't able to differentiate between the
sources of the image — the reality from in front of the
camera and that generated digitally, because every
image is dominated by the unquestionable iconic
quality. The area of autonomous psychological im-
pact as a result of playing with a “toy” is erased — it's
a special and uncommon device... it's a completely
different aesthetical situation.

Blu-ray or DVD players, even screening DCP
files at a cinema is something obvious and doesn'’t
generate extra components during an aesthetic en-
counter which would occur as a result of a contact
with a physical object. The ordinary viewer isn't fa-

computer animation led to a complete minimization
of the boundaries of artists’ imagination.

Let's however get back to the core of this text —
the essence of animation.

The invention of a cinematograph was possible
due to taking full advantage of the patterns of human
perception that forms the base of animation.

The mechanism of “seeing through a cine-
matograph” is based on the inertia of the human
eye meaning the shortest period of time in which the
stimulant/image appears and can be perceived and
understood after being received through the retina.
It's also the shortest period of time of an absence of
a stimulant/image, which cannot be detected by the
eye and the next image is considered a continuation
of the previous one.

Cinematography dealt with these experimental
problems, overtaking later studies on the physiology
of perception conducted using the latest technology.
In the era of silent films, especially during the early
years of cinematography, the number of frames per
second wasn't standardized. Starting from the broth-
ers Lumiére 16/18 frames/sec. were used, however
some experiments were made in the range of 12
to 40 (Edison)'®. Sound films required standardiza-
tion regarding many aspects, including the number
of frames per second. 24 frames per second were
accepted as a technical and economical compro-
mise, but also, and this needs to be stressed, due to
the psycho-physiology of perception. 18 frames per
second during the silent film era caused perceptive

-qg"\‘h:;h WJ a viewer, who incorporates it into the paining®. anumber other pictures where people suddenly vanished miliar W|thlthe software for making animated movies d!scomfor’[, especially during long screenings. It’was
l'\}__. 7, | | or appeared. “Its thanks to this simple trick” Méliés ob- and spgmal effects such as: Autodesk Maya, 3ds d|scovereg much later that the human eye doesn't de-
The last sentence of the above quote is an important served, “that, | made the first fderies: Le Manoir du Diable, Max, Cinema 4D, Adobe AfterEffects or LightWave  tect the differences between 18 and 24 frames/sec.

addition to the previously quoted text by Sobchak.
It's important because it's the voice of an artist, who
doesn't formulate opinions based on a scientific point
of view, like Sobchak, but on his artistic practice
that's often based on intuition and imagination, yet
comes to the same conclusion.

Noble statics of the statues of monarchs from
various periods and different civilizations is only vir-
tual as they are depicted during a moment of an
“‘imperious” gesture, in its most dynamic moment, as
if freeze-framed. The styles of subsequent periods in
art history determined the level of such expression.

10 D. Judovitz: Unpacking Duchamp: Art in Transit, Berkeley, Los
Angeles, Oxford: University Of California Press, 1995, p. 29.

Le Diable au couvent, Cendrillon, etc.”'".

The film technology that creates the “unbelieva-
bilities” on a screen and the narration presenting the
stories caused extreme interest in the cinema and
its development. Cinema would immediately annex
the latest technology and achievements of science.
After over a hundred years the current state of satu-
ration with the latest achievements of technology is
generally well known and accepted.

" F Kessler, On Fairies and Technologies, [in;) Moving Images: from
Edison to the Webcam, ed. by J. Fullerton and A. Sderbergh
Widding, AURA, John Libbey & Company Pty Ltd, Sydney 2000,
p. 39.

3D. High-budget animated films created using these
programmes require an enormous calculative input.
To produce a popular animated film Madagascar 3 in
2012 required a few hundred workstations with Intel
Xenon multi-core processors and the rendering took
65 million man-hours'?. Well, maybe for professionals
these data might seem spectacular, however due to
an incredible pace of the IT development this also
ceases to be the case. It's quite obvious that to a
regular viewer they mean nothing... Currently, thanks
to the development of technology everything can be
materialized on the screen. Digital special effects and

12 http://mit.weil.tu.koszalin.pl/MIT8/Modele%20inzynierii%20
teleinformatyki%208_05%20Czulak%20Herma.pdf [20.09.2016).

(under the obvious condition that the speed of the
camera and the projector is identical), but the optic
apparatus works differently and discomfort can be
felt when looking at 18 frames/sec.

24 frames/second means in fact 24 frames and
24 gaps between frames i.e. 24 transports. This
means that the exposure time for a single frame is
1/48 sec. while it takes additional 1/48 second for
the film to rotate while the shutter is closed. There are
also shutters that have a different purpose — they stop
the light coming from the projector so that each frame
is shown twice, so it's not 1/48 sec. but 1/96 sec.

18 https://en.wikipedia.org/wiki/Silent_film [20.09.2016].

Danuta Kurasz Emilia Prosét

Siédme niebo | Seventh Heaven Singapore | Singapore

1997 1999
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These issues are more associated with the
graphic card technology; their refresh rate used to
be a major problem; also with 400Hz television tech-
nology where a standard PAL 50i transmission is
discontinued 8 times.

The above details and numbers are vital from
the point of view of two aspects of animation — psy-
cho-physiological and technical solutions regarding
film-making and projection equipment.

A banal question: why during a screening of a se-
quence of alternately 1/48 sec. image and 1/48 sec.
blackness (transport) is projected on the screen, we
do see the image but don't see the blackness? The
answer is relatively straightforward — the light is the
energy that affects the retina and blackness doesn't
stimulate it.

The impact of light creates changes in the bio-
chemical structure of the retina, which continuously
regenerates so that it can receive another signal. The
thing is that the length of time needed for reaction
(with the optic nerve sending a signal to the brain) as
well as regeneration are determined by the evolution-
ary development of the eye and the optic apparatus.
During a projection, the time needed for reading the
image is longer than the time of its duration on the
retina and it “overlaps” the projection time of black-
ness (transport), when there’s no light directed at
the retina. Therefore when a new frame appears the
whole process is repeated. Here comes a polemic di-
gression to texts that explain the above phenomenon
as an afterimage on the retina. It has to be stressed
that an afterimage is always a negative image of
the original image (with less brightness and a lower
contrast), but were it present in the mechanism of
a cinematographic perception, we would perceive it
as alternating positives and negatives (“less powerful
one”) etc. and the question of why we do not detect
the blackness would be troublesome...

The above psycho-physiological determinants
of perception of the film lead to the following con-
clusion: perception of the film seems to be continu-
ous (both as continuous perception of static images
and images that contain information about the object
movement) due to the qualities of the optic appa-
ratus that underwent evolutionary development in
conjunction with the mechanism of projection. This
conclusion, in its content, doesn't include the infor-
mation about registering an image... It doesn’t be-
cause everything that's related to registering images
isn't directly related to projection/perception.

W kétko Macieju | Over and Over Again

Andrzej Gosieniecki
2000

20

This is due to the fact that the process of reg-
istration, regardless of whether it is animating an
object, registering movement for a film with actors,
or stop motion animation with regular or irregular
time gaps between frames, or it is done using a
high speed system, or with unusual light (IR, UV,
stroboscopic light, etc.), it is always finalized with
an “image-gap” series, where each component of
time can assume any random value. However dur-
ing a projection this randomness disappears and is
replaced by standardized fixed values. This conver-
sion becomes a source of visual experiences that
sometimes go beyond standard human experience.

Stating that a sequence of frames is registered
as an “image-gap” implies a conclusion that’s vital for
animation in its very essence. A film stock intended
for projection consists of a stop-motion record of the
movement phases of the filmed objects (if the time
of exposition of one frame is too long in relation to
the speed of the filmed motion then the image on
individual frames is blurred, but it also is a “staticized”
phase of movement) regardless of whether it's an
unfolding flower, a speeding bullet, a drawn animal
or a puppet, a car being driven or a walking man.

As it has already been mentioned, due to the
psycho-physiological conditions of perception and
the cinematographic mechanism, the optic appara-
tus of the viewer creates an impression of motion. It
happens in a way that's completely extracted from
the situation and the way of registering the “image-
—gap” sequence.

The above detailed reasoning is an additional
justification of the assumption stated at the begin-
ning that “film doesn’t register and replay motion, but
together with our sense of perception it creates an
impression of such motion”. It leads to a conclusion
that the “existence” of motion in film is based on the
perceptional activity of the viewer and the essence
of animation understood as creating a sequence of
static images using the “image-gap” method, when
exposed to the cinematographic mechanism, they
create an impression of such motion.

And this happens in every type of film, no matter
what genre.

Translated by Matgorzata Sady

WYDZIAL ANIMACJI UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Stefan Czyzewski There is no motion in a movie,

there is always only animation!
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Hieronim Neumann
| Katar | The Running Nose
1984

Jerzy Armata

W 1980 roku powstato w Poznaniu Telewizyjne Studio Filméw Animowanych.
W tym samym roku Kazimierz Urbanski na Wydziale Malarstwa, Grafiki

i Rzezby poznanskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
(aktualnie Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu) zatozyt Pracowni¢ Filmu

Animowanego.

Takie byty poczatki filmowej animacji w Poznaniu, ktory szybko stat sie — obok Warszawy,
Krakowa, todzi i Bielska-Biatej — waznym osrodkiem tego typu aktywnosci tworcze;.

Z biegiem lat coraz bardziej preznym i interesujgcym, zarbwno w aspekcie edukacyjnym
(w 2014 roku na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu utworzono Wydziat Animacji),
jak i produkeyjnym (TVSFA przeksztatcono w spotke z 0.0.).

Ta ,bliskos¢” Telewizyjnego Studia Filméw
Animowanych oraz Uniwersytetu Artystycznego jest
niezwykle wazna, bo jego absolwenci, a takze pedago-
dzy (niegdysiejsi absolwenci) majg mozliwo$¢ niejako
na miejscu uprawiac swoj zawod wyuczony. W innych
miastach te zwigzki — uczelni oraz studiéw produkcyj-
nych — s3 zdecydowanie bardziej luzne. Inaczej przed
laty bywato w Krakowie. Tam Kazimierz Urbanski,
prowadzacy przy Studium Scenografii Akademii Sztuk
Pigknych Pracownie Rysunku Filmowego, zalozyt wraz
ze swymi najzdolniejszymi studentami (Julianem
Antoniszczakiem, Ryszardem Czekala, Janem
Januarym Janczakiem, Krzysztofem Raynochem)
Studio Filméw Animowanych, w ktérym znalezli za-
trudnienie absolwenci krakowskiej uczelni. W pierw-
szych latach dziatalnosci krakowskie SFA bylo filig war-
szawskiego Studia Miniatur Filmowych, a w 1974 roku
uzyskalo samodzielno§¢ organizacyjng. Rzucone po
ustrojowej transformacji w wir gospodarki rynkowej —
pomimo znaczacej pozycji na mapie animacji, nie tylko
polskiej, ale i $wiatowej (ponad 150 trofeéw festiwa-
lowych) — nie poradzilo sobie i po blisko 40 latach
zostalo zlikwidowane. Inaczej stalo si¢ w Poznaniu. Po
latach trudnych — i odpowiednich przeksztalceniach
organizacyjnych — TVSFA ocalalo i wydaje sie, ze jest
na dobrej drodze, by odzyska¢ dawny blask.

Pierwszym filmem poznarnskiego Studia, kté-
ry wywarl na mnie duze wrazenie, byla ekranizacja
wiersza Wandy Chotomskiej —./2 [ Kropka, wykrzyk-
nik, znak zapytania) (1989), zrealizowana przez Jacka
Adamczaka i Macieja Cwieka. Ich dzieto, dzigki atrak-
cyjnej plastyce, klarownej narracji, wspolgrajacej z na-
strojem obrazu muzyce Janusza Hajduna, pozostaje dla
mnie jednym z najciekawszych dokonan w dziejach ro-
dzimej animacji, kierowanej do najmlodszych widzéw.
Podobnie jak Katar (1984), animowana adaptacja zna-
nego wiersza Jana Brzechwy, ktérej dokonat Hieronim
Neumann, czy Dzungla (1987) wyrezyserowana przez
Witolda Giersza, wieloletniego dyrektora artystyczne-
go poznariskiego Studia.

Dzungla byta fragmentem wigkszej catosdci, od-
cinkiem pelnego przygéd, niezwykle atrakcyjnego
wizualnie, perfekcyjnie animowanego serialu Czarny
Blysk (1986-1991). Ale to nie seriale przygodowe przy-
niosty poznarnskiemu Studiu lawing nagréd i uznanie
na calym $wiecie, a cykle edukacyjne, zwlaszcza fil-
my do muzyki klasycznej (1989-1997) oraz autorskie
Impresje (1993-1997) poswigcone wybitnym artystom
i ich dorobkowi.
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Kazimierz Urbanski
Arytmia | Arythmia

24

1980

Wihasnie autorsko$¢ wydaje si¢ najwazniejsza ce-

chg poznariskiego Studia. Kazdy z twércéw bioracych
na warsztat film majacy by¢ ilustracja czy interpre-
tacja jakiego$ znanego utworu muzyki klasycznej —
Aleksandra Korejwo, Tamara Sorbian-Kasprzycka
i Jacek Kasprzycki, Jacek Adamczak, Wiestaw Bober,
Maciej Cwiek, Zbigniew Kotecki, Piotr Muszalski,
Hieronim Neumann, a z uznanych mistrzéw naszego
kina Witold Giersz i Kazimierz Urbariski — zachowat
charakter swego filmowego pisma. Cykl miniatur do
muzyki klasycznej to nie zbiér anonimowych animacji,
ale autorskie spojrzenie na wybitne dokonania muzycz-
nych mistrzéw i préba ich twérezych interpretacii.
Autorski charakter zachowujg takze inne seriale
poznaniskiego Studia: cykl ekscentrycznych filozo-
ficznych przypowiastek 14 bajek z krdlestwa Lailonii
Leszka Kolakowskiego (1997-2000), z efektowng czo-
16wka Piotra Dumaly i autorskimi odcinkami m.in.
Jacka Adamczaka, Krzysztofa Kiwerskiego, Zbigniewa
Koteckiego, Piotra Muszalskiego i Pawla Walickiego

oraz Hieronima Neumanna, czy Basnie i bajki polskie
(2002-2016) realizowane przez grupe uzdolnionych re-
zyseréw réznych pokolen, ktérzy to serialowe rzemiosto
traktuja w sposéb niezwykle twérezy. Filmy wspomnia-
nych autoréw, a takze odcinki Artura Wrotniewskiego,
Roberta Turly czy Andrzeja Gosienieckiego to bez
watpienia najciekawsze dokonania w polskim filmie
animowanym dla dzieci ostatnich lat.

Na filmy wyprodukowane przez TVSFA w cig-
gu trzydziestolecia jego istnienia spadla istna lawina
festiwalowych nagréd i wyréznien na calym $wiecie.
Zesp6l poznanskiego Studia zrealizowal 300 krét-
ko- i $redniometrazowych filméw animowanych, za
ktére zdobyt 187 nagréd i wyréznien na festiwalach
mig¢dzynarodowych i krajowych, w tym 23 nagrody
jury dziecigeych, 11 nagréd i wyréznier dla TVSFA
oraz 10 listéw gratulacyjnych, m.in. od Prezydenta
Rzeczypospolitej Polskiej, Dyrektora Polskiego
Instytutu Sztuki Filmowej, Prezydenta Miasta
Poznania, Prezesa Telewizji Polskiej S.A.

WYDZIAL ANIMACJI UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Jerzy Armata Poznanscy mistrzowie autorskiej animacji

Kazimierz Urbanski
Arytmia | Arythmia
1980

Filmy poznarskiego Studia prezentowane byly na
ponad 1900 festiwalach, przegladach i pokazach spe-
¢jalnych w kraju i na $wiecie. Dodajmy, ze cykl filméw
do muzyki klasycznej wydano na DVD w Chinach
(dwukrotnie), Rosji, Hongkongu, RPA, na Mauritiusie
i Seszelach.

Wréémy jednak do poznariskiej uczelni, ktéra
przez caly czas funkcjonowania Studia dostarczala mu
wykwalifikowanych kadr, czyli z jednej strony niezwy-
kle uzdolnionych, réznorodnych stylistycznie artystéw,
z drugiej — filmowych profesjonalistéw, bo poznariscy
animatorzy to nie tylko zafascynowani ruchem artysci
plastycy (w pionierskich latach kina film animowany
nazywano czgsto ,0zywiong plastyka”, tak jak pierw-
sze filmy braci Augusta i Ludwika Lumiére — ,0zy-
wionymi fotografiami”), ale réwniez artysci plastycy,
ktérzy znakomicie opanowali $rodki wyrazowe sztuki
filmowej i §wiadomie oraz twérczo postuguja si¢ nimi
podczas realizacji swoich animacji. Nazwalbym ich nie
plastykami o duzej wrazliwosci filmowej, a filmowcami
o ogromnej wyobrazni plastycznej. Cho¢ nie uczyli si¢
rzemiosta w szkotach filmowych, to — podobnie jak
francuscy nowofalowcy — metoda eksperymentéw na
filmowym planie uzupelniali wiedze¢ zdobyta na uczel-
ni plastycznej. Tam jednak ,kina” uczyt ich Kazimierz
Urbariski, artysta czujacy film animowany jak nikt
inny. W 2008 roku na Miedzynarodowym Festiwalu
Filmowym Etiuda&Anima w Krakowie temu wy-
bitnemu twoércy przyznano Specjalnego Zlotego
Dinozaura — z okazji jubileuszu 15-lecia krakowskiej
imprezy — za dzialalnos$¢ pedagogiczng i artystyczna,
uznajac go za najlepszego nauczyciela w dziejach ro-
dzimej animacji.

Istotnie, w sferze edukacyjnej Urbanskiemu pol-
ska animacja ma do zawdzigczenia najwigcej. Sam byt
znakomicie — plastycznie i filmowo — wyedukowany.
W 1956 roku ukoniczyt Wydzial Scenografii krakow-
skiej Akademii Sztuk Pigknych, a dwa lata pézniej —
Wydzial Grafiki Filmowej w Wyzszej Szkole Rzemiost
Artystycznych w Pradze. Jeszcze jako student praskiej
uczelni zalozyt w Krakowie, przy Studium Scenografii
ASP, Pracowni¢ Rysunku Filmowego (jedng z pierw-
szych na §wiecie), ktéra prowadzit do 1972 roku (p6z-
niej dzielo profesora kontynuowali jego uczniowie —
Jan January Janczak, Jerzy Kucia, Krzysztof Kiwerski;

aktualnie pracownig kieruje Robert Sowa).

Kolejne dziesi¢¢ lat Urbanski spedzit w Warsza-

wie, gdzie zorganizowal i prowadzil Pracowni¢ Pro-
jektowania Plastycznego dla Filmu i Telewizji przy
Podyplomowym Studium Scenografii w stolecznej
ASP (1973-1982). W 1980 roku przybyt do Pozna-
nia, by pokierowa¢ Pracownig Filmu Animowanego
na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby Paristwowe;j
Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych. Réwnolegle pro-
wadzil zajecia w warszawskiej ASP. W latach 1994—
2000 nauczal animacji w Pafistwowej Wyzszej Szkole
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w £odzi, a takze na
uczelniach artystycznych w Zurychu i Bonn.
Kazimierz Urbanski (1929-2015) byt niestru-
dzonym eksperymentatorem. W swych realizacjach —
Igraszki (1962), Materia (1962), Moto-gaz (1963), Stodkie
rytmy (1965), Czar kélek (1966), Tren zbdja (1967),

Jacek Adamczak,

Maciej Cwiek

.1? [Kropka,
wykrzyknik, znak
zapytania)
| .12 [Full Stop,
Exclamation Mark,
Question Mark]
1989
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Hieronim Neumann
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Wyliczanka
| Counting Rhyme
1977

Arytmia (1980), Demony (1981), Lunapark (1989),
Nokturn c-moll (1996) — ciagle poszukiwal nowych

$rodkéw wyrazu i sposobéw funkcjonowania narracji.
Szczegdlny nacisk ktad! na plastyke, starajgc sie wiaczy¢
ja do pelnienia funkcji narracyjnych. Tak pisal o arty-
$cie Marcin Gizycki we wspomnieniu po§miertnym na

tamach ,Magazynu Filmowego” (nr 3/2015):

Krytycy, czesto nie mogac sobie poradzi¢ z nowatorstwem
filméw Urbariskiego, pisali o ich wattej fabule, jak gdyby poezja
ruchu nie mogta istnie¢ sama dla siebie. Z dzisiejszej perspek-
tywy mozna jednak w petni doceni¢ oryginalno$¢ wczesnych
jego dziet. (...) Sa to bezsprzecznie dzieta oryginalne, two-
rzace w polskiej animaciji kategorie sama dla siebie. Najblizej
jednak do ideatu kina czystego ruchu zblizyt sie Urbanski
w swoich pozniejszych realizacjach (...). Filmy te postuguja
sig juz tak odrealnionymi, fotograficznie przetworzonymi for-
mami, ze obserwujacy je widz staje przed nie lada zagadka:
Jak to w ogole zostato zrobione?

Byt bardzo radykalny w swych pogladach.
Kiedys, podczas promocji ksiazki Polski film animo-
wany pod redakcja Marcina Gizyckiego i Bogustawa
Zmudziniskiego w warszawskiej ksiegarni Czuly
Barbarzynica, zarzucil redaktorom tomu, ze histo-
ri¢ rodzimej animacji zilustrowali... statycznymi
kadrami, wszak jak konstatowal juz w 1969 roku
w ,Programie dydaktycznym pracowni rysunku fil-
mowego”: ,Kinetyczne formy twérczosci plastycznej,
przenoszenie z wymiaru przestrzennego w czasoprze-
strzenny okreslonego surogatu plastycznego nie majg
poza ekranem samoistnego bytu estetycznego”.

Urbanski byl ,o0jcem zalozycielem” poznanskiej
animacji, a pracg pedagogiczng zajeli si¢ réwniez jego
uczniowie: Jacek Adamczak, Maciej Cwiek i Piotr
Muszalski. W 1985 roku dolaczyt do nich Hieronim
Neumann, lider poznarskich animatoréw (obecnie pro-
wadzi tez Pracownie Filmu Animowanego w Katedrze
Multimediéw na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP).
Tworzy kino autorskie, przy czym w przeciwieristwie
do wielu wybitnych rezyseréw nie kreci ciagle ,tego
samego filmu”, ale kazde jego nowe dzielo jest, gléwnie
za sprawg formy, inne od poprzedniego.

W jego poszukiwaniach wida¢ wyrazne inspiracje
sztukg Zbigniewa Rybczyniskiego. Neumann w 1977
roku ukoriczyl studia na Wydziale Malarstwa, Grafiki
i Rzezby poznariskiej uczelni filmem dyplomowym pt.
Wyliczanka zrealizowanym w pracowni prof. Antoniego
Zydronia. Neumann terminowal na planie filmu Oj,
nie moge si¢ zatrzymac (1974), jednego z ciekawszych
dokonari Rybczyniskiego przed zrealizowaniem osca-
rowego Tanga (1980). Tango to niezwykle skondenso-
wana opowies¢ o pamieci pewnego pokoju, metafora
na temat zaleznosci ludzkich loséw i mijajacego czasu.
Oto w czterech $cianach pokoju rozgrywaja si¢ réwno-
cze$nie wydarzenia z przeszlosci z udzialem réznych
jego lokatoréw lub oséb, ktére si¢ w nim znalazly bar-
dziej lub mniej przypadkowo.

Neumann w Bloku (1982) —jednym ze swych najlep-
szych filméw, nagrodzonym w Huesca i Oberhausen —
przedstawia skompresowany obraz zycia w tytulowym
obiekcie. Dzigki technikom trikowym pokazuje w ka-
drze przekroje podobnych do siebie mieszkan. W blo-
ku wre zycie, pelne zdarzeni zwyktych i niezwyklych,
zabawnych i tragicznych... We wcze$niejszym 5/4
(1979), w ktérym artysta dzieli kadr na cztery czesci,
wida¢ wyrazne ,$lady” fantastycznej Nowej ksigzki
(1975) Rybczyriskiego, choé nie jest to slepe nasla-

downictwo, lecz twércza inspiracja.
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Neumann to bez watpienia filmowy krewniak
»Zbiga”, tworca niespokojny, ciagle eksperymentuja-
¢y, z réwnym powodzeniem uprawiajacy réznorodne
techniki animacyjne, od klasycznych po przetworzenia
komputerowe, czego najlepszymi dowodami sg wspo-
mniany Blok (1982), Zdarzenie (1987) czy Zoopraxiscope
(2005). W pelnym suspensu Zdarzeniu, uhonorowa-
nym laurami festiwalowymi w Oberhausen, Lozannie,
Krakowie i Bielsku-Bialej, jako tworzywo animacji
wykorzystal fotografie. Oto mieszkaricy pewnej wsi
zostaja nagle zaskoczeni przez dziwne zjawisko —
na calym terenie zaczyna si¢ tworzy¢ wysoki nasyp. Jak
w krecim podkopie przesuwajgca si¢ ziemia niszczy
wszystko dookola. Po kataklizmie na miejscu zniszczo-
nych gospodarstw wznosza si¢ nowe, betonowe bloki,
tylko mieszkaricy, przeniesieni w nowe warunki, nie
zmieniajg swoich przyzwyczajen. Z kolei Zoopraxiscope
jest dedykowany Eadweardowi Muybridge'owi, an-
gielskiemu fotografikowi, pionierowi kina, i nawigzu-
je do jego metody twérczej. A wszystko z dowcipem
i dyskretnym urokiem pierwszych projekeji, w rytm
ragtime’owej muzyki fortepianowej Janusza Hajduna,
notabene kompozytora motywu przewodniego Tanga
Rybcezyniskiego.

Hieronim Neumann ma w swoim dorobku takze
odcinki popularnych cykli filmowych, m.in. do muzyki
powaznej: Symfonia dziecigea (1989), V Sonata C-dur
(1992), Marzenie (1993), Lot trzmiela (1993), Preludia
(1996), a takze serialu 14 bajek = krélestwa Lailonii
Leszka Kolakowskiego: O zabawkach dla dzieci (1999),
ale nie traktuje ich ,rzemieslniczo”, tylko twérczo, po-
szukujac — tak jak w filmach stricte autorskich — no-
wych rozwigzan wyrazowych i narracyjnych.

Catkowicie odmienng osobowoscig artystyczna
jest Jacek Adamczak, ktérego kino cechuje niebanal-
na plastyka, dbatos¢ o kompozycje kadru, perfekeyjna
animacja i $miale rozwigzania narracyjne. W filmach
Adamczaka mozna znalez¢ szezypte poezji zaprawio-
nej poczuciem humoru. Jest artysta wszechstronnie
utalentowanym. W swoich autorskich filmach, reali-
zowanych w réznorodnych technikach animacyjnych
(cho¢ z wyrazna preferencja rysunkowej), czgsto petni
kilka funkcji artystycznych — rezysera, scenarzysty, sce-
nografa, animatora i montazysty.

Jako rezyser zadebiutowal w 1989 roku, wspéi-
tworzge z Maciejem Cwiekiem film ./2 [Kropka, wy-
krzyknik, znak zapytanial, uroczg ekranizacj¢ znane-
go wiersza Wandy Chotomskiej, rozgrywajacego sie
w malym miasteczku wieczorng porg, kiedy gwiazdy

$wiecg na niebie, a $wiatto latarni rozjasnia ulice. Przy
jednej z nich znajduje si¢ sklep, ktérego péiki zapetnio-
ne sg kolorowymi stojami pelnymi znakéw przestan-
kowych, takich jak kropki, wykrzykniki, znaki zapyta-
nia. Ta przepickna animacja przyniosta obu twércom
Nagrode¢ Giéwna w kategorii filméw indywidualnych
dla dzieci na I Biennale Filmu Animowanego ,Fazy’89”
w Bielsku-Bialej (1989), nagrodg za oryginalng pro-
pozycje plastyczng na XI Ogélnopolskim Festiwalu
Filméw dla Dzieci i Mtodziezy w Poznaniu (1990)
oraz Nagrode Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich za

rok 1989.

Dla mnie w filmie animowanym bardzo istotna jest sama mate-
ria, nie opowiadanie, ale wtasnie materia. Tworzywem, ktorym
sie buduie film, jest wtasnie plastyka, jakakolwiek by ona byta,
czy bedzie to lalka, materia sypka czy rysunek, malarstwo —
wszystko to jest materia plastyczna, ktora ulega ingerencji

Hieronim Neumann
5/4 | 5/4 ;

1979

Hieronim Neumann
Zdarzenie | Incident
1987
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tworczej. Czesto sig o tym zapomina i traktuje plastyke jako
opakowanie dla filmu animowanego. A przeciez plastyka niesie
z sobg rowniez tresci

— méwil Adamczak w zrealizowanym przeze mnie od-
cinku telewizyjnego cyklu Anima, poswigconym jego
tworczosci.

Specjalizuje si¢ w filmach do utworéw muzy-
ki powaznej (Kuplety toreadora, 1990; Eine kleine
Nachtmusik, 1991-1995; Wspomnienia z Alhambry,
1992). Realizuje gléwnie filmy skierowane do widza
dziecigcego (Szklana gora, 2002; O kowalu i diable,
2004y Krdl krukéw, 2008; Poznariskie koziotki, 2009 —
z cyklu Basnie i bajki polskie), cho¢ potrafi nimi zainte-
resowaé réwniez dorostego odbiorcg. Sam artysta tak
o tym méwi:

Robie gtownie filmy dla dzieci. Staratem sig w nich pokazac¢
wtasnie urok plastyki. Oczywiscie sg to wartkie opowiadania,
ktore maja swojg akcje, ale wtasnie rola plastyki jest w nich dla
mnie szczegdlnie inspirujgca. Pracuje gtownie w rysunku, czyli
czyms$ pierwotnym dla animacji, a techniki klasyczne, jakie
stosuje — kredka, wegiel, piorko — s3 najbardziej tradycyjnymi
narzedziami graficznymi. Od rysunku wszystko sie zaczeto,
mozna powiedzie¢, ze wrocitem do samych zrodet.

Na szczegolng uwage zastuguja filmy z cyklu 74
bajek z krdlestwa Lailonii Leszka Kofakowskiego: O wiel-
kim wstydzie (1998) oraz Jak szukalismy Lailonii (2011).
Uprawia rézne techniki, choé¢ preferuje animacje kla-
syczng (rysunki na papierze lub celuloidzie). Jego fil-
my przyniosty mu wiele prestizowych nagréd, m.in.
w Chicago, Kairze, Moskwie, Poznaniu i Krakowie.

Wspétautorem (wspélrezyserem i wspétauto-
rem opracowania plastycznego) debiutanckiego filmu
Adamczaka ./2 [Kropka, wykrzyknik, znak zapytania)
(1989), klasycznego juz tytulu w dziejach rodzime;

Jacek Adamczak
Wspomnienia z Alhambry | Memories of Alhambra
1992

Jacek Adamczak

O wielkim wstydzie
| About Great Disgrace
1998

Jacek Adamczak

O wielkim wstydzie
| About Great Disgrace
1998
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animacji, skierowanego do najmtodszych widzéw, jest
Maciej Cwiek, takze absolwent Wydziatu Malarstwa,
Grafiki i Rzezby w PWSSP w Poznaniu (1984),
gdzie studiowal w Pracowni Filmu Animowanego
prof. Kazimierza Urbanskiego. W 1984 roku zwigzal sie
z TVSFA i tu wyspecjalizowal si¢ w realizacji filméw
do utworéw muzyki powaznej, czego dobrymi przy-
ktadami sg: Kukutka (1990), Divertimento F-dur Presto
(1992), Stary zamek (1992), Pejzaze. Mazurek e-moll
(1995). Cwiek jest takze wspottworea —z Hieronimem
Neumannem — Magritte (1995), niezwykle udanego
odcinka plastycznego cyklu Impresje.

Cwiek, podobnie jak Neumann czy Adamczak, ma
temperament artysty poszukujacego nowych form wy-
powiedzi. Juz pierwsza jego realizacja — znakomity de-
biut Stomp (1984),a takze nastgpne — Model i Video-disc
(1986), oraz ostatnie, takie jak Wideoklip v 4.0 (2006),
znakomicie uzasadniaja te konstatacje. Od 1992 roku
prowadzi wlasng pracownie grafiki komputerowej, ani-
magcji i reklamy, Studio Mansarda w Poznaniu, dorzuca-
jac do dotychczas uprawianych funkeji artystycznych —
scenarzysty, rezysera, grafika, animatora, operatora,
montazysty — profesj¢ producenta.

Kolejny pedagog poznariskiej uczelni — Piotr
Muszalski, to mistrz animacji materig sypka. Jego
dyplomowa praca Toccata d-moll (1994), zrealizo-
wana na poznariskiej uczelni pod opieka artystyczna
Kazimierza Urbariskiego, a wyprodukowana przez po-
znanskie Telewizyjne Studio Filméw Animowanych,
imponuje warsztatowsg perfekcja, a takze nadzwyczaj
interesujagcym kluczem narracyjnym. Niezwykle
efektowng wedréwke po okazalej gotyckiej kate-
drze w towarzystwie muzyki Jana Sebastiana Bacha
koniczy ,zderzenie” ciemnego wnetrza $wiatyni
z wpadajacymi do niej snopami $wiatla, co odreal-
niajac przekaz, przydaje jej waloréw duchowych.
(Na I Mig¢dzynarodowym Studenckim Festiwalu

Jacek Adamczak

Jak szukalismy Lailonii

| How We Searched for Lailonia
2011

Maciej Gwiek
Model | Model
1986

Maciej Gwiek
Stomp | Stomp
1984
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Filméw Animowanych, zorganizowanym w 16dzkiej
szkole filmowej w 1998 roku, mialem przyjemnosé
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przewodniczy¢ jury, ktére dyplomowi Muszalskiego
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przyznalo laur najwyzszy). Toccata d-moll byta filmem
czarno-biatym, z kolei kolorowe sole wykorzystal ar-
tysta w Zlotym jeleniu (1997), sekwencji Drogi Buddy
wykonywanej dla brytyjskiej telewizji, oraz w zreali-

-
—

zowanej wspélnie z Pawtem Walickim w technikach
kombinowanych (wycinanka i kolorowa sél) opowiesci
Jak bég Maior utracif tron (1999), wchodzacej w sktad
niezwykle udanego serialu 14 bajek z krdlestwa Lailonii
Leszka Kolakowskiego.

Piszac o poznariskich mistrzach autorskiej ani-
macji, ktérzy zajmuja si¢ takze praca pedagogiczng na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu, nie sposéb
nie wspomnie¢ o Zbigniewie Kozubie, znakomitym
kompozytorze zaréwno muzyki koncertowej (choral-
nej, wokalno-instrumentalnej, symfonicznej, kameral-
nej), jak i tzw. uzytkowej, czyli wzbogacajacej poprzez
ilustracje czy interpretacje dzielo radiowe, teatral-
ne, filmowe. Kozub ma w swoim dorobku ponad 30
partytur do filméw animowanych (komponuje précz
tego na potrzeby filmowych dokumentéw) zrealizo-
wanych przez pedagogéw poznanskiej uczelni (Jacek

Adamczak, Maciej Cwiek, Hieronim Neumann, Piotr

Muszalski, Pawet Prewencki), jej absolwentéw (Anna
Dudek, Joanna Polak, Agnieszka Pokrywka, Agata
Pretka) oraz studentéw. Jego filmowa muzyka nie tylko
pelni funkgje ilustracyjne, ale czesto — poprzez zastoso-
wanie rozwigzan kontrapunktycznych — stanowi wazny
$rodek dramaturgiczny, czy wrecz prowadzi narracje.
Karol Irzykowski, jeden z najciekawszych polskich
intelektualistéw miedzywojnia, juz w 1924 roku na ta-
mach Dziesigtej Muzy, ktéra okazala si¢ jedng z pierw-
szych kompletnych teorii nowej sztuki w dziejach kina,
przepowiadajac animacji $wietlang przysztosé, pisat, ze
daje ona ,domys$lnemu dostateczne wyobrazenie o po-
Piotr Muszalski teznych mozliwoéciach tkwigcych w tym gatunku fil-
Toccata d-moll mowym”. Poznanscy artysci okazali si¢ w tej dziedzinie

L;’gicata in d-minor nad wyraz domys$lni.

Jacek Adamczak

| Jak szukalismy Lailonii
(projekt)

How We Searched for Lailonia
(project)

2011
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Hieronim Neumann
| Wyliczanka | Counting Rhyme
1977

Jerzy Armata

Poznan Animation Masters

TV Studio of Animation Films was founded in Poznan in 1980.

In the same year Kazimierz Urbanski founded the Studio of Animation at the
Faculty of Painting, Sculpture and Graphic Arts of the Academy of Fine Arts
in Poznan (currently the University of Arts in Poznan).

Such was the beginning of film animation in Poznan, which soon became — together
with Warsaw, Cracow, £6dz and Bielsko-Biata — a leading centre in this field of art.
Years have passed and it's becoming more and more resilient and interesting, both in
terms of education (in 2014 the Faculty of Animation was founded at the University of
Arts in Poznan) and production (The Animated Films Television Studio was transformed

into a public limited company).

This “close proximity” of the Animated Films Television
Studio and the University of Fine Arts is crucial, because
both graduates and academic staff (many of whom are
graduates themselves) have the opportunity to practice
their profession “on the spot”. In other cities those cor-
relations between academic institutions and production
studios are less frequent. This situation, however, used
to be different in 190. Kazimierz Urbanski, who ran the
Film Drawing Studio at the Theatre Design College of
the Academy of Fine Arts, together with his most gift-
ed students (Julian Antoniszczak, Ryszard Czekata,
Jan January Janczak, Krzysztof Raynoch) founded
the Animated Films Studio, where many graduates
of the Cracow academy were employed. After almost
40 years the Animated Films Studio, then a branch
of the Film Miniatures Studio in Warsaw that in 1974
became independent, thrown into the deep waters of
the market economy after the political transformation,
despite having a strong position in the field of animat-
ed films, both in Poland and worldwide (over 150 fes-
tival awards), couldn't cope and had to be shut down.
Things were different in Poznan. After some difficult
years and changes, the Animated Films Television
Studio survived and it seems to be on a perfect path to
regaining its former splendour.

The first film of the Animated Films Television Stu-
dio, which made a significant impression on me was
the screening of Wanda Chotomska’s poem ./? [full
stop, exclamation mark, question mark] (1989) direct-
ed by Jacek Adamczak and Maciej Cwiek. This film
due to its appealing visual side, clear narration and
music by Janusz Hajdun, which perfectly accompanies
the atmosphere of the picture, remains one of the most
interesting examples of Polish animation for the young-
er audience. Similarly The Running Nose (1984), an
animated adaptation of Jan Brzechwa's poem, directed
by Hieronim Neumann or The Jungle (1987) directed
by Witold Giersz, a long-term artistic director of the
Poznan Studio.

The Jungle was a part of a larger entity, an episode
of a visually captivating and perfectly animated series
The Black Flash (1986-1991). But it wasn't the adven-
ture series contributed to a large number of awards
and an international acclaim to the Poznan Studio, but
the educational series, especially classical music films
(1989-1997) and Impressions (1993-1997) dedicated
to outstanding artists and their works.
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Kazimierz Urbanski
Demony | Demons
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1981

It is the originality that seems to be the main char-
acteristic of the Poznan Studio. Each of the directors
making a film that served as an illustration or interpreta-
tion of some renowned piece of classical music — Alek-
sandra Korejwo, Tamara Sorbian-Kasprzycka and Jacek
Kasprzycki, Jacek Adamczak, Wiestaw Bober, Maciej
Cwiek, Zbigniew Kotecki, Piotr Muszalski, Hieronim
Neumann, and the leading directors of Polish cinema
Witold Giersz and Kazimierz Urbanski — preserved the
characteristics of the film language. This series of minia-
tures to classical music isn't a collection of anonymous
animated films, but an original approach to the outstand-
ing works of the classical masters and an experiment of
a creative interpretation.

The original character is retained in other series
produced in the Poznan Studio, such as: a series of
eccentric, philosophical adages The Lailonia Fairytales
According to Leszek Kofakowski for Children and Adults
(1997-2000) with impressive credits by Piotr Dumata
and subsequent episodes by numerous artists such as
Jacek Adamczak, Krzysztof Kiwerski, Zbigniew Kotecki,
Piotr Muszalski, Hieronim Neumann, or Polish Tales and

Legends (2002-2016), produced by talented directors
of various generations, who approach the series crafts-
manship in a very creative manner.

Films of the above directors, together with the ep-
isodes by Artur Wrotniewski, Robert Turta and Andrzej
Gosieniecki represent the most interesting approach to
children’s animated film in recent years.

In its 30 years of activity the Poznan Studio has
received a great number of awards and distinctions
at festivals around the globe. The Poznan studio pro-
duced 300 short and medium-length animated films
and received 187 awards and distinctions at festivals
in Poland and worldwide, including 23 prizes awarded
by children’s juries; 11 awards and distinctions, and 10
congratulatory letters from e.g. the President of Poland,
the director of the Polish Film Institute, the Mayor of
Poznan and the Director of Polish television.

Films produced by the Poznan Studio have been
shown at over 1900 festivals and special screenings
at home and abroad. The classical music series was
released on DVD in China (twice), Russia, Hongkong,
South Africa, Mauritius, and the Seychelles.
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.1? [Kropka, wykrzyknik,

| .12 [Full Stop, Exclamation
Mark, Question Mark]

Jacek Adampzak,
Maciej Cwiek

znak zapytania]

1989

Let’s however move back to the Academy of Fine
Arts in Poznan, which, throughout the years, provided
the Studio with highly qualified staff — on the one hand
extremely talented, stylistically diverse artists, and on
the other film professionals, because these directors
are not only artists fascinated with the movement (in
the pioneering years of the cinema, animated films
were known as the moving art, while the first brothers
Lumieres’ films were known as the moving pictures),
but artists, who are perfectly well acquainted with the
means of cinematic art expression and use them con-
sciously and creatively to produce animated movies.
I wouldn't call them fine artists with a film sensitivity, but
filmmakers with a great artistic imagination.

Although they weren't trained at film schools, —
like the representatives of the French New Wave —
they complemented the knowledge gained at the art
academy with the live experiments. They were taught
the cinematography by Kazimierz Urbanski — an artist,
who sensed animated films like no one else. In 2008 at
the 15th International Film Festival Etiuda and Anima
in Cracow, Kazimierz Urbanski was awarded the Spe-
cial Golden Dinosaur prize for his artistic and teaching
activity and was pronounced the best animated fims
teacher in Poland.

Indeed, with respect to education Polish animation
owes a lot to Urbanski. He, himself, was very well ed-
ucated in the fields of fine arts and cinematography.
In 1956 Urbanski graduated from the Faculty of The-
atre Design at the Cracow Academy of Fine Arts, and
three years later he graduated from the Faculty of Film
Graphics at the School of Decorative Arts in Prague.
While still a student in Prague, Urbanski founded the
Film Drawing Studio (one of the very first such studi-
os worldwide) at the Theatre Design College of the
Cracow Academy of Fine Arts, which he then ran un-
til 1972 (his work was continued by his students Jan
January Janczak, Jerzy Kucia, Krzysztof Kiwerski; the
studio is currently run by Robert Sowa).

Urbanski spent the next 10 years in Warsaw,
where he founded and coordinated Fim and TV
Graphic Design Studio of the Theatre Design College
at the Warsaw Academy of Fine Arts (1973-1982).

9,

Hieronim Neumann
Blok | Block of Flats
1982

35

FIRL 7 ¢ T Vi T T T T 6] T R T F ) T I 1Y 0T T T f ) Il v 1V T T FET T T 0 P 77T 17 T1 1 L YR



i i R A

-] ke

R

ol 1

el V48

2 R R 23D O B
i T |

b 1 N

i

M,ﬁf
|

1 T

v

Animacja w poznanskiej Uczelni /1980-2016/

Hieronim Neumann

5/4 | 5/4
1979

Hieronim Neumann

Zdarzenie | Incident

36

1987

In 1980 he moved to Poznan to run the Animated
Film Studio at the Faculty of Painting, Sculpture and
Graphic Art at the Academy of Fine Arts. He however
simultaneously taught in Warsaw. Between 1994 and
2000 Urbanski taught film animation at the £6dz Film
School and art academies in Zurich and Bonn.

Kazimierz Urbanski (1929-2015) was a indefati-
gable experimenter. In his productions: The Vagaries
(1962), The Matter (1962), Moto-Gas (1963), Sweet
Rhymes (1965), The Charm of the Wheels (1966),
The Elegy of the Ruffian (1967), Arrhythmia (1980),
Demons (1981), The Amusement Park (1989), Noc-
turne in c-minor (1996) — he kept on searching for fresh
means of expression and ways of developing a story.
He especially emphasised the graphic aspect of his
films, trying to make it a component of narration.

The critics, not being able to deal with the innovation inher-
ent in Urbanski’s films, often wrote about a frail plot, as if the
poetics of motion couldn't exist for its own purpose. From
today’s perspective we can fully appreciate the originality of
his early works. (...) These are undoubtedly original works
which create a separate category within the Polish animated
film history. However, Urbanski realized the perfect vision of
the pure motion film in his later productions. (...) In these films
he presented some most unreal, photographically processed
forms, so that viewers find themselves asking how in fact these
was made?

— Marcin Gizycki wrote in the obituary reminiscences of
Urbanski in “Magazyn Filmowy” (No. 3/2015).

Urbanski was very radical when it came to opinions
and beliefs. Once, during a book launch of The Polish
Animated Film edited by Marcin Gizycki and Bogustaw
Zmudzinski at Czuty Barbarzynca bookstore in Warsaw,
he accused the editors of illustrating the history of Polish
animated films with static frames, while he had already
remonstrated in 1969 in “The Teaching Syllabus of
the Film Drawing Studio: Kinetic forms of graphic art.
Transferring some graphic surrogate, which off-screen
doesn't have any characteristics of an aesthetic entity,
from space dimension into spacetime dimension”.

Urbanski was the founding father of the Poznan
animation and the teaching was also conducted by his
students: Jacek Adamczak, Macigj Cwiek and Piotr
Muszalski.

Hieronim Neumann joined them in 1985 and
became the leader of animated filmmakers in Poznan
(he currently runs the Animated Film Studio at the
Department of Multimedia of the Warsaw Academy of
Fine Arts). Neumann creates original animated films,
without making “the same film” over and over again
(unlike many other directors) — each new film is distinct
from the previous ones, especially in terms of its form.
In his artistic explorations one can clearly notice the
influences of Zbigniew Rybczynski. Neumann graduated
from Poznan’s University, Faculty of Painting, Graphic
Arts and Sculpture, in 1977, he made the diploma film
at tited Counting Rhyme at the Studio of prof. Antoni
Zydron.

His apprenticeship involved assisting with the
production of Oh, | Can't Stop! (1974), one of the most
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Jerzy Armata Poznan Animation Masters

interesting Rybczynski's films, prior to Tango (1980)
which won him the Oscar Prize for animation.

Rybczynski's Tango is a very condensed story
about a memory of a certain room, a metaphor of the
correlation of human fortune and passing time. Within
four walls of one room, various events from the past
simultaneously take place involving different tenants and
people, who happened to appear there more or less
accidentally.

Neumann in the Block of Flats (1982), one of his
greatest films, which won him awards at the Huesca and
Oberhausen festivals — presents a compressed picture
of life in a block of flats. Using trick techniques, he shows
the intersections of similar flats in one frame. Life thrives
in the block of flats, it's full of everyday and unusual,
amusing and tragic events... In his previous film 5/4
(1979), where he divides a frame into four parts, distinct
traces of a marvelous New Book (1975) by Rybczynski
can be found, however this is not blind imitation, but
creative inspiration.

Neumann is undoubtedly Rybczynski's “film relative”
— a restless, experimenting artist, who uses various
techniques, from classic ones to computer animation,
which can be observed in Block of Flats (1982), The
Incident (1987) and Zoopraxiscope (2005). In The
Incident Neumann used animated photographs to
create suspense and the film brought him numerous
awards at the festivals in Oberhausen, Lausanne,
Cracow and Bielsko-Biata. The inhabitants of some
village are startled by some odd incident — a large
earthwork is beginning to build up. Just like in the case
of a molehill, the moving ground is damaging everything
around. After the cataclysm, in the place of demolished
households and farms, new, concrete blocks of flats are
built, but the inhabitants, even though they encounter
this new reality, don’t change their way of life and habits.
Zoopraxiscope is dedicated to Eadweard Muybridge, an
English photographer and pioneer of the cinema, and it
relates to his artistic methods. It is all done with a great
sense of humour and a discreet charm, accompanied by
ragtime piano music composed by Janusz Hajdun, who
was also the composer of the leitmotif of Rybczynski's
Tango.

Hieronim Neumann also directed the episodes of
various film series such as Music for Children (1989),

Hieronim Neumann
Zoopraxiscope

| Zoopraxiscope

2005
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Jacek Adamczak
Kuplety toreadora | Couplets of the Toreador, 1990

Jacek Adamczak
Eine kleine Nachtmusik. Romanze. Andante
| Eine kleine Nachtmusik. Romanze. Andante, 1995

Jacek Adamczak
O wielkim wstydzie | About Great Disgrace, 1998

The 5" Sonata in C-major (1992), The Dream (1993),
Flight of the Bumblebee (1993), Preludes (1996) and
The Fourteen Fairytales from the Lailonia Kingdom for
Children and Adults According to Leszek Kotakowski —
Childrens Toys (1999), but he didn’t consider them
technical products, but approached them with an artistic
manner, just like in his author’s film, and sought new
means of expression and narrative.

Jacek Adamczak is a completely different artistic
personality. His productions are characterized by origi-
nal graphics, care for frame composition, perfect anima-
tion and brave narrative solutions. In Adamczak’s films
one can discover an element of poetry often flavoured
with great humour. He's a broadly talented artist. In his
films, produced in a variety of animation techniques (al-
though with a strong preference for drawing) he often
fulfills several duties of being a director, screenwriter,
set designer, animator, and editor.

His debiut as a director took place in 1989 cooper-
ating together with Maciej Cwiek, over realization of the
film titled ./?, [Full Stop, Exclamation Mark, Question
Mark] (1989), a charming film adaptation of Wanda
Chotomska’s poem, taking place in a small town at
night, under stars shining up in the sky and streets
brighten by lamps. Next to one of them there is a shop
and its shelves are full of jars containing punctuation
marks, such as Full Stop, Exclamation Mark, Question
Mark. This beautiful animated film has won the direc-
tors the Grand Prize in the category of the individual
films for children at the 15t Biennial of the Animated
Films Fazy '89 in Bielsko Biata in 1989, the prize for an
original graphic proposal at the 9th National Children’s
Film Festival in Poznan (1990) and the Prize of the
Polish Filmmakers Association in 1989.

For me, in an animated film, the matter itself is very important,
not the storyline, but the very matter. The base on which you
construct the film is its graphic content, whatever it is, wheth-
er it’s a puppet, loose matter, drawing or painting - it all is
graphic matter that undergoes creative intervention. It's often
being forgotten and filmmakers regard the graphic content as
a wrapping for the animated film. But the graphics carry the
meaning, too

— said Adamczak in one episode of the TV series Anima
dedicated to his work and directed by myself.

WYDZIAL ANIMACJI UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Jerzy Armata Poznan Animation Masters

Adamczak specialises in films to classical music
Couplets of the Toreador (1990), Eine kleine Nacht-
musik (1991-1995), Memories of Alhambra (1992). He
makes films mainly dedicated to the young audience
(The Glass Mountain, 2002; The Blacksmith and the
Devil, 2004; The King of the Crows, 2008; The Goats
of Poznan, 2009 — from the series Polish Tales and
Legends), however adult audiences often find them
interesting too.

I make films mainly for children. I've tried to present the charm
of the graphic side of the film. Of course, these are swift sto-
ries, there’s actions there, but the role of graphics in them
is particularly inspiring for me. | work mainly with drawings,
which are something primal in animation, and the traditional
techniques | use — crayon, charcoal, ink — are the most tradi-
tional graphic tools. It all started with drawing. | can say that
I've gone back to the roots.

— Adamczak continues his story.

Special attention should be drawn to The Fourteen
Lailonia Fairtales According to Leszek Kotakowski for
Children and Adults, About Great Disgrace (1998) and
How We Searched for Lailonia (2011). He adapts var-
ious techniques, although he prefers classic animation
(drawings on paper or celluloid). For his fims Adam-
czak received many prestigious awards in Chicago,
Cairo, Moscow, Poznan and Cracow.

The co-author (co-director and co-author of the
graphic concept) of Adamczak's debut film ./? [Full
stop, Exclamation Mark, Question Mark] (1989),
a classic title in Polish children’s animated film history,
is Maciej Cwiek, also a graduate of the Faculty of Paint-
ing, Scuplture and Graphic Arts at the Academy of Fine
Arts in Poznan (1984), where he studied at Kazimierz
Urbanski Animated Film Studio.

Since 1984 he's been associated with the An-
imated Films Television Studio, where he specialises
in making films to classical music such as: The Cuck-
00 (1990), Divertimento in F-major Presto (1992), The
Old Castle (1992), Landscapes. Mazurka in e-minor
(1995). Cwiek is also a co-director — together with Neu-
mann — of Magritte (1995), a very interesting episode of
The Impressions series.

Like Neumann and Adamczak, Cwiek is also an art-
ist seeking new forms of expression. His early works —

a great debut film Stomp (1984), together with Mode/
(1986), Video-disc, as well as the most recent ones,
such as Music Video v 4.0 (2006), exemplify this attain-
ment. Since 1992 he’s been running Studio Mansarda,
his own computer graphics, animation and advertising
studio in Poznan, where he works as a director, graphic
artist, animator, cameraman, editor, and producer.
Another lecturer of the Poznan Academy, Piotr
Muszalski, is a master of loose matter animation. His
diploma film Toccata in d-minor (1994), made under
the supervision of Kazimierz Urbanski and produced
by the Poznan studio, impresses with its technical per-
fection and incredibly interesting narrative. An entirely
amazing stroll through a Gothic cathedral accompanied
by J.S. Bach’s music ends with beams of light entering
the dark interior of the temple, thus introducing spiritual

Maciej Cwiek
Divertimento

F-dur KV 138.

Presto

| Divertimento \

in F-major KV 138.

Presto

1992

H L % ™HEEEErEayrEEDEEeEry TEErrTsErrErsrEsreseTEEEew™ -l

39



Animacja w poznanskiej Uczelni /1980-2016/

Maciej Cwiek
Video-disc | Video-disc
1986

Piotr Muszalski
Toccata d-moll | Toccata in d-minor
1994

qualities. | had a pleasure to be the presiding juror at
the First International Student Animated Film Festival
at the £6dz Film School in 1998 where Muszalski was
awarded with the first prize for his debut film.

Toccata in d-minor was a black and white film, while
the colour salt was used for the Golden Deer (1997),
The Way of Buddha a sequence made for the British
cinematography and How God Maior Lost His Throne
(1999) produced together with Pawet Walicki using
mixed techniques (white salt with the predominance of
paper cutting), a part of a very successful series The
Fourteen Fairytales from the Lailonia Kingdom for Chil-
dren and Adults According to Leszek Kofakowski.

When writing about Poznan masters of artistic ani-
mation who also taught at the Poznan Academy of Fine
Arts, one has to mention Zbigniew Kozub, a great com-
poser of concert music (choir, vocal-instrumental, sym-
phonic and chamber), as well as the so-called applied
music that serves to add another dimension to radio,
theatre or film works as an illustration or interpretation.
Kozub has composed over 30 pieces for animated
films (he also composes music for documentary mov-
ies) realized by the professors of the Poznan Academy
of Fine Arts (Jacek Adamczak, Maciej Cwiek, Hieronim
Neumann, Piotr Muszalski, Pawet Prewencki), gradu-
ates (Anna Dudek, Joanna Polak, Agnieszka Pokrywka,
Agata Pretka), as well as students. His music serves
not only as an illustration, but often — by employing
counterpoint technique — as an important dramaturgi-
cal mean or it even leads the narrative.

In 1924 Karol Irzykowski, one of the most fasci-
nating intellectuals of the Polish interwar period, in his
book Dziesigta Muza (The Tenth Muse), which turned
out to be one of the first compete theories of the new
art in the history of cinematography, foresaw a bright
future for the animated film and wrote that it gives “the
quick-witted a sufficient vision of the great power of this
film genre”. The filmmakers of Poznan turned out to be
extremely quick-witted in that respect.

WYDZIAL ANIMACJI UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Maciej Cwiek
| Video-disc | Video-disc
1986
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Mariusz Frukacz

Pomiedzy eksperymentem a klasyka, abstrakcja a narracjg, muzyka
a ciszg, wyktadowcy i studenci poznanskiej akademii przez ponad
trzydziesci lat budowali unikalng i rozpoznawalnag w skali kraju szkote.

Etiudy i dyplomy, ktérym przygladam sie w tym tekscie, weszty na state do kanonu
polskiej animagcji, a ich poszukujacy i ciggle ewoluujgcy tworcy nie tylko obrazowali
zmiany technologiczne i spoteczne ostatnich dekad, lecz takze nawigzywali

do aktualnych nurtoéw sztuk wizualnych. Ponowna lektura tych filmow pozwala
dostrzec wyrazne tendencije i postawy, ktére sktadajg sie na niezwykle barwng

i roznorodng mape unikalnego zjawiska, jakim jest poznanska animacja.

English translation

Mariusz Frukacz

The Poznan Form(ation)

Professors and students of the State Art College, later transformed
into the Poznan Academy of Fine Arts, have been developing a very
unusual and widely acclaimed school of animation, located between the
experimental and classical, abstraction and narrative, music and silence.

The etudes and diplomas this text focuses on are constituent parts of the Polish
animation canon. The artists, ever searching and creating, have not only indexed
technological and social changes taking place over recent decades, but they have
also made reference to recent developments in visual arts. Watching these films one
can discern clearly defined tendencies and attitudes which constitute an extremely
colourful and versatile map of the unique phenomenon known as Poznan animation.

—

Hieronim Neumann | Blok | Block of Flats, 1982
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Kazimierz Urbanski
Demony | Demons
1981

=
1

—

1 Maciej Cwiek

- Stomp | Stomp
4 1984

_,_*

Pawet Prewencki
Cultivation | Cultivation
2003
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Dobryg szkole, szczegélnie te ksztalcaca mlodych filmowcow-plastykéw,
poznaje si¢ po wybitnych, oryginalnych i inspirujacych wyktadowcach.
A tych w historii poznariskiej placéwki nie brakowato i nie brakuje.
Poczawszy od jej zatozyciela, Kazimierza Urbarskiego, zarazajacego
swoich studentéw eksperymentowaniem z formg, materia i sposobem
opowiadania, poprzez Hieronima Neumanna, kontynuujacego ekspery-
mentalno-trikowy charakter ksztalcenia, Jacka Adamczaka i Piotra Mu-
szalskiego, pielegnujacych z kolei klasyczno-narracyjny nurt animacji,
Macieja Cwicka wprowadzajacego studentéw w tajniki animacji kom-
puterowej, po Wojciecha Hoffmanna, Milosza Marganskiego, Roberta
Procha i Pawta Prewenckiego, czyli mtodych gniewnych, absolwentéw
poznanskiej animacji, ktérzy teraz przekazuja swoja wiedze kolejnym
pokoleniom. Silne osobowosci wyktadowcéw determinowaly tez cha-
rakter nauczania i przyciagaly jak magnes pokrewne artystycznie dusze.

Wszystko zaczelo si¢ od Urbanskiego, ktéry w 1980 roku zaini-
cjowal nauczanie animacji na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby
Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Urbanski
dostrzegat silne podobieristwo pomiedzy muzyka a komponowaniem
zmieniajgcych si¢ w czasie uktadéw malarskich i graficznych, dlatego
tez jego zamierzeniem pedagogicznym bylo, by student ,muzykowal
plastyka”, byt kompozytorem ruchu i kadru. Zamiast o filmie animo-
wanym wolal méwi¢ o kineplastyce, przez ktéra rozumial ,kinetyczne

Mariusz Frukacz Poznanska forma(cja) / The Poznar Form(ation)

formy twérczoséci plastycznej, przenoszenie z wymiaru przestrzennego
w czasoprzestrzenny okreslonego surogatu plastycznego, nie majace
poza ekranem samoistnego bytu estetycznego™. Twérca zarazal stu-
dent6éw ideg eksperymentowania i poszukiwania nowatorskich srodkéw
wyrazu; wpajal im, ze ,istotg filmu jest [...] ruch, a warunkiem realizacji
filméw respektujacych te¢ zasade jest umiejetnos¢ znalezienia tworzywa
i odkrycia ruchu, ktéry jest z nim immanentnie zwigzany™. Zgodnie
z t3 wyktadnia, punktem wyjscia dla Urbariskiego, a takze dla wielu jego
studentéw, bylo poszukiwanie wektoréw ruchu wykorzystywanej mate-
rii (s6l, wycinanka itp.), wokét ktérych nastgpnie budowali dramaturgie
filmu, marginalizujac, czy wrecz ignorujac, tradycyjnie rozumiang fabule.
Jego idee muzykowania obrazem, szukania animacyjnych wiasciwosci
tworzywa oraz stawiania na autorski charakter filméw znalazty swoje od-
bicie w filmach studenckich Macieja Cwieka (Stomp, 1984), Aleksandry
Korejwo (Troja, 1984) czy Wiestawa Bobera (Okno, 1983).
Eksperymentalny charakter animacji stoi takze w centrum zain-
teresowan wybitnego absolwenta i pedagoga poznariskiej placéwki —
Hieronima Neumanna. Po studiach w Pracowni Struktur i Dziatari
Wizualnych na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby, wspétpracy
z }6dzkim Studiem Malych Form Filmowych Se-Ma-For i Zbigniewem
Rybezyniskim, od 1993 roku Neumann kieruje I Pracownig Animacji
poznanskiej uczelni. W procesie ksztalcenia, podobnie jak w swoich
filmach, silny nacisk ktadzie na innowacyjne wykorzystanie filmowych
trikéw i niestandardowe podejscie do wykorzystywanego materialu

English translation

A frame within a frame

A good school, especially one which educates young filmmakers and
visual artists, requires outstanding, original and inspiring professors. In the
history of the Poznan school there has never been a shortage of them,
starting with its founder Kazimierz Urbanski, who urged his students to
experiment with the forms, materials and ways in which they tell their
stories. He was followed by Hieronim Neumann, who continues educatio-
nal methods focused on experiments and devices, Jacek Adamczak and
Piotr Muszalski, promoters of classical and narrative trends in animation,
and Maciej Cwiek, who teaches his students the secrets of computer an-
imation. This line goes to Wojciech Hoffmann, Mitosz Marganski, Robert
Proch and Pawet Prewencki, that is the young and rebellious graduates
who pass their newly acquired expertise on to the next generations. The
original personalities of the professors determine the character of the ed-
ucation and like a magnet attract kindred artistic souls.

All that started with Professor Urbanski who launched the anima-
tion course in the Faculty of Painting, Graphic Art and Sculpture at the
State College of Visual Arts in Poznan in 1980. He recognised a strong
affinity between music and painterly and graphic arrangements that were
changing with time. Therefore his pedagogical aim was to make students
“compose music with visual elements” and turn them into the composers

of movement and frame of reference. Instead of talking about animated —
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film he preferred to talk about kinetic and visual art, that is “kinetic forms
of visual creativity, transferring a visual surrogate from a purely spatial di-
mension into a temporal and spatial one” Urbanski demanded constant
experiment and a quest for new means of expression. He kept repeating
that “the essence of film is (...) movement, and a prerequisite for making
a film that follows this principle is the ability to find the proper material
and discern the movement that is immanently inherent in it: As a result,
for Urbanski and many of his students, the starting point was to look for
the vectors of movement inherent in the material they used (salt, cut outs
etc.), around which they were constructing the dramaturgy of the film,
marginalizing or even ignoring a traditional narrative. His ideas of making
music with images, his quest for the animated qualities of materials, and
his focus on independently created films were reflected in the films real-
ized by his students Maciej Cwiek (Stomp, 1984), Aleksandra Korejwo
(Troy, 1984), Wiestaw Bober (Window, 1983).

Experiment in animation is also at the centre of the interests of the
extraordinary artist Hieronim Neumann, a former student of this school.
Having graduated from the Studio of Stuctures and Visual Activities of the
Faculty of Painting, Graphic Art and Sculpture, he started collaborating
with Se-Ma-For Studio and the director Zbigniew Rybczynski. From 1993
Neumann has been head of the animation studio at the Poznan School.
In his teaching process, just like in his films, he puts a strong emphasis
on the innovatory use of film devices and an unconventional approach to

photographic and video material. The fims of his students follow this path, —

1 f)

Kazimierz Urbanski,

Program zaje¢ Pracowni Rysunku Filmowego /
The Teaching Syllabus of the Film Drawing Studio,
Krakéw 1969. (Z archiwum K. Urbanskiego)

Kazimierz Urbanski,
Specyfika filmu animowanego [ankieta], ,Kwartalnik
Filmowy” 1964, nr 4, s. 34.

Wiestaw Bober
Okno | Window
1983

Aleksandra Korejwo
Troja | Troy
1984
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Pawet Prewencki
Co sie dzieje, gdy dzieci nie chcg jes¢ zupy | What Happens
When Children Do Not Want To Eat Soup, 2010

Inga Michatowska
Szepty | Whispers
2003

Piotr Biatczak
Pasy | Road Crossing
2004

Mitosz Marganski
Poniedziatek | Monday

zdjeciowego 1 wideo. Wsréd jego wychowankéw widaé twérceze po-
dgzanie $ciezka wyznaczong przez wykladowce — filmy Lukasza
Jankowskiego (Oddalenie, 1995), Wojciecha Hoffmanna (Someway,
2002) czy Agnieszki Pokrywki (Koniec, 2009) to niezwykle inteligentne
przyklady, jak trikowymi przetworzeniami obrazu wideo mozna genero-
waé nowe sensy, jednocze$nie intrygujac i bawiac odbiorce. W pracowni
Neumanna, ktéremu od lat asystuje Hoffmann, z niezwykta uwaga sledzi
si¢ takze najnowsze trendy w filmie animowanym oraz na gruncie sztuk
wizualnych, dzigki czemu nawet bardziej klasyczne w formie filmy po-
zostajg $wieze 1 odwazne plastycznie, sa nowoczes$nie zmontowane i nie-
banalnie opowiedziane. Za przyktad moga stuzy¢ filmy Roberta Procha
(Virus, 2009; Galeria, 2010), Miltosza Marganiskiego (Poniedzialek 2007,
Virtual? Reality, 2009) i Pawta Prewenckiego (Co si¢ dzieje, gdy dzieci
nie cheq jes¢ zupy, 2010; Plaza, 2013), ktére pokazujg, jak twoérczo mozna
wykorzystywaé nowe trendy generowane przez nowoczesne technologie.

Studenci zainteresowani bardziej tradycyjnymi sposobami opowia-
dania ucza si¢ klasycznej animacji pod opieka Jacka Adamczaka i Piotra
Muszalskiego, ktérym od niedawna asystuja takze wspomniani Robert
Proch i Pawet Prewencki. Klarownos¢ opowiesci, ciekawa konstrukeja bo-
hateréw oraz wspélczesna i zywa tematyka to znaki rozpoznawcze filméw
powstajacych w I Pracowni Animacji. W filmach Ingi Michalowskiej
(Szepty, 2003), Piotra Bialczaka (Czwartek, Pasy, 2004) czy Cezarego
Kwasnego (Nocny ekspres, 2005; 104 w Nowym Jorku, 2010) dostrze-
zemy zatem echa klasycznej animacji rysunkowej wspartej nowymi
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technikami komputerowymi. Realizacje te charakteryzuja sie takze
szerokim zakresem tematycznym, od sfery uczué i emocji poczynajac
(Polovanie Zuzanny Dabrowskiej z 2012), poprzez wybrane problemy
wspélczesnego $wiata (Wychowanie fizyczne Aleksandry Szmidy z 2011),
na watkach autotematycznych koriczgc (Loading Zofii Mikolajczak,
2011).

Opisane powyzej generalne tendencje zwiazane czesciowo z wply-
wem pedagogéw oraz specyfiky poszczegSlnych pracowni nie wyczer-
puja w pelni bogactwa trendéw i zjawisk, ktére mozna zaobserwowaé
w filmach studentéw animacji poznanskiej uczelni. Bez watpienia dwa
gléwne i najwyrazniej obecne nurty to zasygnalizowane wczeséniej ten-
dencje eksperymentalne i klasyczne, cho¢ réwnolegle do tych zjawisk,
a takze czgsto przeplatajac i mieszajac sie z nimi, wystgpuje szereg in-
nych fenomenéw wartych uwaznej obserwacji. Maja one rézng geneze
iz r6zng sila manifestuja sic w etiudach, ale dopelniajg obraz poznanskiej
placéwki jako miejsca otwartego na inwencje studentéw, poszukujacego
nowych form ekspresji, a takze odpowiadajacego na szeroko rozumiane
potrzeby rzeczywistosci istniejacej poza murami uczelni.

English translation

including tukasz Jankowski (Moving Away, 1995), Wojciech Hoffmann
(Someway, 2002) and Agnieszka Pokrywka (The End, 2009), constituting
very ingenious examples which show how the transformation of imag-
es by using special devices can generate new meanings, both intrigu-
ing and entertaining. In the studio of Neumann and Hoffmann, who was
Neumann's assistant for many years, the most recent trends in animated
films and visual arts are creatively researched. As a result, even formally
classical films are fresh and visually challenging. They are edited in an in-
novatory way and their stories are told unconventionally. Good examples
are provided by the films of Robert Proch (Virus, 2009, Gallery, 2010),
Mitosz Marganski (Monday, 2007; Virtual?Reality, 2009) and Pawet Pre-
wencki (What Happens When Children Do Not Want To Eat Soup, 2010;
Beach, 2013). They are clear evidence how new trends which generated
new technologies can be used in a creative way. Students who are in-
clined to explore more traditional ways of telling their stories study clas-
sical animation with Jacek Adamczak and Piotr Muszalski, assisted by
Robert Proch and Pawet Prewencki. The emphasis on clarity of narrative,
the intriguing characters of the protagonists, all up-to-date and essential
topics are the signature of this animation studio. The echoes of classical
drawing animation, supported by computer techniques, can be easily dis-
cerned in the films realized by Inga Michatowska (Whispers, 2003), Piotr
Biafczak (Thursday, Road Crossing, 2004) and Cezary Kwasny (Night
Express, 2005, 104 in New York, 2010). These films pertain to a wide

(Zuzanna Dgbrowska, Hunting, 2012), through the selected problems we
all face on an everyday basis (Aleksandra Schmida, Physical Education,
2011) and autobiographical films (Zofia Mikotajczak, Loading, 2011).

These tendencies can be attributed partly to the influence of particular
teachers and the character of each studio. However, they do not provide
a complete picture of the broad range of trends and phenomena that can
be observed in the films realised by students of the Poznan school. There
are two leading trends, the classical and experimental, but parallel to these
phenomena, and often intertwining with them, we can notice a number of
other phenomena which require a closer look. They originate from different
sources and are manifested in various ways, complementing the picture
of the school as a place which is open to students’ inventiveness, their
search for new forms of expression, and their response to the demands of
the reality outside the school walls approached on a wide basis.

Cezary Kwasny
104 w Nowym Jorku | 104 in New York
2010

Zuzanna Dagbrowska
Polovanie | Hunting
2012

Aleksandra Szmida

Wychowanie fizyczne | Physical Education
2011
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Zofia Mikotajczak
Loading | Loading
2011

2007 spectrum of themes, starting with the sphere of feelings and emotions —
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Hieronim Neumann
Wyliczanka | Counting Rhyme
1977

Prawdopodobnie najwazniejszym trendem zauwazalnym w poznariskich
etiudach jest otwarcie na eksperyment w formie i narracji filmowej. Ta
tendencja, pod wplywem teorii Urbariskiego, obecna jest w filmach od
samego poczatku istnienia Pracowni Animacji, a paradoksalnie nawet
wezesniej. Juz w 1977 roku w Pracowni Struktur i Dzialan Wizualnych
u prof. Antoniego Zydronia swéj film dyplomowy pt. Wyliczanka zre-
alizowal Hieronim Neumann. Wyprodukowany w 16dzkim studiu
Se-Ma-For debiut Neumanna jest odwaznym przeniesieniem na ekran,
za pomocg wizualnych technik trikowych oraz dynamicznego monta-
zu obrazu i dzwigku, idei kubizmu syntetycznego. Autor tworzy eks-
presyjny kolaz obrazowo-dzwickowy, wykorzystujac technike, ktérg
mozna okre$li¢ mianem ,pladrowizji”. Uzywam tego pojecia jako wi-
zualnego odpowiednika zaproponowanego przez kompozytora Johna
Oswalda terminu plgdrofonia, oznaczajacego forme kolazu dzwickowego,
w ktérym kompozytor wykorzystuje istniejace nagrania dzwigkowe do
stworzenia nowego utworu. Neumann w ten sposéb postepuje z obra-
zami znanymi z historii sztuki (Guernica Picassa, zdjecia Muybridge’a,
Wilczyca kapitoliniska) i kultury popularnej, by nastepnie poprzez gre
skalg, kolorem oraz rytmem tych obrazéw tworzy¢ nowe motywy wi-
zualne i znaczenia. Materig wyjsciows dla Neumanna s3 czarno-biale
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fotografie przedstawiajace rézne zwierzgta i ich wizerunki w sztuce,
ktére nastgpnie, pokolorowane intensywnymi filtrami, sa pociete w re-
gularne kwadraty. Kazde zdjecie staje si¢ zatem podatng na animacje
mozaika, ktérag mozna dowolnie przestawia¢ lub miesza¢ z elementami
innych zdje¢. Poczatkowe, dos¢ niewinne przetworzenia obrazéw, pole-
gajace gléwnie na ich szybkim montazu i zderzeniach kolorystycznych,
zamieniajg si¢ w coraz wickszg dekonstrukcje wyjsciowego materiatu.
Fragmenty r6znych zdje¢ zwierzat i obiektéw, zmiksowane w réznych
tonacjach barwnych w wyjsciowej siatce mozaiki, zaczynajg przypominaé
twory, ktére cho¢ nieistniejace i sprawiajace wrazenie okaleczonych, sg
nie mniej realne niz zwierzeta z oryginalnych zdje¢. W podobny sposéb
rezyser postepuje z dzwigkiem — pladruje uniwersum fonii w poszuki-
waniu fragmentéw znanych utworéw muzyki klasycznej (np. V symfonia
Beethovena) i operowej, ktére taczy z riffami gitarowymi i dzwigkami
syntezatoréw, budujac akustyczny kontrapunkt dla warstwy wizualne;j.
Recytowane monotonnym glosem tytulowe wyliczanki, w polaczeniu
z halucynogennymi obrazami, jak mantra wprowadzaja widza w trans,
z ktérego co chwila wyrywaja go muzyczne i obrazowe zakt6cenia —
zmiany rytmu, charakteru dzwigku i obrazu. Film jest zatem odbierany
na dwdéch poziomach: intelektualnym, jako postmodernistyczna zabawa
polegajaca na rozpoznawaniu elementéw wykorzystanych do zbudowa-
nia tej obrazowo-dzwigkowej mozaiki, i czysto sensualnym, gdy wzrok
i stuch, poddane dzialaniom animowanego kalejdoskopu, zabieraja widza
w niepokojacg i transowg podréz.

English translation

Experiments
with animated matter

Probably the most significant trend that can be discerned in the students’
etudes is their openness to experiments with forms and narrative. Under
the influence of Urbanski, these tendencies have been a characteristic
feature of their films from the very beginning or, paradoxically, even ear-
lier. Already in 1977, in the Studio of Visual Forms headed by Professor
Antoni Zydron, Hieronim Neumann completed his graduation film, Count-
ing Rhyme. This debut film, produced in the SE-Ma-For studio, is an
unconventional rendering of the idea of synthetic Cubism on the screen
using trick techniques and the dynamic editing of sound and image. The
artist created a collage of sounds and images using a technique that can
be termed “plundervision”.

| use this term as a visual equivalent to the term introduced by the
composer John Oswald, a form of sound collage in which a composer
uses existing recordings to create a new piece. Neumann follows this path
making use of famous works of art (Picasso’s Guernica, Muybridge’s pho-
tographs, Capitoline Wolf), and images featured in popular culture in order
to create new visual motives and meanings by playing with their scale,
colour and rhythm. He starts with black and white photographs of various
animals and their images in art, adds intense colour filters, and cuts them

ready to be animated, to be moved freely and mixed with elements of
other photographs. The initial, rather innocent transformation of images,
which consists mainly in quick editing and colour juxtapositions, turns into
an incremental deconstruction of the original material. Fragments of the
photographs of animals and objects, mixed in various colour tones in the
original grid of a mosaic, start getting transformed into creatures which
even though they do not exist, and give an impression of being truncated,
are no less real than the animals from the original photographs. In a simi-
lar way Naumann approaches sound — he plunders the audio universe
in a quest for the fragments of well-known classical pieces (for example
Beethoven's Symphony 5) and combines them with guitar riffs and sounds
of synthesizers, thus constructing an acoustic counterpoint for the visual
layer. Like a mantra, these monotonously recited counting rhymes along
with hallucinatory images, put us into a hypnotic trance we are drawn out
of by the distortion of sound and image — changes of rhythm, and of the
character of the audio and visual. The film affects us on two levels: intel-
lectual, as a postmodernist game that consists in the recognition of the
elements used for constructing this visual and sonic mosaic, and purely
sensual, when our eyes and ears, subjected to the manipulations of an
animated kaleidoscope, take us on a disturbing and hypnotic trip.

Maciej Cwiek is another artist who focuses on the use of photogra-
phy and visual devices, and whose interest in new media results in his
involvement with computer technology. In his experimental film, Stomp, he

Hieronim Neumann, Maciej Cwiek
Magritte | Magritte
1995

Maciej Cwiek
Stomp | Stomp
1984
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into regular squares. As a result, each photograph becomes a mosaic — explores the tenuous boundary between figurative and abstract images. —
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Maciej Cwiek
Neonowa krowa | Neon Cow
1987

Wojciech Bakowski
Petla | Loop
2003

Na twérezym wykorzystaniu fotografii i stotu trikowego skoncentro-
wat si¢ takze Maciej Cwiek, ktérego zainteresowanie nowymi mediami
doprowadzito pézniej do technik komputerowych. W swoim ekspery-
mentalnym filmie dyplomowym Stomp rezyser eksploruje cienka linie
oddzielajacg obrazy przedstawiajace od abstrakcyjnych. Wychodzac od
ukazanych na czarnym tle rozpoznawalnych obiektéw (schody, sztucz-
ne ognie, odbicia stép itp.), rozpikselowanych twarzy i komputerowych
cyfr, buduje wizualny leksykon, ktérego elementami Zongluje nastgpnie
w rytm muzyki Krzesimira Debskiego. Powracajace obrazy, prezentowa-
ne czgsto w negatywie i poddawane cigglym przetworzeniom, po chwili
tracg swoje pierwotne znaczenie i staja si¢ tworami niemal abstrakcyjny-
mi, jak biaty tréjkat, ktéry wydaje sie rozcinajacym mrok Zrédlem ostrego
$wiatta mapujacego kadr. Kluczowy dla filmu jest jednak rytm pojawiania
si¢ tych obrazéw — poszczegélne kadry wracaja jak frazy muzyczne, przez
co nabierajg charakteru wizualnych nut, z ktérych autor komponuje wi-
zualng symfonig. O ile Stomp stanowil dos¢ radykalng realizacje postulatu
Urbariskiego o muzykowania obrazem, o tyle w kolejnym filmie (Video-
~disc, 1986) Cwick tagodzi t¢ koncepcje i tworzy kompozycje wizual-
no-dzwigkowsq poprzez wykorzystanie split screenu z przetworzonymi
zdjeciami aktora wydajacego rézne charakterystyczne odglosy (kichanie,
ziewnigcie itp.).

Podobng zabawe dzwigkiem i obrazem mozna dostrzec w filmie
Wojciecha Bakowskiego Petla. Animacja rozpoczyna si¢ rytmicznym
baletem plam s$wiatla, ktére w takt zgrzytéw i piskéw $ciezki dzwicko-
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wej wedruja poprzez ekran. W monochromatycznym obrazie ten hipno-
tyczny pochéd niemal abstrakeyjnych dzwigkéw i plam powoli nabiera
coraz bardziej realnych ksztaltéw. To, co wydawalo si¢ bezksztaltna smu-
ga $wiatla, okazuje si¢ odbiciem slorica w tramwajowej szybie, a jasne
i ciemne plamy z biegiem czasu stajg si¢ coraz bardziej rozpoznawalne
i w finale mozna dostrzec w nich posta¢ wysiadajacg z pojazdu. Takze
w abstrakcyjnej symfonii dzwigckéw z czasem wylawia si¢ coraz wigcej
realistycznych odgtoséw tramwaju (pisk kot na zakrecie, dzwick dzwon-
ka, szmer ludzkich gloséw). Impresyjny, zrytmizowany i poetycki film
Bakowskiego otwiera si¢ na widza i umozliwia mu rézne interpreta-
gje, z filozoficznymi (cyklicznos¢ ludzkich loséw) wlacznie. Oryginalna
plastycznie Petla, poprzez swoja poetycko$¢ i muzyczno$é, zapowiada
pozniejsze, charakteryzujace si¢ nadekspresyjnym realizmem lgczacym

delikatnos¢ z agresja i subtelno$¢ z dosadnoscig, filmy ,,noncamerowe”

Bakowskiego (np. seri¢ Filmdw mowionych).

Eksperymentalny charakter majg réwniez niektére etiudy realizo-
wane pod opiekg artystyczng Neumanna. Nalezy do nich m.in. wybitny
dyplom Lukasza Jankowskiego pt. Oddalenie. Ten imponujacy technicz-
nie, trikowy teledysk do utworu Kazika Staszewskiego oparty jest na pro-
stym, lecz zarazem konsekwentnie i §wietnie zrealizowanym koncepcie:
to, co ogladamy na ekranie, po chwili okazuje si¢ obrazem z odbiornika
telewizyjnego, by za moment, po lekkim oddaleniu (jakiez pigkne tech-
nologiczne nawigzanie do tytutu i tresci utworu!), znéw okazac si¢ tylko
ekranem telewizyjnym.

English translation

Starting with familiar objects (steps, fireworks, footprints, etc.) shown
against the black background, pixilated faces and computer digits, he
constructs a visual lexicon with elements which he juggles to the rhythm of
Krzesimir Debski's music. Recurring images, often as negatives, are sub-
jected to continuous transformations which makes them lose their original
meaning and become almost completely abstract (like a white triangle that
seems to be a source of bright light cutting across darkness, mapping
a frame). The rhythm of images is a key element of the film. Individual
frames return like musical phrases and acquire the character of visual
notes which Cwiek composes his visual symphony from. Whereas Stomp
is a notably radical performance of Urbanski's postulate to make music
with images, in his next film Video-Disc of 1986, he mellows this concept
and creates a composition of sounds and images using a split screen with
edited photographs of an actor who produces characteristic sounds of
sneezing, yawning etc.

Wojciech Bgkowski's Loop is a manifestation of a similar game with
sounds and images. It starts with a rhythmic ballet of patches of light
moving across the screen accompanied by the sounds of scraping and
squeaking. In a monochrome image this hypnotic parade of almost ab-
stract sounds and patches starts to acquire a more and more real shape.
What seemed to be a formless streak of light turns out to be the sun re-
flected in a tram window. The bright and dark patches become more and
more recognizable, and finally can be recognized as a figure getting off the

more and more recognizable. Bgkowski's impressive and rhythmical film is
open to various interpretations, including philosophical ones (the cycle of
human life). Through its poetic and musical character, this visually original
film is the first step leading to his non-,camera films characterized by their
over-expressive realism, combining the subtle with the aggressive, the de-
licate with the crude.

A number of experimental etudes have been realised under Neu-
mann’s artistic supervision. One of them is the outstanding graduation
film Moving Away made by tukasz Jankowski. This technically impressive
video clip to Kazik Staszewski’s song is based on a simple, but at the
same time consistently and perfectly realised concept: what we see on
the screen turns out to be an image on a TV screen, and then — having
been slightly moved away (a beautiful reference to the title and content of
the song) become just an image. In this image-on-image multi-layered film,
Jankowski, in a very creative way uses stop-motion live action animation,
combined with coloured photographs to which he adds some pictorial
elements. Using the symmetry of images and actions (two men carrying
a TV set, two acrobats performing their tricks next to them), playing with
colour (at first, each image is in sepia with a touch of some vivid, cha-
racteristic colour to be transformed into a bluish TV image) and the occa-
sional use of a reverse perspective (we see the back of a woman kissing
a TV screen, then we can see her lips as if seen from a point of view of
a TV screen), Jankowski creates an intriguing or even hypnotic visually im-

tukasz Jankowski
Oddalenie | Moving Away
1995
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tram. In the abstract symphony of sounds, sounds of the tram become — pressive stream of images. This film is not just about purely technological —
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Wojciech Hoffmann
| Someway | Someway
2002
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— W tej szkatulkowej, wielowarstwowej animacji autor twérczo operuje

aktorska animacjg poklatkowsa, miksowang z podkolorowanymi zdjecia-
mi z dorysowanymi elementami. W polaczeniu z symetria obrazu i wy-
darzeri (dwaj mezczyzni niosacy telewizor, dwaj akrobaci wokét niego
¢wiczacy), zabawa kolorem (kazdy obraz zaczyna si¢ w odcieniach sepii
z dodatkiem jakiegos§ mocnego, charakterystycznego koloru, by po chwili
sta¢ si¢ niebieskawym obrazem telewizyjnym) oraz wykorzystywanym
czasami odwréceniem perspektyw (obserwujemy zza plecéw kobie-
te calujaca ekran, by w kolejnym ujeciu ogladac jej caltujace usta jakby
z wnetrza tego telewizora) Jankowski buduje intrygujacy i wreez hipno-
tyzujacy widza, efektowny strumieri obrazéw. Film nie jest jednak pusta
sztuczka techniczng — w kolejnych ujeciach rezyser przemyca, poprzez
charakterystyczne dla éwczesnej Polski miniscenki rodzajowe, ciekawe
obserwagje socjologiczne, doprawiajac je szczypta autotematyzmu i ironii
(wielokrotnie nawigzujac do filmu Polariskiego Dwaj ludzie z szafy).
Kilka lat pézniejszy dyplom Wojciecha Hoffmanna Someway (tele-
dysk do muzyki zespotu Futro) operuje przetworzonymi zdjgciami wideo
przedstawiajacymi ruch pojazdéw i ludzi na réznych skrzyzowaniach.
W kazdym z ujec statyczna kamera rejestruje, bez najazdéw, panoram
i zooméw, fragment przecinajacych si¢ szlakéw komunikacyjnych i ich
uzytkownikéw. Pierwsze skrzyzowanie, krétka przerwa (urwany obraz
i dzwiek), wideo z drugiego skrzyzowania. Na pierwszy rzut oka nic
nadzwyczajnego si¢ nie dzieje, jednak po chwili widz dostrzega, ze stup
sygnalizacji dzielacy kadr na dwie czgsci, jest tez krawedzig split screenu.
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Ruch na obu czgéciach skrzyzowania odbywa si¢ niejako niezaleznie —
samochody wjezdzajace z jednej czesci w drugg znikaja, poruszajacy sie
w jednej czesci kadru autobus w drugiej staje si¢ samochodem osobowym
itp. Kazde kolejne ujecie to takze skrzyzowanie, ale tych linii podziatu
(zawsze pionowe stupy, znaki drogowe, podpory sygnalizacji) jest wigcej
i §ledzenie wydarzen staje si¢ coraz wigkszym wyzwaniem. W koncowej
fazie filmu rezyser uzywa masek, ktére powoduja wizualne rozwarstwie-
nie obrazu — pasy przejécia dla pieszych czy chodnik stajg si¢ nietranspa-
rentne i wydobyte na pierwszy plan, przestaniaja fragmenty jadacych
pojazdéw. W filmie Hoffmanna imponuje maestria techniczna, dzigki
ktérej te mikropodzialy rozszerzaja filmowang przestrzeri o dodatkowe
wektory czasu i akcja z czterech wymiaréw, czyli przestrzen plus line-
arny czas, przenosi si¢ w wymiar multitemporalny. To niejedyny zabieg,
ktéry czyni Someway filmem wyjatkowym — autor dotozyt staran, by
te ,poszatkowane” obserwacje graly ze sobg rytmem ruchu pojazdéw,
zmieniajacg si¢ kolorystyka, proporcjami itp. Dzigki temu teledysk jest
nie tylko intrygujacy ($ledzenie relacji miedzy czesciami kadru), ale takze
oddzialuje na widza czysto estetycznie.

Bardzo ciekawym eksperymentem, wykorzystujacym archiwalne
filmy z okresu wojny, zamkneta swoja edukacje na poznariskiej uczelni
Agnieszka Pokrywka. Jej montazowy dyplom Koniec, luzno inspirowa-
ny ksiazka Rzeznia numer pigc Kurta Vonneguta, oparty jest na bardzo
prostym formalnym zabiegu: archiwalny material wideo puszczany
jest od tylu i pokazywany w krétkich, oddzielonych napisami partiach,

English translation

tricks. In successive images the artist smuggles scenes from Polish reali-
ty, interesting sociological observations, adding a touch of self references
and irony (many a time he refers to Polanski's Two Man and a Wardrobe).
Wojciech Hoffman's graduation film Someway (a nod to the Futro
group), realized several years later, operates with transformed video ima-
ges, showing traffic and people on various cross-roads. In each shot
the static camera registers — without any close ups, panorama or zoom-
ing — a certain fragment of communication routes, crossings, cars and
people. We see the first crossing, then a short break (broken image and
sound),then video from the second crossing. At first glance, nothing ex-
traordinary happens, however after a while we notice that the line of traffic
lights that divides the screen into two parts, is also an edge line of a split
screen. Traffic on both sides of the crossing happens as if independently —
the cars that move from one part to the other disappear, the bus in one
part of the frame becomes a taxi in the other etc. Each successive shot
features crossings, but the number of dividing lines (always vertical, road
signs, traffic lights) increases, and to follow what happens becomes more
and more challenging. In the final scenes Hoffman uses masks, which
results in the fragmentation of images — zebra crossing or pavement lose
their transparency and obscure the fragments of passing vehicles by be-
ing placed in the foreground. Hoffmann’s film impresses us with its tech-
nical perfection which allows these micro-divisions to expand cinematic
space with additional vectors of time and to move the four dimensional
action, that is space plus linear time, into a multi-temporal dimension.

WYDZIAL ANIMACJI UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

It is not the only reason why Someway is such an extraordinary film.
Hoffmann made special efforts to align these fragmented observations
with the movement of vehicles, changing colours, proportions etc. It not
only made the film intriguing (the interaction of different parts of the frame),
but also affected the audience purely aesthetically.

Agnieszka Pokrywka’s graduation film was an interesting experiment
with archival footage from World War II. Her film entitled The End is loosely
based on Kurt Vonnegut's Slaughterhouse-Five and follows a very simple
formal measure: the archival footage is played backwards and shown in
short fragments divided by captions. In this “reverse movie” we watch the
fighters sucking bombs from bomber aircraft, a burning airplane “inhaling”
drifting smoke, or parachutists returning to their airoplanes. Using this de-
vice, Pokrywka tells us the universal wartime story, consisting of images
portraying the miraculous reconstruction of ruins,the resurrection of dead
bodies from mass graves, shot down planes returning to the sky, and
women dismantling bombs so they would not harm anybody. The atro-
cities of war, man turning against another man, accompanied by a sub-
versive commentary and reverse shots, strike us even more with their
brutality and absurdity. Through a superb selection of photographs and
ironic commentary not only does Pokrywka stimulate our anxiety, but he
also provokes us to reflect on the very idea of war, violence and destruc-
tive instincts. In her pacifist manifesto the artist is also consistent as far as
the sound layer is concerned — music is also played backwards.

v

cofajacych sie chronologicznie. W tym reverse mo-
vie obserwujemy zatem mysliwce wysysajace poci-
ski z zestrzelonych bombowcéw, palacy si¢ samolot
zbierajacy z nieba swoja smuge dymu czy spadochro-
niarzy wracajacych do kadtubéw samolotéw. W ten
sposéb Pokrywka opowiada widzom uniwersalna
histori¢ wojenng od obrazu ,cudownego odbudo-
wania” ruin i ozywiania trupéw z masowych grobéw,
poprzez wzbijajace si¢ ponownie w niebo zestrzelo-
ne samoloty, az po kobiety ,rozmontowujace” bom-
by, aby mineraly z nich pozyskane schowa¢ gdzies
gleboko w ziemi, by nikomu nie zrobily juz krzywdy.
Zbrodnie cztowieka przeciw cztowiekowi, opatrzone
przewrotnym komentarzem i pokazane wstecznymi
ujeciami, uderzajg jeszcze bardziej swoja brutalnoscia
i absurdalnoscig. Poprzez swietny dobér zdjeé oraz
ironiczno-humanistyczny komentarz autorka nie
tylko wywoluje poczucie niepokoju, lecz takze skta-
nia do glebokiej refleksji nad ideg wojny, przemoca
i niszczycielskimi zapedami czlowieka. Pokrywka
w swoim pacyfistycznym manifescie pozostaje kon-
sekwentna réwniez w warstwie dzwickowej — muzy-
ka, towarzyszgca obrazom jest oczywiscie grana od
korica. —

b e i

Agnieszka Pokrywka
| Koniec | The End
2009
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Patryk Grochowicki

Przygody pana Poduszki
| Adventures of Mr. Pillow
2009

Joanna Kozuch
Czekajac na Jokera | Waiting for the Joker
2003

Krzysztof Baran
Conspire | Conspire
2010

Takich interesujacych préb taczenia réznych technik, zabawy forma
czy nielinearnych narracji mozna znalez¢ znacznie wigcej, np. w pracow-
ni Jacka Adamczaka. Tu warto wspomnie¢ chocéby film Czekajge na Jokera
(2003) Joanny Kozuch, twérczo taczacej poklatkows animacje aktorska
z rysowanymi i wycinankowymi trikami karcianymi. Dos¢ radykalny pla-
stycznie i narracyjnie jest tez Patryk Grochowicki (podpisujacy si¢ pod
swoimi filmami pseudonimem Patinuss). W Przygodach Pana Poduszki
(2009), animujac na poplamionych zeszytach, zapetnia kadry absurdal-
nymi, opatrzonymi betkotliwym komentarzem, wydarzeniami i charak-
terami, jak np. czajnik poszukujacy zagubionego gwizdka na polanie.
Jeszcze bardziej odrealniony, narkotyczny i alinearny jest jego film Sandra
My Love (2012), w ktérym poprzez seri¢ stroboskopowych, atakujacych
kolorami i pikselacjg scen symuluje egzystencje osoby uzaleznionej od
telewizji i komputera.

Wiréd wspomnianych wezesniej filmow eksperymentalnych nie brako-
walo takich, ktére w tworczy sposéb mierzyly si¢ z dzwigkiem i udo-
wadnialy, Ze jezyk animaciji jest bardzo podobny do jezyka muzyki. Inne,
bazujac na utworze muzycznym, budowaty wtasna, czesto niezalezng od
oryginalu, narracj¢. Zainteresowanie teledyskiem, jedng z popularniej-

Mariusz Frukacz Poznanska forma(cja) / The Poznar Form(ation)

szych form telewizyjnych, moze wynikac takze ze wspélpracy z utworzo-
nym 16 stycznia 1980 roku poznariskim Telewizyjnym Studiem Filméw
Animowanych. Studio wspierato produkcje niektérych dyploméw, do-
starczalo podstawowe materialy filmowe i finansowalo obrébke labo-
ratoryjna oraz uzyczalo swojej bazy sprzgtowej na potrzeby ksztalcenia.
Dzigki temu etiudy nabieraly charakteru realizacji profesjonalnych, stu-
denci mieli okazj¢ zapozna¢ si¢ z realiami produkcyjnymi, a ich dyplomy
czesto stawaly si¢ debiutami z oficjalng i szeroka dystrybucja. Z drugiej
strony, réwniez Studio czerpalo z tej wspétpracy wymierne korzysci: na-
plyw nowych kadr, wsparcie pedagogéw oraz mozliwo$¢ wylawiania mto-
dych talentéw pozwalaly na szybki rozwéj poznanskiego Studia. Efekty
tej wspolpracy s tatwo policzalne: blisko potowe filméw wyproduko-
wanych przez TVSFA zrealizowali pedagodzy i absolwenci poznariskiej
uczelni, zdobywajac facznie niemal pigédziesigt nagréd indywidualnych.
Mhniej oczywisty wplyw tej kooperacji mozna dostrzec w charakterze
i tematyce niektérych etiud: telewizyjny profil poznariskiego Studia spo-
wodowal, iz wsréd etiud studenckich czgsto pojawialy sie filmy muzyczne
oraz opowiadania z wyrazng narracjg i ciekawie spuentowane.
Szczegélnie liczna i réznorodna jest grupa filméw muzycznych
i teledyskéw. Czesé z nich, jak dyplomy Jacka Adamczaka i Piotra
Muszalskiego, powstata w ramach cyklu miniatur filmowych do muzyki
klasycznej — niezwykle udanej produkeji TVSFA majacej na celu popula-
ryzacj¢ muzyki powaznej wéréd dzieci i mlodziezy. Duza swoboda pozo-
stawiana twércom zaowocowata ogromng réznorodnoscia filméw wcho-

English translation

There are other interesting attempts at combining various techniques,
playing with forms or non-linear narratives in the films made at Jacek
Adamczak’s studio. One of them is Joanna Kozuch's Waiting for the Joker
(2003), creatively combining frame by frame live action animation with
drawn and cut out card tricks. Patryk Grochowicki (aka Patinuss) is anoth-
er radical artist in the visual and narrative sphere. In Mr Pillow'’s Adventures
(2009) he animates stained pages of a copy-book and adds an incoher-
ent commentary, events and characters, for example a kettle looking for
its whistle in the clearing of the woods. Even more unreal, narcotic and
non-linear is another film, Sandra My Love (2012), in which he simulates
the existence of a person addicted to TV and the computer, using a series
of stroboscopic scenes which attack us with their colours and pixilation.

Making music with the image,
and visualizing music

There are a number of experimental films among the ones discussed
above for which sound is a challenge and which prove that the language
of animation is very similar to the language of music. Others, based on
some music pieces, built their own narrative, often independent of the
original. A wide-spread interest in video clips, one of the most popular
TV forms, could have resulted from a collaboration with the TV Studio of

the production of some graduation films, supplied basic film materials,
and financed works in laboratories, as well as rented equipment free of
charge. That's the reason why student etudes acquired the character of
professional productions. Students were offered a splendid opportunity
to get to know real film production, and their graduation works were
proper debuts with wide, official distribution. On the other hand, the
studio benefited from this collaboration, too: young artists got jobs there,
professors’ support and recognition of talents allowed the studio to develop
fast. The results of this collaboration are easy to measure: about half of the
films produced by the Poznan Studio were realised by the professors and
graduates of the school. These films were awarded almost fifty individual
prizes internationally. Less obvious result of this collaboration can be
noticed in the character and themes of some etudes: the television profile
of the Poznan studio led to a number of music films and stories with clear
narrative and unexpected conclusions. Music films and video clips are
numerous and versatile. Some of them, including graduation works by
Jacek Adamczak and Piotr Muszalski, were part of the cycle of miniatures
illustrating classical music, the extremely successful productions of the
Poznan Studio aimed at popularizing classical music among children and
teenagers. Artists were allowed to enjoy creative freedom which resulted
in an impressive variety of films featured in this series — from abstract films
and experiments in the sphere of technology and animation to classic
music stories. Jacek Adamczak’s films belong to the latter group. They

Emilia Prosot
Finally | Finally
2004

Angelina Janas
Rapatapatoja | Rapatapatoja
1997

Piotr Maciejewski
Bal u senatora | Ball at Senator’s
1999

Animated Films (founded on January 16, 1980). The studio supported — were illustrations of George Bizet's Couplets of the Toreador (1990), —
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Jacek Adamczak

Eine kleine Nachtmusik, Rondo. Allegro
| Eine kleine Nachtmusik, Rondo. Allegro
1991

Jacek Adamczak
Kuplety toreadora | Couplets of the Toreador
1990

dzacych w skiad tej serii — od obrazéw abstrakeyjnych, poprzez ekspery-
menty technologiczne i animacyjne, na klasycznych muzycznych opowia-
daniach koriczgc. Do tej ostatniej grupy naleza filmy Jacka Adamczaka
obrazujace Kuplety toreadora Georgesa Bizeta (1990) oraz muzyke
W. A. Mozarta: Eine kleine Nachtmusik, Rondo. Allegro (1991) i Eine kleine
Nachtmusik, Allegro (1993). Wszystkie z nich charakteryzujg si¢ prze-
myslang i zabawna fabula, ktéra w intrygujacy sposéb nawigzuje do ilu-
strowanych utworéw i generalnie do muzyki jako takiej. Najciekawiej te
nawigzania do tresci oryginalnego utworu wida¢ w Kupletach toreadora.
Adamczak, majac na uwadze grupe docelowa, przeniést akcje w scenerie
polskiego podwdrka, a operows historie zmagan mitosnych o Carmen
zastapil konfrontacja dwéch urwiséw z dozorcg, kotem, mysza i ptakiem.
Ladnie namalowana, barwna i anegdotyczna animacja, charakteryzuja-
ca si¢ ,dziecigca” plastyka i rytmicznymi powrotami niektérych moty-
wéw wizualnych (miotta uderzajaca w rytm werbli), oparta jest na wal-
ce przeciwienstw, ktére stanowig o wielowatkowosci filmu i nadajg mu
naturalny humor. Dozorca gonigcy niegrzeczne dzieci czy mysz ubrana
w stréj torreadora, ktéra ciagnie za ogon kota, sa jak kuplety w rondzie
zycia — obrazujg powtarzalnos¢ nigdy niekonczacej si¢ historii, pedzacej
w kélko jak bohaterowie w finale filmu. Wielu réwnoprawnych boha-
teréw ma takze rok pézniejszy Eine kleine Nachtmusik, Rondo. Allegro,
w ktérym punktem wyjscia jest koncert kwartetu muzycznego dla grupy
zmanierowanych arystokratéw. Tym razem rezyser, pokazujac rézne typy
charakterologiczne (podrywacz, pijak, meloman, znudzone dziecko itp.)

Mariusz Frukacz Poznanska forma(cja) / The Poznar Form(ation)

i napiecia, jakie rodza si¢ miedzy nimi, opowiada zabawna historie nie-
zbyt udanego wieczornego koncertu. Podobnie jak w poprzednim filmie,
Adamczak postuguje si¢ klasyczng animacja i plastyka oraz wykorzystuje
jednolite tlo i dynamicznych, charakterystycznych bohateréw. Z kolei
w trzecim z filméw, zrealizowanym juz po studiach, autor wykorzystuje
podobne srodki stylistyczne, by namalowaé scenke rodzajowsa z opery,
w ktérej upiér budynku wstaje z grobu, by porwaé ze sceny potwornie
falszujaca primadonne.

Cykl miniatur filmowych pozwalal tez na praktyczng realizacje wizji
Urbariskiego o muzykowaniu obrazem i wielu z rezyseréw zaproszonych
do wspétpracy wlasnie fakturg, kolorem, ruchem i montazem obrazowato
lub komentowalo muzyczne dziela europejskich klasykéw. Nalezy do
nich Piotr Muszalski, ktéry w Toccacie d-moll Johanna Sebastiana Bacha
z 1994 roku animowal w soli monochromatyczng, monumentalng wi-
zje katedry, z rewelacyjnie wygranymi cieniami i konturami. Muszalski,
ktéry po Urbanskim przejal fascynacje animacja materialéw sypkich,
stworzyl subtelng, sugestywna, z picknie wysypanymi detalami i zbli-
Zeniami twarzy, impresyjna wedréwke po wnetrzu gotyckiej $wiatyni.
Plynace w rytm muzyki Bacha kadry i przenikajace si¢ sypkie obrazy
rzezb $wietych, okien z witrazami czy tlumu wiernych wlewajacego sie
niczym fala morza do wnetrza katedry buduja opowies¢ §wiatlem, fak-
turg i ruchem, czyli srodkami czysto plastycznymi, a nie narracyjnymi.
Podobny charakter ma studencka twérczosé¢ Aleksandry Korejwo, ktérej
dyplomowa 7Troja (1984) zabiera widzéw w abstrakeyjna podréz poprzez

English translation

W. A. Mozart’s Eine kleine Nachtmusik, Rondo. Allegro (1991) and Eine
kleine Nachtmusik, Allegro (1993). All of them feature cleverly designed
and funny stories referring to the pieces they illustrate and generally to
music as such in an intriguing way. Couplets of the Toreador is the most
interesting example of a relationship with the contents of the original piece.
Taking into consideration who the target audience of the film is, Adamczak
moved its action to a playground in Poland, while the story of men
competing for Carmen’s love was replaced by the confrontation of two
urchins with a caretaker, cat, mouse and bird. Beautifully drawn, colourful
animation which uses children’s drawings and the rhythmic recurrence of
visual motives (a broom moving to the rhythm of drum-rolls), is based on
the struggle of opposed forces which brings about multi-layered narrative
and natural humour. The caretaker chasing naughty children or a mouse
dressed up as a toreador pulling a cat’s tail are like couplets in the rondo
of life — they illustrate the recurrence of a never-ending story, running round
in circles like the characters in the final scene. Eine kleine Nachtmusik,
Rondo. Allegro realized a year later features a number of characters
sharing the same status. The film starts with a quartet concert performed
for a bunch of mannered aristocrats. By presenting various characters
(a seducer, a drunkard, a music lover, a bored child, etc.) and tensions that
are generated among them, Adamczak tells a story of a not very successful
concert. Just like in his previous film, the artist uses classical animation
and a uniform background and introduces dynamic, vivid characters. In his

paint a scene from the opera in which a ghost of a building rises from its
grave to kidnap a primadonna whose singing is terribly out of tune.

The cycle of film miniatures was conducive to putting into practice Ur-
banski’s vision of making music with images. A number of directors invited
to work on it illustrated or made their visual comments on the great mas-
terpieces of European music, playing with texture, colour, movement and
editing. One of them is Piotr Muszalski. In Johann Sebastian Bach's Toc-
cata in d-minor (1994) he animated in salt a monochromatic, monumental
vision of a cathedral with wonderful shadows and contours. Muszalski
inherited from Urbanski his fascination with animation that uses powdery
materials. He created a subtle, suggestive, impressive visit to a Gothic
cathedral with beautiful details and close ups. Successive frames move to
the rhythm of Bach’s music, diffuse powdery images of the holy sculptures,
stained glass windows or the crowd of believers pouring into the cathedral
like a wave of the sea. The story was developed with light, texture and
movement, that is, purely visual means, not narrative ones. Muszalski's
films can be compared with Aleksandra Korejwo's student etudes. Her
graduation film Troy (1984) invites the audience to go on an abstract trip
through stormy seas made of coloured salt. In her films Korejwo combines
her passion for painting, music and poetry with her fascination with move-
ment and colour, building masterful visions and narratives, often bordering
on abstraction. Although Troy does not belong to the cycle of miniatures,
it is an example of making music with images. Swinging to the songs

Piotr Muszalski
Toccata d-moll | Toccata in d-minor
1994

Aleksandra Korejwo
Troja | Troy
1984

third film realized soon after graduation, he uses similar stylistic means to — sung by Eleni, colourful frames pulsate, live their own life, seem not to be —
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Magritte | Magritte
1995

_
! Hieronim Neumann, Maciej Cwiek

usypane kolorowymi solami niespokojne morza. Korejwo Iaczy w swo-
ich filmach pasje malarskie, muzyczne i poetyckie z fascynacja ruchem
i kolorem, budujac mistrzowskie, czesto ocierajace si¢ o abstrakcje, wizje
i narracje. Troja, choé nie nalezy do cyklu miniatur, w duzej mierze nosi
znamiona muzykowania obrazem. Rozbujane $piewem piosenkarki Eleni
kolorowe kadry pulsuja, zyja wiasnym zyciem, zdaja si¢ nie podlegaé
prawom fizyki, w zamian oferujac widzom uczte estetyczna i prowo-
kujac do sensualnego, nie intelektualnego odbioru. Takie podejscie do
materii kolorowych soli, z nieco zredukowang na rzecz figuratywnosci
abstrakcja, Korejwo prezentuje takze w pézniejszych, realizowanych juz
po dyplomie, animacyjnych miniaturach produkowanych przez TVSFA.
Labgd? do muzyki Camille Saint-Saénsa (1990) czy Carmen Habanera
(1995) i Carmen Torrero (1996) do muzyki Georgesa Bizeta to subtelne,
zmyslowe i taneczne animacje, pigknie zsynchronizowane z muzyka, ale
zyjace jednoczes$nie swoim wlasnym zyciem. Korejwo w technice ani-
macji materialéw sypkich osiagnela niebywalte mistrzostwo, jej kazdy
ruch piérkiem jest przemyslany i prowadzi do delikatnych, ale buduja-
cych napigcie metamorfoz usypanego obrazu, osiagajac efekt ozywionego
malowania solg.

Piszac o wspétpracy akademii i TVSFA, nalezy wspomnie¢ réwniez
cykl Impresje poznariskiego Studia, ktéry sklada si¢ z krétkich animowa-
nych filméw poswigconych wybitnym malarzom. Jedng z najciekawszych
propozycji w tym cyklu jest bez watpienia Magritte (1995), film zreali-
zowany przez Hieronima Neumanna i Macieja Cwieka, wyktadajacych
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juz wéwcezas na poznanskiej uczelni, zabierajacy widza w niesamowita,
czasoprzestrzenng podréz przez tworczos¢ belgijskiego surrealisty. Inng
niezwykle udang pozycja w cyklu byt dyplom Artura Wrotniewskiego
Picasso (1993) zrealizowany pod opieka Kazimierza Urbanskiego.
Wirotniewski, wykorzystujac mozliwosci animacji rysunkowej i wycinan-
kowej oraz trzy znane obrazy hiszpanskiego artysty (Autoportret, Kobieta
placzgea i Guernica), w niespelna pieciominutowym filmie sugestywnie
opowiedzial o okrucieristwach wojny i powodowanej przez nig pustce
i rozpaczy. W ten sposéb przyblizyl nie tylko twdrczo$¢ jednego z ini-
cjatoréw kubizmu, ale takze wazng cze$¢ zycia Pabla Picassa, ktéry po
IT wojnie $wiatowej byt zaangazowany w ruchy pacyfistyczne.
Oczywiscie filmy muzyczne czy teledyski nie ograniczajg si¢ do tych
zrealizowanych dla TVSFA. Wielu mtodych twéreéw sigga po te forme,
poniewaz pozwala ona na mniej rygorystyczne podejscie do warstwy fa-
bularnej i skupienie si¢ na plastyce oraz animacji. Sylwia Dudzic w Forgor
Your Hands (2005), teledysku do utworu Utopia zespotu Goldfrapp,
prosta konturowg kreskg opowiada o migdzyludzkich relacjach. Na wi-
rujacych, zmystowych kadrach bohaterowie obejmuja sie, by po chwili
zdziera¢ wzajemnie maski, kontrolujg si¢ jak lalkarz marionetki, a cos,
co bylo mitosnym objeciem, staje si¢ walkg na $mier¢ i zycie. Ciekawy,
lekko zdeformowany, a jednak niepokojacy i pociggajacy rysunek Dudzic
nie zatrzymuje si¢ nawet na chwile, i wraz z rewelacyjng muzyka zabiera
widza w zmyslowa podréz. Zofia Strzelecka w teledysku dla zespotu
Snowman pt. Dead City (2006) z rozblyskujacych neonowym $wiatlem

English translation

subjected to the laws of physics, offer the audience an aesthetic feast
and provoke a sensual rather than an intellectual response. Korojewo's
miniatures realised in the Poznan Studio after her graduation are manifes-
tations of her approach to coloured salt with a slightly reduced abstract
elements in favour of more figurative ones. The Swan to Camille Saint-
-Saens’ music (1990) or The Carmen Habanera (1995) and The Carmen
Torrero (1996) to George Bizet's pieces are subtle, sensual and dancing
animations, beautifully synchronised with music, while maintaining their
independent life. In animating powdery materials Korejwo reached abso-
lute perfection. Each of her movements is well-considered and leads to
delicate and tension building metamorphoses of the image, resulting in
animated painting with salt.

Writing about the collaboration between the school and the animation

the oeuvre of this artist, but also with an important part of his life when he
was involved in the pacifist movement after World War |1

Of course, music films and video clips were not exclusively realized
at the Poznan Studio. Many young artists use this form because it al-
lows a less rigorous approach to narrative and focuses on visual aspects
and animation. Sylwia Dudzic in Forgot Your Hands (2005), a video clip
to Utopia by Goldfrapp, talks about personal relationships using a simple
contour drawing. In the whirling, sensual frames, the protagonists em-
brace and then tear off their masks, control each other like a puppeteer
does his puppets, and what seemed to be love embraces become a life
and death struggle. Dudzic’s intriguing, slightly deformed, annoying and
attractive drawings do not stop even for a moment and offers a sensual
trip, reinforced by this incredible music. In Zofia Strzelecka’s video clip for

'
Zofia Strzelecka

Dead City | Dead City
2005

Sylwia Dudzic
Forgot Your Hands | Forgot Your Hands
2005

Natalia Wilkoszewska
Crack of Doom | Crack of Doom

studio we should mention the cycle Impressions (produced by the Poznan Snowman’s Dead City (2006) light builds an unreal city emerging from the 2001
Studio) which consists of short, animated films dedicated to famous paint- dark with flashing neon lights. Into this colourful neon landscape, slightly
ers. Beyond any doubt, one of the most interesting is Magritte (1995) by depressive but also very expressive, music oozes slowly. On the other
-~ Hieronim Neumann and Maciej Cwiek. The film takes us for an extraordi- hand, Matgorzata Wojtkowiak in her video clip Who is Getting Married...,
— nary ride across time and space of the surreal works of the Belgian artist. (2012), a song by Kapela ze Wsi Warszawa combines frame by frame live
H Another extremely successful film was Artur Wrotniewski's graduation film action animation with computer animation in 2D. Operating with unreal
Picasso (1993) realised under Kazimierz Urbanski's artistic supervision. colours (a pink cow) funny associations (a woman being transformed into
j Realized in drawn and cut out animation, it focuses on Picasso’s three a Minotaur and then a black horse) builds a ludic sensuality — not with
- paintings (Self-portrait, A Weeping Woman and Guernica). This five- nakedness and erotic references but through the proximity of nature. In
: -minute film is a suggestive account of the atrocities of war and the void the context of music one should also mention a film which is not a video
—_ and despair it brings. In this way Wrotniewski not only acquainted us with — clip, but explores music themes in a playful and rather subversive way. —
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Andrzej Szych

| The Splash. History of Animal Punk
| The Splash. History of Animal Punk
2010

Matgorzata Wojtkowiak

| Kto sie Zeni... | Who is Getting Married...
2012

60

— zdje¢ buduje wylaniajace si¢ z mroku, rozswietlone reflektorami samo-

chodéw odrealnione miasto. W ten kolorowy, neonowy pejzaz wsacza si¢
lekko depresyjna, ale tez bardzo ekspresyjna muzyka. Z kolei Malgorzata
Wojtkowiak w teledysku Kzo sig zeni... (2012) do muzyki Kapeli ze Wi
Warszawa taczy poklatkowe zdjecia aktorskie z komputerows animacja
2D. Operujac odrealnionymi kolorami (rézowa krowa), zabawnymi sko-
jarzeniami (kobieta zamieniajaca si¢ w minotaura, a pézniej w czarnego
konia), buduje ludyczng zmystowos¢ — bez nagosci i podtekstow erotycz-
nych, ale poprzez wyczuwalng blisko$¢ natury.

W kontekscie muzycznym warto wspomnieé takze film, ktéry
teledyskiem nie jest, ale eksploruje ten temat w zabawny i przewrot-
ny sposob. Andrzej Szych w The Splash. History of Animal Punk (2010)
opowiada do$¢ prostymi srodkami histori¢ Eryka grajacego cigzka mu-
zyke (zawsze przebija si¢ przez podloge i spada nizej), ktéra nie trafia
do ludzi, za to bardzo podoba si¢ zwierzakom. Utrzymany w konwencji
animowanego dokumentu z gadajacymi glowami i przebitkami na opo-
wiadane wydarzenia, film Szycha tryska humorem i zabawnymi skoja-
rzeniami. Odwolania muzyczne odniesione sg do $wiata zwierzat, jako ze
zwierzgta graja tu gléwne role. I tak koncert nagrywany jest na papuge,
ktéra pozniej odtwarza go innym zwierzakom, typowa dla rockmanéw
konsumpcja trawy pokazana jest poprzez widok krowy na ace, a moda
na tatuaze poprzez pasy zebry. Opowiesci réznych zwierzat (kolegéw
z zespolu, stuchaczy) prowadzg widza przez typowe dla punkowej ka-
riery okresy: buntu i zgrywy, zatrzymari przez policje, bootlegéw, przez
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coraz wigkszg popularnos¢, narkotyki (miéd misia perkusisty), przygody
z kobietami i w koricu upadek.

W5réd teledyskéw zrealizowanych przez studentéw animacji nie
brakuje tez dziet o charakterze abstrakcyjnym lub w kierunku abs-
trakcji zmierzajacych. Nalezy do nich m.in. Find No Message Mariusza
Harmasza (2003) do muzyki African Head Charge. Film, zawieszo-
ny gdzie$ pomigdzy barwng abstrakeja, luznymi skojarzeniami a gra
symbolami, szczatkowsg fabulg i przewrotnym tytutem, prowadzi gre
z widzem, wykorzystujac jego skfonnoé¢ do doszukiwania si¢ znaczeri.
Zafascynowana narracyjnymi mozliwosciami koloru i ruchu jest tez
Natalia Wilkoszewska, jedna z najbardziej utalentowanych absolwentek
poznariskiej uczelni, ktérej bliskie sa formy abstrakcyjne. We wszystkich
swoich pracach studenckich Wilkoszewska wychodzi od barwnej plamy,
ktéra momentami przybiera formy realistyczne, ale generalnie pozostaje
niezaleznym tworem, zyjacym wlasnym zyciem, podlegajacym ciggtym
przeksztalceniom. Tak jest w krétkim éwiczeniu Co mi zrobisz, jak mnie
zlapiesz?, w ktérym w bezksztaltnej, lezacej postaci widz dopiero po cha-
rakterze ruchéw rozpoznaje kota. Znacznie pelniejszy i konsekwentniej
rozwijajacy proces malowania ruchem i kolorem jest Crack of Doom (2002)
do muzyki The Tiger Lillies. Wilkoszewska serwuje widzom $wietnie na-
rysowany, odwazny i surrealistyczny teledysk niemal pozbawiony fabuly.
Owszem, mozna powiedzieé, ze w filmie owad, smok i §limak zjadaja
miasto, wchodzac ciaggle w interakcje ze sobg, ale to nie ta szczatko-
wa i abstrakcyjna opowies¢ jest sita napedows teledysku. Hipnotyczny

English translation

In The Splash: A History of Animal Punk (2010) Andrzej Szych, with
rather simple means, tells the story of Eryk, who plays heavy metal music
(always falling through the floor and reaching a lower level), something
which is not appreciated by people, but loved by animals. It is realized in
the convention of an animated documentary with talking heads and cuts
to the stories that are told. It is full of humour and funny associations. As
animals are the main protagonists, musical references also pertain to the
world of animals. Hence, the concert is recorded on a parrot who then plays
it to other animals. Smoking dope, so common among rock musicians, is
performed by a cow on the meadow; trendy tattooing is shown by a zebra
crossing. Stories by various animals (friends from the band, audience)
lead us through the typical stages of a punk career, a time of rebellion and
ridicule, detention by the police, bootleg time, growing popularity, drugs
(honey for the bear, who is the drummer), love affairs, and finally the fall.
There is no shortage of abstract films or films oriented towards abstraction
among the video clips realized by students. One of them is Find No
Message by Mariusz Harmasz (2003), to the music by African Head
Charge. Immersed in colour abstraction, free associations,and playing
with symbols, reduced narrative, and subversive titles, this film challenges
our tendency to make sense out of what we watch. Natalia Wilkoszewska,
one of the most talented graduates of the Poznan School, renowned for
her passion for abstract forms, is an artist fascinated with the narrative
qualities of colours. In all her student etudes, Wilkoszewska starts with

a colour patch and then equips it with figurative qualities, but in principle —
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it remains an independent entity, living its own life, subjected to constant
transformations. This is the case with her short etude What Will You Do
if You Catch Me? (2000), where only after a while, and recognized by its
movements, we realize that the shapeless, reclining figure is a cat. The
Crack of Doom (2002), a video clip to The Tiger Lillies’ song, features
a much more complete and consistent process of painting with movement
and colour. Here Wilkoszewska offers us a wonderfully drawn, courageous
and surreal video clip which has no narrative at all. Of course, one may say
that in this film an insect, dragon, and snail eat the city, interacting with each
other, but this fragmented and abstract story does not constitute its driving
force. The hypnotic atmosphere of the film is conveyed by lively colours,
dynamic movement and metamorphoses of objects and figures. It is its
freshness of imagery that makes The Crack of Doom such an extremely
original and unforgettable film. She goes even further in her graduation
film Muka (2003). The film starts with her favourite black cats that soon
become more and more abstract and end up hardly recognizable. With
lively and vivid colours as well as the dynamics of the transformations of
drawn figures she plays with the audience, presenting almost abstract
frames in which you can still discern something figurative, a street with
fast driving cars, a tiger jumping through a wheel in the zoo, a railway
track. Flashing numbers, images, music — everything flows immersed in
the stream of consciousness. Only suddenly misleading and intriguing
sounds deprive us of comfort and force to engage in what happens, and
not only via the senses, but also rationally.

—

Mariusz Harmasz
| Find No Message | Find No Message
2003

Natalia Wilkoszewska

| Co mi zrobisz jak mnie ztapiesz?

| What Will You Do if You Catch Me?
2000
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charakter filmu zbudowany jest za pomoca zywej kolorystyki, dynamiki
ruchéw i metamorfoz ogladanych obiektéw i postaci. To wlasnie $wie-
20§¢ warstwy obrazowej czyni Crack of Doom filmem niezwykle ory-
ginalnym i zapadajacym na dlugo w pamigé. Jeszcze krok dalej idzie
Wilkoszewska w filmie dyplomowym Muka (2003). Ponownie zaczyna
od swoich ulubionych czarnych kotéw, ale po chwili ksztalty staja sie
coraz bardziej abstrakcyjne i nieustannie balansujg na granicy rozpozna-
walnosci. Rezyserka, postugujac si¢ zywymi i odwaznymi kolorami oraz
dynamika przeksztalcen rysowanych postaci, prowadzi z widzem swo-
ista gre; podsuwa kadry, ktére sg niemal abstrakcyjne, ale ciggle mozna
z nich wyczytad jakis konkret: ulice z pedzacymi samochodami, tygrysa
skaczacego przez kola w zoo, tory kolejowe. Rozblyskujace na ekranie
cyfry, obrazy, muzyka — wszystko jakby plynie zanurzone w strumieniu
$wiadomosci. Prawa oniryczne géruja tu nad zasadami logiki, transowos¢
zastepuje czytelng narracje. Jedynie pojawiajace sie znienacka falszywe,
intrygujace dzwicki wyrywaja widza ze strefy komfortu i zmuszaja do
zaangazowania w procesie odbiorczym nie tylko zmysly, ale takze rozum.

Dotychczas przygladalismy sie etiudom, ktére generalnie pozbawione
sa klasycznie rozumianej narracji. Jednak obok prac abstrakcyjnych,
eksperymentalnych czy muzycznych, wéréd poznanskich animacji duza
grupe stanowig filmy z wyraznie zarysowang fabulg. Ta grupa wydaje si¢
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szczeg6lnie zréznicowana, mtodych twércéw interesuja bowiem nie tyl-
ko rézne tematy (uczucia, obserwacje spoleczne, zaangazowanie ideowe
i polityczne), ale takze sposéb ich przedstawienia. Jedni, jak np. Andrzej
Gosieniecki czy Monika Kuczyniecka, konstruuja opowiesci w sposéb
bardziej klasyczny, koncentrujac si¢ gtéwnie na tym, co cheg swoim fil-
mem przekazaé. Inni, jak np. Robert Proch, Milosz Margariski czy Pawel
Prewencki, znaczny cigzar narracji przesuwaja w kierunku warstwy tech-
nicznej filmu i dzigki odpowiednio dobranym zabiegom (wykorzystanie
koloru i dzwigku, montaz) opowiadaja réwniez forma filmowa.

Jednym z najciekawszych twércéw, uwaznie $ledzacych trendy we
wspélczesnych sztukach wizualnych, jest Robert Proch. Wyraznie to
wida¢ w jego dwéch filmach studenckich Virus (2009) i Galeria (2010),
ale ogromne wyczucie ruchu, plastyki i dzwieku mozna dostrzec juz we
wezesniejszych etiudach. Na uwage zastuguje Fugu (2008), niespelna
dwuminutowe ¢wiczenie, ktére $wietnie Igczy intrygujace odglosy walki
z pigknie oddang plamami farby dynamika ruchu ryb. Przewrotne za-
koficzenie (skapana w czerni glebi¢ oceanu zastgpuje na ekranie wne-
trze kuchni azjatyckiej i blysk noza odcinajacego rybie glowe) pokazuje,
ze Proch nie jest zainteresowany wylacznie gra forma, ale prébuje ja
balansowaé opowiescig. Doskonalym tego przykladem jest jego kolejny
film Shadowrun (2008), w ktérym laczy przetworzone zdjecia z rysun-
kowg animacja postaci (jedna z nich przypomina zreszta opiekuna fil-
mu Hieronima Neumanna), by w intrygujacy sposéb opowiedzie¢ pro-
sta fabule gangsterska. Podchody, a nastepnie agresywna walka dwéch

English translation

Graphic Stories

So far we have been looking at the etudes which in general were devoid of
classical narratives. However, apart from abstract, experimental or music
films there is a considerable group of films with distinct narratives. This
group seems to be especially diverse as young animators are not only in-
terested in a wide range of subjects (feelings, social observations, ideologi-
cal and political involvement) as well as the way of presenting them. Some
of them, like Andrzej Gosieniecki and Monika Kuczyniecka construct their
stories in a more classical way, concentrating on the message they want
to convey. Others, Robert Proch, Mitosz Marganski or Pawet Prewencki
shift their focus from the narrative to the technical layer, and using a range
of means (colour, sound, editing) tell their stories also with the form of their
films. Robert Proch is one of the most interesting artists who constantly
follows new tendencies in the visual arts. This is evident in his two student
etudes — Virus (2009) and Gallery 2010). However, even in his earlier films
the sense of movement, of visual and sonic aspects, are clearly discern-
ible. Proch’s film Fugu (Blowfish) (2008), a two-minute etude, is a perfect
combination of the intriguing sounds of fighting and the beautifully painted
dynamic of fish swimming. The film’'s subversive ending (the black depth
of the ocean gets replaced by a kitchen in Asia with a sudden flash of
a knife chopping off the head of a fish) shows that Proch is not only inter-
ested in playing with form, but also tries to balance it with his narrative. It

is evident in his next film Shadowrun (2008) in which he combines edited —
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photographs with drawn animation of figures (one of them reminds us of
his professor Hieronim Neumann) to tell a gangster story in an intrigu-
ing way. Stalking, and then an aggressive fight between two protagonists
inside the school, with all kinds of weapons used, does not constitute
the main theme line of the film. The most important are formal solutions,
playing with cropping respective frames (shifting, turning, vertical frames),
unconventional points of view or self-references (protagonists using space
outside the frame).

Proch’s film Virus, fantastic visually, focusing on rhythm and colour,
is a perfect example of how subject can become form. Almost abstract
geometrical shapes, e.g. train lines, a railway network conveyed by light,
fragments of railway tracks or trains, are contrasted with lively, almost an-
imalistic patches of graffiti exploding on the screen. The title virus, like
a living organism, spreads in the foreign body of the city and railway land-
scape. It is space infected with graffiti, created by the movement of the
camera, observed all the time from ever changing points of view, beco-
ming both a narrator and protagonist of this film. Playing with perspec-
tive (frames turned upside down, a whirling camera), associations (human
matter filling up the labyrinth of subways like a blood transfusion) and
extremely fast, dynamic editing to the rhythmical music of The Herbaliser
band, Proch throws the audience in the midst of events and does not
allow us to stop even for a second to catch out breath. The association of
several basic colours with the elements of the story (for example yellow

as a colour of the reflective vests of railway people signifies prohibition) —
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Robert Proch
Galeria | Gallery
2010

Robert Proch
Shadowrun | Shadowrun
2008
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protagonistéw w murach uczelni, z wykorzystaniem wszelkiej dostepnej
broni, nie sa jednak gléwnym tematem filmu — na pierwszy plan wysu-
waja si¢ zabiegi formalne rezysera, jak zabawy z kadrowaniem (przesu-
wanie, skrecanie, wykorzystanie kadru pionowego), niekonwencjonalne
punkty widzenia kamery czy autotematyzm (bohaterowie wykorzystuja-
cy przestrzen pozakadrows). Kapitalnym dowodem na to, ze temat moze
sta¢ si¢ formg filmu, jest $wietny plastycznie, wygrany rytmem i kolorem,
Virus. Niemal abstrakcyjne zgeometryzowane ksztalty, jak plan linii ko-
lejowych, wydobyta $wiatlem sie¢ trakcyjna, fragment toréw czy pociagu,
skontrastowane sg z zywymi, niemal animalistycznymi, wybuchajacy-
mi na ekranie plamami graffiti. Ten tytulowy wirus, jak Zywy organizm,
rozprzestrzenia si¢ w obcym ciele kolejowego i miejskiego pejzazu. To
wlasnie kreowana ruchem kamery przestrzen infekowana przez graf-
fiti, ogladana co chwila z innego punktu widzenia, staje si¢ narratorem
i bohaterem filmu jednoczesnie. Poprzez zabawy z perspektyws (obré-
cone kadry, wirujaca kamera), gre skojarzen (ludzka masa wypelniajaca
labirynt przej$¢ podziemnych jest jak transfuzja krwi) oraz niezwykle
szybki, dynamiczny montaz w rytm muzyki The Herbaliser, Proch wrzu-
ca widza w sam §rodek wydarzen i nie pozwala mu na zlapanie odde-
chu. Skojarzenie kilku podstawowych koloréw z elementami opowiesci
(np. z6tty, jak kamizelki stuzb ochrony kolei, to kolor zakazu) pozwala
rezyserowi skonstruowa¢ ekspresyjna, ale czytelng opowie$¢ o nocnym
rajdzie grafficiarza przez miasto i reakcji fancuchowej, jaka w ciggu dnia
namalowane przez niego rysunki wywoluja wsréd przemierzajacej ten
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sam szlak ludzkiej masy. Czerwieni potoku ludzi coraz bardziej przesigka
zielenig graffiti (plastyczne ukazanie zarazenia si¢ idea), by po okresie
przejsciowym (plynne zmiany koloru) w pelni przejaé jej barwe. O ile
Virus opowiada o akcie buntu w skostnialym $wiecie nakazéw, o tyle
dyplomowa Galeria portretuje jeden z najbardziej powszechnych, wsp6t-
czesnych sposobéw spedzania czasu. Calodniowa wizyta malzeristwa
w tytulowej galerii — i bynajmniej nie chodzi tu o §wigtynie sztuki, lecz
o centrum konsumpcji — zilustrowana jest Zywa animacja, namalowa-
ng charakterystyczng kreska i przy oszczednym uzyciu koloru. Rezyser
ktadzie tu jeszcze wickszy nacisk na czytelno$¢ fabuly, ktéra pelna jest
ciekawych skojarzen (pogori przez galeri¢ jak walka bykéw) i budujacych
napigcie rozwigzan konstrukeyjnych. Ta oglupiajaca i odhumanizowuja-
ca wyprawa do centrum handlowego przekazana jest za pomocg trzech
niezaleznych, wzmacniajacych si¢ wzajemnie, réwnoleglych narracji.
Pierwszy poziom fabuly przedstawia zakupowy szal pary bohateréw,
w drugim ogladamy przywigzanego pod galerig i zapomnianego w kon-
sumpcyjnym ferworze psa (statyka tych uje¢ dodaje calej historii dra-
maturgii i podkresla wymowe), a trzeci wymiar opowiesci buduje inteli-
gentne wykorzystanie dynamiki i koloru (czerwony lejtmotyw: {ryzura
bohaterki i glowa jej nieszczgsnego meza, nos psa, zachodzace storice).
Calos¢ uktada si¢ w interesujacy, doceniony przez publicznosé i kryty-
kéw, $wiezy plastycznie, antykonsumpcyjny przekaz.

Podobng droge — od poszukiwaii formalnych po klarowng opo-
wies$¢ ubrang w intrygujaca forme — pokonal Milosz Marganski. Jego

English translation

allows Proch to construct an expressive and communicative story about
a night ride of a graffiti artist through the city and chain reaction happening
throughout the whole day, the way the graffiti affects the mass of people
walking the same route. The red of the stream of people takes on more
and more of the green of graffiti (visual representation of being infected
by the idea) and after a transitional period (fluid changes of colour) turn-
ing completely green. While Virus talks about the act of rebellion in the
orthodox world of prohibition, his graduation film — Gallery — portrays one
of the most popular ways of spending time. A married couple spends the
whole day in the gallery, and it is not the temple of art, but the consumption
centre. It is illustrated with lively animation, drawn with his characteristic
line and modest use of colour. Proch attaches more attention to conveying
a clear message which is full of interesting associations (running across
the gallery is like a bull fight) and builds up tension. This stupefying and
dehumanizing journey to the shopping centre is conveyed by three inde-
pendent, but parallel narratives, reinforcing one another. The story level
shows the shopping frenzy of a couple, another one shows a dog tied to
a pole outside a shopping mall, forgotten in the shopping fever (the static
character of these shots accelerates the drama and emphasises the mes-
sage), and the third dimension of the story is built by Proch’s clever use
of dynamics and colour (red leitmotiv: the wife's hair and her miserable
husband’s head, dog’s nose, sunset). All of that contributes to formulating
an interesting and fresh visually anti-consumerist message, much appre-
ciated by the audience and critics.

WYDZIAL ANIMACJI UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Mitosz Marganski followed a similar path, from formal investigations
to a vivid story presented in an intriguing form. His film City (2008), which
operates with strong contrasts (the contours of figures and objects, white
against a black background) and sound adding flavour to the narrative,
tells a typical gangster story: an encounter in the deserted street, ex-
change of suitcases in the dark, in the lights from limousines, shooting,
escape and knifing of one of the protagonists. The narrative of City stands
in contrast with Virtual?Reality, realized the same year, and stylized for
a computer game. Following the successive levels of the game which
present the vulgar side of reality (a vomiting party goer, a thief, some-
body masturbating in front of a TV, a pedophile, babies in barrels, etc)
in the end of the film gets confronted provocatively with an image of the
Creator sitting on a cloud, playing with a joystick until the caption ‘game
over’ comes up. This etude with a powerful message stands in contrast
with his two later fims which formulate their messages in a more subtle
way. The Outpost (2008) deals with the issues of loneliness and extreme
attempts to overcome it. A grim and rather contrived animation, combining
cut out and drawn visuals, reminds us of Ryszard Czekata’s films and their
heavy atmosphere. Its protagonist, a crossing-guard who lives in an iso-
lated place far away from everybody, desperately looks for a companion
to share supper with. It brings about a collision of two trains. Marganski
does not show the moment of catastrophe, suggests it indirectly, showing
the approaching signs on the railway tracks and a flock of frightened birds
flying high up into the sky.

Mitosz Marganski
Virtual?Reality | Virtual?Reality
2009

Mitosz Marganski
Miasto | City
2008
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Ars moriendi | Ars moriendi
2014

Pawet Prewencki
Bird’s Song | Bird’s Song
2007
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Miasto (2008), operujac mocnymi kontrastami (zarysy postaci i obiek-
téw wygrane bielg na czarnym tle) i dopelniajacym narracj¢ dzwigkiem,
opowiada typows gangsterska historie¢: spotkanie w opuszczonej uliczce,
wymiana walizek w $wietle reflektoréw limuzyn, strzelanina, ucieczka
i zasztyletowanie jednego z bohateréw. Pretekstowa fabuta Miasza kon-
trastuje ze zrealizowanym w tym samym roku, stylizowanym na starg gre
komputerowa, filmem Virtual?Reality. Widz, sledzacy kolejne poziomy
gry przedstawiajace wulgarng strong rzeczywistosci (wymiotujgcy impre-
zowicz, ztodziej, onanista przed telewizorem, pedofil, dzieci w beczkach
itp.), zostaje w finale prowokacyjnie skonfrontowany z obrazem siedza-
cego na obloku Stworzyciela grajacego dzojstikiem az do napisu game
over. Ta stawiajgca mocne tezy etiuda kontrastuje ze znacznie subtelniej
yjmujacymi temat dwoma kolejnymi filmami Margariskiego.

Placswka (2008) dotyka kwestii samotnosci i drastycznych préb
jej przezwyciezania. Ponura, do§¢ umowna animacja, Iaczaca wycinan-
ke z rysunkiem, przypomina nieco w klimacie ci¢zkie filmy Ryszarda
Czekaly. Jej bohater, dréznik zyjacy samotnie w odludnej strézéwce,
desperacko poszukujacy towarzyszy kolacji, doprowadza do zderzenia
dwdéch pociagéw. Rezyser nie raczy widza momentem katastrofy, opo-
wiada o niej posrednio, pokazujac zblizajace si¢ kontrolki na torach czy
wzbijajace si¢ w powietrze stado sploszonych ptakéw.

W Ars moriendi (2014), wykorzystujac imitujacg tekture technike 3D,
Margarnski ukazuje bohatera w odmiennej sytuacji — szukajacego uciecz-
ki przez zgietkiem Zycia i oddajacego si¢ tytulowej sztuce umierania.

Mariusz Frukacz Poznanska forma(cja) / The Poznar Form(ation)

Poszukiwania iluminacji i ukojenia, przerywane nieustannie przez sa-
siedzkie hatasy, sa pretekstem do postawienia pytania o to, na ile jesteSmy
panami wlasnego zycia (i §mierci). Silne kontrasty narracyjne (trumna
bohatera wersus witalne odglosy dyskoteki czy seksu za $ciang) rezyser
bilansuje delikatng, utrzymana w odcieniu kartonu, plastyka.

Swietnym wyczuciem ruchu, oryginalna kreskg i umiejetnoscia kon-
struowania przekonujacych i spéjnych §wiatéw obdarzony jest Pawel
Prewencki. Wida¢ to juz w jego wezesnych etiudach Bird’s Song oraz
Cultivation, gdzie odwaznie uzywa nietypowych punktéw widzenia ka-
mery (z lotu ptaka, migdzy nogami bohatera) i bawi si¢ skalg obiektdw,
by nada¢ obrazom dramatyzm i wigksza dynamike. Dzigki wyczuciu
pejzazu i impresyjnej, momentami ocierajacej si¢ o abstrakcje plasty-
ce, nawet prosta scena karmienia ptakéw potrafi zahipnotyzowaé wi-
dza. Réwnie transowy jest Cultivation z marszem rolnika orzacego pole,
przenoszgcego si¢ we wspomnieniach do czasu wojny, okopéw i chaosu
walki. Dwuznaczny tytul i wymowa tego utrzymanego w odcieniach sza-
rosci filmu prowokuja rozwazania nad sensem nieustannego przerabia-
nia lekeji historii. Podskérnie niepokojacy i zabierajgcy w podréz przez
zakamarki dziecigcej swiadomosci jest kolejny film Prewenckiego, Co
sig dzieje, gdy dzieci nie cheg jes¢ zupy (2010). Perfekeyjnie opowiedziana
kolorem (czerwona zupa na czarnym tle, czerwieni $wiatta zza drzwi),
refrenami wizualnymi (skradajacy si¢ karaluch) i subtelna animacjg etiu-
da pokazuje skryty w cieniu $wiat, dla ktérego niechetnie przebierajace
tyzka dzieci porzucaja swoja strefe komfortu. Ten szarpany podmuchami

English translation

In Ars Moriendi (2014), using the 3D technique, imitating cardboard,
he shows his protagonist in a different situation — in a quest to escape
from the noise and surrender to the art of dying. His search for illumi-
nation and consolation, interrupted by constant noises coming from his
neighbours, constitute a pretext to asking a question: to what extent are
we in charge of our life (and death)? The strong narrative contrasts (the
protagonist's coffin versus vital sounds of a disco or sex behind the wall)
are balanced by delicate visuality of the film.

Pawet Prewecki is a master of movement, original line and ability to
construct convincing and consistent worlds. It can be seen in his early
etudes, Bird’s Song and Cultivation, where unusual and challenging points
of view of the camera are used (from high above, in between the protag-
onist’s legs). He plays with the scale of objects in order to increase the
dramatic character and dynamics. Thanks to his sense of landscape and
impressive visuality, which gets sometimes close to abstraction, even the
simple scene of feeding the birds can hypnotize the audience. In Culti-
vation it is the marching of a peasant, who ploughs his field and in his
memories moves to wartime, trenches and the chaos of battle. The am-
biguous title and message conveyed by this gray fim provoke medita-
tions on the meaning of a recurring history lesson. Prewencki's next film,
What Happens When Children Do Not Want To Eat Soup (2010), with its
secretly annoying atmosphere, invites us into the nooks and corners of
a child’'s consciousness. This etude, perfectly told with colours (red soup

against a black background, red light from behind the door), visual refrains —
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(creeping cockroach) and subtle animation, shows the world hidden in the
shadow for which children abandon their comfort zone, struggling with
eating their soup. This landscape, torn by the wind, is suspended some-
where between imagination and reality, full of unrestrained and disquieting
events the protagonists have to face. Into these thriller settings Prewencki
installs considerations of the issue of freedom of choice or inevitability of
punishment.

His film Beach (2013) has a completely different atmosphere and key
colours. The frames, painted with single delicate touches of a black line,
get diluted in whiteness and give way to others, just the way looking into
strong sun dilutes images, and our eyes can discern single shapes only.
A lazy and dreamy time on the beach, equipped with indispensable wind-
breaks, as time passes becomes a shameless orgy of gluttony. As a result
of mindlessly devoured chips, ice-cream, or chocolate bars, the beach
gets scattered with garbage, empty beer cans, and plastic bags, which
blacken almost the whole frame with a single rays of light at sunset. In
this way the subtle observation cooled by relaxed saxophone playing gets
transformed into a loudly pronounced ecological manifesto.

/‘

wiatru pejzaz, zawieszony gdzie§ migdzy wyobraz-
nig a rzeczywisto$cia, pelny jest nieposkromionych
i niepokojacych wydarzen, z ktérymi bohaterowie
i widzowie filmu Prewenckiego muszg si¢ zmierzy¢.
W sceneri¢ dreszczowca rezyser wplata szereg roz-
wazan, dotykajacych m.in. kwestii wolno$ci wyboru
czy nieuchronnoéci kary.

W zupelnie innym klimacie i kluczu barwnym
rozegrana jest Plaza (2013). Kadry, malowane po-
jedynczymi musnieciami czarnej kreski, rozmywaja
si¢ w bieli i ustgpuja miejsca kolejnym, tak jak widok
pod silne slorice rozmywa obraz i nasz wzrok wy-
dobywa jedynie pojedyncze ksztalty. Leniwe i senne
plazowanie, z nieodzownymi parawanami wyzna-
czajacymi terytorium, zamienia si¢ z uptywem dnia
w bezwstydng orgie obzarstwa. Po wtlaczanych bez-
myslnie kolejnych porcjach frytek, lodéw czy batoni-
kéw zostaja na plazy cale sterty $mieci, ktére zmie-
szane z pustymi puszkami po piwie i rozwiewanymi
wiatrem reklaméwkami, zaczerniaja niemal w pelni
kadr, rozjasniany jedynie pojedynczymi promieniami
zachodzacego storica. W ten sposéb subtelna, uko-
tysana leniwymi dzwigkami saksofonu obserwacja
zamienia sie w glo$ny, proekologiczny manifest.

Pawet Prewencki
Plaza | Beach
2013
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Wojciech Bakowski
Masa | Mass
2003
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Skoro o manifestach mowa, warto skupi¢ si¢ takze na nurcie animacji
yzaangazowanej . Cho¢ wielu twércéw odzegnuje sie od takiego okre-
$lenia, ich filmy zawieraja wyrazne przeslania lub wiaczaja si¢ w szerszg
dyskusje. Jedng z ciekawszych préb odniesienia si¢ do polskiej religij-
nosci i pustki blokowiskowej egzystencji jest Masa (2003) Wojciecha
Bakowskiego. Operujac imponujaca, namalowang watkami animacja
i perfekcyjnym wykorzystaniem dzwigku, rezyser przedstawia dzien
z zycia normalnego, szarego czlowieka. Podréz tramwajem do pracy,
powrét do mieszkania, proste jedzenie przed telewizorem z nieodlacz-
nym piwem... Rytualne ogladanie telewizji zderzone jest z réwnie pusta,
powtarzang mechanicznie wieczorng modlitwa, ktérej oddaje si¢ caty
blok. Bakowski silnie oddziatuje na widza monochromatyczng, zgeome-
tryzowang plastyka i konsekwencja przekazu, jak w scenach wejscia do
tramwaju niczym do trumny (fenomenalne ujecie z géry), hipnotycznej
jazdy winda, przejscia z pozycji siedzacej przed telewizorem do pozy-
cji kleczacej, czy wreszcie cieni rzucanych przez czarne krzyze podczas
koricowych napiséw.

Waznych probleméw spotecznych (alkoholizm), ludzkich przy-
war (nietolerancja) i biedy dotyka w swoich filmach Joanna Polak.
W Garbusie (2003), operujac monochromatycznym rysunkiem laczo-
nym z wycinankg, sugestywnie opowiada o problemach alkoholowych
i wykluczeniu fizycznie zdeformowanego bohatera. Odrzucony przez

Mariusz Frukacz Poznanska forma(cja) / The Poznar Form(ation)

spoleczeristwo, zamkniety w czterech $cianach mieszkania mezczyzna
poszukuje towarzystwa i ukojenia w kolejnych opréznianych butelkach.
Optymistycznie spuentowany (bohater znajduje kompanie w ocalonej
rybie) film pozostawia jednak poczucie niepokoju i bezradnosci wobec
niesprawiedliwego porzadku $§wiata. Problemowi alkoholowemu Polak
poswigcila zreszta takze kilka ze swoich wezesniejszych ¢wiczert (Zato,
nie pij, 1999; Piwo je BE, 2002).

Takze Agata Pretka nie boi si¢ otwarcie wyrazaé¢ swoich opinii
i przekonan, nawet jesli moga one by¢ postrzegane jako kontrowersyjne.
W Dzigkuje Ci, mamo... (2008), przy uzyciu plakatowej, minimalistycz-
nej formy, wlacza sie w ruch antyaborcyjny. Z kolei w Porozmawiaj z nim
(2010), oryginalnie wykorzystujac konturowy rysunek na zdjeciach po-
taczony z zabawg typograficzng, pokazuje natrectwo reklam i chaos in-
formaciji, z ktérymi kazdego dnia musimy si¢ zmierzy¢. Atakowani przez
ulotki i billboardy (spadajaca literka, ktéra bohater strzepuje z plasz-
cza jak niechciany $§mie¢) oraz wszechobecne komunikaty, litery i cyfry
(ktére powoli wypelniajg kontury bohateréw), potrzebujemy — zdaniem
rezyserki — oczyszczajacej sity rozmowy i blisko$ci. Prorodzinna, utrwa-
lajaca stereotypy (mezcezyzna wychodzacy do pracy, czekajaca na niego
w domu kobieta) i opatrzona wyraznym przestaniem animacja Pretkiej
jest rzadkim przykladem konserwatywnego zaangazowania w animacji.

Z kolei Beata Smigielska w etiudzie z 2010 roku (bez tytutu) po-
kazuje absurdalnos$¢ oderwanej od zycia polityki. Kontrastujac statycz-
ne telewizyjne oredzie premiera z zabawng, celowo koslawa animacja

English translation

With a message
and a punch line

If we have reached “manifestos”, let us focus on “engaged” animation.
Although many artists refuse to acknowledge it, their fims have clear
messages and are part of a wider discussion. Wojciech Bgkowski's Mass
(2003) is one of the most interesting attempts at relating to Polish religion
and the emptiness of the lives of people living in blocks of flats. The artist
shows one day in the life of an ordinary man using impressive anima-
tion and perfectly edited sound. Traveling by tram to work, going back
home, simple food being eaten in front of a TV, the perennial beer... Ritual
TV watching gets confronted with equally empty, mechanically repeated
evening prayer, resounding in each flat. Bgkowski's fim has a powerful
impact on the audience with its monochromatic, geometrical images and
consistent message — a scene of entering the tram as if it was a coffin
(a wonderful shot from above), a hypnotic ride in the lift, the transition from
sitting in front of a TV to kneeling, and finally shadows cast by the black
crosses as a background for credits.

In her films Joanna Polak investigates significant social problems
(alcoholism), human vices (intolerance) and poverty. In The Hunchback
(2003) she operates with monochromatic drawings combined with cut
out animation to tell a suggestive story about problems with alcohol and

the physical exclusion of a handicapped protagonist. Rejected by society, —
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confined to his room, he finds company and consolation in alcohol. Even
though the conclusion is optimistic as he finds a friend (a rescued fish), the
film brings about the sense of anxiety and helplessness in confrontation
with the injustice of the world. Polak dealt with the problem of alcoholism
in her earlier etudes, too — Daddy, don't drink, (1999); Beer is Yuck, (2002).

Agata Predka is another female artist who is not afraid of expressing
her opinions and convictions in an open manner, even if they can be
treated as controversial. In her film Thank You, Mum... (2008) she joins
the anti-abortion movement using poster related, minimalist forms. In
Talk to Him (2010) she uses contour drawing on photographs and plays
with typography to show the dark side of advertising and the chaos of
information we have to face every day. Being attacked by leaflets and
billboards (a falling letter the protagonist brushes away from his coat as
a kind of undesirable distraction) and omnipresent messages, letters and
numbers (which slowly fill up the contours of the protagonists), we need
the purifying energy of conversations and intimacy. Pretka’'s animation,
family-oriented, reinforcing stereotyped schemes (man going to work,
woman waiting for him to come back home) conveys a clear message as
a rare example of conservative philosophy in animation.

Beata Smigielska in her untitled etude of 2010 shows the absurdity of
politics which is separated from real life. By contrasting a static TV formal
speech by the Prime Minister with funny, slightly primitive animation, she
pronounces ironic comments about the absurd praise in what is being said.

Arkadiusz Zuba'’s film The Wujek Coal Mine (2013), a video-clip to the music —

T . S

Agata Pretka
Porozmawiaj z nim | Talk to Him
2010
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Pawet Prewencki

Co sig dzieje, gdy dzieci nie chcg jes¢ zupy
| What Happens When Children Do Not Want To Eat Soup
2010
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Arkadiusz Zub
Kopalnia Wujek | The Wujek Coal Mine
2013

Joanna Migodzinska

Skad sie bierze deszcz, mamo?
| Where Does Rain Come From Mum?
1995

Andrzej Gosieniecki
Bzzyk | Buzzzz
1999

70

rysunkows, rezyserka ironicznie komentuje absurdy zachwalanej w wy-
stapieniu IV RP. Odniesienia polityczno-historyczne znajdziemy takze
w Kopalni Wujek (2013) Arkadiusza Zuba — teledysku do muzyki zespolu
Strachy na Lachy, zrealizowanym w technice laczacej zdjecia aktorskie
i animacje 3D.

Wsréd poznariskich etiud nie brakuje tez klarownych, umiejetnie
opowiedzianych i wyraznie spuentowanych historii. Ich twércy, taczacy
narracyjny talent ze zdolno$ciami plastycznymi, po studiach czgsto nie
tylko zajmuja si¢ tworczoscig autorska, ale takze realizujg filmy dla dzie-
ci czy teledyski. Jednym z nich jest Andrzej Gosieniecki, zaczynajacy
od abstrakcyjnych eksperymentéw, ktéry swoim dyplomowym filmem
Bzzyk (1999) zaimponowal umieje¢tnoseia stworzenia metaforycznej,
wieloznacznej opowiesci. W tej uproszczonej kukietkowej animacji bo-
hater, w pogoni za pilka, opuszcza swoje akwarium i odkrywa nieznany
dotychczas $wiat. To opowies¢ o bolesnym wychodzeniu ze strefy kom-
fortu i nagrodach czekajacych po zdobyciu si¢ na ten wysitek.

O sprawczej sile pogody ducha, walce z przeciwno$ciami i non-
konformizmie opowiada w Skqd sig bierze deszcz, mamo? (1995) Joanna
Migodzitiska. Stosujac zaskakujace pomysly plastyczne (w strugach pa-
dajacego deszczu odcinaja si¢ biate plamy tta pod parasolami, ale nie
widaé niosgcych je postaci) i uproszczons, rysunkowsg animacig, opo-
wiada histori¢ pogodnego bohatera, ktéry (do czasu) nie przejmuje sie
przeciwnosciami losu (mucha w zupie, obsikujacy go pies itp.). Gdy
w konicu poddaje sig sile zlego, zirytowany wchodzi na dach budynku,
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skad siusiajgc podobnie jak inni frustraci, przyczynia si¢ do padajacego
deszczu. Ciekawa metafora, bardzo aktualna takze dzi$, gdy w Internecie
rozlewa sie fala hejtu...

Animacja w plastelinie stata si¢ znakiem rozpoznawczym Moniki
Kuczynieckiej, ktérej szkolne filmy, petne humoru i ciekawych obserwacji
spolecznych, do dzi$ nie tracg uroku. Tramwaj (2007), przedstawiajacy
dzien z zycia motorniczego, ktéry ignoruje zabawne, ale i przerazajace
wydarzenia dziejace si¢ w jego pojezdzie, inteligentnie odbija w krzywym
zwierciadle polska rzeczywistos¢ (sklep Stonka, ulica Jakas) i ciekawie
splata losy kilkunastu bohateréw, ze $winig uciekajaca rzezZnikowi wiacz-
nie. Duzym talentem narracyjnym obdarzony jest bez watpienia Cezary
Kwasny, ktéry lubuje sie w gangsterskich klimatach. Jego zrealizowany
w technice 3D 7104 w Nowym Jorku (2010), bawigc si¢ konwencjami kina
gatunkowego, zabiera widzéw w podréz klasyczng polska syrenka Sciga-
ng przez czarne limuzyny przez nocne ulice amerykariskiej metropolii.
Intrygujaca opowies¢ kryminalng udalo mu si¢ zbudowa¢ w filmie Nocny
ekspres (2005). Przez ponury, na pierwszy rzut oka opuszczony dworzec
kolejowy mkna nocne pociagi, ktérych ped powoduje kolysanie jedynej
$wiecacej latarni. Jej $wiatlo, z kazdym kolejnym pociggiem zataczajgce
coraz wigksze kregi, odstania coraz to nowe fragmenty sceny zbrodni —
najpierw pistolet, p6zniej kilka kropel krwi, w koricu reke martwego
mezczyzny. Wreszcie jednym z pociaggéw wraca morderca, ktéry pod-
nosi pistolet i strzela do latarni, ,u$miercajac” ostatniego $wiadka ca-
tej zbrodni. Oprécz ciekawej, monochromatycznej animacji szczegélna

English translation

of the Strachy na Lachy band, combines live action and 3 D animation and
is full of political and historical references. There is no shortage of etudes
featuring vividly and skillfully told, encapsulating stories. After graduation,
students do not just realize artistic films, but also films for children and
video clips. One of them is Andrzej Gosieniecki, who started his career
with abstract experimental animation. His graduation film Buzzzz (1999)
impresses with his ability to create a metaphorical, multi-layered story. In
the simplified puppet animation the protagonist chases a ball, leaves his
aquarium, and discovers the unknown world. It is a story about the painful
departure from our comfort zone and the rewards awaiting us after we
make this effort.

Where Does Rain Come From, Mum? (1995) by Joanna Migodzinska
talks about the power of cheerfulness in overcoming adversities and
alienation. Employing astonishing visual solutions (in the scene with
pouring rain, white patches of backgrounds under the umbrellas are
clearly seen, but we cannot see the figures carrying them) and simplified
drawn animation tells the story of a cheerful protagonist who does not
mind the adversities (a fly in his soup, dog peeing on him), but only up to
a point. When he surrenders to the power of evil, gets irritated and climbs
onto the top of a roof, he pees like other frustrated people, contributing to
the falling rain. An interesting metaphor, also very topical nowadays when
there is more and more hatred on the internet...

Clay animation is Monika Kuczyniecka's signature. Her student

etudes, full of humour and interesting social observations have not lost —
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their charm. Tram (2007), a film that features one day from a tram driv-
er’s life who ignores funny and frightening events that happen inside his
vehicle. It is a clever and distorted reflection of Polish reality (Potato Beetle
shop, Any street) intertwining various stories of over a dozen protagonists,
including a pig that runs away from a butcher.

Cezary Kwasny is a talented story-teller who loves gangsters. His 3D
film 704 in New York (2010), plays with the convention and takes us on
a ride in a classical Polish car from the early 1960s that is being chased
by black limousines through the American metropolis at night. He also
succeeded in creating an intriguing crime story in his film Night Express
(2005). It is set in a deserted railway station. Night trains go fast, making
the single lamp sway. The range of its light increases with each train and
discloses new fragments of the crime scene — first it is a gun, then a few
drops of blood, and finally the hand of a dead man. The murderer returns
to the station, takes up the gun and shoots the lamp, as if “killing” the last
witness of the crime. Apart from the interesting, monochromatic anima-
tion, our attention is arrested by Kwasny's skillful use of suspense and the
simple formal means of telling the story.

Young filmmakers are interested in showing themselves and their
friends, their problems, fascinations and dreams. Aleksandra Schulz’s
Self-portrait (2004) provides us with an interesting example of such a film
in which young people who work at a student radio station answer the
question “What do you have”. Their off-replies are sometimes absolutely

to the point (one of them has a rubber toy from his childhood which just —
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Cezary Kwasny
104 w Nowym Jorku | 104 in New York
2010

| 4

Cezary Kwasny
Nocny ekspres | Night Express
2005
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Monika Kuczyniecka
Tramwaj | Tram
2007
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Zofia Mikotajczak
Loading | Loading
2011

Zuzanna Dabrowska
Polovanie | Hunting
2012
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uwage zZwraca umiejetne operowanie suspensem i wykorzystanie pro-
stych zabiegéw formalnych do opowiadania historii.

Milodzi twércy chetnie kierujg oko kamery na siebie i swoich r6-
wiesnikéw, pokazujac ich problemy, fascynacje, marzenia. Ciekawym
przyktadem takiego podejscia jest Autoportret (2004) Aleksandry Schulz,
w ktérym na pytanie ,co masz?” odpowiadajg mlodzi pracownicy radia
studenckiego. Ich wypowiedzi z offis, czasami idealnie trafione w punkt
(jeden z rozméweéw ma gumows zabawke z dzieciristwa, ktéra podobnie
jak on z uplywem czasu staje si¢ coraz twardsza), zostaly skontrowane
ozywionymi przez rezyserke rysunkowymi autoportretami bohateréw.

O czekaniu na natchnienie i niemocy twérczej pracujacego w domu
freelancera opowiada Zofia Mikolajczak w Loading. Z kolei Zuzanna
Dabrowska w Polovaniu, aczac zdjgcia z flashows animacja, opowia-
da o rozczarowujacych poszukiwaniach idealnego partnera. Uzywajac
konwencji filmu przyrodniczego, z zabawnym, pseudonaukowym ko-
mentarzem lektora, pokazuje nocng wedréwke Divy Wybredus do noc-
nego klubu, w ktérym wéréd Niewiescionkéw Oceniatus, Dopingoréw
Przerostnych czy Hipsteruséw Alternativuséw bezskutecznie poszu-
kuje swojej mitosci. Inna grupa tworcéw uwaznie przyglada sie natu-
rze i przestrzeni miejskiej. Ich filmowe impresje, jak animowany solg
Interior (2002) Dobromila Noska, subtelna animacja rysunkowa Ingi
Michatowskiej Szepzy (2003) czy intrygujace technicznie Sciany (2004)
Magdaleny Deput, zamiast czytelng narracja operuja niedopowiedzenia-
mi, aluzjami oraz ciekawg tkanka obrazows i muzyczna.

Mariusz Frukacz Poznanska forma(cja) / The Poznar Form(ation)

Narysowana mapa poznariskiej animacji wskazuje, zdaniem autora, naj-
wazniejsze tendencje i postawy widoczne w filmach studenckich. Pod
czujnym okiem pedagogéw i przyjaznym dachem uczelni rozwijaja sie
niezaleznie zaréwno trendy eksperymentalne, poszukujace nowych form
wyrazu i od$wiezenia jezyka filmowego, abstrakcyjne i muzyczne impre-
sje, pokazujace silng wieZ migdzy uniwersum dzwigkéw i animowanych
obrazéw, jak i klasyczne, skoncentrowane na czytelnej opowiesci filmy
opisujace zlozonos¢ wspélczesnego swiata. Poprzez odwazng transfuzje
aktualnych trendéw plastycznych, montazowych i narracyjnych animacje
z poznaniskiej uczelni charakteryzujg si¢ niespotykang w innych szkolach
$wiezodcig 1 transgresja.

Woypracowana przez lata formuta ksztalcenia, wybitni pedagodzy
wspierani przez utalentowanych niedawnych absolwentéw oraz zako-
rzenieni w $wiecie sztuki studenci pozwalajg z duzym optymizmem pa-
trze¢ na przyszto$é poznanskiej placéwki. Mozemy by¢ pewni, ze filmy
opuszczajace mury tej uczelni jeszcze nieraz nas zaskocza, sprowokuja do
myslenia czy zabiora w niezwykta, animowang podréz.

English translation

like him becomes harder and harder as time passes) get juxtaposed with
their self-portraits (drawings).

Zofia Mikotajczak in Loading talks about waiting for inspiration, and
the impotence of a freelancer working from home. In Hunting Zuzanna
Dagbrowska combines photographs with flash animation to tell the story
of her disappointing quest for an ideal partner. Using the convention of
a nature film and adding funny, pseudo-academic commentary she shows
the night walk of Diva What she wants to the night-club to look for her
love in vain among Hipsteruses Alternativuses, Non-female Oceniatus,
Dopingers Overdone. Another group of young animators investigates
nature and urban areas. Their film impressions, for example the salt
animation of Interior (2002) by Dobromit Nosek or subtle drawn animation
Whispers (2003) by Inga Michatowska or technically intriguing Walls (2004)
by Magdalena Deput, use allusions, understatements and interesting
visual and sonic operations instead of a straightforward narrative.

WYDZIAL ANIMACJI UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Signposts

In my opinion this map of Poznan animation presents the most significant
tendencies featured in student films. The dedication of the professors and
the friendly atmosphere at the academy are conducive to developing both
experimental trends, searching for new forms of expression and revitalis-
ing film language, abstract and music impressions presenting the strong
bond between the universe of sounds and animated images, as well as
the classical ones, focusing on narratives, describing the complexities
of the contemporary world. Through the uncompromising transfusion of
current visual, editing and narrative trends, the animated films realized in
Poznan are endowed with unusual freshness and transgressiveness in
comparison with those made in other schools.

The formula of teaching developed over the years, outstanding pro-
fessors supported by a young generation of tutors and students immersed
in the world of art, make us feel hugely optimistic about the future. We can
be sure that future films realized there will keep surprising us, provoke us
to reflect and latch on to an unusual animated trip. B

Translated by Matgorzata Sady
Edited by Prof. George M. Hyde

Aleksandra Schulz
Autoportret | Self-portret

2004

Magdalena Deput
Sciany | Walls
2004
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(...) ,,istnienie” ruchu w filmie oparte
jest na aktywnosci percepcyjnej
widza i1 istocie animacji rozumianej
jako tworzenie ciggu statycznych
obrazéw metoda ,,obraz-przerwa”,
ktore poddane dziataniu mechanizmu

kinematograficznego odczucie tego
ruchu stwarzaja.

(...) “existence” of motion in film is
based on the perceptional activity
of the viewer and the essence of
animation understood as creating a
sequence of static images using the
“Image-gap” method, when exposed
to the cinematographic mechanism,
they create an impression of such
motion.
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Aleksandra Szmida
| Akwarium | Fish Tank
2010
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éwiczenia / excercises etiudy / etudes

Patryk Grochowicki
| SML | SML
2011
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Andrzej Gosieniecki
| Bzzyk | Buzzzz
1999

| Bal u senatora | Ball at Senator’s, 1998

Piotr Maciejewski
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Dominika Szymanek
| Amanojaku | Amanojaku
2016

82
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éwiczenia / excercises etiudy / etudes

Dominika Szymanek
| Amanojaku | Amanojaku
2016

filmy dyplomowe / graduation films
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| Linie | The Lines

Jakub Gryglicki
2000
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| Bird's Song | Bird’s Song, 2007

Pawet Prewencki
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| Crack of Doom | Crack of Doom, 2002

Natalia Wilkoszewska
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| Czekajac na Jokera | Waiting for the Joker

B EEERE” $ A TEE B <On SRR st e Y 8

=
o
=]
N
o
3
«©
£
s NS
(=] [=]
1 = —a Aleksandra Kotosowska
| Above Grey is Blue | Above Grey is Blue
88 WYDZIAL ANIMACJI UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU 2009 89



. Animacja w poznanskiej Uczelni /1980-2016/ éwiczenia / excercises etiudy / etudes filmy dyplomowe / graduation films 1

[
P
I

TRy

[ .

-

A «SREERF JENE 1A L VRS, 00 N N

‘Eh

Pawet Prewencki Mariusz Harmasz
| Cultivation | Cultivation | Find No Message | Find No Message
2007 2003
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Piotr Biatczak
| Czwartek | Thursday
2002

WYDZIAL ANIMACJI UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

éwiczenia / excercises

etiudy / etudes

filmy dyplomowe / graduation films

T
)

Zofia Strzelecka

| Dead City | Dead City, 2005
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Marzena Smolinska
| Follow me... | Follow me...
2008
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Robert Proch
| Fugu | Fugu
2008
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Emilia Prosot
| Finally | Finally
2004
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Agnieszka Borkowska
| Mate WuWu | Little WuWu
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Dobromit Nosek
| Interior | Interior
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Wojciech Bakowski
| Masa | Mass

2003

ARTYSTYCZNY W POZNANIU
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Ewelina Stefanska
| Prolog | Prologue
2010
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Karol tukasiewicz
| 6:02| 6:02, 2005
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Natalia Wilkoszewska
| Muka | Muka
2003
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Mitosz Marganski
| Miasto | City

2008
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Wojciech Bakowski

| Petla | Loop

2003
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éwiczenia / excercises etiudy / etudes

Magdalena Szczurzewska
| Rytuat | Ritual
2011
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Robert Proch
| Shadowrun | Shadowrun
2008
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Magdalena Deput
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Joanna Migodziniska

| Skad sie bierze deszcz, mamo? | Where Does the Rain Come From, Mum? 1995
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Wojciech Hoffmann
| Someway | Someway
2002
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Arkadiusz Nowakowski
| UFO Story | UFO Story
2005
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Robert Proch
Virus | Virus
2009
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Arkadiusz Nowakowski Cezary Kwasny
| Zezarfo | Have Devoured | 104 w Nowym Jorku | 104 in New York
2004 2010
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Mitosz Marganski
| Ars moriendi | Ars moriendi
2014
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Inga Michatowska
| Szepty | Whispers
2003
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Krzysztof Baran
| Conspire | Conspire
2010

WYDZIAL ANIMACJI UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

etiudy / etudes

filmy dyplomowe / graduation films

127




F N R A e

R

Rl 1 [ [ s T

—

o O T A O A

v Animacja w poznanskiej Uczelni /1980-2016/ éwiczenia / excercises etiudy / etudes filmy dyplomowe / graduation films ]

Robert Proch
| Galeria | Gallery
2010
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- | Jawa (); | Jawa ();
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Arkadiusz Zub
| Kopalnia Wujek | The Wujek Coal Mine
2013
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Matgorzata Wojtkowiak
| Kto sig zeni... | Who is Getting Married...
2012
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Zofia Mikotajczak
| Loading | Loading
2011
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Piotr Biatczak
| Pasy | Road Crossing
2004
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Pawet Prewencki
| Plaza | Beach
2013

138

WYDZIAL ANIMACJI UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Zuzanna Dabrowska

| Polovanie | Hunting

2012
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Cezary Kwasny Szymon Kabata

| Nocny ekspres | Night Express | Reset | Reset

2005 2010
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Agnieszka Waszczeniuk
| Slady ulotne | Traces of Ephemeral
2016
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Agata Pretka
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| Shake ya Boogie | Shake ya Boogie

Cezary Kwasny
2007
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Aleksandra Szmida
| Wychowanie fizyczne | Physical Education
2010
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Paulina Wyrt Mitosz Marganski
| Furia | Fury | Babel | Babel
2015 2010

146

WYDZIAL ANIMACJI UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU 147



Animacja w poznanskiej Uczelni /1980-2016/ éwiczenia / excercises etiudy / etudes filmy dyplomowe / graduation films

1Tl EREE 2%
T T, R AT T T 7

il A

SRS TR,
T 1T 1™M8n 11 I3

-

Fi. Y e W
mEr: Yy =g

[
L
: e
-
}--
.
lL_
! 45

| Poniedziatek | Monday

Mitosz Marganski
2007
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Maja Tettak
| Gierki | Little Games
2011
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| Porozmawiaj z nim | Talk to Him, 2010

Agata Pretka
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Angelina Janas
| Rapatapatoja | Rapatapatoja
1997
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| Virtual? Reality | Virtual? Reality, 2009

Mitosz Marganski
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Marta Wiktorowicz
| Czarna wotga | Black Volga
2015
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.. | But She’s Nice...

Tomasz Pilarski
| But She’s Nice.

2014
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| Szumilas | Sibilant Forest

Maria Kulpa
2015
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I Jakub Wojciechowski
| Wstawac | Get up
2016
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Mariusz Kotodziejczak
| Drukarnia | Workshop
2013
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: | A Etiudy i dyplomy weszty na state do kanonu
» — . .
El - R = - S = The etudes and diplomas are constituent parts

- — polskiej animacji, a ich poszukujacy i ciagle

of the Polish animation canon. The artists, ever
ewoluujacy tworcy nie tylko obrazowali zmiany

searching and creating, have not only indexed
technologiczne i spoteczne ostatnich dekad,

technological and social changes taking place
ale nawigzywali takze do aktualnych nurtéw

over recent decades, but have also made
sztuk wizualnych. Ponowna lektura tych

reference to recent developments in visual arts.
filméw pozwala dostrzec wyrazne, tendencje

Watching these films one can discern clearly
i postawy, ktére sktadajg sie na niezwykle

defined tendencies and attitudes which constitute
barwng i r6znorodng mape unikalnego

an extremely colourful and versatile map of the
zjawiska, jakim jest poznanska animacja.

unique phenomenon known as Poznanh animation.

fragment z tekstu:
Mariusz Frukacz
Poznariska forma(cja)
fragment from the text:
Poznan formation)
s.43

| Co sie dzigje, gdy dzieci nie chcg jes¢ zupy | What Happens When Kids Do Not Want To Eat Soup, 2010

Pawet Prewencki
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‘ i Animacja w poznanskiej Uczelni /1980-2016/
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Rozpoczecie zaje¢ na Wydziale Animacji 2014 / Start of classes at the Faculty of Animation 2014

% : -
RS = \

Warsztaty i spotkanie Zbigniewa Rybczynskiego ze studentami w Katedrze Animacji w Poznaniu, 2009 r.
/ Workshops and meeting of Zbigniew Rybczyriski with students at Department of Animation in Poznan, 2009
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Jacek Adamezak, Maciej Cwick

Poczatek

Wytwornia telewizyjnych filmow animowanych powstaje w Po-
znaniu. To tytut artykutu z 13 lipca 1978 roku, z pierwszej strony
gazety ,Express Poznanski’, z ktérego czytelnik dowiaduje sie
0 podpisaniu porozumienia miedzy Komitetem ds. Radia i Tele-
wizji a Urzedem Wojewoddzkim w Poznaniu w sprawie przyznania
na ten cel budynku, a takze o tym, ze ,(...) poznanscy plastycy
i muzycy znaczg wiele na mapie artystycznej Polski. Studenci
Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych zbierajg liczne
nagrody na konkursach krajowych i zagranicznych. Liceum Sztuk
Plastycznych moze przygotowac rysownikow, ktérych tak wielu
bedzie potrzebowata nowa wytwérnia filmowa™'.

Proces przygotowawczy przysztej kadry Studia ma by¢ dwu-
torowy. Szkoleniem animatoréw wytonionych w drodze konkursu
zajmie sie wytwornia, a edukacjg przysztej kadry rezyserskiej
poznanska uczelnia. Tak ten okres wspomina éwczesny rektor
Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych, prof. Antoni
Zydron:

(-..) wiadze podiety jedna z wielu absurdalnych decyzji, aby w Poznaniu,
gdzie nie byto nikogo, kto bodaj marginalnie si¢ tym zajmowat, uruchomi¢
Wytwornie Filmow Animowanych. Zgodnie z panujaca gigantomania,
jej docelowa produkcja miata sigga¢ 500 tytutéw rocznie. Okazuje sie
jednak, ze nawet absurd mozna korzystnie spozytkowac. Wykorzystu-
jac fakt, ze tworca krakowskiego o$rodka filméw animowanych, a takze
odpowiedniej jednostki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie Kazimierz
Urbanski przenosi si¢ wiasnie do Warszawy, (...) zaproponowatem mu
prace w Poznaniu. Z racii bliskich naszych kontaktéw nie odmowit i dat
sie wciggna¢ w przygode. Uczelnia podpisata umowe z Wytwérnig Fil-
mow Animowanych, w ktérej zobowigzywata sie do ksztatcenia dla jej
potrzeb kadr, w zamian za to Wytwdrnia pokrywata koszty materiatow
i obrobki filmow realizowanych przez studentow?.

' M. Kirschke, Wytwdrnia telewizyjnych filmow animowanych powstaje w Poznaniu,
,Express Poznanski” 1978, nr 156.

2 Akademia Sztuk Pigknych w Poznaniu - Retrospektywa 1919-1999,
pod red. M. Jaskulskiej-Klaus, ASP, Poznan 2000, s. 88.

Katedra Animacji - Pracownia zdjeciowa, Poznan, 2002 r.

/ Department of Animation — Studio of photography, Poznan, 2002

Od lewej / From left to right: Krzysztof Rusinek, Sylwia Dudzic, Hubert Komerski, Jacek Adamczak,
Piotr Muszalski, Magdalena Deput, Mariusz Harmasz

Kazimierz Urbanski od 1979 roku pracuje w poznanskim
Studiu Filméw Animowanych w organizacji. Jest jednym z trzech
wybitnych twércoéw polskiej animacii (poza Mirostawem Kijowi-
czem — od 1980 roku, Witoldem Gierszem — od 1985 roku),
ktorzy wspottworzyli kierunek artystyczny Studia. Telewizyjne
Studio Filmoéw Animowanych w Poznaniu zostaje ostatecznie

powotane do zycia 16 stycznia 1980 roku.

Pracownia

Kazimierz Urbanski zostat zatrudniony w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu 1 pazdziernika 1980
roku jako pedagog w Pracowni Filmu Animowanego w Katedrze
Grafiki na Wydziale Malarstwa Grafiki i Rzezby?. W kolejnym roku
akademickim — 1981/82 nastepuje wazna zmiana w strukturze
umiejscowienia pracowni, ktéra bedzie miata pozytywne konse-
kwencje dla rozwoju animacji na uczelni. Pracownia Filmu Ani-
mowanego wchodzi w skfad Zaktadu Psychofizjologii Widzenia,
ktorej kierownikiem jest prof. Antoni Zydron*. Od 1 pazdziernika
1982 roku Kazimierz Urbanski jest zatrudniony na stanowisku
starszego wykfadowcy, obejmujgc funkcje kierownika Pracowni
Filmu Animowanego®.

¢ Plan organizacji studiow na rok 1980/1981 z dnia 15.12.1980 - PWSSP Poznan.
* Plan organizacji studiow na rok 1981/198 z dnia 1.12.1981 - PWSSP Poznan.
®  Plan organizacji studiow na rok 1982/1983 z dnia 14.12.1982 - PWSSP Poznan.
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Telewizyjne Studio Filmoéw Animowanych w Poznaniu,1993 .

/ Television Studio of Animation Films in Poznan, 1993

Od lewsj | From left to right: Krzysztof Szyszka — operator /cinematographer, Maciej Cwiek —
rezyser /film director, Grazyna Lipifiska — kierownik produkcji /associate producer, Wojciech
Nowacki — operator /cinematographer, Krzysztof Napierata — operator /cinematographer, Jacek
Adamczak - rezyser /film director

n

Zespot realizatorski Telewizyjnego Studia Filmow Animowanych

w Poznaniu, 1994 r. / Producers team of the Television Studio of Animation Films in
Poznan, 1994

Od lewej, gora | From left to right, standing: Wiestaw Bober, Ewa Krus, Ewa Sobolewska,
Jacek Adamczak, Anna Dudek, Hieronim Neumann, Krzysztof Szyszka, Grazyna Lipifiska.
Od lewsj; siedzg / From left to right, sitting: Piotr Muszalski, Mariola Olejniczak, Aleksandra
Korejwo, Krzysztof Napierata, Monika Martini-Madej

Telewizyjne Studio Filmow Animowanych w Poznaniu.

Zespot realizatorski, 1994 r. / Television Studio of Animation Films in Poznan.
Producers Team, 1994

Od lewsj | From left to right: Jacek Kasprzycki, Artur Wrotniewski, Jacek Adamczak,
Aleksandra Korejwo, Anna Zaremba, Anna Dudek, Piotr Muszalski
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Kadra rezyserska Telewizyjnego Studia Filmow Animowanych w Poznaniu, 1994 r.
Absolwenci PWSSP w Poznaniu / Direction Department of the Television Studio of Animation
Films in Poznan, 1994. Graduates of the State Higher School of Fine Arts in Poznan

Od lewej | From left to right: Anna Dudek, Jacek Adamczak, Wiestaw Bober, Aleksandra Korejwo,
Hieronim Neumann, Maciej Cwiek

ASP w Poznaniu, 2001 r. / Academy of Fine Arts in Poznan, 2011
Egzamin dyplomowy Agnieszki Bilskiej — promotor Jacek Adamczak

/ Agnieszka Bilska’s diploma work examination — promoter Jacek Adamczak
Plerwszy z prawej / First on the right: Kazimierz Urbariski

ASP w Poznaniu, 2003 r. / Academy of Fine Arts in Poznan, 2003
Egzaminy wstepne. Komisja egzaminacyjna i kandydaci na studia / Entry examination.
Examination committee and candidates applying to the Academy

WYDZIAL ANIMACJI UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Jacek Adamczak, Maciej Cwiek Historia animacji w poznariskiej Uczelni

Plener Katedry Animacji, 2010 r. / Open Air Workshop of the Department of Animation, 2010
Dom plenerowy UAP w Skokach / Open Air Workshop House in Skoki

Zamyka sie wstepny okres przygotowania do nauczania ani-
macji na poznanskiej uczelni. Warunki pracy sg bardzo skromne.
Pierwsza pracownia to mate pomieszczenie z jednym stanowi-
skiem zdjeciowym, na ktérym funkcjonowata stara, przystoso-
wana do zdje¢ poklatkowych czechostowacka kamera 35 mm
Cinephon. Pracownia ta od poczgtku miata status wolnego wy-
boru i trafiali do niej studenci réznych kierunkéw studiow.

Sformalizowany zwigzek pomiedzy Telewizyjnym Studiem
Filméw Animowanych w Poznaniu a Panstwowg Wyzszg Szkotg
Sztuk Plastycznych w Poznaniu znajduje wyraz w umowach,
obejmujgcych produkcje wybranych filméw dyplomowych, ob-
robke laboratoryjng tasmy filmowej, zaopatrzenie w podstawowe
materiaty do realizacji cwiczen filmowych oraz pomoc sprzetowa.
W 1983 i 1984 roku powstajg przy wspdtpracy z poznanskim Stu-
diem pierwsze filmy dyplomowe zrealizowane przez studentow
Pracowni Filmu Animowanego: Okno Wiestawa Bobera, Stomp
Macieja Cwieka i Troja Aleksandry Korejwo. Z biegiem lat wspét-
praca pomiedzy TVSFA a uczelnig, chociaz coraz mniej sfor-
malizowana, rozwija sie nadal na ptaszczyznie najwazniejszej —
artystycznej. Grupa pedagogéw i absolwentéw uczelni stano-
wi podstawowy trzon rezyserski ksztattujgcy w duzym stopniu
wizerunek artystyczny poznanskiego Studia. Druga potowa lat
osiemdziesiagtych i lata dziewiecdziesigte to najbardziej tworczy

okres tej grupy. Dzisiaj, z perspektywy czasu, wida¢ po udziale
filmoéw w krajowych i zagranicznych festiwalach, liczbie nagrod
i wyrdznien oraz ilosci tytutow, jak wazna to byta rola w dorob-
ku artystycznym poznanskiego Studia Filméw Animowanych.
W latach 1980-2002 ze 182 tytutdw wyprodukowanych przez
Studio, 89 zrealizowali pedagodzy i absolwenci uczelni. Spo-
8rod 66 indywidualnych nagréd i wyrdznien 42 byty udziatem
pedagogdw i absolwentdw. Trwajgca do dzis wspdtpraca miedzy
Studiem a uczelnig na przestrzeni lat byta tak szeroka i wazna,
ze wymagataby odrebnego opracowania.

W latach 1984-1993 w Pracowni Filmu Animowanego
zatrudnieni zostali absolwenci: Wiestaw Bober (1984), Maciej
Cwiek (1984), Hieronim Neumann (1985), Jacek Adamczak
(1990), Aleksandra Korejwo (1991) i Piotr Muszalski (1993),
ktorzy stanowili kadre umozliwiajgcg rozwoj animacji na po-
znanskiej uczelni. Szczegodlnie wazng postacig, ktdra dotgczyta
do zespotu dydaktycznego, byt tworca wielu nagradzanych na
festiwalach filméw Hieronim Neumann. W 1977 roku ukonczyt
studia w PWSSP, realizujgc w pracowni prof. Antoniego Zydronia
dyplomowy film animowany pt. Wyliczanka. W 1985 roku roz-
poczat prace na uczelni od prowadzenia przedmiotu graficzne
projektowanie mediéw.
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Plener Katedry Animacii, 2012 r. / Open Air Workshop of the Department of Animation, 2012
Dom plenerowy UAP w Skokach / Open Air Workshop House in Skoki

Plener Katedry Animacji, 2013 r. / Open Air Workshop of the Department of Animation, 2013
Dom plenerowy UAP w Skokach / Open Air Workshop House in Skoki

Plener Katedry Animacji, 2015 r. / Open Air Workshop of the Department of Animation, 2015
Dom plenerowy UAP w Skokach / Open Air Workshop House in Skoki
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Katedra Intermediow
Kolejnym etapem w rozwoju animacji na poznanskiej uczelni
byto powotanie w 1989 roku na Wydziale Malarstwa, Grafiki
i Rzezby Katedry Intermediow, ktérej kierownikiem zostat prof.
Antoni Zydron. W sktad katedry weszty nastepujgce pracownie:
Pracownia Filmu Animowanego, Pracownia Grafiki Telewizyjnej
i Projektowania Komputerowego, Pracownia Wideo, dwie Pra-
cownie Fotografii, dwie Pracownie Dziatan i Struktur Wizualnych.
Istotnym elementem rozwoju dydaktyki w zakresie animacii
byto powotanie w 1989 roku na kierunku Grafika specjalnosci
film animowany. Umozliwito to od 1990 roku przeprowadzenie
egzaminu sprawdzajgcego umiejetnosci z zakresu animacii przy
naborze kandydatéw na pierwszy rok studiow. W 1989 roku
W ramach rozwoju programu nauczania hawigzano wspotprace
z Akademig Muzyczng w Poznaniu, wprowadzajgc przedmiot re-
cepcja dzwieku. Pierwszg nauczycielkg akademicka tego przed-
miotu byta kompozytorka Lidia Zielinska, a od roku 1991 do
dzisiaj wiedze z tego zakresu przekazuje studentom kompozytor
muzyki filmowej, teatralnej i instrumentalno-wokalnej Zbigniew
Kozub. W roku 1993 w ramach Katedry Intermedidw powotano
Il Pracownie Filmu Animowanego, ktérej kierownikiem zostat Hie-
ronim Neumann. Rozwdj pracowni i przedmiotow kierunkowych
zwigzanych z animacjg nie wykluczat od samego poczatku du-
zego udziatu w planach studiow innych dyscyplin plastycznych.
Studenci animacji zawsze ksztatcili sie rownolegle w zakresie
rysunku, malarstwa, rzezby, grafiki czy fotografii. Cechg charak-
terystyczng poznanskiej uczelni sg pracownie wolnhego wyboru,
gdzie studenci majg mozliwos¢ zdobywania wiedzy i umiejetnosci
w réznych dyscyplinach artystycznych. Pracownie animacii cie-
szg sie duzg popularnoscig i wiasnie w ramach swobody wyboru
trafiajg do nich studenci ze wszystkich wydziatow.

Wydziat Komunikacji Multimedialnej

W listopadzie 1997 roku Senat Akademii Sztuk Pieknych w Po-
znaniu powotat Wydziat Komunikaciji Multimedialnej, ktéry roz-
poczat dziatalnos¢ 1 pazdziernika 1998 roku. W sktad wydziatu
wchodzity trzy katedry: Katedra Intermediéw, Katedra Komunika-
cji Wizualnej, Katedra Fotografii oraz Zaoczne Studium Fotografii.
Jednoczesnie utworzono nowy kierunek studiow o nazwie Re-
alizacja Obrazu Filmowego, Telewizyjnego i Fotografia z dwiema
specjalnosciami: film animowany oraz fotografia®. Pracownia Fil-
mu Animowanego | prowadzona przez Kazimierza Urbarnskiego,
Pracownia Filmu Animowanego |l prowadzona przez Hieronima
Neumanna, a od 2000 roku Pracownia Rysunku Filmowego
prowadzona przez Jacka Adamczaka wchodzity nadal w sktad
Katedry Intermediow.

W czerwcu 2002 roku prof. Kazimierz Urbanski po 22 latach
konczy prace pedagogiczng w poznanskiej akademii. Bez wat-
pienia ten pionier polskiego nauczania animacji w szkolnictwie
wyzszym zostawit po sobie trwaty $lad.

& Uchwata Senatu ASP w Poznaniu nr 4/97/98 z dnia 18.11.1997.
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Dynamiczny rozwoj srodkdw wyrazu sztuki filmowej spowodowat
wiele zmian réwniez w obszarze animacji, jednak podstawo-
we elementy metodyki nauczania tej dyscypliny uksztattowane
przez prof. Urbanskiego pozostajg aktualne do dzis i sg wyko-
rzystywane do przekazywania umiejetnosci kolejnym pokoleniom
studentow.

Rozpoczat sie okres zmian strukturalnych dotyczacych ani-
macji na uczelni. W pazdzierniku 2002 roku zostaje powotana
na Wydziale Komunikacji Multimedialnej Katedra Filmu, na czele
ktorej stangt Hieronim Neumann. W skfad katedry weszty: Pra-
cownia Filmu Animowanego | prowadzona przez Jacka Adam-
czaka, Pracownia Filmu Animowanego Il prowadzona przez Hie-
ronima Neumanna oraz przedmiot recepcja dzwieku prowadzony
przez Zbigniewa Kozuba i laboratorium wideo prowadzone przez
operatora filmowego Janusza Tatarkiewicza.

Od 2005 roku pracownicy naukowo-dydaktyczni specjal-
nosci animacja oraz fotografia przygotowywali wspdlny wniosek
0 powotanie unikatowego kierunku pod nazwg Sztuka Rejestracji
Obrazu’. Starania te uzyskaty akceptacje Ministra Edukacji i Na-
uki i na mocy jego decyzji Wydziat Komunikacji Multimedialnej
uzyskat uprawnienia do prowadzenia od roku akademickiego
2007/2008 kierunku unikatowego Sztuka Rejestracji Obrazu®.
Pociggneto to za sobg zmiany w strukturze Katedry Filmu, ktérg
przemianowano na Katedre Animaciji. Jej kierownikiem zostat
Piotr Muszalski®. Uwzgledniajac rozwoj sztuki animacji rowniez
w innych niz film dyscyplinach artystycznych, zmieniono nazwy
pracowni: pracownie filmu animowanego zastgpiono pracow-
niami animaciji'®.

W 2007 roku powotana zostata Ill Pracownia Animaciji pro-
wadzona przez Macieja Cwieka oraz Pracownia Warstwy Audy-
tywnej prowadzona przez pracownika naukowo-dydaktycznego
Akademii Muzycznej w Poznaniu Zbigniewa Kozuba''. Wypra-
cowat on autorski program ksztatcenia w obszarze dzwieku dla
studentéw animacji a dziatalnos¢ dydaktyczna w prowadzone;
przez niego Pracowni Warstwy Audytywnej jest unikatowa w ska-
li kraju. Jest autorem muzyki do etiud i filmoéw dyplomowych
studentow animacji. Jego studenci i absolwenci Akademii Mu-
zycznej w Poznaniu — m.in. Ewa Fabianska-Jelinska, Radostaw
Mateja, Szymon Jozwiak, Kacper Kajzderski, Andrzej Konieczny
— uczestniczyli w plenerach Katedry Animaciji petnigc role kom-
pozytoréw i realizatorow dzwieku studenckich etiud filmowych.

7 Autorzy opracowania projektu: Jacek Adamczak, Maciej Cwiek, Piotr Chojnacki,
Andrzej Florkowski, Stefan Wojnecki, Piotr Wotynski.

8 Decyzja Ministra Edukacji i Nauki - DSW-4002-KM-3UN/06 z dnia 10.02.2008.
®  Uchwata Senatu ASP w Poznaniu nr 19/2006/2007 z dnia 30.04.2007.
10 Uchwata Senatu ASP w Poznaniu nr 20/2006/2007 z dnia 30.04.2007.
" Uchwata Senatu ASP w Poznaniu nr 21/2006/2007 z dnia 30.04.2007.

Zbigniew Kozub wraz ze swoim zespotem muzycznym Animatic
ztozonym ze studentéw Akademii Muzycznej w Poznaniu wyko-
nywat wielokrotnie na zywo wtasne, oryginalne kompozycje do fil-
mow studenckich. Wieloletnia wspétpraca pomiedzy studentami
Uniwersytetu Artystycznego i Akademii Muzycznej w Poznaniu
posiada wazny wymiar artystyczny oraz dydaktyczny.

W 2013 roku na mocy decyzji Senatu uczelni na Wydziale
Komunikacji Multimedialnej utworzono nowy kierunek studiow
l'i Il stopnia pod nazwg Animacja'?. W tym samym roku rozpo-
czeta dziatalnos¢ IV Pracownia Animacji kierowana przez Piotra
Muszalskiego. W zwigzku z wprowadzeniem studiéw dwustop-
niowych, w poszczegodlinych pracowniach animacji zaczeto re-
alizowac przedmioty kierunkowe. W zaleznosci od specyfiki pra-
cowni i stopnia zaawansowania studentéw zbudowano wyrazisty
i réznorodny program ksztatcenia przynoszacy rezultaty w po-
staci wysokiego poziomu ¢wiczen, etiud i filméw dyplomowych.

Wydziat Animacji

Kolejnym etapem rozwoju animacji na poznanskiej uczelni byto
powotanie w 2014 roku Wydziatu Animaciji, ktérego dziekanem
zostat Maciej Cwiek, prodziekanem — Piotr Muszalski, a kierow-
nikiem Katedry Animacji — Mitosz Marganski'. Celem powstania
nowego wydziatu byto utworzenie pierwszej w Polsce jednostki,
w ktorej mozna zdoby¢ interdyscyplinarne kompetencije, wiedze
i doswiadczenie w dziedzinie szeroko pojetego projektowania
i realizacji ruchomego obrazu, gdzie gtbwnym instrumentem kre-
acji jest proces animacji. W sktad wydziatu weszty pracownie
i przedmioty kierunkowe Katedry Animagii.

W pazdzierniku 2016 roku rozpoczat sie 37. rok akademicki,
kolejny, w ktorym studenci Uniwersytetu Artystycznego w Pozna-
niu mogg poznawac tajniki sztuki animaciji. Dtugi i bogaty dorobek
dydaktyczny pedagogéw stat sie waznym i trwatym elementem
ksztatcenia poznanskiej uczelni. Sukcesy artystyczne studentéw,
nagrody na festiwalach i przeglagdach filmowych potwierdzajg
ich wiedze i umiejetnosci zdobyte w trakcie studidow. Animacja
w poznanskiej szkole cieszy sie od wielu lat duzg popularnoscig
wsrdd kandydatow ubiegajgeych sie o indeks. Kolejne pokolenie
wyksztatconych na uczelni pracownikéw naukowo-dydaktycz-
nych wprowadza studentow w uwarunkowany technologicznie
XXI wiek, co daje gwarancje statego rozwoju tej dyscypliny sztuki
w murach Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

12 Uchwata Senatu ASP w Poznaniu nr 87/2011/2012 z dnia 22.06.2012.
Autorzy opracowania programu studiow kierunek Animacja: Jacek Adamczak,
Maciej Cwiek, Piotr Muszalski.

8 Uchwata Senatu UAP nr 57/2013/2014 z dnia 13.06.2014.
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Animacja w poznanskiej Uczelni /1980-2016/

-

Jacek Adamczak, Maciej Cwiek

History of animation at the Poznan University

of Arts

Background

Television Studio of Animated Films is born in Poznan. It is the
title of an article which appeared on the first page of Express
Poznariski daily on July 13, 1978. It informs the readers about
the venue which the studio acquired as a result of the agreement
signed between Radio and Television Committee and Voivode-
ship Office in Poznan. It also mentions that artists and musicians
from Poznan occupy a significant place on the artistic map of
Poland and that the students of State Art College win numer-
ous prizes at competitions at home and abroad. “Secondary Art
School can start preparing draftsmen that will be needed in big
numbers by a new film studio”’.

The educational process was designed to follow two parallel
tracks. The studio was to educate animators selected in the
course of a competition. Animation directors were to be educat-
ed at the State College. Professor Antoni Zydron, then its Rector,
recollects those days:

(-..) the authorities made an absurd decision to establish Animated Film

Studio in a city where nobody was even marginally involved in animation.

Unrealistically, the studio was to produce 500 films a year. It turned out

that even such an absurdity could be advantageous. Taking advantage

of the fact that Kazimierz Urbanski, who created an animated studio in

Cracow and respective studio at the Academy of Fine Art there, moving

to Warsaw (...). | offered him a job in Poznan. Being a good friend, he

did not refuse and let himself be drawn into a new adventure. Our school

signed an agreement with the Animated Film Studio according to which

we were to train their staff. In return, the Studio was to cover the cost of
material and processing of films realized by our students?.

From 1979 Kazimierz Urbanski was employed at the
Poznan Animated Films Studio Organization Department. He
was one of three outstanding Polish animators (two others were:
Mirostaw Kijowicz — from 1980 and Witold Giersz — from 1985)
creating an artistic section of the Studio. The Television Studio
of Animated Films in Poznan was founded on January 16, 1980.

' M. Kirschke, Wytwornia telewizyjnych filméw animowanych powstaje w Poznaniu,
Express Poznanski” 1978, No156.

2 Akademia Sztuk Pigknych w Poznaniu - Retrospektywa 1919-1999, ed. by M.
Jaskulska-Klaus, ASP, Poznar\ 2000, p. 88.
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Udzwigkawianie etiud studenckich. Plener Katedry Animacji, Skoki 2013 r.
/ Students’ etudes audio post production. Open Air Workshop of the Department of Animation in Skoki 2013
Od lewej | From left to right: Kompozytorzy / Composers Radostaw Mateja, Ewa Fabianska-Jelinska,
asystent / assistant Mariusz Kotodziejczak

Studio

Kazimierz Urbanski was employed at the State Art College in
Poznan from October 1, 1980 as a professor of Animated Film,
Department of Graphic Art, Faculty of Painting, Graphic Art and
Sculpture®. In the academic year 1981/82 an important change
in the structure of his studio attribution took place with positive
consequences for the development of animation. The Animated
Film Studio became part of Psycho-physiology of Perception
Faculty headed by Professor Antoni Zydron®. On October 1,
1982 Kazimierz Urbanski became a senior lecturer and head of
Animated Film Studio®.

The introductory stage of animation education was finalized.
The working conditions were very modest. The first studio was
just one small room with one seat which was equipped with an
old Czech 35 mm camera for stop motion animation. From the
very beginning it was a free choice studio and students from
other courses could work there.

¢ Plan organizacji studiow na rok 1980/1981 z dnia 15.12.1980 - PWSSP Poznan.
* Plan organizacji studiow na rok 1981/198 z dnia 1.12.1981 - PWSSP Poznan.
S Plan organizacji studiow na rok 1982/1983 z dnia 14.12.1982 - PWSSP Poznan.
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Plener Katedry Animacji, 2016 r. / Open Air Workshop of the Department of Animation, 2016
Dom plenerowy UAP w Skokach / Open Air Workshop House in Skoki

The formalised association with Television Animated Film
Studio (TVSFA) in Poznan included contracts for production of
selected graduation films, developing films in labs, providing ma-
terials and equipment for teaching. In 1983 and 1984 the first
graduation films got realized by the students of the Animated
Film Studio: Window by Wiestaw Bober, Stomp by Maciej Cwiek
and Troy by Aleksandra Korejwo. In time the association be-
tween TVSFA and our school, although less and less formalised,
kept developing in the most significant area that is the artistic
one. Pedagogues and graduates constituted the majority of the
directors responsible for an artistic image of the Poznan Studio.
The late 1980s and 1990s marked the most creative period in
the history of the studio. When we look now at the number of
films produced and screened internationally, number of prizes
and honourable mentions won at festivals, we realise the sig-
nificance of their contribution to the artistic development of the
Poznan Studio. From 1980 to 2002, out of 182 films produced
89 were realised by the academics and graduates of the Poznan
School, including 42 out of 66 awarded films.

Until now the teachers and graduates of the Poznan
University of Art realise their films at the Television studio of
Animated films in Poznan Ltd. Collaboration between these two
institutions has been so significant and substantial that it would
require a separate essay.

In 1984-1993 the graduates Wiestaw Bober (1984), Maciej
Cwiek (1984), Hieronim Neumann (1985), Jacek Adamczak
(1990), Aleksandra Korejwo (1991) and Piotr Muszalski (1993)
were employed at the Animated Film Studio. They were also
responsible for the development of animation at the Poznan
school. Hieronim Neumann, a winner of numerous awards
at film festivals is an outstanding figure in this context. He
graduated in 1977 from Professor Antoni Zydron's studio with
Wyliczanka (Counting out Game). Hieronim Neumann'’ s first job
was teaching the Media Graphic Design course in 1985.
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A

Department of Intermedia

The next stage was setting up the Department of Intermedia
headed by Prof. Antoni Zydron at the Faculty of Painting, Graph-
ic Art and Sculpture. It consisted of several studios: Animated
Film Studio, Television Graphic and Computer Design Studio,
Video Studio, two Photography Studios and two Activities and
Visual Structures Studios.

Establishing the specialization of animated film at Graphic
Art in 1989 was a significant element of animation instruction. It
resulted in introducing in 1990 an exam which tested the anima-
tion skills of applicants. In 1990 the collaboration with the Music
Academy in Poznan started with introducing a Sound Reception
module.

It was first taught by the composer Lidia Zielinska, and
then from 1991 by the composer of film, theatre, instrumental
and vocal music Zbigniew Kozub. In 1993 the Animated Film
Studio Il at the Department of Intermedia was set up, headed
by Hieronim Neumann. The development of the studio and
modules of teaching animation did not exclude studying other
art disciplines. Animation students have always followed courses
of drawing, painting, sculpture, graphic art or photography. The
Poznan school is renowned for its free choice studios where
students have an opportunity to acquire knowledge and skills
in other art disciplines. Animation studios are very popular and
students from all faculties are encouraged to study there.

Faculty of Multimedia

Communication

In November 1997 the Senate of the Academy of Fine Arts
in Poznan decided to establish the Faculty of Multimedia
Communication. It started operating on October 1%, 1998. The
Faculty consisted of three Departments — Intermedia, Visual
Communication and Photography, including also External
Photography course. At the same time new degree courses
were set up, one being Realization of Film and Television Image,
and the other Photography with two specializations: Animated
Film and Photography?®. Animated Film Studio | run by Kazimierz
Urbanski, Animated Film Studio Il run by Hieronim Neumann,
and from 2000 Film Drawing Studio run by Jacek Adamczak
were all part of Intermedia Department.

In June 2002 Kazimierz Urbanski retired after 22 years of
teaching in Poznan. It goes without saying that this pioneer of
Polish animation academic teaching left a momentous imprint on
the Poznan school. The dynamic development of the means of
expression used in film has resulted in significant changes also in
the field of animation, however the fundamental elements of the
teaching methods developed by Professor Urbanski have not
lost their vitality and are still used in teaching new generations
of students.

5 Uchwata Senatu nr 4/97/98 ASP w Poznaniu of 18.11.1997.
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Zbigniew Kozub podczas udzwigkawiania etiud studenckich.

/ Zbigniew Kozub at the time of audio post production of students’ etudes.

Plener Katedry Animacii. Skoki, 2013 . / Open Air Workshop of the Department of Animation
in Skoki, 2013

In October 2002 Department of Film was established at
the Faculty of Multimedia Communication, headed by Hieronim
Neumann. It included the Animated Film Studio | run by Jacek
Adamczak, Animated Film Studio Il run by Hieronim Neumann.
Sound Reception module run by Zbigniew Kozub and Video
Laboratory run by Janusz Tatarkiewicz.

From 2005 Animation and Photography staff applied for
establishing a unique course — Art of Image Registration”. The
application was approved and by the decision of Minister of Ed-
ucation the Multimedia Communication Faculty got authorised
to run this course starting with the academic year 2007/20088.

It brought about changes in the structure of Film Depart-
ment. It changed its name to Department of Animation and Piotr
Muszalski was appointed its head®. Taking into consideration the
development of animation, also outside the artistic film area, the
names of our studios changed from Animated Film Studios to
Animation Studios'°.

Studio of Animation Il of Maciej Cwiek and Studio of Audio
Layer of Zbigniew Kozub were constituted in 2007'". Zbigniew
Kozub, scientific and didactic employee of the Music Academy
in Poznan, established individual teaching program in the area of
sound for animation students. His teaching activities at the Studio
of Audio Layer is of unique character in the country. Composes
music for études and diploma films of animation students. His
students and graduates of the Academy of Music in Poznan —
among others: Ewa Fabianska-Jelinska, Radostaw Mateja,
Szymon Jézwiak, Kacper Kajzderski, Andrzej Konieczny —

7 Project realised by Jacek Adamczak, Maciej Cwiek, Piotr Chojnacki, Andrzej
Florkowski, Stefan Wojnecki, Piotr Wotyrski.

8 Decyzja Ministra Edukacji i Nauki - DSW-4002-KM-3UN/06 z dnia 10.02.2006.
°  Uchwata Senatu ASP w Poznaniu nr 19/2006/2007 z dnia 30.04.2007.
10 Uchwafa Senatu ASP w Poznaniu nr 20/2006/2007 z dnia 30.04.2007.
" Uchwafa Senatu ASP w Poznaniu nr 21/2006/2007 z dnia 30.04.2007.
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participated in the open air workshops of the Department
of Animation composing music and engineering sound for
student’s études. Zbigniew Kozub together with the Academy
of Music in Poznan students as a band Animatic performed
live own, original compositions for students’ films. Long-lasting
cooperation in between students of the University of Arts in
Poznan and the Academy of Music in Poznan is of important
artistic and didactic dimension.

In 2013 by the Senate decision a new course of 1t and
2n degree named Animation was established at the Faculty of
Multimedia Communication 2.

In the same year the Animation Studio IV headed by Piotr
Muszalski was set up. Due to the fact that a two degree course
was launched, special modules were introduced in respective
animation studios. Depending on the profile of the studio as
well as how advanced students were the broad and versatile
curriculum was built which brought about high artistic level of
etudes and graduation films.

Faculty of Animation

The next stage of developing animation in Poznan was
establishing the Faculty of Animation in 2014, Maciej Cwiek
being appointed its dean, Piotr Muszalski its vice dean and
Mitosz Marganski head of the Animation Department’s,
The aim of establishing a new faculty was to set up the first
Polish academic structure in which students could acquire
interdisciplinary competences, knowledge and experience in
the field of widely approached design and realization of a moving
image where the main creative instrument is the process of
animation itself. The Faculty of Animation included studios and
courses of the Animation Department.

In October 2016 started 37" academic year, offering
students a wide range of the ways to encounter the secrets of
the art of animation. Versatile and rich teaching achievements
of its pedagogues have become a significant and constant
element of teaching at the Poznan University of Arts. Students’
artistic successes at festivals and film screenings are living
proof of their knowledge and skills acquired in the course of
their studies. Hence, animation is very popular among future
students. Another generation of teaching and scholarly staff
introduces students into the 21st century which guarantees
constant development of this area within the walls of the
University of Arts in Poznan.

2 Uchwata Senatu ASP w Poznaniu nr 87/2011/2012 z dnia 22.06.2012.
18 Uchwata Senatu UAP nr 567/2013/2014 z dnia 13.06.2014.

Zbigniew Rybczynski w Katedrze Animaciji w Poznaniu, 2009 r.
/ Zbigniew Rybczynski at the Department of Animation in Poznan, 2009. Od lewej/ From left to right:
Tomasz Tobolski, Zbigniew Rybczyriski, Hieronim Neumann, Jacek Adamczak, Maciej Cwiek

Plener Katedry Animacii, 2014 r. / Open Air Workshop of the Department of Animation, 2014
Dom plenerowy UAP w Skokach / Open Air Workshop House in Skoki

Egzamin dyplomowy studentow Katedry Animacji

/ Examination of the Department of Animation students’ diploma works

Centrum Kultury Zamek / Culture Centre Zamek; Nowe Kino Patacowe, Poznaf 2015.
Na pierwszym planie / In the foreground: Hieronim Neumann
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Absolwenci — Animacja
Graduates — Animation

1994

Hieronim Neumann /// Tomasz Tobolski ///

Wiestaw Bober /// tukasz Jankowski ///
Monika Martini-Madej ///

1984 Krystyna tuczak ///

Maciej Cwiek ///

Aleksandra Korejwo ///

Renata Handziewicz ///

Iwona Urban ///
Pawet Walicki ///

1987 Bartosz Hildebranski ///
Joanna Migodzinska ///
Jacek Olszlegier /// Robert Mleczko ///

Wojciech Pakmur /// Zuzanna Lewandowska ///
Angelina Janas ///

m Danuta Kurasz ///

Jacek Adamczak ///
1998

Marcin Sztukiewicz ///
Dorota Maciejewska /// m

Piotr Maciejewski ///

Piotr Muszalski ///

Artur Wrotniewski /// m

Agnieszka Borkowska ///
Andrzej Gosieniecki ///

Lukasz Jankowski Angelina Janas
Oddalenie / Moving Away Rapatapatoja / Rapatapatoja
Dyplom - 1995 Dyplom - 1997
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Agnieszka Bilska ///
Katarzyna Pio6rek ///

EA

Wojciech Hoffmann ///
Dobromit Nosek ///
Krzysztof Rogulski ///

Mariusz Harmasz ///
Anna Kadukowska ///
Joanna Kozuch ///
Agata Mantaj ///

Inga Michatowska ///
Joanna Polak ///
Natalia Wilkoszewska ///

Piotr Biatczak ///
Magdalena Deput ///
Edyta Mazurczuk ///
Aleksandra Schulz ///

Wojciech Bakowski ///
Sylwia Dudzic ///

Agata Mantaj ///
Agnieszka Szczesniak ///

Natalia Wilkoszewska
Muka / Muka
Dyplom - 2003
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Ryszard Izydorczak ///

Arkadiusz Nowakowski ///

Krzysztof Rusinek ///
Zofia Strzelecka ///

Dawid Borkiewicz //
tukasz Cywinski //
Jakub Karlewicz //
Monika Kuczyniecka ///
Dariusz Sienkiewicz //
Jakub Szymanski ///

Anna Bigos //

Karolina Jankowska //
Tomasz Junik //

Zofia Mikucka //
Barttomiej Osses //
Ewa Pazera //

Marcin Piasecki //
Marzena Smolinska ///

Marta Chmielarz //
Artur Chochowski ///
Matgorzata Cieslik //
Bogna tukomska //
Agnieszka Pokrywka ///
Bozena Stankiewicz ///
Agnieszka Wielgosz //

Monika Kuczyniecka
Tramwaj / Tram
Dyplom - 2007

Absolwenci — Animacja / Graduates — Animation

Patryk Grochowicki /
Zuzanna Florkowska /
Milena Kowalska /
Kornelia Krajewska /
Karol Wieczorkiewicz /

Szymon Kabata ///
Cezary Kwasny ///
Mitosz Marganski ///
Michat Nabzdyk //
Pawet Prewencki ///
Agata Pretka ///
Robert Proch ///
Ewelina Stefanska ///
Andrzej Szych ///
Beata Smigielska ///

Maciej Klim /

Michat Ktopot /

Maja Tettak /

Martyna Wréblewska /

Jarostaw Danilenko ///
Justyna Kendzia //

Aleksandra Kotosowska ///

Tomasz Kwiatkowski //
Marek Lasota //

Jowita tazarska ///
Karol tukasiewicz ///
Zofia Mikotajczak ///
tukasz Nowak //

Anna Skotarczyk ///
Maciej Sroczynski //

Magdalena Szczurzewska ///

Aleksandra Szmida ///

Szymon Kabata
Reset / Reset
Dyplom - 2010

2012 I 2014

Zuzanna Dabrowska /
Karolina Jacewicz /
Sebastian tukaszuk /
Matgorzata Wojtkowiak /

Zuzanna Florkowska //
Patryk Grochowicki //
tukasz Kedziora ///
Pawet Krupski //

Ewa Sobiecka ///

Gabriel Adamiak /

Maciej Fechner /

Michat tajca /

Daniel Ktos /

Mikotaj Saar-Koztowski /
Agnieszka Waszczeniuk /
Paulina Wyrt /

Arkadiusz Zub /

Piotr Batabuch //

Michat Figas //

Mariusz Kotodziejczak //
Hanna Kotlarska //
Bartosz Ratajczyk //
Maciej Szajkowski //
Krzysztof Zdanowski //

Arkadiusz Zub

Kopalnia Wujek / The Wujek Coal Mine

Dyplom - 2013

Mateusz Gudel /

Kamil Helbin /

Tomasz Pilarski /
Agata Marcinkowska /
Patrycja Majewska /
Krzysztof Raczkowski /
Dominika Szymanek /

Olga Beyga //

Patryk Bychowski //
Jedrzej Herwart //
Hanna Lisowska //
Konrad Moszynski //
Maciej Wiodarczyk //

Anna Chrzanowska /
Pawet Jastrzembski /
Maria Kulpa /
Klaudia Tabor /
Dorota Skupniewicz /
Marta Wiktorowicz /

Urszula Kasperska //
Paulina Wyrt //

Maciej Fechner //

Mikotaj Saar-Koztowski //
Magdalena Zielinska //
Michat Zwieruho //

Marta Wiktorowicz
Czarna wotga / Black Volga
Dyplom - 2015

Olga Branska /

Daria Kruszka /
Grzegorz Leszczynski /
Alicja Leszynska/
Robert Ptawski /
Adriana Pulit /

Jakub Wojciechowski /

Mateusz Gudel //

Kamil Helbin //

Krzysztof Raczkowski //
Dominika Szymanek //
Agnieszka Waszczeniuk //
Matgorzata Wojtkowiak //

/  studia pierwszego stopnia -
licencjackie

// studia drugiego stopnia -
magisterskie

/// studia jednolite — magisterskie

Absolwenci, ktorych promotorami
artystycznej czesci pracy dyplomowej
byli pedagodzy Katedry Animacii.

// studia drugiego stopnia -
magisterskie, Wydziat Grafiki
i Komunikacji Wizualnej UAP

/ studia pierwszego stopnia -
licencjackie, Wydziat Edukacji
Artystycznej UAP

// studia drugiego stopnia -
magisterskie, Wydziat Edukacji
Artystycznej UAP

/// studia jednolite — magisterskie,
Wydziat Edukacji Artystycznej UAP

Jakub Wojciechowski
Westawac / Get up
Dyplom - 2016
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Noty biograficzne / Biographical notes

prof. dr hab. Jacek Adamczak

prof. zw. UAP

Ur. w 1955 r. w Poznaniu. Rezyser, grafik, animator,
scenarzysta. Ukonczyt studia w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu (obecnie
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu) na Wydziale
Wychowania Plastycznego. Od 1990 r. pracownik
naukowo-dydaktyczny poznanskiej uczelni. Kierownik

| Pracowni Animacji na Wydziale Animacji. Prodziekan
Wydziatu Komunikacji Multimedialnej (2003-2008),
prorektor ds. studenckich (2008-2016). W 1. 1982-2001
realizator filmoéw w Telewizyjnym Studiu Filméw
Animowanych w Poznaniu, od 2001 . do dzisiaj rezyser
wspotpracujgcy z TV Studiem Filmoéw Animowanych
sp. z 0.0. w Poznaniu. Specjalizuje sie w réznorodnych
technikach animacji rysunkowej. Tworczo$¢ skierowana
gtéwnie do mtodego odbiorcy. Laureat nagréd

i wyréznien na festiwalach krajowych i zagranicznych
(m.in. w Krakowie, Poznaniu, Kairze, Chicago). Cztonek
Stowarzyszenia Filmowcow Polskich.

Born in 1955 in Poznan, director, graphic artist,
animator, screenplay writer. Graduate of the State
Higher School of Fine Arts in Poznan (The University

of Arts in Poznan now). Academic teacher since 1990.
Head — master of Studio of Animation | at the Faculty

of Animation. Vice Dean of The Faculty of Multimedia
Communication (2003-2008), Vice Rector for Students
(2008-2016). Worked over animations realizations at
Telewizyjne Studio Filméw Animowanych w Poznaniu
(Television Film Animation Studio in Poznan) in betwenn
1982-2001.

Since 2001 until now, director cooperating with

TV Studio Filméw Animowanych so. z 0.0. w Poznaniu
(TV Studio of Animated Films in Poznan LLC).
Specialized in different techniques of drawing
animation. Author of films mainly for young spectators.
Laureate of awards and special awards of national and
international festivals (Cracow, Poznan, Cairo, Chicago).
Member of the Polish Filmmakers Association.

Filmografia / Cinematography: ./? [Kropka, wykrzyknik,
znak zapytania) (wsp6lnie z Maciejem Cwiekiem; 1989),
Kuplety toreadora (1990), Eine kleine Nachtmusik.
Rondo. Allegro (1991), Wspomnienia z Alhambry (1992),
Eine kleine Nachtmusik. Allegro (1993), Eine kleine
Nachtmusik. Menuetto. Allegretto (1993), Eine kleine
Nachtmusik. Romanze. Andante (1995), Eine kleine
Nachtmusik. Serenada (1996), O wielkim wstydzie
(1998), Szklana géra (2002), O kowalu i diable (2004),
Krdl krukow (2008), Poznariskie koziotki (wspolnie

z Januszem Gatazkowskim; 2009), Jak szukalismy
Lailonii (2011), O drwalu i diable (2015), Kamien na dnie
Jjeziora (2017).
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Jerzy Armata

Krytyk filmowy i muzyczny. Redaktor naczelny
,Magazynu Filmowego”. Wiceprzewodniczacy

Kota Pi$miennictwa Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich. Selekcjoner i juror wielu festiwali filmowych.
Dyrektor artystyczny Tarnowskiej Nagrody Filmowej.
Wyktadowca Szkoty Wyzszej Psychologii Spotecznej
w Warszawie. Autor licznych artykutow prasowych,
audycji telewizyjnych i radiowych, a takze ksigzek

o tematyce filmowej, zwtaszcza poswigconych filmowi
animowanemu. Odznaczony medalem ,Zastuzony
Kulturze - Gloria Artis” (2013). Laureat Platynowych
Koziotkéw 33. Miedzynarodowego Festiwalu Filmow
Mtodego Widza ,Ale Kino!” w Poznaniu (2015).

Film and music critic. Head — master editor of

Film Magazine. Vice Chair of Literacy Club of the Polish
Filmmakers Association.

Art Director of the Tarnow Film Award. Lecturer of
Szkoty SWPS University of Social Sciences and
Humanities in Warsaw. Author of numerous articles,
mainly focusing over animated film. Decorated with
Medal for Merit to Culture — Gloria Artis in 2013.
Laureate of Platinum Goats of the International Young
Audience Film Festiwal “Ale Kino” in 2015.

prof. dr hab. Stefan Czyzewski

prof. zw. Ut

Ur. w 1953 r. Operator filmowy, kulturoznawca.
Absolwent filmoznawstwa na Uniwersytecie £odzkim
(1977), Wydziatu Operatorskiego Panstwowej Wyzszej
Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej (1980)

i North American Studies Center przy Uniwersytecie
todzkim (1996). Realizator zdje¢ do wielu filmow
dokumentalnych, fabularnych, o$wiatowych, teatrow TV,
seriali i programéw telewizyjnych — tacznie ponad 100
tytutéw. Laureat 16 nagrod krajowych i zagranicznych
dla filméw. Wspotpracowat z rezyserami, m.in.: W.
Drymerem, A. Gorng, T. Junakiem, K. Nawrocka, G.
Krolikiewiczem, H. Kluba, M. Kubera, P. Hubenka,

J. Wrightem. Autor ponad 60 publikacji naukowych,
m.in. w pismach: ,Dyskurs”, ,Fotografia”, ,Camer@
obscura”, ,Kamera. Film & Tv”, ,Images”, ,Pozytyw”,
,FilmPro”, oraz w wielu wydaniach zbiorowych i tomach
pokonferencyjnych.

Zainteresowania naukowe: zagadnienia warsztatowe
zwigzane z realizacjg obrazu filmowego, problemy
estetyczne wizualnej strony dziefa filmowego

w aspekcie elementow konstruujacych obraz ekranowy,
a takze problematyka teorii mediow obrazowych

jako systeméw komunikacii, ze szczeg6lnym
uwzglednieniem fotografii.

Born in 1953. Cinematographer, cultural theorist,
Graduate of Filmknowledge program at t6dz
Uniwersytet (1977). Faculty of Cinematography of

the State Higher Film, Television and Theatre School

in 1980 and North American Studies Center at £6dz
Uniwersytet in 1996.

Cinematography for documentary, drama, science,
television theatre, tv series and television programs,
over 100 titles. Holder of 16 national and international
awards. Cooperated with W. Drymer, A. Gorna,

T. Junak, K. Nawrocka, G. Krolikiewicz, H. Kluba,

M. Kubera, P. Hubenka, J. Wright.

Scientific interests — questions regarding film image
realization, aesthetic problems of the visual layer of the
film masterpiece in relation to construction elements

of cinema image as well as the theory of imagining
media as a communication systems, mostly particularly:
photography.

Author of over 60 scientific publications, among others:
“Dyskurs”, “Fotografia”, “Camer@obscura”, “Kamera.
Film & Tv”, “Images”, “Pozytyw”, “FILMPRO”, as well
as numerous group publications and post conference
publications.

prof. dr hab. Maciej Cwiek

prof. zw. UAP

Ur. w 1960 r. Rezyser, grafik, animator, scenarzysta,
producent filmowy. Absolwent Wydziatu Malarstwa,
Grafiki i Rzezby Panstwowej Wyzszej Szkoty

Sztuk Plastycznych w Poznaniu w 1984 r. (obecnie
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu). W |. 1984-2001
realizator filméw w Telewizyjnym Studiu Filméw
Animowanych w Poznaniu. Od 1992 r. kieruje wtasnym
studiem animacji komputerowej. Od 1984 r. pracownik
naukowo-dydaktyczny poznanskiej uczelni. Kierownik
1l Pracowni Animaciji na Wydziale Animacji. Prodziekan
Wydziatu Komunikacji Multimedialnej (2008-2014), od
2014 r. dziekan Wydziatu Animacji UAP.

Born in 1960. Director, graphic artists, animator, set
designer, film producer. Graduate of the Faculty of
Painting, Graphic Arts and Sculpture of the State Higher
School of Fine Arts in Poznan (now the University

of Arts in Poznan) in 1984.

Works over films realization in between 1984-2001 at
television Studio of Animated Films in Poznan. Runs his
own Studio of Computer Animation since 1992. Since
1984 an academic teacher at the University of Arts in
Poznan. Head — master of the Studio of Animation Il

at the Faculty of Animation. Vice Dean of the Faculty

of Multimedia Communication (2008-2014).

Dean of the Faculty of Animation since 2014.

WYDZIAL ANIMACJI UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Noty biograficzne / Biographical notes

Filmografia / Cinematography: Stomp (1984), Model
(1986), Video-disc (1986), Neonowa krowa (1987), Cuda
i dziwy (1988), Wilki (1989), .!? [Kropka, wykrzyknik,
znak zapytania] (wsp6lnie z Jackiem Adamczakiem;
1989), Badinerie (1989), Kukutka (1990), Divertimento
presto KV 138 (1992), Stary zamek (1992), Magritte
(wspdlnie z Hieronimem Neumannem; 1995), Pejzaze.
Mazurek e-moll (1995), Wideoklip v. 4.0 (2006), Walc
cis-moll (2006), Podréz (2007), Ulica (2012).

prof. dr hab. Zbigniew Kozub

prof. ndzw. UAP

Ur. w 1960 r. w Szczecinie. Kompozytor, organista.
Studiowat w klasie kompozycji Floriana Dabrowskiego
w Akademii Muzycznej w Poznaniu, ktérg ukoficzyt

w 1985 r. Obecnie profesor nadzwyczajny na tej
uczelni, gdzie prowadzi klase kompozycii i kieruje
Katedrg Kompozycji na Wydziale Kompozycji,
Dyrygentury, Teorii Muzyki i Rytmiki. W I. 1992-1999
prezes poznanskiego oddziatu Zwigzku Kompozytoréw
Polskich. Od 1991 r. zwigzany z Uniwersytetem
Artystycznym w Poznaniu, kierownik Pracowni
Warstwy Audytywnej na Wydziale Animacji. Laureat
dziewigciu nagrod w konkursach kompozytorskich
oraz nagrody specjalnej Festiwalu Filmow Fabularnych
i Telewizyjnych dla Dzieci i Mtodziezy w Poznaniu
(1992).

Filmografia: muzyka do filméw w rez. Jacka
Adamczaka: O wielkim wstydzie (wg Leszka
Kotakowskiego; 1998), Szklana gora (2002), O kowalu

i diable (2004), Krdl krukéw (2008), Poznariskie koziotki
(trylogia, 2007-2009), Jak szukalismy Lailonii (2011),

O drwalu i diable (2015), Kamieri na dnie jeziora (2017),
w rez. Anny Dudek (dla brytyjskiej sieci TV S4C): The
Flower of the Fern (2002), The Story of Flax (2003), oraz
do kilkudziesieciu studenckich filméw dyplomowych
UAP w Poznaniu.

Born in 1960 in Szczecin, Composer, organist. Studies
majored in composition class of Florian Dgbrowski

at Music Academy in Poznan. Graduates in 1985.
Currently professor of the Music Academy in Poznan.
Runs composition class and works as the head
manager of the Department of Composition. Works

at the University of Arts in Poznan since 1994. Head
master of the Studio of Audio Layer of the Faculty

of Animation. Laureate of 9 awards at composition
competitions also specially awarded at “Ale kino”
Festival in 1992.

Cinematography: Music for films directed by Jacek
Adamczak: O wielkim wstydzie (according to Leszek
Kotakowski; 1998), Szklana Géra (2002), O kowalu

i diable (2004), Krdl Krukow (2008), Poznariskie Koziotki
(trilogy, 2007-2009), Jak szukalismy Lailonii (2011),

O drwalu i diable (2015), Kamien na dnie jeziora (2016),
and Anna Dudek (for British TV network S4C): Flower of
Fern (2002), History of Flax (2003), and several dozen
University of Arts in Poznan students diploma films.

dr Mariusz Frukacz

Ur. w 1976 r. Doktor nauk technicznych, pracuje

w ETH Ziirich. Krytyk filmu i animaciji, kurator

pokazow filmowych w kraju i za granica, do 2013 .
wicedyrektor Ogélnopolskiego Festiwalu Autorskich
Filméw Animowanych OFAFA w Krakowie.

Cztonek Stowarzyszenia Filmowcow Polskich

i Migdzynarodowego Stowarzyszenia Tworcow Filmu
Animowanego (ASIFA), w |. 2012-2014 kierowat ASIFA
Poland. Wspoétzatozyciel i redaktor miedzynarodowego
magazynu po$wigconego animacji ,Homo Felix”,
publikuje m.in. w pismach: ,Ekrany”, ,Cinepur”, ,ASIFA
Magazine”, ,Kino” oraz w portalu internetowym culture.
pl. Redaktor dziatu ,Animacja” w Tekstyliach bis.
Stowniku mtodej polskiej kulfury. Wspdtautor ksigzek:
Polski film animowany, Polish Cinema Now! oraz
Wunderkamera. Kino Terry’'ego Gilliama, redaktor
antologii DVD Akcja animacja. Filmy najnowsze, autor
zbioru wywiadéw z polskimi tworcami animacji 24 klatki
na sekunde. Rozmowy o animacji.

Born in 1976. Dr of technical sciences, work at ETH
Zurich. Animation and film critic, curates movies

shows in Poland and abroad, deputy director of

the Ogélnopolskiego Festiwalu Autorskich Filmow
Animowanych OFAFA in Cracow (National Festival

of Amateurs Animated Films OFAFA). Member of the
Polish Filmmakers Association and ASIFA (International
Animated Film Association). Head manager of Polish
ASIFA since 2012 for 2 years. Co-creator and head
editor of international magazine dedicated to animation.
Publishes among in: ,Ekrany”, ,Cinepur”, ,ASIFA
Magazine”, ,Kino” and culture.pl. Editor of Animation
section of ,Tekstylia Bis. Stownik mfodej polskiej
kultury”. Co-author of books: ,,Polski film animowany”,
,Polish Cinema Now!”, ,Wunderkamera. Kino Terry’ego
Gilliama”, editor of DVD anthology of ,Akcja animacja.
Filmy najnowsze”. Author of the book: ,24 klatki na
sekunde. Rozmowy o0 animac;ji”.

dr hab. Wojciech Hoffmann

ad.

Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu,
studiowat w Academie Minerva w Groningen

w Holandii. W 1. 2002 i 2003 laborant w Katedrze
Intermediow ASP w Poznaniu. W |. 2003-2016
asystent w Il Pracowni Animacji na Wydziale Animacji
UAP. Profesor wizytujacy Tecnologico de Monterrey,
Queretaro w Meksyku w 2013 r. Od 2009 r. dyrektor
Centrum Sztuki Wspdtczesnej przy Starym Rynku

4

w Poznaniu w Skansenie Miniatur w Pobiedziskach.
Cztonek Stowarzyszenia Filmowcow Polskich.

Dziatat na polu VJ-ingu, audio-artu, dajac koncerty

i budujac obiekty dzwigkowe. Koncertowat jako VJ

z grupg Loco Star. Tworca filméw animowanych

i eksperymentalnych, instalacji interaktywnych oraz
performance’éw audiowizualnych prezentowanych

w Polsce, Austrii, Niemczech, Holandii, Wielkiej Brytanii,
Francji, Stanach Zjednoczonych, Serbii i Chorwacji.
Realizator kilkunastu teledyskow, w tym do projektow:
Maximum Balloon (DGC Records), Baaba Kulka (Mystic
Production), dla zespotéw: Skalpel (PlugAudio), Scianka
(BMG), Pidzama Porno i Strachy na Lachy oraz dla
Paula Wirkusa i Roberta Brylewskiego.

Studied at the Academy of Fine Arts in Poznan
(University of Arts in Poznan now) and Academie
Minerva in Groningen in Holland. Worked at the
Laboratory at the Intermedia Department of the
Academy in 2002 and 2003. Visiting Profesor at
Tecnoldgico de Monterrey, Queretaro in Mexico,

in 2013. Head Manager of the Centrum Sztuki
Wspotczesnej at Old Town Market in Poznan in
Skansenie Miniatur in Pobiedziska. Member of Polish
Filmmakers Association. Performed as VJ in the filed of
audioart giving concerts and designing sound objects.
Gave concerts as VJ together with Loco Star. Presented
his films, objects, performance and works in Poland and
abroad in Austria, Germany, Holland, United Kingdom,
France, USA, Serbia and Croatia. Author of several
video clips among others for: Maximum Balloon (DGC
Records), Skalpel (PlugAudio), Baaba Kulka (Mystic
Production), Scianka (BMG), Paul Wirkus, Robert
Brylewski, Pidzama Porno i Strachy na Lachy.

dr Mitosz Marganski

ad.

Ur. w 1981 r. Absolwent Wydziatu Komunikacii
Multimedialnej Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu
(obecnie Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu).
Zakonczyt studia w 2010 ., realizujgc film w Pracowni
Animacii prof. Jacka Adamczaka. Od 2010 r. asystent
w lII Pracowni Animacji. Od 2014 r. kierownik Katedry
Animacji na Wydziale Animacji UAP. Zajmuije si¢
filmem interaktywnym, grami komputerowymi, VR,
nowoczesnymi technologiami.

Born in 1981. Graduate of the Faculty of Multimedia
Communication of the Academy of Fine Arts in Poznan
(the University of Arts in Poznan now). Graduated in
2010 at Prof. Jacek Adamczak Studio. Works as an
assistant in Studio of Animation Ill. Head — master

of the Department of Animation at the Faculty of
Animation of the University of Arts in Poznan since
2015. Interested in interactive film, computer games,
VR, contemporary technologies.

Filmografia / Cinematography: 8 is @ magic number,
Rytmy miasta, Poniedziafek... (2007), Placéwka, Miasto
(2008), VIP (2009), Virtual?Reality (2009), Babel (2010),
Ars moriendi (2014).

179



Animacja w poznanskiej Uczelni /1980-2016/

prof. Kazimierz Urbanski

Ur. w 1929 . w Swigciechowej. Zm. w 2015 r. Rezyser,
scenograf, autor spektakli audiowizualnych, wybitny
pedagog. Wspéttworca polskiej szkoty animacii.

W 1956 r. ukoriczyt Wydziat Scenografii w Krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych. W I. 1956-1958 studiowat
w Wyzszej Szkole Rzemiost Artystycznych w Pradze.
Pomystodawca, zatozyciel (w 1957 r.) i kierownik (do
1972 r.) pionierskiej Pracowni Rysunku Filmowego

w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. W 1966 r.
wraz z grupg studentow powotat do zycia krakowska
filie warszawskiego Studia Miniatur Filmowych, ktora
kierowat do 1969 r. W 1974 r. placowka uzyskata
niezalezno$¢ jako Studio Filméw Animowanych

w Krakowie. W I. 1972-1973 kierownik Podyplomowego
Seminarium Plastyki Kinetycznej Wyzszej Szkoty
Rzemiost Artystycznych w Zurychu. W I. 1973-1982
prowadzit Pracowni¢ Projektowania Plastycznego dla
Filmu i Telewizji w Podyplomowym Studium Scenografii
ASP w Warszawie.

W 1.1980-2002 wyktadowca Paristwowej Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu (obecnie
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu), twérca pierwszej
w historii uczelni Pracowni Filmu Animowanego.

W 1. 1979-1996 rezyser w Telewizyjnym Studiu

Filméw Animowanych w Poznaniu. W 1. 1994-2000
wyktadowca animaciji w Pafistwowej Wyzszej Szkole
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w todzi.

Born in 1929 in Swieciechowa, died on January 18th,
2015. Director, set designer, author of audiovisual plays.
Co-creator of polish school of animation. Graduate the
faculty of Scenography of the Academy of Fine Arts in
Cracow in 1956. Studied at Higher School of Artistic
Crafts in Prague since 1956 until 1958. Established

the Studio of Film Drawing at Academy of Fine Arts in
Cracow in 1957 and conducted until 1972. Together
with a group of studnts established Cracow branch of
the Warsaw’s Studio of Film Miniatures in 1966 that he
conducted until 1969

In 1974 studio became independent and called The
Studio of Animated films in Cracow. The studio became
one of the most important centres of animation in
Poland. Held the post of a Head-master at the post
diploma seminar of kinetic plasticity at Higher School

of Crafts in Zurich (1972-1973). Conducted the studio
of plastic design for film and television at post-diploma
studio of scenography of the Academy of Fine Arts

in Warsaw (1973-1982). Works at the State Higher
School of Fine Arts in Poznan (the University of Arts in
Poznan now) since 1980 where he established first, in
the history of the University, Studio of Animated Film.

In cooperation with the University of Arts in Poznan
until 2002.

Worked as director at the Television Studio of Animated
Films in Poznan (1979-1996). Gave lectures in
animation at State Higher school of Film, Television and
Theatre in £6dz (1994-2000).

Filmografia / Cinematography: Romanca (1960), Gips —
romanca (1960), Igraszki (1962), Materia (1962), Diaby
(1963), Moto-gaz (1963), Pamigtnik filatelisty (1964),
Stodkie rytmy (1965), Na krakowskim Rynku (1965),
Czar kétek (1966), Tren zbdja (1967), Rezerwat (1968),
Humane Vitae (1969), Arytmia (1980), Demony (1981),
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Lunapark (1989), Witkacego wywotywanie duchow
(1989), Taniec szkieletow. Dance macabre (wspolnie
z Aleksandra Korejwo; 1990), Koncert fortepianowy
C-dur Andante KV 467 (1991), Hans Memling. Sad
Ostateczny (1994), Nokturn c-moll op. 48 nr 1 (1996).

dr hab. Piotr Muszalski

prof. ndzw. UAP

Ur. w 1960 r. Absolwent Wydziatu Malarstwa,

Grafiki i Rzezby Pafstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych w Poznaniu (obecnie Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu). Rezyser, scenarzysta,
animator, autor scenografii filmowych. Dyplom

w 1993 r. w Pracowni Filmu Animowanego prof.
Kazimierza Urbariskiego. W I. 2008-2014 kierownik
Katedry Animacji. Od 2014 r. prodziekan Wydziatu
Animac;ji. Kierownik Pracowni Animacji Materii, w ktorej
realizowane sg filmy w technikach materii sypkiej,
wycinanki, plastelinowej oraz ptynnej farby, tworzone
bezposrednio pod kamerg. Wyktadowca historii

i teorii animacji. W 1. 1993-2000 wspdfpracownik
Telewizyjnego Studia Filméw Animowanych

w Poznaniu.

Czionek Stowarzyszenia Filmowcow Polskich. Twérca
filméw prezentowanych na ponad 120 festiwalach,
przegladach i pokazach. Zajmuje si¢ archeologig kina,
iluzjg optyczna, historig animacji, a zwtaszcza okresem
przedkinematograficznym.

Born in 1960. Graduate of the Faculty of Painting,
Graphic Arts and Sculpture of the State Higher School
of Fine Arts in Poznan (the University of Arts in Poznan
now). Director, set designer, animator, author of films
scenography. Diploma in the Studio of Animated Film
of Prof. Kazimierz Urbanski. Head — master of the
Department of Animation since 2008 for 6 years. Since
2014 Vice Dean of the Faculty of Animation. Head —
master of the Studio of Matter Animation where films
are made in the technique of powder matter, scrapper
animation, plasticine as well liquid technique, paint
being captured right underneath the camera. Lectures in
the field of theory and history of animation. Cooperated
with the Television Studio of Animated Films for 7 years
since 1993. Member of Polish Filmmakers Association.
His films were presented at over 120 festivals, reviews
and shows. Involved into cinema archaeology, optical
illusion, history of animation and most of the before the
cinematograph times.

Filmografia / Cinematography: Toccata d-moll (1994),
Gustav Klimt (1996), The Way of the Buddha (1997),
Jak bog Maior utracit tron (1999).
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prof. dr hab. Hieronim Neumann

prof. zw. UAP

Ur. w 1948 r. w Poznaniu. Dyplom w 1977 .

z projektowania graficznego ze specjalizacjg
komunikacja wizualna w Pafstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Poznaniu (obecnie Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu). Projektant i rezyser w Studiu
Matych Form Filmowych ,Se-Ma-For” w todzi
(1977-1982) oraz w Telewizyjnym Studiu Filmow
Animowanych w Poznaniu (1981-2001). Od 1985 .
pedagog w ASP w Poznaniu, od 1993 r. kierownik

Il Pracowni Animaciji na tej uczelni. W 1. 1990-1991
profesor wizytujacy w Pracowni Podstaw Komunikacji
Wizualnej i Filmu Animowanego na Wydziale Sztuk
Pigknych Uniwersytetu Bilkent w Ankarze.

0d 2000 r. prowadzi réwniez Pracownie Filmu
Animowanego w ASP w Warszawie.

Born in 1948 in Poznan. Diploma in graphic design
specializing in visual communication at State Higher
School of Fine Arts in Poznan in 1977 (the University
of Arts in Poznan now). Designer and director at
SEMAFOR Studio Matych form Filmowych in £6dz
(Studio of Small Film Forms) 1977-1982, designer
and director at Polish Television — Television Studio
of Animated Films in Poznan (1981-2001). Academic
teacher at the Academy of Fine Arts in Poznan since
1994, head- master of the Studio of Animation II.
Visiting professor at the Studio of Elementary Visual
Communication and Animated Film of the Faculty

of Fine Arts of the Bilkent University in Ankara (1990-
1991). Head — master of the Studio of Animated Film at
the Academy of Fine Arts in Warszaw since 2000.

Filmografia / Cinematography: Wyliczanka (1977),

5/4 (1979), Blok (1982), Figa (1982), Katar (1984),
Galapagos (1985), Zdarzenie (1987), Lot trzmiela
(1993), Magritte (wspolnie z Maciejem Cwiekiem; 1995),
O zabawkach dla dzieci (1999), Remote control (2002),
Zoopraxiscope (2005).

-l

mgr Pawet Prewencki

as.

Ur. w 1983 . w Kofobrzegu. W I. 2003-2005 studia

w zakresie projektowania wnetrz na Wydziale
Wzornictwa Przemystowego w Koszalinie. Absolwent
animaciji (studia w . 2005-2010) na Wydziale
Komunikacji Multimedialnej Akademii Sztuk Pigknych
w Poznaniu (obecnie Uniwersytet Artystyczny

w Poznaniu). Pracowat jako asystent na Politechnice

Noty biograficzne / Biographical notes

Koszalinskiej w pracowni rysunku prowadzonej przez
prof. dr hab. Elzbiete Kalinowska-Motkowicz. Od 2013 r.
asystent w | Pracowni Filmu Animowanego na Wydziale
Animacji UAP.

W 2015 . laureat stypendium programu ,Mtoda

Polska” przyznawanego przez Ministra Kultury RP.

0d 2012 r. prowadzi firme Fifne Studio, zajmujaca

sie produkcjg filmow animowanych, grafikg uzytkowa
oraz wizualizacjami 3D. Laureat nagrod i wyréznien

na festiwalach krajowych i zagranicznych. Projekcja
filméw na ok. 200 festiwalach i pokazach krajowych

i miedzynarodowych.

Born in 1983 in Kotobrzeg. Studied Interior Design at
University of Technology at the Faculty of Industrial
Design for 2 years. Afterwards studied animation at the
Faculty of Multimedia Communication of the Academy
of Fine Arts in Poznan (The University of Arts in Poznan
now), 2005 - 2010. Laureate of the “Mtoda Polska”
(Young Poland) scholarship given by the Minister

of Culture of the Republic of Poland in 2015. Since
2012 runs Fifne Studio company involved in making
animations, graphics, 3D computer images. Laureate of
awards and special awards of national and international
festivals. His films were screened at about 200 national
and international festivals and shows.

Filmografia / Cinematography: Rytmy miasta (2006),
Nocny expres (2008), Cultivation (2007), Bird's Song
(2007), Co sie dzieje, gdy dzieci nie chcg jes¢ zupy
(2010), Hoot and Hollach (2012), Plaza (2013).

mgr Janusz Tatarkiewicz

st. wykt.

Ur. w 1960 r. w Poznaniu. Rezyser, operator, fotograf.
Autor zdje¢ do filméw dokumentalnych, reklamowych
i teledyskow. Absolwent Wydziatu Komunikacji
Multimedialnej Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu
(obecnie Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu)

w zakresie fotografii. W I. 1979-1986 zwigzany

z Telewizjg Polskg. Od 1989 r. zatrudniony w PWSSP
w Poznaniu. Obecnie starszy wyktadowca na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.

Born in 1960 in Poznan. Director and director of
photography for documentary films, television
advertisements, video clips. Graduate of the Faculty of
Multimedia Communication of the Academy of Fine Arts
in Poznan majoring in Photography (the University of
Arts in Poznan now). Cooperated with Polish Television
since 1979 until 1986. Worked at State Higher School of
Fine Arts in Poznan (University of Arts in Poznan now)
since 1989. Lecturing in the post of senior lecturer at
the University of Arts in Poznan.

Wazniejsze realizacje / Major works:

17-odcinkowy serial publicystyczny Powigkszenie
(wspolnie z J6zefem Kowalewskim; 1986-1988); filmy
dokumentalne: Rodakowski w Poznaniu (1994), Miasto
plakatow (1995), Dziwaczka (1995), Ludzie i Kosciot
(wspdlnie z Ewg Gorska-Tatarkiewicz; 1999-2000),
16-odcinkowy serial Tajemnice Watykanu (2005-2006),
Lump (2007), Jean Michele Jarre w Stoczni Gdariskiej

(2007), Sztuka i wiara (2012); fabularyzowane filmy
dokumentalne: Testimony (2007), KrzyZacy (2011),
Habit i zbroja (2016); album fotograficzny Sztuka

i wiara. Skarby Watykanu (wspolnie z Arturo Mari;
2012).

dr hab. Maja Wolna

ad.

Ur. w 1980 r. Dyplom w Pracowni Drzeworytu na
Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu
(obecnie Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu).

0d 2005 r. asystentka na Wydziale Grafiki i Komunikacji
Wizualnej w Pracowni Plakatu. Od 2012 r. na
stanowisku adiunkta prowadzi samodzielnie zajgcia

z Projektowania Graficznego na kierunku Animacja.
0d 2016 r. prowadzi Pracownie Grafiki Filmowej na
Wydziale Animacji UAP. Pracuje rowniez w Wyzszej
Szkole Informatyki Stosowanej i Zarzgdzania WIT

w Warszawie na Wydziale Grafiki oraz w Wyzszej
Szkole Fotografii w Warszawie. Laureatka
miedzynarodowych konkursow, m.in. nagrodzona
Ztotym Medalem w kategorii plakatow ideowych na
22. Migdzynarodowym Biennale Plakatu w Warszawie.
Uczestniczka wystaw grupowych i indywidualnych

w Polsce i za granica. Prowadzi warsztaty w zakresie
grafiki w Polsce, a takze poza granicami kraju (Finlandia
— Helsinki). Wspétpracuje m.in. z ,Gazetg Wyborczg”.
Angazuije si¢ w dziatania skupione na problemach
spotecznych, zwtaszcza dotyczacych przemocy,
wolnosci i praw cztowieka. Plakaty, ilustracje, kolaze,
obrazy stanowig cze$¢ jej artystycznej pracy. Czerpiac
z do$wiadczen w zakresie grafiki, eksperymentuje

z nowymi projektami wykorzystujacymi nowe $rodki
wyrazu artystycznego.

Born in 1980. Diploma at Woodcut Studio of the Faculty
of Graphic Arts of the Academy of Fine Arts in Poznan
(the University of Arts in Poznan now). Lectures as an
assistant at Poster Studio of the Faculty of Graphic
Arts and Visual Communication since 2005. Since 2013
academic tutor provides lecturing in graphic design for
animation students. Since 2016 runs the Studio of Film
Graphics at the Faculty of Animation of the University
of Arts in Poznan. Works also at Warsaw School of
Information Technology at the Faculty of Graphic Arts
and also at Wyzszej Szkole Fotografii in Warsaw.
Laureate of international competitions (among others:
Golden Medal in the category of Ideological Poster

of the 22 International Poster Biennial in Warsaw).
Participates in group and individual exhibitions in
Poland and abroad. Manages workshops in the field

of graphic arts in Poland as well as abroad (Helsinki,
Finland). Cooperates with “Gazeta Wyborcza”. Involved
in social problems, mostly in violence, liberty, human
rights. Posters, illustrations, collages, paintings describe
her artistic achievement. Reaching for experience
rooting in the field of graphic arts experiments in new
projects applying new media of artistic expression.

mgr Paulina Wyrt

as.

Ur. w 1986 r. w Wagrowcu. Absolwentka Wydziatu
Animacji Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.
Ukoniczyta studia w 2015 r., realizujac film w Pracowni
Animacii prof. Piotra Muszalskiego. Od 2016 r.
asystentka w IV Pracowni Animaciji. Zajmuije sig
animacjg w technikach sypkich oraz ilustracjg
ksigzkowa.

Born in 1986 in Wagrowiec. Graduate of the Faculty
of Animation of the University of Arts in Poznan in
2015. Diploma realization at Prof. Piotr Muszalski
Studio. Since 2016 works as an assistant at Studio
of Animation V. Creates book illustrations and also
animations in powder techniques.

Filmografia / Cinematography: A Tainted Bird (2013),
Furia (2015).
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Struktura Wydziatu Animaciji / Structure of The Faculty of Animation

Tabela 1

Department of Animation Teaching Staff and Faculty Members

Dydaktyka Zatrudnienie
;nrjlign:::aa?:lisst?name yng(:;Ze Pracownia/przedmiot / Studio/subject Stanowisko/funkcja / Position 7?Enl:glz:$rilent

in the Dep. in the School
1990-1995 Pracownia Filmu Animowanego | / Studio of Animation | asystent / assistant
1995-2000 Rysunek filmowy / Animation drawing prowadzacy przedmiot / head
2000-2002 Pracownia Rysunku Filmowego / Studio of Animation Drawing }(K:grgfk tﬁ:‘g& Vélr:)'

| o Ao 2002-2007 | Pracownia Filmu Animowanego I/ Stucio of Film Animation | eroumk preccw 1990-do dzisia
2002-2007 Podstawy animacji / Elementary animation studio prowadzacy przedmiot / head funtinow
2007-2013 Metody i formy obrazowania / Methods and ways of imaging prowadzacy przedmiot / head
Od/ since 2007 | | Pracownia Animacji / Studio of Animation | }(i;}gg\évr;i]!( tﬁ?g&‘gg
0d/since 2013 | Podstawy animacji / Elementary animation prowadzacy przedmiot / head

2 | Wiestaw Bober 1984-1985 Pracownia Filmu Animowanego / Studio of Film Animation asystent stazysta / intern assistant | 1984-1985
1984-1992 Pracownia Filmu Animowanego | / Studio of Film Animation | asystent / assistant
1995-2003 Pracownia Filmu Animowanego Il / Studio of Film Animation || wyktadowca / lecturer
2003-2007 Realizacja animaciji komputerowej / Realization of computer animation | prowadzacy przedmiot / head o

3 | Maciej Cwiek 2007-2013 Projektowanie obrazu cyfrowego / Studio of digital image modelling prowadzacy przedmiot / head }Zﬁﬁgﬂz's'm
0d/since 2007 | Il Pracownia Animagji / Studio of Film Animation I }‘fé‘;‘g;‘)‘f“tﬁ;"‘;’m
0d/since 2013 | Animacja komputerowa / Digital animation studio prowadzacy przedmiot / head
2004-2007 Pracownia Filmu Animowanego Il / Studio of Film animation I| asystent / assistant

4 | Wojciech Hoffmann 2007-2016 Pracownia Filmu Animowanego Il / Studio of Film animation I| asystent / assistant /Zgggl_ggvsmiaj
2013-2016 Warsztat zapisu obrazu / Image recording workshop prowadzacy przedmiot / head

5 | Wojciech Jaraczewski | 1982-1985 Pracownia Filmu Animowanego / Studio of Film Animation wyktadowca / lecturer 1982-1985

6 | Mariusz Kofodziejczak | 2014-2015 IV Pracownia Animaciji / Studio of Film Animation |V asystent / assistant 2014-2015
Od/since 1991 | Recepcja dzwieku / Sound reception prowadzacy przedmiot / head

7 | Zbigniew Kozub 0d 2007 Pracownia Warstwy Audytywnej / Studio of Audio Film Layer Heroik pracc 1991 do datsi)
0d/since 2013 | Realizacja Sciezki dzwigkowej / Studio of sound realization prowadzacy przedmiot / head

8 | Aleksandra Korejwo 1991-1993 | Pracownia Animacji / Studio of Animation | asystentka / assistant 1985-1993

9 | Mitosz Margariski Od/ since 2010 | Il Pracownia Animacii / Studio of Animation |l asystent / assistant 2010~do dzisiaj
Od/ since 2013 | Warsztat animacji 3D / 3D animation workshop prowadzacy przedmiot / head / until now
1993-2002 Pracownia Filmu Animowanego | / Studio of Animation | asystent / assistant
2002-2007 Pracownia Filmu Animowanego | / Studio of Animation | adiunkt

10 | Piotr Muszalski 2007-2013 | Pracownia Animagciji / Studio of Animation | adiunkt }i%mg v(:zisiaj
0d/since 2013 | IV Pracownia Animagji / Studio of Animation IV /kfég‘(’j"(‘)'f"tﬁg"‘;‘:}gfg
0d/ since 2013 | Animacja materii / Matter animation studio prowadzacy przedmiot / head
1985-1993 Graficzne projektowanie mediow / Media graphic design prowadzacy przedmiot / head
1993-2007 Pracownia Filmu Animowanego Il / Studio of Film Animation I Hero ik praccu

11 | Hieronim Neumann 2007-2013 Obrazowanie multimedialne / Multimedia imaging studio prowadzacy przedmiot / head }iimgvsliﬁai
QOd/ since 2007 | Il Pracownia Animaciji / Studio of Animation | /kfég\grghﬁ;agmg
Od/since 2013 | Animacja multimedialna / Multimedia animation studio prowadzacy przedmiot / head
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Struktura Wydziatu Animacji / Structure of The Faculty of Animation

Tabela 1 cd.
Dydaktyka Zatrudnienie
Imie i nazwisko w Katedrze . . . . . . . na Uczelni
/ Name and surname | / Teaching Pracownia/przedmiot / Studio/subject Stanowisko/funkcja / Position | Employment
in the Dep. in the School
12 | Robert Proch 2010-2013 | Pracownia Animaciji / Studio of Animation | asystent/ assistant 2010-2013
0d/since 2013 | | Pracownia Animaciji / Studio of Animation | asystent / assistant isiai
13 | Pawet Prewencki d 4 201 Q—do dzisiaj
0d/since 2013 | Warsztat animacji 2D / 2D animation workshop prowadzacy przedmiot / head / until now
1998-1999 Pracownia Wideo / Studio of Animation wyktadowca / lecturer
2002-2003 Laboratorium wideo / Video laboratory wyktadowca / lecturer o
14 | Janusz Tatarkiewicz i iki zdieciowei i i 1989-do dzisia|
0d/since 2007 | Podstawy techniki zdjgciowej / Elementary shooting technique wyktadowca / lecturer / until now
. Podstawy o$wietlenia planu zdjeciowego
0d/ since 2014 / Elementary shooting plan lighting wyktadowca / lecturer
1980-1982 Pracownia Filmu Animowanego / Studio of Film Animation prowadzacy przedmiot / head
15 | Kazimierz Urbanski i i i 1980-2002
1982-2002 Pracownia Filmu Animowanego | / Studio of Filim Animation | ierownik pracowni/
head of the studio
2012-2016 Podstawy projektowania graficznego / Elementary graphic design prowadzaca przedmiot / head
. 2014-2016 Grafika — komunikacja wizualna / Graphics - visual communications prowadzaca przedmiot / head 2005-do dzisiaj
16 | Maja Wolna / until now
. . - ' ' ) ) kierownik pracowni
Od/since 2016 | Pracownia Grafiki Filmowej / Studio of Film Graphics / head of the studio
17 | Paulina Wyrt 0Od/ since 2016 | IV Pracownia Animaciji / Studio of Animation |V asystentka / assistant fﬂlﬁfﬁgﬁz'ga’

Tabela 2

Film theory subjects Teaching Staff and Faculty Members

Dydaktyka Zatrudnienie
Imig i nazwisko w Katedrze . . . . . na Uczelni
/ Name and surname | / Teaching Przedmiot / Subject Stanowisko/funkcja / Position | Employment
in the Dep. in the School
1 | Urszula Czartoryska 1992-1993 Historia filmu i fotografii / History of film and photography wyktadowca / lecturer 1992-1993
2 | Marek Hendrykowski | 2000-2001 Wiedza o filmie / Film knowledge wyktadowca / lecturer 2000-2001
3 | Ryszard Kluszczynski | 2001-2004 Wiedza o filmie / Film knowledge wyktadowca / lecturer 2001-2006
1994-1995 Wprowadzenie do wiedzy o filmie / Elementary film knowledge wyktadowca / lecturer
4 | Wanda Mirowska - — 1994-1996
1995-1996 Wiedza o filmie / Film knowledge wyktadowca / lecturer
2009-2010 Wybrane zaggdnlenla z historii filmu animowanego wykfadowca / lecturer
/ History of animated film selected problems 1993-do dzisiaj
5 | Plotr Muszalski 2010-2013 Historia rejestracji obrazu / History of image registration wyktadowca / lecturer / until now
0d/since 2013 | Historia animacji / Animation history wyktadowca / lecturer
6 | Krzysztof Napierata 1997-2003 Podstawowe zagadnienia operatorskie / Elementary cinematography wyktadowca / lecturer 1997-2003
7 | Hieronim Neumann 2003-2009 Wybrane zagadnienia z historii filmu animowanego wyktadowca / lecturer 1985—do dzisiaj
/ History of animated film selected problems / until now
8 | Dagmara Rode 2004-2011 Wiedza o filmie / Film knowledge wyktadowca / lecturer 2004-2011
9 | Anna Zaremba 1996-2003 Eksplikacja rezyserska / Director's explication wyktadowca / lecturer 1996-2003
10 | Lidia Zielinska 1989-1992 Recepcja déwieku / Sound reception wyktadowca / lecturer 12%%2:12%%
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Tabela 3

Faculty of Animation — practice based classes and theory lectures of the Department of Animation in 2014

Pracownia Przedmiot Kierownik pracowni / prowadzacy przedmiot Wydziat / Zaktad Katedra Rok | Pracownia Kierownik pracowni Kierunek Specjalnosé
| Studio | Subject | stanowisko [ Faculty / Institute / Department [Year | / Studio / Studio Head / Major | Specialization
d / Head of the studio / academic teacher / position Wydziat Malarstwa
o ’ Katedra Grafiki - ) .
| Pracownia Animacii Podstawy animacji prof. dr hab. Jacek Adamczak, prof. zw. UAP Grafikd i Rzezby / DepartmentI I 1980 Pracownia Filmu Animowanego wykt. Kazimierz Urbanski Graflkal
/ Studio of Animation | / Elementary animation mgr Pawet Prewencki, as. / Faculty of Painting, of Graphic Arts / Studio of Film Animation ) / Graphic Arts
Graphics and Sculpture
Il Pracownia Animacii Animacja multimedialna prof. dr hab. Hieronim Neumann, prof. zw. UAP c — i -
/ Studio of Animation Il / Multimedia animation dr Wojciech Hoffmann, ad. 6\‘;‘(‘;‘3‘1 Psychofizjologii b o Filmu A Grafic
- idzenia racownia Filmu Animowanego - . rafika
III Pracownia Animacji Animacja komputerowa dr hab. Maciej Cwiek, prof. ndzw. UAP / Psychophysiology of 1981 | 5iidio of Film Animation st. wykt. Kazimierz Urbariski / Graphic Arts
/ Studio of Animation || / Computer animation dr Mitosz Marganski, ad. Vision Institute
IV Pracownia Animagji Animacja materii / Matter animation ! , Wydziat Malarstwa, Katedra 1989 | Pracownia Filmu Animowanego | doc. Kazimierz Urbatiski
/ Studio of Animation IV Historia animacji / History of animation dr hab. Plotr Muszalski,prof. ndzw. UAP G Rasty iermedion / Studio of Film Animation | ' Gathe Fim annowry
. - aculty or Fainting, epartmen Pracownia Filmu Animowanego |l — raphic Arts nimated fiim
Pracownia Warstwy Audvtvamel Recepcija dzwigku / Sound reception Graphics and Sculpture | of Intermedia 1993 / Studio of Film Animation I 9 wykt. Hieronim Neumann
X Stwy Au ytywnej Realizacia Sciezki dzwickowei dr hab. Zbigniew Kozub, prof. ndzw. UAP O .
/ Studio of Audio Film Layer aC)e IZwigkowe) Pracownia Filmu Animowanego | - L Realizacia Ob
/ Realization of audio truck Wvdziat K aci Kated / Studio of Film Animation | prof. Kazimierz Urbanski F'(Iea izacja Obrazu
- - - ydziat Komunikacji atedra 1998 ilmowego,
Podstawy projektowania graficznego Multimedialnej Intermediow Pracownia Filmu Animowanego Il o Hieronim Neumann. ad Telewizyjnego Film animowany
/ Elementary graphic design ) / Faculty of Multimedia | / Department / Studio of Film Animation Il o i Fotografia/ Film, | / Animated film
Grafika - komunikacja wizualna dr Maja Wolna, ad. Communication of Intermedia Pracownia Rysunku Filmowego i Jacok Ad  ad TV and Photographic
/ Graphics — visual communication 2000 |/ o4 o of Animation Drawing r Jacek Adamczak, ad. Image Realization
Podstawy techniki zdjeciowej Pracownia Filmu Animowanego | Realizacja Obrazu
/ Elementary cinematography o Wydziat Komunikacii Katedra Filmu / Studio of Film Animation | dr hab. Jacek Adamczak, ad. Filmowego,
— — mgr Janusz Tatarkiewicz, st. wykt. Multimedialnej / Department 2002 Telewizyjnego Film animowany
/PEEStawzl oswLetIPima pllanu Ilsz?cmwego / Faculty of Multimedia | Fi?m Pracownia Filmu Animowanego Il prof. dr hab. Hieronim Neumann, | i Fotografia / Film, | / Animated film
CeTey SO g pen T Communication / Studio of Film Animation |l prof. ndzw. ASP TV and Photographic
)/\;a[;sztat animacji 2th mgr Pawet Prewencki, as Image Realization
animation worksho| T
Tp——— 2 | Pracownia Animacji / Studio of Film Animation | g:o'}agaiaci{‘sﬁdamczak’
arszlat animac dr Mitosz Marganiski, ad ; ikacii ' - - o
/ 3D animation workshop 9 ) o Wydziat Komunikacii N . ] ] o rof. dr hab. Hieronim Neumann, | Sztuka Rejestracji
_ Multimedialnej /Kgfd; QQLTaCH 2007 I Pracownia Animacji / Studio of Film Animation |l grof. 2w. ASP Obrazu Animacja
Warsztat zapisu obrazu dr Wojciech Hoffmann, ad. / Faculty of Mutimedia |« ArFl)imation —— ————— —— /The Artof Image | / Animation
Tabela 4 / Image registration workshop Communication Il Pracownia Animacji / Studio of Film Animation Il dr hab. Maciej Cwiek, ad. Registration
abela - -
Pracownia Warstwy Audytywnej -
/ Studio of Audio Film Layer dr hab. Zbigniew Kozub,ad.
y . - . . A ' . - prof. dr hab. Jacek Adamczak,
Faculty of Animation - practice based classes and theory lectures of the Department of Animation in 2016 I'Pracownia Animacii / Studio of Film Animation | orof. zw. UAP
Pracownia Przedmiot Prowadzacy A . ) - prof. dr hab. Hieronim Neumann
/ Studio / Subject / Academic teacher Wydziat Komunikacii Katedra Animadj Il Pracownia Animacji / Studio of Film Animation I prof. zw. UAP
R A Multimedialnej A Animacja
| Pracownia Animacji Podstawy animac;ji prof. dr hab. Jacek Adamczak, prof. zw. UAP N / Department 2013 A . ' A dr hab. Maciej Cwiek, e
/ Studio of Animation | / Elementary animation mgr Pawet Prewencki, as. ézz:s#]lg;]i%fal;?g:lmedla of Animation Il Pracownia Animaciji / Studio of Film Animation Il prof. ndzw. UAP / Animation
I Praqownla Anlmacp Ammap]a multlmedlglna prof. d hab. Hieronim Neumann, prof. zw, UAP IV Pracownia Animaciji / Studio of Film Animation IV | dr hab. Piotr Muszalski, ad.
/ Studio of Animation I / Multimedia animation Pracownia Warstwy Audytywne] dr hab. Zbigniew Kozub
IIl Pracownia Animagiji Animacja komputerowa prof. dr hab. Maciej Cwiek, prof. zw. UAP / Studio of Audio Film Layer prof. ndzw. UAP
/ Studio of Animation Ill / Computer animation dr Mitosz Margariski, ad.
- p. - — 2 | Pracownia Animagcji / Studio of Film Animation | p:g;. g;vhﬁl;; acek Adamezak,
IV Pracownia Animacji Animacja materii / Matter animation dr hab. Piotr Muszalski, prof. ndzw. UAP prot. zw. —
/ Studio of Animation IV Historia animacji / History of animation mgr Paulina Wyrt, as. Il Pracownia Animacji / Studio of Film Animation I E:g; g;vhal;PHleromm Neumann
Recepcja dzwigku / Sound reception Wydziat Animagii Katedra Animacji dr hab. Maciei Gwiek Animaci
Pracownia Warstwy Audytywnej T — ioni yozat Animacyl /Department | 2014 | Il Pracownia Animagji/ Studio of Film Animation Il | & "&0: Mactet LWiek, nimacja
/ Studio of Audio Film Layer Pgalliaqta sme;zkl éi_zmtnekcl:we] prof. dr hab. Zbigniew Kozub, prof. ndzw. UAP / Faculty of Animation | Ar?imation i otudio ofFim Animet prof. ndzw. UAP / Animation
ealization of audio truc " :
IV Pracownia Animaciji / Studio of Film Animation |V g:ot}agafwthxgszam
Podstawy projektowania graficznego : :
Pracownia Grafiki Filmowej / Elementary graphic design 6 hab. Maja Wolna, ad Pracownia Warstwy Audytywnej dr hab. Zbigniew Kozub,
/ Studio of Film Graphics Grafika - komunikacja wizualna : O / Studio of Audio Film Layer prof. ndzw. UAP
/ Graphics - visual communication | Pracownia Animacji / Studio of Film Animation | g:g; g\:’hat;;acek Adamczak,
Podstawy techniki zdjeciowej —
/ Eleme‘??t/ary shooting]iechni(]que Il Pracownia Animacji / Studio of Film Animation I| prof. dr hab. Hieranim Neumann
Podst wiotlona olany 2deci mgr Janusz Tatarkiewicz, st. wykt. prof. zw. UAP
odstawy o$wietlenia planu zdjeciowego o ..'.
/ Elementary shooting plan lighting Wycziat Animacj /thedra Animacj pot | M Pracownia Animaci /Studio of Film Animation g:o'}agwMSgS' Cwick, Animacja
Warsztat animacji 2D . / Faculty of Animation | - Xﬁﬁ}g}ggt o h:ab IIDiotr —— / Animation
/2D animation workshop mgr Pawet Prewencki, as. IV Pracownia Animacji / Studio of Film Animation IV orof, ndzw. UAP ’
Warsztat animacji 3D ) L Pr. ia W: Aud i f.dr hab. Zbigniew Kozub.
dt dill dr Mitosz Margariski, ad. acownia Warstwy Audytywnej prof. dr hab. Zbigniew Kozub,
/ 3D animation workshop 9 / Studio of Audio Film Layer prof. ndzw. UAP
Pracownia Grafiki Filmowej / Studio of Film Graphics | dr hab. Maja Wolna, ad.

Struktura Wydziatu Animacji / Structure of The Faculty of Animation

Tabela 5

History of Animation Studios in the School structure
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Nagrody dla fimow studenckich / Students’ films awards

Tabela 6

Students’ films awards at film festivals (selection)

Tytut / Title Autor / Author Festiwal / Festival Kategoria / Category
Festiwal Mcm Nuit Du Clip — Midem 1996, Cannes Najlepszy Montaz / Best Editing
Oddalenie Fukasz Jankowski Ogolpopolskl Festiwal Autorskich Filmow Animowanych OFAFA, Grand Prix
Krakow 1995
Yach Film Festival 1995 Nominacja do Grand Prix / Nominated for Grand Prix
Ogdlnopolski Festiwal Autorskich Filméw Animowanych OFAFA, D
Masa N . Krakéw 2003 I Nagroda / 2" Prize
Wojciech Bakowski Ogolnopolski Festiwal Autorskich Filmow Ani h OFAFA,
goinopolski Festiwal Autorskich Filméw Animowanycl , o
Petla Krakow 2003 Il Nagroda / 2" Prize
. . Festiwal Filmow Krétkometrazowych ,In Out”, Centrum Sztuki i .
Plaza Maja Kuta Wspblczesnej taznia Gdatisk 2005 Nagroda Gtowna / Main Prize
;::2Lklad1|e Monika Kuczyniecka | Migdzynarodowy Festiwal Filméw Jednominutowych, Gdansk 2006 | Wyrdznienie / Honourable mention
Letni Festiwal Filmowy w Zamosciu, 2008 Wyréznienie / Honourable mention
Festiwal Filméw Optymistycznych ,Happy End”, Rzeszow 2007 Nagroda Specjalna / Special Award
5. Europejski Festiwal Mtodego Kina w Warszawie, 2007 Il Nagroda / 2 Prize
Tramwaj Monika Kuczyniecka gg(s)’;iwal filméw niezaleznych, Warszawskie Alternatywy Filmowe Wyrznienie / Honourable mention
Off-Era Filmowa 2007 w Bydgoszczy Wyréznienie / Honourable mention
Bare]adg ?097, Festiwal Filméw Komediowych i Niezaleznych WyrGznienie / Honourable mention
w Jeleniej Gorze
Ogdlnopolski Festiwal Filmu Animowanego ,,Boruta”, teczyca 2009 | Il Nagroda / 2 Prize
Virus Robert Proch Il Migdzynarodowy Festiwal Filméw Animowanych ,Animator” Wyr6znienie za Najlepszy Film Muzyczny
Poznanh 2009 / Special Award for Best Music Film
IV Migdzynarodowy Festiwal Animacji ,Reanimacja”, t6dz 2009 Wyréznienie / Honourable mention
Bird's song Pawet Prewencki Koszalifski Festiwal Debiutéw Filmowych ,Mtodzi i Film”, 2009 Wyréznienie / Honourable mention
The International Festival of Animated Image ,Animadrid”, Madryt Wyroznienie za Najlepszy Film Studencki
2010 / Special Award for Best Student Film
. . . . . Nagroda dla Najlepszego Filmu Animowanego
Placowka Mitosz Margariski Kult Off Kino Festiwal, TVP Kultura, 2009 / Award for Best Animation Film
Dziekuje Ci, L . . | Nagroda w kategorii Multimedia
e Agata Pretka Il Multimedia Szajna Festiwal 2010 /1 Prize in The Category Multimedia
Ogolnopolski Festiwal Filmu Animowanego ,Boruta”, teczyca 2010 | Il Nagroda / 2™ Prize
Anifest Student Festival, Teplice 2011 Nagroda Gtéwna / Main Prize
Porozmawiaj Agata Pretka Ogolnopolski Festiwal Autorskich Filmow Animowanych OFAFA, Grand Prix dla Najlepszej Etiudy Studenckiej
znim Krakow 2011 / Grand Prix for Best Student's Etude
57 Ogdlnopolski Konkurs Filmow Niezaleznych im. prof. H. Kluby, Grad Prix dla Najlepszego Filmu Studenckiego
Konin 2011 / Grand Prix for Best Student's Film
Anifest Student Festival, Teplice 2011 Wyréznienie / Honourable mention
. . Podwojne Wyrdznienie Jury
Festival Animateka, Lublana 2010 / Double Special Award of Jury
. . Wyréznienie, Onda Curta Award
Fesfival Monstra, Lizbona 2011 / Special Award Onda Curta Award
Galeria Robert Proch Animocje, Bydgoszcz 2012 Il Nagroda / 2" Prize
Anifestrozafa, Albania, 2012 Best Student Film
Short Film Festival, Toronto 2011 Wyréznienie / Honourable mention
Multivision Festival, St Petersburg 2011 The Best Graffiti Video-Art
19" International Animation Festival Anima Mundi Janeiro, 2011 Award Granted by The Festival Directors
Balkanima, Belgrad 2011 Grand Prix
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Nagrody dla filméw studenckich / Students’ films awards

Tabela 6 cd.
Tytut / Title Autor / Author Festiwal / Festival Kategoria / Category
L. . . Nagroda dla Najlepszej Szkoty Filmowej
Gierki Maja Tettak Balkanima, Belgrad 2012 / Award for The Best Animation School
The Splash -
The history of Andrzej Szych Festiwal Krytykw Sztuki Filmowej ,Kamera Akcja”, £6dz 2011 Grand Prix
Animal Punk

Festiwal Debiutéw Filmowych ,Mtodzi i Film”, Koszalin 2012

Wyréznienie / Honourable mention

Balkanima, Belgrad 2012

Nagroda dla Najlepszej Szkoty Filmowej
/ Award for The Best Animation School

Fest-International Film Festival, Portugalia 2012 Best Animation
10" Fantoche Animated Film Festival, Szwajcaria, 2012 Best Visual
Co sie dzieje, gdy - . .
dzieci nie chea jesé | Pawet Prewencki 9™ Animateka, Stowenia 2012 Grand Prix
zZupy . Il Nagroda w kategorii Filmu Studenckiego
Animocje, Bydgoszcz 2013 / 2™ Prize for Best Student's Film
Festiwal Filmow Polskich Los Angeles 2013 Hollywood Eagla Animation Awards
Ogolnopolski Festiwal Autorskich Filméw Animowanych OFAFA, Grand Prix dla Najlepszej Etiudy Studenckiej
Krakow 2013 / Grand Prix For Best Student's etude
5" International Animation Festival Chilemonos, Chile 2014 Best International Short
. : Grand Prix w kategorii Film Animowany
The Underground Film Festival, Nowy Jork 2013 / Grand Prix for Best Film
A Il Nagroda w kategorii Filmu Studenckiego
Animocie, Bydgoszcz 2013 / 2 Prize for Best Student's Film
Plaza Pawet Prewencki i - - . .
Ogolr)opolskl Festiwal Autorskich Filmow Animowanych OFAFA, Nagroda Specjalna / Special Award
Krakow 2013
5" International Animation Festival Chilemonos, Chile 2014 Best International Short
XI Balkanima, Belgrad 2014 Nagroda Specjalna / Special Award
Ogolnopolski Festiwal Autorskich Filméw Animowanych OFAFA, Grand Prix dla Najlepszej Etiudy Studenckiej
. . . Krakow 2014 / Grand Prix for Best Student's Etude
Kokieteria, czyli jak | Agnieszka
kobiety uwodza Waszczeniuk Il Ogolnopolski Festiwal Polskiej Animaciji ,O!Pla” 2014 Wyréznienie / Honourable mention
Migdzynarodowy Festiwal Filmowy ,ZOOM-Zblizenia” 2015 Wyréznienie / Honourable mention
- L Ogolnopolski Festiwal Autorskich Filméw Animowanych OFAFA, Nagroda Specjalna za Szczegoéine Walory Artystyczne
ButiSho'shics Tomasz Pilarski Krakow 2015 / Special Award for Significant Artistic Quality
Czarna wotga Marta Wiktorowicz V Ogdlnopolski Festiwal Polskiej Animacji ,O!Pla” 2015 ‘ﬂﬁge-lr;?:igfk Koziotka Matofka™ w kategorii
" N . R T » Il Nagroda Brazowy Tobotek Koziotka Matotka
|
Whaddup fish Tomasz Pilarski IV Ogélnopolski Festiwal Polskiej Animacji ,O!Pla” 2016 /3% Prize for Brazowy Tobolek Koziotka Matofka
Gtéwna Nagroda za Najlepszy, Animowany Film
Salair International Film Festival, Rosja 2016 Studencki
Furia Paulina Wyrt / Main Prize for Best Animation Student's Film
_ . ) . ) Silver Lynx za Najlepsza, Krotkometrazowg Animacije
Fest — New Directors/New Films Festival, Portugalia 2016 / Silver Lynx for Best Short Animation
7. Festiwal Filméw i Form Jednominutowych ,The One Minutes” Pierwsza Nagroda, kategoria Forma
Bez tytutu Paulina Wyrt Polska 2012 / 1% Prize, category Form

XXIV Wielkopolskie Poréwnania Filmowe, Polska 2012

Il Nagroda / 3" Prize
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uAp | POZNAN

WYDZIAL ANIMAC]

WYDZIAL ANIMACJI UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU

Etiudy / Etudes:

Spis filméw na ptycie DVD / DVD film list

Fugu /2008
realizacja: Robert Proch

Akwarium / Fish Tank / 2010
realizacja: Aleksandra Szmida

Ars moriendi / 2014
realizacja: Mitosz Marganski

Bird’'s Song / 2007
realizacja: Pawet Prewencki
muzyka: Ewa Fabianska

Linie / The Lines / 2000
realizacja: Jakub Gryglicki
muzyka: Michat Kowalonek

Filmy dyplomowe / Graduation films:

But She’s Nice... / 2014*
realizacja: Tomasz Pilarski
muzyka: Damian Czajka

Amanojaku / 2016**
realizacia: Dominika Szymanek
muzyka: Maksym Ziemba

Co sie dzieje, gdy dzieci

nie chcg jes¢ zupy / What
Happens When Kids Do Not
Want To Eat Soup / 2010
realizacja; Pawet Prewencki
muzyka: Szymon Jézwiak

Czarna wotga / Black Volga
/2015*

realizacja: Marta Wiktorowicz
muzyka; Damian Czajka

Furia/ Fury / 2015™
realizacja: Paulina Wyrt
muzyka: Damian Czajka

Galeria / Gallery / 2010**
realizacja: Robert Proch
muzyka: Tupika

Gierki / Little Games / 2011*
realizacja: Maja Tettak
muzyka; Ewa Fabianska

Loading / 2011***
realizacja: Zofia Mikotajczak

Frame / 1996
realizacja: Joanna Migodzinska
muzyka; Zbigniew Kozub

) Kokieteria / Coquetry / 2014

realizacja: Agnieszka
Waszczeniuk

Nocny ekspres / Night
Express / 2005
realizacja; Cezary Kwasny

Orkiestra / The Orchestra
of Cars / 2005

| realizacja: Cezary Kwasny

muzyka: Mocean Worker -
Right Now

Skad sig bierze deszcz, mamo?
/ Where Does The Rain Come
From, Mum? /1995

realizacja; Joanna Migodzinska
muzyka: Zbigniew Kozub

Muka / 2003***

realizacja: Natalia
Wilkoszewska

muzyka: Zbigniew Kozub

Pasy / Road Crossing / 2004***
realizacja: Piotr Biatczak
muzyka: Zbigniew Kozub

Polovanie / Hunting / 2012*
realizacja: Zuzanna Dabrowska
muzyka: Aaron Kelley, Skinny
Williams (Paris music)

Porozmawiaj z nim /
Talk to Him / 2010
realizacja: Agata Pretka
muzyka: Zbigniew Kozub

Reset/2010"*
realizacia: Szymon Kabata

Na potem / For Later On/
2016*
realizacja: Mateusz Gudel

Rubinowa krew / Ruby Blood
/2016™

realizacja; Kamil Helbin

muzyka: Przemystaw Leszczyk

Jawa (); /2015
realizacja: Michat Zwieruho
muzyka; Zbigniew Kozub

* dyplom studiéw | stopnia

** dyplom studiow Il stopnia

Ufo Story / 2005
realizacja: Arkadiusz
Nowakowski

Virus / 2009
realizacja: Robert Proch
muzyka: The Herbaliser

Zezarto / Have Devoured /
2004

realizacja: Arkadiusz
Nowakowski

Plaza / Beach /2013
realizacja: Pawet Prewencki
muzyka: Zbigniew Kozub

Szepty / Whispers / 2003
realizacja: Inga Michatowska
muzyka: Zbigniew Kozub

Szumilas / Sibilant Forest /
2015°

realizacja: Maria Kulpa
muzyka: Radostaw Mateja

Slady ulotne / Traces of
Ephemeral / 2016*
realizacja: Agnieszka
Waszczeniuk

muzyka: Joanna Wabik

Tramwaj / Tram / 2007
realizacja: Monika Kuczyniecka
muzyka: Zbigniew Kozub

Wstawac / Get up / 2016*
realizacja: Jakub
Wojciechowski

muzyka; Grzegorz Leszczynski

Wychowanie fizyczne /

| Phisical Education /2011**

realizacja: Aleksandra Szmida

*** dyplom jednolitych studiow magisterskich

189



Animacja w poznanskiej Uczelni /1980-2016/

INDEKS NAZWISK
Nazwiska w przypisach kursywa

Adamczak Jacek 23-36, 38-40,
44, 46, 54-57,167-170, 171-176,
178,179, 182, 184, 185
Adamiak Gabriel 177
Antoniszczak Julian 23, 33,
Armata Jerzy 23, 30, 33, 40,

178

Bach Jan Sebastian 29, 39, 57
Balla Giacomo 11, 18

Bagnall Caroline 40

Bafabuch Piotr 177

Baran Krzysztof 54, 127
Bakowski Wojciech 50, 51, 68,
104,109, 176, 186

Beyga Olga 177

Biatczak Piotr 46, 92, 137, 176
Bigos Anna 176

Bilska Agnieszka 168, 176
Bizet Georges 55, 56, 58
Bober Wiestaw 24, 34, 45, 168,
169, 173, 176, 182

Borkiewicz Dawid 176
Borkowska Agnieszka 101
Branska Olga 177

Brzechwa Jan 23, 33
Brylewski Robert 179
Bychowski Patryk 177
Chmielarz Marta 176
Chochowski Artur 176
Chojnacki Piotr 171, 174
Chotomska Wanda 23, 27,
33,38

Chrzanowska Anna 177
Cieslik Matgorzata 176
Czartoryska Urszula 183
Czyzewski Stefan 9, 12, 14, 16,
20, 75,178

Cywinski tukasz 176

Cwiek Maciej 7, 23-27, 29, 30,
33-36, 38-41, 44, 45, 49, 50,
58, 167-169, 171-176, 178, 179,
182, 184, 185

Czekata Ryszard 23, 33, 65, 66
Danilenko Jarostaw 177
Dabrowski Florian 179

Deput Magdalena 72, 73, 114,
167,176

Debski Krzesimir 50

Drymer Wiestaw 178

Dudek Anna 30, 40, 168, 179
Dumata Piotr 24, 34
Dabrowska Zuzanna 12, 46, 47,
72,139,177

Duchamp Marcel 11, 18
Dudzic Sylwia 13, 59, 167,176
Edison Thomas Alva 12, 13,
18,19

Eleni 58

Fabianiska-Jelifska Ewa 172
Fechner Maciej 177

Figas Michat 177

Florkowska Zuzanna 177
Florkowski Andrzej 171, 174
Frukacz Mariusz 43, 73, 120,
147

Gatgzkowski Janusz 178
Giersz Witold 23, 24, 33, 34,
167,172

Gilliam Terry 179

Gizycki Marcin 26, 36
Gosieniecki Andrzej 24, 62, 63,
70, 81,176

Gorna Anna 178
Gorska-Tatarkiewicz Ewa 179
Grochowicki Patryk 54, 79, 177
Gryglicki Jakub 84, 85

Gudel Mateusz 76, 177
Hajdun Janusz 23, 27, 33, 37
Handziewicz Renata 176
Harmasz Mariusz 60, 61, 91,
167,176

Herwart Jedrzej 177
Hildebranski Bartosz 176
Hyde George 73

Helbin Kamil 11, 13, 77,177,
155

Hendrykowski Marek 183
Hoffmann Wojciech 44, 46,
52,53, 100, 116, 176, 179,
182, 184

Hubenka Pavel 178

Irzykowski Karol 30, 40
Izydorczak Ryszard 176
Jacewicz Karolina 177

Janas Angelina 55, 153, 176
Janczak Jan January 23, 25,

33,35

Jankowska Karolina 176
Jankowski tukasz 46, 51, 52,
176, 186

Jaskulska-Klaus Matgorzata
167,172

Jastrzembski Pawet 177
Jewsiewicki Wadystaw 17, 17
Judovitz Dalia 71, 18

Junak Tadeusz 178

Junik Tomasz 176

Jozwiak Szymon 171, 174
Kabata Szymon 10, 14, 141,
154,177

Kadukowska Anna 176
Kajzderski Kacper 171, 174
Kalinowska-Motkowicz Elzbieta
181

Kant Immanuel 10, 17
Karlewicz Jakub 176
Kasperska Urszula 177
Kasprzycki Jacek 24, 34, 168
Kessler Frank 12, 18

Kendzia Justyna 177
Kedziora tukasz 177

Kirschke Marek 167, 172
Kiwerski Krzysztof 24, 25,
34,35

Klim Maciej 177

Kluba Henryk 178
Kluszczynski Ryszard 183
Ktopot Michat 177

Ktos Daniel 177

Kotakowski Leszek 24, 27, 28,
30, 34, 38-40, 179
Kotodziejczak Mariusz 161, 172,
177,182

Kotosowska Aleksandra 17, 62,
89,177

Komerski Hubert 167,
Konieczny Andrzej 171, 174
Korejwo Aleksandra 24, 34,
45,57,58, 168, 169, 173, 176,
180, 182

Kotecki Zbigniew 24, 34
Kotlarska Hanna 177
Kowalska Milena 177

Kozub Zbigniew 30, 40, 170,
171,174,175, 179, 182, 184,
185

Kozuch Joanna 54, 88, 176
Krajewska Kornelia 177
Krolikiewicz Grzegorz 178
Krupski Pawet 177

Kruszka Daria 177

Kru$ Ewa 168

Kubera Marian 178

Kucia Jerzy 25, 35
Kuczyniecka Monika 62, 63, 70,
71,110, 155, 176, 186

Kulpa Maria 159, 177
Kumaniecki Kazimierz 9, 16
Kurasz Danuta 18, 176

Kuta Maja 186

Kwasny Cezary 46, 47, 71,123,
140, 144,177

Kwiatkowski Tomasz 177
Lasota Marek 177
Leszczynski Grzegorz 177
Leszynska Alicja 177
Lewandowska Zuzanna 176
Lindsay Peter 10, 17

Lipifska Grazyna 168
Lisowska Hanna 177

Lumiere Louis 13, 19, 25, 35
Lumiere Auguste 13, 19, 25, 35
tajca Michat 177

tazarska Jowita 177

tuczak Krystyna 176
tukasiewicz Karol 106, 177
tukaszuk Sebastian 177
tukomska Bogna 176
Maciejewska Dorota 176
Maciejewski Piotr 55, 80, 176,
Majewska Patrycja 177
Mantaj Agata 176
Marcinkowska Agata 177
Marey Etienne-Jule 11, 18
Mari Arturo 181

Marganski Mitosz 44, 46, 62,
63, 65, 66, 108, 125, 148, 156,
147,171,175,177,179, 182,
184,186

Martini-Madej Monika 168, 176
Mateja Radostaw 172
Mazurczuk Edyta 176

Mélies Georges 12, 18
Merleau-Ponti Maurice 10, 17
Michatowska Inga 46, 72,
126,176

Migodziriska Joanna 70, 102,
115,176

Mikotajczak Zofia 47, 72, 136,
1

77

Mikucka Zofia 176

Mirowska Wanda 183
Mieczko Robert 176
Moszynski Konrad 17

Mozart Wolfgang Amadeusz
55, 56

Muszalski Piotr 24, 26, 29, 30,
34, 36, 39, 40, 44, 46, 55, 57,
167-169, 171,173, 175, 176,
180-185, 191

Muybridge Eadweard 11, 18,
27,37,48

Miinsterberg Hugo 70, 17
Nabzdyk Michat 177
Napierata Krzysztof 168, 183
Nawrocka Krystyna 178
Neumann Hieronim 22-24, 26,
27,29, 30, 32-40, 42, 44-46, 48,
49, 51, 58, 63, 165, 168-171,
173-176, 179, 180, 182-185
Norman Donald 70, 17

Nosek Dobromit 72, 103, 176
Nowacki Wojciech 168
Nowak tukasz 177
Nowakowski Arkadiusz 117,
122,176
Olejniczak Mariola 168
Olszlegier Jacek 176
Osses Bartfomiej 176
Oswald John 48

Pakmur Wojciech 176

Pazera Ewa 176

Piasecki Marcin 176

Picasso Pablo 48, 58, 59
Pilarski Tomasz 158, 177, 187
Piorek Katarzyna 176

Plateau Joseph 10, 17
Ptawski Robert 177

Pokrywka Agnieszka 30, 40, 46,
53,176

Polak Joanna 30, 40, 68, 69,
176

Prewencki Pawet 30, 40, 44,
46, 62, 63, 66, 67, 69, 86, 90,
138, 162, 177, 180, 183, 184,
186, 187

Pretka Agata 30, 40, 69, 152,
177,186

Proch Robert 9, 44, 46, 62-64,
97,113,118, 129, 177, 183,
186

Pros6t Emilia 55, 99

Pulit Adriana 177

Raczkowski Krzysztof 177
Ratajczyk Bartosz 177
Raynoch Krzysztof 23, 33
Rode Dagmara 183

Rogulski Krzysztof 176
Rubens Peter Paul 11, 18
Rusinek Krzysztof 167, 176
Rybczynski Zbigniew 26, 27, 36,
37,45,175

Sadoul Georges 12
Saint-Saéns Camille 58
Sadoul Georges 12

Sady Matgorzata 20, 40, 73
Saar-Koztowski Mikotaj 177
Schulz Aleksandra 71-73, 176
Sienkiewicz Dariusz 176
Skotarczyk Anna 177
Skupniewicz Dorota 177
Smolinska Marzena 95, 95, 176
Sobchak Vivian 10, 11,17, 18
Sobiecka Ewa 177
Sobolewska Ewa 168
Sorbian-Kasprzycka Te

Sowa Robert 25, 35
Sroczynfski Maciej 177
Stankiewicz Bozena 176
Staszewski Kazimierz 51
Stefariska Ewelina 105, 177
Strzelecka Zofia 59, 93, 176
Szajkowski Maciej 177
Szcze$niak Agnieszka 176
Szczurzewska Magdalena
111,177

Szmida Aleksandra 47, 78,
145,177

Szych Andrzej 60, 177, 187
Szymanek Dominika 14, 82,
83,177

Szymanski Jakub 176
Szyszka Krzysztof 168
Smigielska Beata 69, 177
Tabor Klaudia 177

Tatarkiewicz Janusz 171, 174,
181,183, 184

Tatarkiewicz Wtadystaw 9, 16
Tettak Maja 150, 177, 187
Tobolski Tomasz 175, 176
Turto Robert 24, 34

Turner William 11, 18

Urban Iwona 176

Urbanski Kazimierz 7, 23-26,
29, 33-36, 39, 44, 45, 48, 50,
57-59, 167, 168, 170-172, 174,
180, 183

Vonnegut Kurt 53

Walicki Pawet 24, 40, 176, 191
Waszczeniuk Agnieszka 13, 143
177,187

Wieczorkiewicz Karol 177
Wielgosz Agnies: 76
Wiktorowicz Marta 157, 177,
187

Wilkoszewska Natalia 59, 60,
61,62, 87,107,176

Wirkus Paul 179

Wtodarczyk Maciej 177
Wojciechowski Jakub 160, 177
Wojnecki Stefan 171, 174
Wojtkowiak Matgorzata 59, 60,
135,177

Wolna Maja 181, 183-185
Wotynski Piotr 171, 174
Wrighte Joe 178

Wrotniewski Artur 24, 34, 59,
168, 176

Wréblewska Martyna 177

Wyrt Paulina 146, 177, 181, 183,

184,187

Zaremba Anna 168, 183
Zdanowski Krzysztof 177
Zielinska Lidia 170, 174, 183
Zielinska Magdalena 177
Zmudzinski Bogustaw 26, 36
Zub Arkadiusz 69, 70, 133, 177
Zwieruho Michat 131, 177
Zydron Antoni 26, 33, 36, 48,
167,169, 170, 172-174

INDEKS FILMOW

Tytuty filmow zawarte w tekscie

17 [Kropka, wykrzyknik, znak

zapytania] 23, 27, 28, 178, 179
/
104 w Nowym Jorku 46, 71/

14 bajek z krélestwa Lailonii
Leszka Kotakowskiego 24, 27,
28,30

3 is a magic number 179

5/4 26,180/

6:02

V Sonata C-dur 27

Abel - Hey

Above Grey is Blue

Akwarium

Amanojaku

A Tainted Bird 181

Ars moriendi 66, 179/

Arytmia 26, 180 /
Autoportret 72 /

Babel 179 /

Badinerie 179

Bal u senatora

Basnie i bajki polskie 24, 28
Bez tytutu 187

Bird's Song 67, 181, 186 /

Blok 27, 180 /

But She’s Nice... 187/
Bzzyk 70/

Carmen Habanera 58
Carmen Torrero 58

Co mi zrobisz, jak mnie
ztapiesz? 61/

Conspire

Co sie dzieje, gdy dzieci nie
chcg jes¢ zupy 46, 67, 181, 187
/

Crack of Doom 61, 62 /

Cuda i dziwy 179
Cultivation 67, 181/
Czar kotek 25, 180
Czarna wotga

Indeks nazwisk i filméw / Index of names and films

Czarny Btysk 23

Czekajac na Jokera 54 /
Czwartek 46 /

Dead City 59/

Demony 26, 180 /

Diabty 180

Divertimento Presto F-dur KV
138 29,179/

Drogi Buddy 30

Drukarnia

Dwaj ludzie z szafg 52
Dzigkuje Ci, mamo... 69, 186
Dziwaczka 181

Dzungla 23

Eine kleine Nachtmusik 28
Eine kleine Nachtmusik. Allegro
56, 178

Eine kleine Nachtmusik.
Menuetto. Allegretto 178
Eine kleine Nachtmusik.
Romanze. Andante 178 /
Eine kleine Nachtmusik. Rondo.
Allegro 56, 178 /

Eine kleine Nachtmusik.
Serenada 178

Figa 180

Filmy méwione 51

Finally

Find No Message 61/
Flower of Fern 179

Follow me...

Forgot Your Hands

Frame

Fugu 63/

Furia 181/

Galapagos 180

Galeria 46, 63, 186 /

Garbus 68

Gierki 187 /

Gips - romanca 180

Gustav Klimt 180

Habit i zbroja 181

Hans Memling. Sad Ostateczny
180

History of Flax 179

Hoot and Hollach 181
Humane Vitae 180

Hurt

Igraszki 25, 179

Impresje 29

Interior 72 /

Jak bog Maior utracit tron
180,

Jak szukali$my Lailonii 28, 178,
179/

Jean Michele Jarre w Stoczni
Gdanskiej 181

Jawa ();

Kamien na dnie jeziora 178, 179
Katar 23, 180 /

Kokieteria, czyli jak kobiety
uwodza 187

Koncert fortepianowy C-dur
Andante KV 467 180

Koniec 46, 53 /

Kopalnia Wujek 70 /

Krél krukow 28, 178, 179
Krzyzacy 181

Kto sig zeni... 60 /

Kukutka 29, 179

/Kuplety toreadora 28, 56, 178

Linie

Loading 47, 72/

Lot trzmiela 27

Ludzie i Kosciot 181

Lump 181

Lunapark 26, 180

tabed? 58

Magritte 29, 58, 179, 180 /

Mate WuWu

Marzenie 27

Masa 68, 186 /

Materia 25, 180

Miasto 65, 179 /

Miasto plakatow 181
Model 29, 179/

Moto-gaz 25, 180

Muka 62 /

Na krakowskim Rynku 180
Neonowa krowa 179 /
Nocny ekspres 46, 71/
Nokturn c-moll 26, 180
Nowa ksiazka 26, 179
Oddalenie 46, 51, 186 /
0Oj, nie mogg sig zatrzymac 26
Okno 45, 169 /

O drwalu i diable 178, 179

O kowalu i diable 28, 178, 179
O wielkim wstydzie 28, 178, 179
/

0O zabawkach dla dzieci 27, 180
Pamigtnik filatelisty 180

Pasy 46 /

Pejzaze. Mazurek e-moll
29,179

Petla 51,186 /

Piwo je BE 69

Placowka 66, 179, 186

Plaza 46, 67, 181, 186, 187 /

Podréz 179
Polovanie 47 /
Poniedziatek 46, 179 /

Porozmawiaj z nim 69, 186 /
Poznanskie koziotki 28, 178,
179

Preludia 27

Prolog

Przygody Pana Poduszki 54
Rapatapatoja

Remote control 180

Reset

Rezerwat 180

Romanca 180

Rubinowa krew

Rytmy miasta 179, 181/
Rytuat

Sandra My Love 54
Shadowrun 63 /

Shake ya Boogie

Singapore

Siodme niebo

Skad sie bierze deszcz, mamo?
70/

Stodkie rytmy 25, 180
SML

Someway 46, 52 /
Stary zamek 29, 179
Stomp 45, 50, 169, 179/

Symfonia dziecigca 27
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