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-W performance pamiec¢

jest momentem nacisniecia spustu...”

Moje prace sg probg dotarcia do przestrzeni
pamieci i jej procesdw. To ciggte poszukiwanie
definicji ,pozostatosci” w mojej wtasnej histo-
rii, doswiadczeniu, ktore nagle moze sie stac
punktem wyjscia do uniwersalnej opowiesci.
To zadawanie pytan o obecnos¢ i nieobecnosé,
o0 mozliwos$¢ badZ niemozliwos¢ prowadzenia
dialogu z rzeczywistoscia i sladami z przeszto-
$ci, ktore maja realne odniesienie do tuiteraz’.

Performance rozumiem jako proces, na
ktory sktadaja sie trzy integralne i wzajemnie
przenikajace sie czesci: przed (miegjsce, czas,
podejmowana historia), pomiedzy (w trakcie,
dziatanie tu i teraz, inicjacja, gest, obecnosc
w przestrzeni, akcja) i po (pozostatos¢, ikona,
$lad, znak, punkt zapalny). Te procesy nazywam
,mnemotechnikami”, poniewaz w swoich pra-
cach odwotuja sie do systemdw pamieciowych.

Moje dziatania i instalacje stawiaja niezliczo-
na ilos¢ pytan, gdyz sa procesem ciggtym, kto-
ry od momentu moich pierwszych powaznych
praktyk artystycznych, nigdy sie nie zakonczyt.
Czesto znajduja sie na granicy performan-
ce, gdyz dziatanie zostaje celowo zaniechane,
pozostawione w potowie gestu, na potrzebe
wyeksponowania ,pozostatosci”. Zatrzymuje
dziatania, unieruchamiam na moment, pozosta-
wiam na krawedzi tylko do czasu, bo kazda moja
praca jest punktem zapalnym do nastepnej. Po-
jecie ,konca” zaczyna funkcjonowac tylko w mo-
mencie zuzycia sie materii i stworzenia tym sa-
mym nowej ,pozostatosci” Od ,pozostatosci”
wychodze, dziatajac - zgtebiam ja i ostatecznie
pozostawiam w nowej postaci. Kazdy gest staje
sie nowg mozliwoscig, implikacjg i eksploatacja
materii, ale i mnie samej.

Performance i brak jego konca we mnie sa-
mej to ciaggte dotykanie zywego nerwu. To nic
innego jak czynienie z ciata, miejsca, obiektdow,
przedmiotdw, przestrzeni, narzedzia do pozna-
wania Swiata. Tego co sie zdarzyto i tego co sie
dzieje i zaraz sie wydarzy...

Publikacja jest wiec probag usystematyzo-
wania i uporzadkowania pojec¢ oraz biegunow
wokot ktorych sie poruszam w dziataniach ar-
tystycznych.

1

In performance, memory is the moment
of pressing the trigger...

In my works, | attempt to reach the space of
memory and its processes. | consistently search
for a definition of ‘residue’ in my history, and ex-
perience, which suddenly may become a starting
point for a universal story. It is also a process of
asking questions about presence and absence,
about a possibility, or impossibility of develop-
ing a dialogue with reality and traces of the past,
which carry the actual reference to ‘here and now.

| understand performance as a process. It con-
sists of three integral and interpenetrating parts:
before (place, time, undertaken story), between
(in a process, the action here and now, initiation,
gesture, presence in space, action) and after (res-
idue, icon, trace, sign, flashpoint). | refer to those
processes as ‘mnemonic techniques’ since in my
works they invoke memory systems.

My actions and installations pose many ques-
tions because they are a constant process, which
started at the outset of my art practice and never
stopped. My works may appear as being border-
line performative. Action in them is intentionally
interrupted, left in half gesture, for the purpose of
illuminating the ‘residue.’ | stop activities; | freeze
a moment, | leave them on a borderline of time as
long as the work promises a flashpoint for the next
one. A concept of ‘the end’ starts to function only
at the moment of matter burn-out and the act of
creating new ‘residue. | start with ‘residue. | act
- | dig into it, and finally, | leave it in a new form.
Every gesture becomes a new possibility, implica-
tion, and exploitation of matter, but also a way of
exploring myself.

Performance and the absence of its ending for
me are similar to touching a raw nerve. It is noth-
ing different than turning your body, place, objects,
things, space into a tool for discovering the world
- for learning what has already happened, what is
happening and what shall happen...

In this publication, | attempt to introduce some
systematisation and ordering of concepts and axes
which | orientate myself against in my art practice.

Drop out

performance

Nova Gallery, CK ZAMEK
Poznan, Poland, 2015



Here
performance

ZAZ Festival
Haifa, Israel, 2014
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Pamiec i jej procesy
a tworczosc...

W pracy artystycznej najwiekszg wage
przywigzuje do nakreslenia zwigzku pamieci
z procesem twoérczym. Interesuja mnie mecha-
nizmy i definicje proceséw pamieci: zapomi-
nanie i mnemotechniki. Jako artystka nie roz-
patruje pamieci jako obszaru badan w sensie
naukowym, ale uzywam jej jako materii dajacej
mozliwosci bezposredniego oddziatywania na
odbiorce, artystycznego wyrazania swoich do-
Swiadczen, odczu¢ zakodowanych i niezaprze-
czalnie wpisanych w nasza osobowosc.

Pamiec...

Wspomnienie, rekonstrukcja, zapomnie-
nie, przypominanie. Pozostatos¢ po kims lub
po czyms. Darzymy ja nalezytym szacunkiem,
poniewaz czesto swoje zycie opieramy na ba-
Zie pamieci, a jej utrata wiaze sie z odebraniem
cztowiekowi tozsamosci. Jest integralng cze-
$cig naszego bytu, doswiadczenia i doswiadcza-
nia, moze determinowac dziatania artystyczne.

Jako artysci mamy mozliwos¢, w szczegdlny
sposob, dostrzegajac detale, ktére czesto zosta-
ja pomijane, zapomniane lub po prostu umykaja,
opowiadania o minionych czasach, historiach,
pozostatosciach. Kazdy z nas zajmuje sie pamie-
cia i w jakis sposob ja pielegnuje. Pamiec jako
tworzywo artystycznych dziatan, rozumiana
w kategoriach relacji pomiedzy artysta, dzietem
i odbiorcg, jest jednym z podstawowych syste-
mow komunikacji za pomoca znakéw i symboli.
Ze wzgledu na jej oddziatywanie na nasze zycie,
jejuniwersalnaiponadczasowa wartos¢, pamiec
jest sposobem na odnajdywanie przesztosci,
zdefiniowanie teraZniejszosci oraz ksztattowa-
nie naszej przysztosci poprzez zapamietywanie
doswiadczen. Pamie¢ buduje tozsamosé zardw-
no nasza, jak i dzieta. Jako artystka odwotuje sie
do erudycji odbiorcy, prébuje wyciaggnac na ze-
wnatrz to, co bywa skrzetnie ukryte. Procesy te
nazywam mnemotechnikami.

Memory, its processes, and creative
work...

In my art making, | pay careful attention to draw-
ing a relationship between memory and creative
process. | am interested in mechanisms and defini-
tions of memory processes: forgetting and mnemon-
ic techniques. As an artist, | do not consider mem-
ory as a scope of scientific research, but | use it as
a matter which gives a possibility of direct influence
on a viewer, artistic expression of my experiences,
coded and written into our personal feelings.

Memory...

Recollection, reconstruction, forgetting and re-
membering. The residue after someone, or some-
thing. | adhere to memory with respect, the lost
links taking away an identity. It is an integral part
of our being, experience and experiencing. It may
determine artistic actions.

As artists, we possess an ability to talk about
past times, histories, residue thanks to the fact
that we perceive details, which often are over-
looked, forgotten or simply they tend to escape out
attention. We all attend to memory. Memory un-
derstood as a medium for artistic creation, consid-
ered in categories of relations between an artist,
artwork, and viewer is one of the primary systems
of communication through signs and symbols.
Because of the memory’s influence on our lives,
its universal and timeless value, it is a way of dis-
covering the past, defining the present moment
and shaping our future through remembering ex-
periences. Memory builds both our identity and
the identity of the artwork. As an artist, | recourse
to the erudition of a viewer. | try to bring to light
everything that seems hidden. | call those process-
es mnemonic techniques.

Rozumiem - Ma e win
ZAZ Festival
Haifa, Izrael, 2014
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MnemotechniKki...

Mnemotechniki to sposoby utatwiajace
procesy pamieciowe: zapamietywanie, prze-
chowywanie i przypominanie sobie réznych
informacji. Sposoby mnemotechniczne stuza
kategoryzowaniu elementéw, uporzadkowa-
niu ich wedtug pewnych zasad podobienstwa
znaczeniowego lub formalnego. Sa to skoja-
rzenia z innymi elementami, utozone czesto
w rytmiczne struktury. Najczesciej zapamietu-
jemy materiat werbalny, dlatego mnemotech-
niki polegaja na taczeniu go z wyobrazeniami
wzrokowymi. Dzieki mnemotechnikom mozna
znacznie bardziej zwiekszy¢ zakres oraz trwa-
tos¢ pamieci.

W swojej twdrczosci pojecie mnemotechni-
ki wykorzystuje od 2009 roku. Nazwatam tak
pierwszy cykl performances z wykorzystaniem
wtasnej kolekcji wtoséw innych ludzi oraz po-
piotu ze spalonych przedmiotow. Z czasem,
mimo ze cykl zostat zamkniety, uznatam, ze
moj proces twoérczy jest permanentnym sys-
temem mnemotechnicznym. Z ciata, obiektu
i przestrzeni czynie narzedzia do poznawania,
ale tez ,przypominania” sobie i innym swiata.
Punktem zapalnym do uruchomienia procesu
powstawania moich prac jest zawsze pojedyn-
czahistoria, ktéra opiera sie na eksploatacji ob-
szarow pamieci. Pamieci opartej na moim lub
czyim$ doswiadczeniu, na pamieci zwigzanej
z miejscem. Refleksja nad codziennoscia, upty-
wajgcym czasem i pamiecia stata sie podstawa
mojego myslenia o sztuce. Poprzez wszystkie
moje dotychczasowe dziatania prébuje nie-
ustannie odwotywac sie do pojecia czasu, prze-
7ycia obecnosci i nieobecnosci, tego co sie zda-
rzytoitego co sie zdarza.

Mnemonic Techniques...

Mnemonic techniques are meant to facilitate
such memory processes as memorising, storing
and remembering various information. Mnemonic
techniques serve as a tool for categorisation of ele-
ments, ordering them according to certain rules re-
garding their similarity in either meaning or form.
They are associations with other elements, often
distributed into rhythmical structures. We tend to
memorise most often verbal material, for that rea-
son mnemonic techniques tend to be linked with
images. Due to mnemonic techniques, we can in-
crease the scope and consistency of memory.

| have been using mnemonic techniques since
2009. | called my first series of performances -
mnemonic techniques. | used in it a collection of
hair, which | collected from various people, and
ash from burnt objects. With time, after the clo-
sure of the series, | realised that my creative pro-
cess is a permanent mnemonic system. | use bod-
ies, objects, and space as tools of discovery. They
also serve as means for recalling the world to my-
self and others. A starting point for the process of
creating my work is always in a single story, which
is based on exploring memory. This memory may
be mine, somebody else’s, or a memory of a place.
The acts of reflection over everyday experiences,
passing time and memory have become the ba-
sis of my thinking about art. Using my actions so
far, | have consistently been trying to relate to the
concept of time, to the experience of presence and
absence, and to what has happened, and what is
happening.

Mnemonic technic
perfomance

TAM

Lviv, Ukraine, 2009
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Performance
jako mnemotechnika...

Dziatanie performance jest dla mnie proce-
sem, ktory catkowicie naturalnie wykorzystuje
pamiec: pamie¢ odbiorcy, pamiec artysty, pa-
mie¢ przedmiotu. Moze on na moment przy-
blizy¢ jakas czastke tej rzeczywistosci ludziom,
ktorzy w niej nie byli i nigdy jej nie przezyli.
Wszystko to jest oparte na procesie komuni-
kacyjnym. Na chwili ,tu i teraz”. Gesty, stowa,
obiekty potrafig przypominac¢, przechowywac
i wydobywac informacje oraz postugiwac sie
nimi. Performance bywa procesem pamiecio-
wym, bo taczy przeszte z terazniejszym. Pro-
ces performance jest procesem ,pamietania’,
Zjawiskiem zachodzacym w czasie i akcji. Uwa-
zam, ze nie mozna wykonac performance nie
pamietajac. Performance tak jak pamiec jest
jednoczesnie ,az” i ,tylko” w cztowieku, czasie
i przestrzeni, a wykorzystywane przeze mnie
obiekty czy tworzone instalacje stuzg do roz-
poznawania, wydobywania, kodowania, dawa-
nia sygnatéw i w koncu zapamietywania.

Odmiele sie stwierdzi¢, ze kazdy perfor-
mance uruchamia proces pamieciowy. Artysta
w trakcie ,tworzenia” czesto uruchamia gtebie
powigzan i odniesien rozgrywajacych sie w ca-
tym procesie ,performowania”. Performer wy-
dobywa z siebie ukryte doswiadczenia i prze-
kazuje je ,obserwatorowi”, buduje metafore,
taczy przeszte i uniwersalne z terazniejszym
i bezposrednim. Najczesciej robi to za pomoca
wtasnego ciata, poniewaz ciato dla artysty-per-
formera jest podstawowym narzedziem. ,Ciato
jest pierwszym, najbardziej naturalnym narze-
dziem cztowieka. Albo doktadnigj: pierwszym,
najbardziej naturalnym przedmiotem technicz-
nym i zarazem srodkiem technicznym cztowie-
kajest jego ciato”. 2

Performance jednak pamieta na wiele sposo-
béw. Ujawnia swa pamie¢ w procesie dziatania
artysty, jego zachowania, ruchu, gestu, mowy.
Nierzadko tez uzywa rekwizytu, ktory moze
sta¢ sie reprodukcja znanego nam ,wycinka
wspomnieniowego”. Tak jak pamiec¢ stuzy per-

2

Performance as mnemonic techniques...

| see a performative action as a process, which
in a natural way uses memory: the memory of
the viewer, the memory of an artist, the memory
of an object. This action may draw a fragment of
reality to people, who have not been present in it
and they have never lived it. Everything is based
on a process of communication; it is rooted in ‘here
and now.” Gestures, words, objects may not only
bring, store and reveal some information but also
they can use it. The performance happens to be
a memory process because it links the past with
the present. The process of performance is a pro-
cess of remembering, it is a phenomenon taking
place in time and action. | believe it is impossible
to perform a performance without remembering.
Performance in a similar way to memory is at the
same time ‘so’ and ‘only’ in a human, time and
space. Objects used by me or installations are for
recognising, bringing up to light, coding, giving sig-
nals and finally for memorising.

| dare to claim that each performance triggers
a memory process. An artist in the act of creation
often starts at a depth of links and relations occur-
ring in the entire process of ‘performing. Perform-
ers bring out of them hidden experiences, and they
transmit them to the ‘viewers. They build a meta-
phor, connect the past and universal with present
and direct. It is most often done through their body
because a body of an artist-performer is an essential
tool. ‘Bodly is the first, most natural tool of a human.
Or to be more precise: for a human, a body is the
first, the most natural technical object and medium.

Performance remembers in many ways. It re-
veals its memory in the process of artist’s activi-
ty, behaviour, movement, gesture and speech. It
uses a prop, which may become a reproduction
of a known ‘memory fragment’ The way memory
serves performance - performance serves memo-
ry. For me memory process and performance are
actions, which depend on researching, sorting and
gathering. It is a reservoir of solid emotional con-
tent, which we involuntarily bring up with signs,
sounds and places.

Split

Die Fenster

Perfex Gallery
Poznan, Poland, 2014
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formance, tak performance stuzy pamieci. Dla
mnie proces pamieciowy i performance to dzia-
tania polegajace na przeszukiwaniu, sortowaniu
i gromadzeniu, to rezerwuar statych emocjo-
nalnych tresci, ktére mimowolnie przywotuje-
my za pomoca znakow, dzwiekow i migjsc.

Procesy pamieciowe maja jeszcze jedna
wspolng ceche z dziataniem performance.
Czesto bowiem przywotujemy z pamieci ob-
razy. O pamieci myslimy metaforami, tak jak
o performance. Nasza percepcja swiata jest
mocno zwigzana z wyobrazeniem, a wrazenia
zmystowe czesto sg deformowane przez pa-
miec¢ i oczekiwania. Jesli czegos oczekujemy,
wyobrazamy to sobie. Aby uruchomic proce-
Sy pamieciowe, musimy najpierw zapomniec.
Kazde wspomnienie taczy sie z zapomnieniem
i na nowo odbudowanym procesem przypomi-
nania. Przypominanie, pamietanie i zapomina-
nie bywa czesto syzyfowa praca. Nie jestesmy
w stanie zapomniec tego, co chcemy.

Alistair MaclLennan 3, w czasie jednej z pry-
watnych rozmoéw prowadzonych ze mna, po-
wiedziat, ze ,kazda chwila zycia sktania do
performance”. Zycie nasze czy innych, kazdy
jego najmniejszy kawatek, kazdy pojedynczy
gest wykonany i zaraz zapomniany sktania do
performance. Mozemy odtworzy¢ to wszystko
po to, aby stat sie performance. Mozemy sie
do tego procesu przygotowywac albo mozemy
po prostu to zrobi¢. Nikt nie musi tego widziec
i styszec. Kazdy gest jest mozliwosciag czegos,
implikacja i eksploatacja juz znanego nam
wczesnie] gestu czyli pamieci.

Pamietanie i dziatanie performance to prak-
tyka spoteczna realizowana za posrednictwem
nieskornczonych, czasami zwyczajnych a czasa-
mi monumentalizowanych, dziatan tworzacych
zycie codzienne. Procesy, ktore spajaja dwa
odlegte Swiaty, dzieki pamieci i sztuce, moga
stac sie jedna uniwersalng historia. Performan-
ce tak jak i nasza pamiec jest ,egzystencjalnym
szukaniem i zadawaniem pytan” 4 oraz zawsze
rezultatem czegos.

Memory processes have one feature in common
with performance. We recall from them mental im-
ages. We think about memory with metaphors. We
treat performance in a similar way. Our perception
of the world is firmly linked with imaginations.
Sensual impressions tend to be deformed by mem-
ory and expectations. If we expect something, we
imagine it. To activate memory processes, we need
to forget first. Every memory is linked with remem-
bering and a process of newly rebuilt recalling.
Recalling, remembering and forgetting are often
a Sisyphean task. We are not able to forget what
we want.

Alistair MaclLennan in one of the private con-
versations with me told me that ‘every moment
of life inclines us to performance. Our life, or the
life of others, life’s smallest piece, every single ges-
ture executed and immediately forgotten draws
us to performance. We can reconstruct it to cre-
ate a performance. We may prepare ourselves to
this process, or we may simply do it. No-one has to
see it and hear it. Every gesture is a possibility for
something. It is an implication and exploration of
an already known gesture - the memory,.

Remembering and performative action are so-
cial practices done through unlimited, sometimes
usual, at times monumental activities creating our
everyday life. Processes, which join two distant
worlds, thanks to memory and art, may become
one universal history. Performance in a similar way
to our memory is an ‘existential searching and ask-
ing questions’. It always results from something.

Art of Remembering

EPAF Festival

Centre of Contemporary Art Ujazdowski Castle
Warsaw, Poland, 2009
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Pozostalosc...

Sam proces performance jest zjawiskiem
powstatym w czasie, przez co bardzo ulotnym.
Pozostatosc zatem odgrywa istotng role w pro-
bach wizualizacji, ,zawsze sugeruje cos wiecej’.
Slad zawsze co$ znaczy, poniewaz co$ skrywa,
a skrywa poniewaz co$ znaczy. Pozostatosc,
w mojej pracy, wynika z wczesniej przemysla-
nej koncepcji i formy procesu, ktéry ma nasta-
pi¢, jednak nigdy nie zna sie jej ostatecznego
stanu. Moje dziatania moge podzieli¢ na pewne
etapy, ktére sg ze sobg scisle powigzane. Kazda
7 prac jest rezultatem dtugotrwatego procesu
poszukiwan, a cykle prac wynikaja z wyczerpa-
nia sie materii, ktorej uzywam.

Pozostatosc jest zbiorem obrazow, ikon, sla-
dem po jakims bycie. Pozostatos¢ jest dla mnie
czyms wiecej niz obiektem, bo reprezentuje
jednoczesnie to co byto i to co bedzie, a nie do-
kumentuje procesu performance. Pojecie to,
w swojej tworczosci, traktuje jako slad, obiekt,
Swiadectwo dziania sie i dziatania. To rekwizyt,
materia, cos co mozna réowniez nazwac ,pomie-
dzy”. Jest integralng czescig dziatania i jest dla
mnie najbardziej prawdziwym Swiadectwem
performances.

W moich dziataniach czesto postuguje sie re-
kwizytami, ktére sg pozostatoscig samg w sobie
lub $wiadczg o powszedniosci zycia, przedmiota-
mi zaczerpnietymi czesto z codziennosci i nieza-
stugujacymi na zainteresowanie. Materia przed-
miotow jest prosta w wyrazie, ogdlnie dostepna,
nierzadko pochodzaca z mojego otoczenia.

Uzywam materii, ktore sg juz same w so-
bie ,pozostatosciami”. Materii, ktére Swiad-
cza réwniez o uniwersalnych opowiesciach.
W swoich dziataniach wykorzystywatam m.in.
wtosy ludzkie, popidt (z przedmiotow, kto-
re wczesniej sama spalitam), wapno palone.
Wazne sg dla mnie tez materie (obiekty) - klu-
cze: znaleziona tuska pocisku artyleryjskiego,
hetm, dzwon z synagogi, karuzela czy hustaw-
ka z miejsc, w ktorych spedzatam czas lub sie
wychowatam. Wszystkie swiadczyty o czyms
wiecej niz tylko o ,mojej historii”.

Przedmioty, ktére wybieram i ktére wyko-
rzystuje, juz same w sobie sg natadowane fi-
zyczna obecnoscig cztowieka wobec ich zupet-
nej nieobecnosci. Obiekty te, bez cztowieka sg
zupetnie nieuzyteczne, ale majg w sobie pamiec

Residue...

The process of performance is a phenomenon
happening in time, and for that reason it is ephem-
eral. Residue plays a significant role in the at-
tempts of visualisation, ‘it always suggests some-
thing more’. Trace always means something, since
it hides something and the hiding means some-
thing. Residue in my work results from an earlier
thought-out concept and following process form.
The residue’s final state is elusive. | have divided
my actions into several stages, which are tightly in-
terconnected. Evey work is a result of a long-term
process of research. Series of works come about
from the exhaustion of matter | use.

The residue is a collection of images, icons,
traces left after some entity. The residue is for me
something more than an object because it repre-
sents both something that has been and some-
thing that will be. Residue does not document the
process of performance. | see this concept in my
art practice as a trace, object, a testimony of some-
thing in action and the action. It is a prop, matter;
itis something that may also be called ‘between’. It
is an integral part of the activity, and it is the most
genuine evidence of performance for me.

In my actions, | often use props - they are either
residue, or they are evidence of the commonness
of life. They are often objects taken from everyday
life, and they do not deserve much interest. The
matter of objects is simple in expression. It is ac-
cessible; often it comes from my surroundings.

| use the type of matter, which is already resi-
due. It is a thing which tells a universal story. In my
actions, | have used human hair, ash (from objects,
which I burnt), clax. Objects are also important for
me - keys, a found artillery shell, a helmet, a syna-
gogue bell, a merry-go-round, a swing from places
| used to spend my time in, or | grew up. All of those
objects were something more than just ‘my story.

The objects | choose and which | use are full
of physical human presence confronted with hu-
man absence. Those objects, without a human,
are useless, but they carry a memory of a place,
event, time, routine or ritual. Through my actions,
| can touch a raw nerve, and | can change the di-
rection of thinking assigned to them in life. It is
my aim to break the object away from its context,
which is different anyway from what we imagined.
A merry-go-round found on the roof of a shed,
which | remember from my childhood or a crack

Rest. Mnemonic technics
installation shot
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AT Gallery, Poznan, Poland, 2016
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solo show

installation shot

Labirynth Gallery, Lublin, Poland, 2012

miejsca, wydarzenia, czasu, rutyny czy rytuatu.
Przez moje dziatanie moge dotykac¢ zywego
nerwu jak i zmieniac kierunek myslenia przypi-
sany im w codziennosci. Moim celowym dziata-
niem jest zawsze oderwanie wybranego obiek-
tu od kontekstu, ktory i tak jest inny niz sobie
wyobrazamy. Znaleziona na dachu szopy karu-
zela, ktorg pamietam z dziecinstwa czy peknie-
cie dzwonu pochodzacego ze starej synagogi,
bedacejteraz schronieniem dla ptakéw, jest dla
mnie tylko impulsem do zbudowania metafory,
anie samodzielnym dzietem.

Pozostatos¢ to réwniez kwestia zagospo-
darowania przestrzeni, w ktérej performance
sie odbywa. Wiadomym jest, ze czasami prze-
strzen jest ,wymuszona” i ciezko dopasowac jg
do potrzeb dziatania. Pozostatos¢ w tym przy-
padku powinna byc¢ jeszcze bardziej wyeks-
ponowana, aby nieobecne miejsce zaznaczyc
swojg obecnoscia, aby stopic sie zdgzeniem do
Jprzejscia w te przestrzen’, jaka mamy do za-
oferowania sobie i odbiorcy.

Inaczej jest, gdy dziatam z pozostatoscia
miejsca, ktdre sama sobie ,wybratam” Czesto
przestrzen sama w sobie stanowi odwotanie do
konkretnych miejsc zakodowanych w pamieci
lub naznaczonych pamiecia o innych wydarze-
niach. Wtedy wprowadzam odbiorce w prze-
strzen, na ktérej przesztos¢ pozostawita nie-
zacieralne $lady, ktérych swiadomosc¢ zawarta
jest w surowej, petnej znaczen architekturze.
Doswiadczajac przestrzeni stajemy wobec po-
lisemantycznego komunikatu, ktéry z jednej
strony méwi nam o wartosci uzytkowej miejsca,
a z drugiej wskazuje na funkcje symboliczna
tego samego podmiotu. Obie sfery bytoby bar-
dzo trudno roztaczyc i stad trudnosci w precy-
zyjnym zinterpretowaniu tego, co przeciez jest
tak powszechnie odczuwane.

Uwazam, ze w performance pozostatos¢ po-
winna by¢ starannie dobierana i nie powinna byc¢
przypadkowa. Samo przeciez dziatanie ja eks-
ploatuje, implikuje i daje nowe mozliwosci, dla-
tego nie mozna liczy¢ tylko na przypadek. Cenie
sobie wtasnie tego typu dziatania gdzie czug,
ze wykorzystywane ,pozostatosci” (przestrzen,
czas czy rekwizyt) sq catkowicie tozsame z ak-
temdziataniaiperformerem. Jest to, jak wszyst-
ko uwspoétczesnego artysty, zabieg celowy, gdyz
witasciwie dobrany materiat jednoznacznie koja-
rzy sie odbiorcom z miejscem i czasem.

in a bell from an old synagogue (which nowa-
days houses birds) are all impulses for me to build
a metaphor, not just an independent work of art.

The residue is also bound to the issue of space
management, in which performance takes place.
It seems to be obvious that sometimes space is
‘forced’ onto us, and it is hard to match it to the
requirements of an artist. In such cases, residue
should be even more exposed so that the non-pres-
ent place is marked by our presence. We could in-
tegrate with the want to ‘enter into that space’. The
place we offer to yourselves and the viewers.

[t changes in situations when | work with a res-
idue of a place, which | selected by myself. It often
happens that space refers by itself to specific sites
coded in the memory, or marked in the memory
with other events. In those situations, | lead view-
ers into space where the past left persistent traces,
ingrained into raw, full of meaning architecture.
In the process of experiencing areas, we face po-
ly-semantic message which on the one hand talks
about the place’s use value, on the other, it points
toward the symbolic function of the subject. Both
spheres are very hard to disconnect, and for that
reason, it is so hard to interpret what is commonly
felt.

| believe that one should be careful about se-
lecting residue in performance and it should not
be done at random. The action by itself exploits,
implicates and gives new possibilities, for that rea-
son we should not count on an incident. | value the
activities where we can feel that the use of residue
(space, time, or prop) is identical with the act of ac-
tion and performer. It is typical for a contemporary
artist, a conscious act. The viewers unequivocally
associate an appropriately selected material with
the place and time.
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Tho...

Tto jest dla mnie bardzo istotnym zagadnie-
niem. Jest rozumiane przeze mnie jako prze-
strzen, ale i tto wydarzen, dziatania. Mamy
tto np. spoteczne, polityczne czy religijne. Tto
jest podtozem, ale i Zrodtem czegos. Moze byc
znaczace, jednak to my sami nadajemy mu kon-
tekst. Tto spina klamrag wszystko: i pamiec i po-
zostatosc¢ i przestrzen.

Tto to przestrzen, w ktérej sie poruszamy,
aktora przede wszystkim jest miejscem. Migjsce
nigdy nie moze by¢ przypadkowe, gdyz to ja, my
jewybieramy. Dziekimiejscommozna przywotac
fizyczne, ale i metafizyczne tto sytuacji. W moim
rozumieniu miejsce jest zawsze nacechowane
ttem jakis wydarzen. Miejsce moze miec¢ swoja
pozycje, range i odgrywac istotng role dla kogos
lub czegos. Moze odwotywac sie do historii, pa-
mieci, moze przenies¢ w przysztosc.

Przestrzen i miejsce to dwie kategorie
okreslajace bycie ,gdzies” Miejsce moze byc
fragmentem tekstu, wypowiedzi, a nawet cia-
gu zdarzen. Zawsze pozostaje jednak tylko
wycinkiem, fragmentem i ttem dla catej prze-
strzeni. Miejscu nadajemy forme odnoszac sie
do catego tta, jakie nas otacza. Miegjsce staje
sie, wiec punktem odniesienia dla nas samych.
Przestrzen obejmuje catoksztatt dziatalnosci
cztowieka, miejsce jest dla mnie kategoria po-
chodng i rozumiem ja jako punkt, wycinek na
catej ptaszczyznie fizyczno - geograficzno -
kulturowo - spotecznej przestrzeni.

,Jakkolwiek bezksztattne i nieuchwytne
jest miejsce w swej istocie, stanowi zasadniczy
i bezpieczny punkt odniesienia i ogladu rzeczy-
wistosci przestrzeni”. ®

W moich dziataniach artystycznych tto jest
rownoczesnie podtozem, zrédtem, pozostato-
Scig i codziennoscia. Tto jest mojg pamiecia, ale
i pamiecig odbiorcy, ktérg uruchamiam przez
swoje dziatanie.

Performer swoim dziataniem moze powotac
idefiniowac¢ nanowo przestrzenimiejsce. Dzie-
ki dziataniom artystycznym mamy mozliwosc
dowolnie przeksztatcac przestrzen w miejsca.
Jest to mozliwe w miare uzyskiwania okreslen
i znaczen, ktére my jako artysci im nadajemy.
Kreujac miejsce, przestrzen staje sie ttem
dziatania, ktére weryfikuje réwniez jego skale.
. _

Background...

The background is an essential issue for me.
| understand it as space, but also as background
for events, actions, etc. We have many different
examples of background: social, political and re-
ligious. The background is a base, but also it is
a source of something. It may be meaningful, but
itis us who give it a context. Background connects
everything: memory, residue and space.

The background is space in which we are mov-
ing. It is a space which is most of all a place. The
place can never be incidental since we choose it by
ourselves. Thanks to places we can recall physical
but also a metaphysical background of a situation.
In my understanding, a place is always charac-
terised with some background information about
events. The place may have its position, status
and it may play a significant role for somebody or
something. It may be inspired by history, memory;
it may even take us into the future.

Space and place are two categories, which de-
fine being ‘somewhere’. A place may be a fragment
of a text, utterance, or even a series of events. It
always remains only a cut-out, a piece, and back-
ground for entire space. The place is shaped by ref-
erence to the whole background, which surrounds
us. The place becomes a point of reference for us.
Space embraces the whole activity of a human,
place is a derivative category for me, and | un-
derstand it as a point, section marked on a phys-
ical-geo-cultural-social plane.

‘However shapeless and elusive is a place in its
essence, it represents a principal and safe refer-
ence and viewing point for the reality of space.

In my art actions, a background is simulta-
neously a layer, a source, residue, and everyday-
ness. The background is my memory, but also it is
a memory of the viewer, which | stimulate through
my actions.

Performers in their actions may claim and de-
fine space and place anew. Thanks to artistic ac-
tivities, we have an opportunity to transform the
space of place freely. It is possible as part of the
process of acquiring definitions and meanings,
which we, the artists give to things. While creat-
ing a place, space becomes a background for ac-
tion which verifies its scale. Actions leave a trace.
What is left after action becomes a background of
action, therefore it is its place.

Ricochet
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Dziatanie zawsze zostawia slad. To co zostaje
po dziataniu staje sie ttem dziatania, a wiec jego
miejscem.

Miejsce...

W moich dziataniach miejsce zajmuje zna-
czaca role. W catym procesie ksztattowania
myslenia o performance miejsce znajduje sie
Jprzed” ,pomiedzy” i ,po” Jezeli w fizycznym
aspekcie miejsce nie moze zaistnie¢ w dzia-
taniu czy instalacji, probuje przywotac je jako
,tto” dopetniajace. Nigdy miejsce nie moze byc
przypadkowe, ale jesli jest narzucone (np. ga-
leria), to musze znalez¢ ekwiwalent tego miej-
sca w przedmiocie. Dzieje sie tak przez uzycie
materii, albo tez bezposrednie przeniesienie
obiektu w miejsce dziatania. Jezeli nie moge
by¢ w miejscu, ktére jest dla mnie bardzo istot-
ne, z punktu widzenia dziatania artystycznego,
wtedy przestrzen, w jakiej sie znajduje musze
zaznaczy¢ w konkretny sposdb, czyli przez me-
tafizyczne przywotanie tta sytuacji.

Miejsca, jakie wybieram na swoje dziatania
wcale nie muszg by¢ wyraziste, ani wizualnie,
ani historycznie, ale zawsze sg zwigzane po-
tencjalng uniwersalng historia, ktéra jest mar-
ginalizowana przez ,wielkie historie” Miejsca
takie posiadaja swoje dramaty i trzeba o nich
pamietac. My jako artysci, mozemy je unaocz-
ni¢. Dopiero gdy stajemy, zatrzymujemy sie
w danym punkcie i zaczynamy dziata¢, miejsce
w ten sposdb zyskuje na wartosci. Powotuje-
my, definiujemy na nowo przestrzen i miejsce
swoim dziataniem. | tylko odbiorca zdecyduje
o tym, czy miejsce stanie sie réwniez czescig
jego przestrzeni.

,Przedmiot lub miejsce zyskuja konkretng
realnosc jesli doswiadczamy go w sposéb total-
ny, to znaczy wszystkimi zmystami oraz aktyw-
na i refleksyjna mysla”. ¢

Place...

In my work, the place takes a significant role.
In the entire process of shaping thinking about
performance, place lies ‘before, ‘between’, after’
If in physical aspect place cannot occur in action
and installation, | try to bring it as complement-
ing ‘background’. The place can never be random,
but if it is forced (for example gallery), then | must
find an equivalent of that place in an object. It is
happening through the use of matter, or through
a direct transposition of an object into an action
place. If | cannot be in a place, which is important
to me from an artistic point of view, then space in
which | am must be marked in a specific way, for
example by metaphysical bringing the background
of a situation.

Places, which | choose for my actions do not
have to be distinctive, or visual, or historical, but
they are always linked with universal history,
which is marginalised by ‘great history’ Those
places have got their dramas, and we must keep
the memory of them. We as artists have an ability
to make them visible. When we stop, we find our-
selves at a given point and begin action. The place
gains thus value. We claim, define in a new way
space and place through our actions. It is a view-
er who decides if the place becomes a part of his
space.

An object or place acquire reality when they are
experienced totally, with all senses and progressive
and reflective thought.

LPrzedmiot lub miejsce zyskuja konkretng realnosc jesli
dosSwiadczamy go w sposob totalny, to znaczy wszystkimi
zmysltami oraz aktywna i refleksyjna mysla.”
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Tio a fotografia...

,Fotografia jest to zaréwno pseudoobec-
nosc¢ jak i Swiadectwo obecnosci”.

Zdjecie, ktore uzurpuje sobie prawo do by-
cia ,ikong zdarzenia” jest dla mnie tylko ttem
i dodatkiem. Fotografie dziatann performance
traktuje tylko jako dokumentacje.

Céz mozemy powiedzie¢ o dziataniu na
podstawie dobrze wykonanej fotografii, do-
skonale zapisujacej moment? Otéz mozemy
wypowiadac sie tylko i wytacznie o narracji,
a nie o samym dziataniu. Sama fotografia nie
jest w stanie zapisa¢, rozpoznac¢ ani nawet
okresli¢ czegos co sie dzieje - nie jest w stanie
tego zdefiniowac. Fotografia czy wideo czesto
ostabiajag performance. Nie przenosza nic poza
ttem dziatania, nic poza obrazem. Zdjecie nigdy
nie wywrze na nas takich samych emocji, jak
uczestnictwo. Nie bedzie rowniez ,pozosta-
toscig”. Aby performance mogt zaistnie¢ spet-
nione muszg by¢ minimum trzy warunki: czas,
miejsce, cztowiek - fotografia stapia w jedng
catos¢ wszystkie te trzy elementy, sptycajac je
do postaci ikonicznego przedstawienia.

Background and Photography...

Photography is a pseudo-presence and a testi-
mony of presence.

A photograph which usurps itself the right to
be ‘an icon of an event’ is only a background and
a supplement for me. | treat photographs depicting
performances as documentation.

Let us put forward a question of what can be
said about an action by a well-taken picture, which
records the moment with precision. We can only
talk about narration, not the action itself. Pho-
tography cannot record, recognise or even define
what is happening - it is not capable of determin-
ing it. Photography or video often weaken per-
formance. They do not transfer anything beyond
background, nothing beyond the image. A picture
shall never provide us with the same emotions,
as participation. It shall not be a residue. For per-
formance to exist, all three elements must occur:
time, place, human - photography melts them all
in one thing, and by doing so it makes it a shallow
iconic representation.

S<Fotografia jest to zarowno pseudo obecnosc jak
i Swiadectwo obecnosci.”

Ricochet
performance

TAM

Liviv, Ukraine, 2014
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Podsumowujac...

Moim zdaniem podstawg kazdej tworczej
dziatalnosci jest wnikanie w struktury prze-
strzeni i czasu. Do nas, artystow, nalezy ba-
danie zdarzen, przedmiotéw, codziennosci,
wyszukiwanie $ladéw i znajdowanie dla nich
miejsca w nowej rzeczywistosci.

Angazujemy sie we wnikanie w szerokie
i rézne obszary rzeczywistosci i osobne ich
fragmenty. Przedmioty i miejsca przez nas wy-
kreowane zakotwiczajg czas i niewazne jest
to, czy sa to pozostatosci naszych osobistych
przezy¢ czy zbiorowych doswiadczen. Zdol-
nos¢ rozumienia zjawisk, kreslenia w sferze
artystycznej zwigzkéw miedzy poszczegdinymi
rzeczywistosciami oraz potrzeba stawiania py-
tan wspomagana jest przez intuicje. Jan Berdy-
szak czesto powtarzat, ze jako twércy musimy
miec swiadomos¢, ze na nas spoczywa swoista
odpowiedzialnos¢ ksztattowania intencji.

Refleksja nad codziennoscia, uptywajacym
czasem, pamiecia stata sie podstawa mojego
myslenia o sztuce. Refleksja ta przybiera formy
dziatan, czasami istnieje jeszcze przed doswiad-
czeniem, czasami jest oczekiwaniem na to, co sie
stanie wobec podejmowanego watku. Moje dzia-
tania - mnemotechniki - sg procesem otwartym
w czasie. Wazny jest dla mnie przedmiot, czas
i tto, w jakim usytuowany jest performance. Cze-
sto ja sama jestem tym obiektem w dziataniu.
Wszystkie wykorzystywane i ,pozostawione”
przeze mnie obiekty sg powigzane z dziataniem
i czesto funkcjonuja same. Jedno dziatanie (in-
stalacja, performance) jest punktem zapalnym
dla drugiego. Pojecie konca zaczyna funkcjono-
wac tylko w momencie zuzycia materii.

Przedmioty, z ktorymi pracuje i ktore wy-
korzystuje, juz same w sobie natadowane s3
fizyczng obecnoscia cztowieka, obecnoscig wo-
bec ich zupetnej nieobecnosci. Obiekty te bez
cztowieka sa zupetnie nieuzyteczne, jednak
maja w sobie pamie¢ miejsca, wydarzenia, cza-
su, rutyny, ale i rytuatu. Zarazem moga dotknac
jakiegos zywego nerwu, jak i zmienic kierunek
myslenia przypisany danemu przedmiotowi.
Kazdy z nich jest rezultatem dfugotrwatego
procesu poszukiwan, kazdy z nich zostat juz
przeze mnie uzyty, jest wiec pozostatoscia.

Moim celowym dziataniem jest oderwanie
obiektu od kontekstu. Takie dziatanie to prze-

To sum up...

In my opinion, the basis for all creative activity
is an attempt to penetrate the structure of space
and time. We, the artists, are to investigate events,
objects, everydayness, searching for traces and
finding for them places in new reality.

We engage ourselves in entering into wide and
various spaces of reality as a whole and in its frag-
ments. Objects and locations created by us anchor
time. It is unimportant if they are the residue of
our personal experiences or collective ones. Ability
to understand phenomena, to mark relationships
amongst different realities in art, and the need to
pose questions is aided by intuition. Jan Berdyszak
would say that as artists we need to be aware that
we are responsible for creating intentions.

A reflection over everydayness, passing time,
memory have become the basis of my thinking
about art. This thought takes different forms of
action, sometimes it exists before an experience,
at times it is an expectation for what shall hap-
pen in the light of undertaken story. My actions
- mnemonic techniques - are processes open in
time. Object, time and background in which per-
formance is situated are important for me. | often
become an object of my actions. All used and ‘left’
objects are linked with my action, and they func-
tion as one. One action (installation, performance)
is a starting point for another one. The concept of
the end begins to operate only in the moment of
matter consumption.

The objects, | use and work with, are loaded with
the physical presence of a human, it is a presence
against an absence. Objects without a human are
useless, but they hold a memory of a place, event,
time, routine, and also ritual. They may touch a
raw nerve, but also they may change a direction of
thinking assigned to a particular object. Every one
of them is a result of a long process of searching,
every one of them was used by me, and therefore
itisaresidue.

My aim is to tear away an object from its con-
text. It is a form of transforming reality, object re-
ality through the means of reversing meanings.
Objects, which have been taken out of its natural
environment or an environment they used to func-
tionin, in a paradoxical way become more readable,
while at the same time they become a ‘residue’. The
process of experiencing the object, taken out of its
‘background’ from a place assigned to it, is impor-
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ksztatcanie rzeczywistosci, realnosci obiektu,
poprzez odwrdcenie znaczen. Obiekt wyjety
ze swojego naturalnego srodowiska lub sro-
dowiska, w ktérym wczesniej zafunkcjonowat,
paradoksalnie staje sie bardziej czytelny, ale
jednoczesnie staje sie ,pozostatoscig”. W mojej
pracy interesuje mnie witasnie szukanie rela-
cji miedzy dziataniem a obiektem. Wazne jest
dla mnie doswiadczenie tego obiektu, ktory
W pewnym sensie jest wyrwany ze swojego
,ta”, miejsca mu przynaleznego. Badam struk-
tureioddziatywanie na odbiorcéw, gdy zabiore
im ,realny” obraz.

Interesujacy jest fakt, ze tego rodzaju pozo-
statos¢, budzi wiekszg uwage. Koncentruje sie
na niej bardziej. Zwiekszona realnos¢ przed-
miotowosci osiggalna jest tylko przy odwroé-
ceniu, wyjeciu, unaocznieniu. To powoduje gre
i prace z wyobraznia. ,Pozostatos¢” jako obiekt,
projekcja zwiekszy swoja realnos¢, kiedy zosta-
nie odwroécona od realnego uktadu. W ten spo-
sob uruchamia sie procesy pamieciowe, gdyz
sytuacja, w ktorej postuguje sie danym obiek-
tem nie jest natychmiast rozpoznana. To powo-
duje, ze mozemy odbierac ,pozostatos¢” jako
forme, ktéra moze poruszac sie wszedzie. Per-
cepcja mocno zwigzana jest z naszg wyobraz-
nia, wrazenia zmystowe deformowane sg przez
nasze oczekiwania. Wystarczy, ze obiekt zo-
staje inaczej wyeksponowany (karuzela w cia-
snym pomieszczeniu, tuska lotnicza trzymana
w dfoni, odwrdcony dzwon, pekniety hetm),
a zmienia sie nasz emocjonalny stosunek, ktéry
opiera sie na braku wyrazistosci. Ta niewyraz-
nie zarysowana czesc¢ oparta jest na obecnosci,
ktoraistnieje tylko w naszej pamieci.

Wszystkie moje dotychczasowe dziatania sa
Swiadectwem moich wysitkéw oraz mozliwosci
eksploatacji pamieci. Préba usystematyzowa-
nia tego w powyzszej rozprawie potwierdzita,
ze wszystko co tworze, odwotuje sie do poje-
cia czasu, przezycia, obecnosci i nieobecnosci.
Czesto poruszam watek wytrzymatosci, sytu-
acje sg zazwyczaj mocne wizualnie, aby zwroé-
ci¢ jeszcze wieksza uwage na ,pozostatosc’,
ktora jest wieloznacznym sladem, czyms z po-
zoru odseparowanym i jednoczesnie zawsze
skierowanym przeciwko mnie. Materie, z kto-
rymi pracuje sa rownoznaczne z moim balanso-
waniem na granicy wycienczenia.

tant to me. | investigate structures and influence
on the viewers through taking away from them the
‘real’ image.

An interesting fact is that this type of residue
awakens the biggest attention. | concentrate on it
the most. An increased reality of an object can only
be achieved through the act of reversing, taking out
of, revealing. This starts up a game and imagination.
‘Residue’ as an object, projection increases the feel
of its reality when it is turned around from the ac-
tual setting. In this way, memory processes are trig-
gered, since the situation in which | use an object
is not immediately recognised. This results in the
fact that we can receive ‘residue’ as a form, which
may move everywhere. Perception is closely linked
with our imagination; sensual impressions are de-
formed by our expectations. It is enough to exhibit
the object in a different way (a merry-go-round in
a small room, an artillery shell held in hand, a bell
turned up-side-down, a cracked helmet), and our
emotional attitude, based on the lack of expres-
siveness, changes. This vaguely drawn part relies
on the presence, which only exists in our memory.

All my actions so far have been a testimony to
efforts and possibilities of exploiting memory. An
attempt to systematise my thinking about it in
this essay confirms that everything | create | re-
late to the concept of time, experience, presence
and absence. | often touch the topic of endurance.
The situations usually have a strong visual power
to draw even greater attention to ‘residue’ which
is a multi-meaningful trace, something seemingly
separated and simultaneously directed against
me. Things, | work with, are synonymous with my
balancing on the edge of exhaustion.

To sum-up, what emerges is one image of activity
as an artist. In an attempt to show the concept of
‘residue, | need myself. My body - the body of an art-
ist-performer, is my primary medium for action, and
it takes in the function of an object and subject. The
body is also the core medium for recalling - through
emotions, gestures, figures. The body points to the
place of action. It marks it, moves around all dy-
namics and the potential of ‘happening. Thanks to
the body | can translocate meanings and instigate
memory processes. | and my body set the rhythm,
delineate time and space, we are a background for
a universal history which a viewer, thanks to my ac-
tions canread. It is my person who sets the direction
of action and becomes a connection point between

Podsumowujac, wytania sie jeden obraz ca-
tego mojego dziatania. Chcac unaocznic¢ poje-
cie ,pozostatosci” potrzebna jestem ja sama.
Moje ciato - artystki performerki stanowi pod-
stawowg materie dziatania i przyjmuje funkcje
przedmiotu i podmiotu. Ciato stanowi row-
niez podstawowg materie do przywotywania
pamieci - poprzez moje emocje, gesty, figury.
Ciato wskazuje miejsce dziatania, znaczy je,
przenosi catg dynamike i potencjat ,dziania sie”.

Tylko dzieki ciatu moge przenosi¢ znaczenia,
uruchamiac procesy pamieciowe. Ja i moje cia-
to nadaja rytm, wyznaczaja czas i przestrzen,
sg ttem do uniwersalnej historii, ktéra odbior-
ca, dzieki moim dziataniom, moze odczytac.
To moja osoba wyznacza kierunek dziatania
i staje sie tacznikiem pomiedzy zewnetrznym
a wewnetrznym. Dzieki figurze, jakg repre-
zentuje swoim ciatem, mozna odwotac sie do
wewnetrznych obrazéw, poruszy¢ struktury
myslowe, odczuwad. Dzieki dziataniu per-
formance mam mozliwos¢ czynienia z ciata
i przestrzeni uniwersalnego narzedzia do roz-
poznawania $wiata, tego co sie zdarzyto i co
sie zdarzy. ,Pozostatosci” eksponowane przez
moje ciato zakotwiczajg czas. Stajg sie Swiadec-
twem i reprezentacjg zdarzenia.

Pozostatos¢ to moja obecno$é¢ znaczona
nieobecnoscia i nieobecnos¢ sygnowana moja
obecnoscia.

the outer and the inner. The figure, | represent with
my body, helps me to invoke internal images, to
move thought structures, to feel. Through perfor-
mance, | have an ability to turn the body and space
into a universal tool for discovering the world, for
what has happened, and what shall happen. ‘Res-
idue’ exposed through my body anchors the time.
Everything becomes a testimony and representation
of an event.

The residue is my presence marked with ab-
sence and absence signified with my presence.
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Arsenal Gallery
Biatystok, Poland, 2009




Art of Remembering

EPAF Festival

Centre of Contemporary Art Ujazdowski Castle
Warsaw, Poland, 2009




Labirynth Gallery
Lublin, Poland, 2009




Invisible
Festival ARS Electronica, Soft Bodies
Linz, Austria, 2010
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Unseen
PS2 Gallery
Belfast, Ireland, 2011
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solo show
installation shot
Labirynth Gallery, Lublin, Poland, 2012




Performance Art Links Festival Stokholm
Tergels Platz, Stockholm, Sweden, 2012




Performance Art Links Festival
Stockholm, Sweden, 2012
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Respiration
Contestations
International Theatre Festival, Lublin, Poland, 2012
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Silent Border

Monthly Performance Meeting
Catalyst Arts Gallery
Belfast, Northern Irleand, 2013
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Poznan Gallery Weekend
Poznan, Poland, 2013
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Elusive
Contexts - International Festival of Ephemeral Art
Sokotowsko, Poland, 2013
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Between Illness
International Perfomance Festival Interakcje
Oda Gallery, Piotrkéw Trybunalski, Poland, 2014
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untitled
group performance CHECKPOINT#6
public space, Poznan, Poland, 2014
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TAM, Performance Art Week
Lviv, Ukraine, 2014
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Rest of the rest...
performance for Jan
Gogolfest - Festivak of Art
Kiev, Ukraine, 2014
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Split 11

Kota Czasu, Performance Festival
Contemporary Art Center

Torun, Poland, 2014
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Split I

Klasycy i Adepci Polskiej Sztuki Performance
ASP Katowice

Katowice, Poland, 2014




Stain_less

Rozumiem - Ma e win
ZAZ Festival duration performance
Miklat Gallery ZAZ Festival
Tel Aviv, Israel, 2014

Haifa, Izrael, 2014
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Scrumble

ZAZ Festival

Bus Station

Tel Aviv, Israel, 2014
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performance

BUW Gardens

XX1 Gallery

Warsaw, Poland, 2015

Beautiful Lies
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WHY DO PEGPLE MO LOMGER FLY

T8

THE MOOM

Here/Somewhere

site specificinstallation

Unease exhibition, Bosowska-Batdyga
UP Gallery

Berlin, Germany, 2015
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performance
Nova Gallery, CK ZAMEK
Poznan, Poland, 2015
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Lapiac oddech / Gasping for a breath
solo show

Nova Gallery, CK ZAMEK

Poznan, Poland, 2015
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Rest. Mnemonic technics.
PhD video performance screens
AT Gallery

Poznan, Poland, 2016
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Rest. Mnemonic technics.
PhD performance

AT Gallery

Poznan, Poland, 2016
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Rest. Mnemonic technics.
PhD installation

AT Gallery

Poznan, Poland, 2016




Rest of the rest of merry-go-round
shot of group exhibition

Ukryty Wymiar Show, ODA Gallery
Piotrkow Trybunalski, Polska, 2016
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Swing a slit

installation
Synteza Sztuk
BWA Gallery, Bydgoszcz, Poland, 2016
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There is no fear...

Interakcje Festival

Shoping centre Focus Mall
Piotrkow Trybunalski, Poland, 2016
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performance and installation
Break Through 10

Leonord Haus Gallery
Munich, Gallery, 2016




Think Thing 11
Interakcje Festival
ODA Gallery

Piotrkéw Trybunalski, Polska, 2016
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Spiele

Freie Radicale, Paerche
Orangerie Theatre
Cologne, Germany, 2016
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Perspektywy i strategie.

Janusz Baldyga

Przewod doktorski Marty Bosowskiej w poznanskiej Galerii AT.

Perspectives and strategies.

Marta Bosowska’s PhD dissertation at Gallery AT in Poznan

Marta Bosowska, nalezy do najbardziej inte-
resujacych przedstawicielek mtodego polskiego
performance. Od kilku lat aktywnie uczestniczy
w miedzynarodowych prezentacjach sztuki ak-
cji zardwno w Polsce jak i za granica. Od 2009
roku mozna obserwowac zaréwno jej oryginal-
ne dziatania artystyczne, jak réwniez inicjowa-
ne przez nig projekty kuratorskie integrujace
miedzynarodowe $rodowisko mtodej sztuki ak-
cji. Waznym polem jej aktywnosci jest edukacja
traktowana jako integralny element twaérczosci.
Marta Bosowska stworzyta zatozenia bardzo
interesujacego, autorskiego programu edu-
kacyjnego, zaowocowato to zatrudnieniem jej
w prowadzonej przeze mnie Pracowni Sztuki
Performance macierzystej uczelni. Autorskie
projekty Marty Bosowskie] oparte s na wia-
snych doswiadczeniach wynikajacych z aktyw-
nego uczestnictwa w miedzynarodowym ruchu
artystycznym. Konsekwentna dziatalnos¢ Mar-
ty Bosowskiej zostata zauwazona i doceniona
w opiniotworczym srodowisku skupionym na
problematyce sztuki akcji i dziatarh efemerycz-
nych. Swiadczy o tym jej udziat w kolejnych
edycjach festiwalu Tydzien Sztuki Aktualnej
we Lwowie, czy zaproszenie do udziatu w waz-
nym, swiatowym festiwalu sztuki ZAZ w Izraelu.
Zwracam uwage na szczegdlne zainteresowa-
nie Marty Bosowskiej metodami i strategiami
zapisu performance. Ten rodzaj refleksji i wyni-
kajacych z niej dziatan stanowi punkt wyjscia do
wytyczenia obszaru problematyki jej ostatnich
realizacji.

Chciatbym odwotac sie do jej pracy doktor-
skiej, ktora z jednej strony stanowita podsumo-
wanie jej dotychczasowych dziatan, z drugiej,
wyznaczata perspektywe i strategie jej arty-
stycznego rozwoju. Temat pracy teoretycznej
,Mnemotechnika. Pozostatos¢ jako niezalezny

Marta Bosowska is one of the most exciting
Polish performance artists. She has been active-
ly participating in international presentations
of performance art both in Poland and abroad.
Since 2009, we have observed the development
of her original art actions, as well as initiated by
her curating projects, which aim to integrate the
international community of young performance
artists. A considerable scope of her activity is
education treated by her as an integral element
of her art practice. Marta Bosowska created an
absorbing understructure of her educational pro-
gramme. Her work resulted in her employment in
my Performance Art Studio at Poznan University
of Arts. Projects developed by Marta Bosowska are
based on her experiences caused by an active par-
ticipation in the international art movement. The
artist’s consistent activity was noticed and ap-
preciated in influential community specialising in
performance art and ephemeral actions. We find
a proof of that in her participation in new editions
of Lviv's biennale Week of Actual Art or an invita-
tion to a prestigious international art festival ZAZ
in Israel. | would like to draw particular attention
to Bosowska’s interest in methods and strategies
of recording performance. This type of reflection
and resulting from it activities are starting points
for delineating the scope of her latest projects.

| would like to discuss here her PhD disserta-
tion, which on the one hand was a summary of her
activity so far, on the other it drew a perspective
and strategy of her artistic development. The top-
ic of her work - “Mnemonic Techniques. Residue
as an independent entity and memory medium in
performance. - moves the weight to the moment
after the event’. By doing so, it elevates the impor-
tance of trace, residue, left-over.

1. Topic. The key was in formulating the topic,
amongst many different versions Marta Bosowska
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byt i nosnik pamieci w performance” przesuwa
punkt ciezkosci na moment ,po wydarzeniu”
podnoszac range sladu, pozostatosci, resztki.

1. Temat. Kluczowym momentem byto sfor-
mutowanie tematu, sposrod kilku propozycji
Marta Bosowska wybrata ten, ktéry precyzyj-
nie okresla problematyke jej pracy. W punkcie
wyjscia przyjete zostato zatozenie lokalizujace
prace teoretyczng w przestrzeni przed” zamie-
rzonym dziataniem i zwigzanym z nim obiektem.

Zatrzymujemy sie ,przed” poniewaz dzieta
rozumianego w kategoriach klasycznych, jesz-
cze nie ma. ,Dzieto” zostanie zrealizowane -
mowimy wiec o czasie przysztym by za chwile
przejs¢ w strefe czasu przesztego. Dla perfor-
mance czas terazniejszy stanowi domene w kto-
rej eksponuje sie dzieto, by tuz po wykonaniu
traktowac je jako dyscypline zanikania czy moze
dyscypline zapomnienia.

2. Dziatania. Poniewaz rozprawa Marty Bo-
sowskiej opiera sie na medium efemerycznym
jakim jest dziatanie performance, proces przy-
gotowania zostat oparty na otwartym cyklu
dziatart i analizowaniu charakteru, znaczenia
i senséw pozostatosci. Pozostatosd, slady i za-
pisy zostaty opracowane na mozliwie wielu po-
ziomach znaczen, konsekwencja byto ustalenie
statusu resztek jako autonomicznego bytu arty-
stycznego. Pamiec o wydarzeniu i pozostawiony
po akcji obiekt decydowaty o charakterze punk-
tuwyijscia do kolejnego etapu pracy.

3. Zapisy. Kolejny etap to przygotowanie
i precyzyjna selekcja materiatu dokumentacyj-
nego w formie zapiséw filmowych i fotograficz-
nych. Kluczem pracy na tym etapie byt wybdr
fotografii ktéra reprezentujac konkretny per-
formance stanowiac jego autonomiczng ikone,
silny znak wydarzenia, jego swoisty emblemat.
Marta Bosowska stawia pytania o etyczny sta-
tus zapisu dokumentowanego performance,
stosujac bezwarunkowe kategorie etyczne, ide-
alizujac je, kwestionuje istnienie dokumentacji
performance. Ma ona sens jedynie w wymiarze
archiwum, rynku, informacji ale tutaj wycho-
dzimy poza granice merytorycznej refleks;i.
Bosowska proponuje ,resztki” jako $wiadectwo
faktu performance, traktuje je jako reprezen-
tanta a nie sprawozdawce performance.

4. Przedmioty. W kolejnym etapie przecho-
dzi do poszukiwar konkretnego przedmiotu

chose the one that clearly defined the issues she
has been dealing with in her work. As a starting
point, she chose an assumption, which situated
her dissertation in space before her action and ob-
ject linked with it.

We stop ‘before’ because the artwork under-
stood in traditional terms is not present yet. The
work’ shall be realised - we speak about future
time to gradually move into past time. For perfor-
mance, the present time is the domain in which the
work is exposed so that shortly after its completion
we consider it within the discipline of disappear-
ance, or perhaps even the subject of forgetting.

2. Actions. Since Bosowska’s dissertation is
based on an ephemeral performative work, the
process of preparation was based on an open se-
ries of actions and the analysis of character, mean-
ing and senses of residue. Residue, traces and
recordings were based on as many levels of mean-
ings as it was possible. The consequence of that
was setting a status of residue as an autonomic
artistic entity. Memory about the event and an ob-
ject left after the action defined the character of
starting points for further investigation.

3. Recordings. Following stage is all about
preparation and precise selection of documenting
material in the form of film and photo recordings.
The key to the work at this time was a selection of
a photograph, which depicted the performance.
It became the work’s autonomic icon, a definite
sign of an event, its emblem. Marta Bosowska puts
forward questions about the ethical status of a re-
cording, which documents a performance work.
While applying unconditional moral categories
and idealising them, she questions the existence of
performance documentation. It only works as an
archive and information, and it functions as part
of the market. But what we do here is essentially
the act of stepping outside the limits of substan-
tive reflection. Bosowska proposes that ‘residue’
serves as a testimony of the fact that performance
has taken place. They represent, not commentate
the performance.

4. Objects. Next, the artist searches for an ob-
ject, which she wants to use in her planned event.
Marta Bosowska assumes the following variants
a) a found object b) an object as a result of trans-
formation c) a created object. In the process of
work, Bosowska chooses found objects; the first
one was broken, it was a used army helmet. She in-

Z zamiarem uzycia go w planowanym zdarze-
niu. Marta Bosowska przyjmuje nastepujace
warianty a) przedmiot znaleziony b) przedmiot
jako rezultat transformacji c) przedmiot wy-
kreowany. W procesie realizacji Bosowska de-
cyduje sie na przedmioty znalezione, pierwszy
to uszkodzony, zuzyty wojskowy hetm. Zostaje
on wprowadzony w obszar dziatania by po raz
kolejny stanowi¢ jego Swiadectwo, ,resztke” sy-
gnowang odciskiem dtoni wczesniej zanurzonej
w srebrnym pyle, drugim obiektem jest hustaw-
ka stanowiaca wprowadzenie do kluczowego
obiektu wystawy jakim jest dziecieca karuzela.

5. Archiwum. Kolejny etap pracy to rozwaza-
nia natemat archiwumiroli jaka odgrywa w nim
zapis fotograficzny. Prowokacyjna rezygnacja
z dokumentacji archiwizujacej czy tez inwenta-
ryzujacej sktadowe performance, pozostawia
nas wolnymi wobec autonomicznego faktu, je-
stesmy gotowi na zapomnienie lub zachowanie
w pamieci zanikajacego przekazu. Stoimy wo-
bec rezultatu wydarzenia, reszta jest otwarta.
Marta Bosowska nie nalezy do formacji orto-
doksyjnych performerek a jednak jej niechec
do programowania kolejnych czynnosci, zbliza
jej prace do elementarnej definicji performan-
ce jako dzieta otwartego, niepowtarzalnego,
opartego o jawny proces. Andrzej Dtuzniewski
w rozmowie ze mng uzyt okreslenia - strategia
performera a nie scenariusz performance. Mar-
ta Bosowska pracuje nad strategig swojego per-
formance a nie jego scenariuszem. Poznawanie
tej strategii zbliza nas do samego dziatania ale
nie zezwala na zbyt wczesne wejscie na jego te-
rytorium.

6. Przestrzen. Czy w tej sytuacji obserwa-
tor jest bezradny wobec ,braku” dzieta, otoz
nie - musi tylko zmienic¢ strategie obserwacji
i rozszerzy¢ materie dziatania réwniez na prze-
strzerh modelowana przez performera dla zaist-
nienia jego komunikatu w przysztosci. Nasuwa
sie poréwnanie z biegiem maratonskim, ktore-
go rezultatem jest wynik, wyczerpanie i zuzyte
sportowe pantofle ale to wszystko poprzedzone
jest rozciggnietym w czasie procesem bogatym
w kryzysy, przyspieszenia, zwatpienia etc.

Mysle ze w przypadku Bosowskiej skupiamy
sie na biegu majac swiadomos¢ ze finat pozwoli
zobaczy¢ ,zuzyte pantofle i wyczerpang ener-
gie”. Czytajac teksty Bosowskiej mam wrazenie

troduced it into the action to hold a testimony of it,
aresidue’ signed with a hand print, which was first
immersed in silver dust. The second object was
a swing. It worked as an introduction to the key
object of the exhibition, a child’s merry-go-round.

5. Archive. The artist then moves to considering
the topic of archives and the role of photographic
documentation in it. By a provoking resignation
from an archive or stocktaking documentation
of performance’s elements, she leaves us free to
an autonomous fact. We are ready to forget or
keep in our memory a vanishing message. We are
looking at the result of the event; the rest is open.
Marta Bosowska does not belong to the group of
orthodox performers. However, her disinclination
to controlling her actions brings her works to the
simple definition of performance - an open work,
unrepeatable, based on a specific process.

Andrzej Dtuzniewski in a conversation with
me used a term - performer’s strategy, not per-
formance’s script. Learning the strategy brings us
closer to the action itself, but it does not allow for
hasty entering the territory.

6. Space. Let us pose a question if an observer
is helpless in a situation of artwork absence. | be-
lieve ‘'no’ - what is required from the observer is to
change the strategy of observation and to expand
the substance of action to the space shaped by the
performer for his message to occur in the future.
What comes to mind is a comparison with a mar-
athon, which ends with a result, exhaustion and
used running shoes. But all of it is superseded by
an expanded in time process rich in crises, acceler-
ations, doubts, etc.

| believe that in the case of Bosowska we tend
to focus on the run while being conscious that the
final should allow us to see ‘used running shoes
and exhausted energy’. While reading Bosowska’s
texts, | have an impression that her strategy re-
quires a firm intention to follow a careful guide. Be-
ing separated from her physicality and behaviour
discipline, she gives us a record of reflections in the
noise of chaotic statements, repeated, wandering
and always searching for practical conclusions.

Marta Bosowska perfectly follows the physical-
ity of her body; she finds herself a place in space.
The form in space is a ‘zero' point for her actions
- she names it ‘before’. Spatial conditions are usu-
ally wrongly recognised, and they allow to find
places within boundaries - potential and not fully
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Ze jej strategia wymaga usilnej intencji podaza-
nia za przewodnikiem trudnym, bo oddzielona
od wtasnej fizycznosci i dyscypliny zachowan
daje nam zapis refleksji w szumie dos$¢ chaotycz-
nych stwierdzen, powtarzanych, btadzacych ale
zawsze poszukujgcych praktycznych konkluzji.

Marta Bosowska w sposdb mistrzowski, idgc
za fizycznoscig wtasnego ciata odnajduje dla
siebie miejsce w przestrzeni. Figura umoco-
wana w przestrzeni stanowi punkt ,zerowy” jej
dziatania, nazywany przez nig ,przed”. Warunki
przestrzenne zazwyczaj bezbtednie rozpozna-
ne, pozwalaja odnaleZ¢ miejsca na granicach,
potencjalne i nie do konca zidentyfikowane.
Opisujac je mégtbym uzyc¢ okreslen - ,za ciasno,
zbyt goraco, duszno, daleko”.

Bosowska przywiazuje wage do kluczowego
elementu strategii performera a wiec wyboru
optymalnego miejsca w rozpoznawanej wtasnie
przestrzeni. Czescia tej strategii jest gest, ktory
nazywam korekta miejsca np. figura sprzed bu-
dynku ASP w Katowicach zostaje przesunieta
o dwa metry zmieniajac zasadniczo charakter
miejsca bo oto odnajdujemy ja w przestrzeni
obrotowych, przezroczystych drzwi. To tak jak
by zaja¢ miejsce w polu obrotu karuzeli.

Marta Bosowska dokonata w przestrzeni
Galerii AT korekty miejsca wstawionej tam wta-
Snie karuzeli. Konsekwencjg bedzie uderzenie
w Sciane, czesciowa destrukcja i ustanowienie
nowego statusu dla urwanego w wyniku kolizji
krzesetka, poprzez szczegdlng ekspozycje moze
stac sie odpadem albo reliktem.

Przypomina mi sie eksponowane w oszklonej
gablocie w foyer jednego z teatrdw, sktadane,
drewniane krzesto uzyte wczesniej przez Tade-
usza Kantora w spektaklu ,Kurka wodna”. Opi-
sanie go tekstem grawerowanym na mosieznej
tabliczce, ustanawia niepowtarzalny status
obiektu.

Sytuacje zmienia to, ze w tym samym czasie
w barze w krakowskich Krzysztoforach biesiad-
nicy siedzieli na identycznych krzestach wcze-
Sniej uzytych przez Kantora, zas na zapleczu
lezato kilkanascie uszkodzonych czekajacych
na naprawe lub smietnik. Podobny mechanizm
ustanawiania nowego statusu obiektu lub jego
fragmentu obserwuje w pracach Marty Bosow-
skiej. Odnajdywanie migjsc i obiektdw porzuco-
nych, zmarginalizowanych, peryferyjnych i od-

identified. While describing them, | could use such
descriptions as - too tight, too hot, too stuffy, too
far’

Bosowska attaches importance to a major fac-
tor in the strategy of a performer - the choice of an
optimal place for studied space. Part of that plan
is a gesture, which | call a correction of space, for
example, a form outside Fine Arts Academy build-
ing in Katowice was moved two meters away and
by doing so, it changed the character of the place,
because we found her in revolving, transparent
doors. It is similar to occurring in the rotation field
of the merry-go-round. Marta Bosowska achieved
in Gallery AT a correction of place by situating in
it a merry-go-round. As a consequence, we had
an object hitting the wall, partial destruction and
setting a new status for the torn away seat from
the object. Through a particular exposition, it may
turn into a left-over, or a relict.

It brings to my mind a folding chair used by
Tadeusz Kantor in the show entitled ‘Kurka wod-
na. It was exposed in a glass cabinet in a theatre
lounge. There was a description next to the object
with text engraved on a brass plate, and it created
a unrepeatable status of the object.

The situation may be perceived differently by
the fact that during that time in a bar in Cracow’s
Krzysztofory, the revellers were sitting on the same
chairs which Kantor used in his show. At the back
of the bar, there were several more of them, bro-
ken, waiting for a repair or being trashed. A similar
mechanism of setting a new status for an object,
or its fragment | can observe in Bosowska's works.
Finding places and finding left, marginalised, and
external objects. The reversal of the status rank
represents very often a starting point for her works.

7. A form. Another, important and in my opin-
jon unique way of experiencing by Bosowska, also
exhibited in the public defence of her PhD work, is
the act of opening a constant process of learning
the character and potential of her body as a per-
formance subject and object.

| believe that for Bosowska form is a better con-
cept since, in contrast to body sensuality, it guides
us more efficiently to a construction closer to an
idea of a figure.Marta Bosowska builds her per-
formance in the process of constructing her form
through a position, the exterior and a decision
which place to choose.

The middle sequence, which is called by the art-

wrécenie rangi ich statusu czesto stanowi punkt
wyjscia jej prac.

7. Figura. Kolejnym, waznym i moim zdaniem
osobnym doswiadczaniem Bosowskiej realizo-
wanym w trakcie przygotowan do publicznej
obrony pracy doktorskiej jest otwarcie ciggtego
procesu rozpoznawania charakteru i potencjatu
wiasnego ciata jako podmiotu i przedmiotu per-
formance.

Mysle ze dla Bosowskiej szczesliwszym poje-
ciem jest figura poniewaz w odrdznieniu od zmy-
stowosci ciata, skuteczniej naprowadza nas na
konstrukcje jako pojecie blizsze figurze. Marta
Bosowska buduje swoj performance w procesie
konstruowania wtasnej figury poprzez pozycje,
zewnetrznosc i zdecydowane zajecie miejsca.

Srodkowa sekwencja, ktora autorka w swojej
rozprawie nazywa ,pomiedzy” pozostaje w jej
strategii niewiadoma az do momentu spetnie-
nia, natomiast mamy dane by skupi¢ uwage na
czesci dzieta nazwanej ,po”. To pozostatosc,
slad, ikona reprezentujaca performance lub hi-
potetyczny performance. Ten typ pozostatosci
uruchamia pole wyobrazni wypetniajacej obszar
narzuconej przez Bosowska pustki, luka zostaje
wypetniona projekcja obserwatora.

8. Wystawa. Kluczowym elementem zamy-
kajacym caty proces byta wystawa w poznan-
skiej Galerii AT. Dominujacy element ekspozycji
stanowita przniesiona z placu zabaw, mocno wy-
eksploatowana karuzela ustawiona w miejscu
powodujacym kolizje polegajaca na uderzeniu
jednego ze stalowych krzesetek w twarda, beto-
nowg sciane. Katastrofa zostata spowodowana
niewielkim przesunieciem osi obiektu wzgle-
dem osi przestrzeni. Ten z pozoru minimalny
zabieg miat fundamentalne znaczenie zaréwno
dla geometrycznego porzadku przestrzeni ga-
lerii jak i statusu znajdujgcych sie w jej wnetrzu
obiektow. Na skutek uderzenia stalowy ele-
ment oderwat sie od catosci tworzac nowy, au-
tonomiczny byt najblizszy znaczenia fetysza czy
obiektu osobistego kultu. Mamy do czynienia
z pozostatoscig po performance, resztka, sla-
dem czy moze oderwanym od nich, autonomicz-
nym obiektem definiujgcym sens zawieszonego
w czasie performance? Ta wystawa nie toleruje
obojetnosci obserwatora, stawia wymagania
osobistej identyfikacji obiektu oddalajgcego sie
od swojej powszechnie znanej funkgji.

ist ‘between’ remains in her strategy an unknown
up to a moment of completion. We have a chance
to concentrate on the part of her work called after’
This part is a residue, trace, icon representing the
performance or a possible performance. This type
of residue triggers the field of imagination, which
fills the field of emptiness enforced by Bosowska.
The gap is filled by the projection of an observer.

8. Exhibition. The key element which clos-
es entire process was an exhibition in Poznan’s
Gallery AT. The dominating feature of the show
was a heavily worn down merry-go-round from
a playground. Its position in the gallery resulted in
a collision of its chair with the gallery’s wall. The
catastrophe was caused by moving the axis of the
object slightly in relation to the space axis. This
seemingly small intervention had fundamental
meaning for both the geometric gallery order and
the status of objects inside it. As a result of hitting,
a steel element broke away from the construction,
and it created a new, autonomous entity, which
is very close to the meaning of fetish or an object
of a personal cult. What we deal with is a perfor-
mance residue, a left-over, a trace. It may even be
aseparated, independent object defining the sense
of suspended in time performance. The exhibition
did not tolerate an indifference on the part of the
observer. It expected personal identification of the
object, which departed from its commonly known
function.
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Marcin Berdyszak

Ani przed, tym bardziej po.

Neither before, especially nor after.

W dziataniach Marty Bosowskiej zauwaza-
my ciekawg obecnos¢ przedmiotdw. Zabrane,
przeniesione, by¢ moze porzucone albo odrzu-
cone czy zdegradowane przedmioty o przerdz-
nym charakterze pojawiajg sie jako samoistne
byty przeniesione z realnego Swiata, w ktérym
prawdopodobnie byty juz niewidoczne. Samo
nawet materialne istnienie jak i skala okazuja
sie wartosciami nie zawsze wystarczajacymi
aby czynic je widzialnymi. Praktyka codzienno-
Sci pokazuje stereotypowe rozwigzania jak re-
nowacja czy zmiane statusu danego obiektu na
eksponat muzealny po spetnieniu okreslonych
warunkow. Sieganie w sztuce po obiekty z oto-
czenia nie jest niczym szczegdlnym i niczym no-
wym. Siegano i siegac bedzie sie po nie do poéKki
do poty istnie¢ ku temu bedg szczegdlne powo-
dy ujawniajace nowe wartosci, ktére dodane do
dotychczasowych poszerza¢ beda pole naszej
Swiadomosci. Powody anektowania obiektéw z
rzeczywistosci potocznej w dziataniach Marty
Bosowskiej wynikaja z traktowania performan-
ce jako mnemotechniki, ktéra staje sie jednym
7 gtéwnych argumentdéw przemawiajacych za
takim wtasnie doswiadczaniem rzeczywisto-
sci. Kazdy z uzywanych przez nig obiektéw czy
przedmiotdéw jest hermetycznym nosnikiem
pamieci, swojej wtasnej historii. Pamiec¢, pamie-
tanie jest tym co stanowi powdd siegania przez
artystke po obiekty, nie po to aby je utrwali¢ w
naszej pamieci lecz po to, by ukazac czy skon-
frontowac ich wtasng niedostepng nam, wrecz
abstrakcyjna pamie¢ z nasza niemozliwoscia
jej poznania. Performance, a w konsekwencji
nowy kontekst, w jakim znalazt sie dany obiekt,
taki jak dzwon, hustawka czy karuzela jest ar-
tystyczna intencja resetujgca nam niedostepna
ich przesztosc na rzecz ujawnienia nam réwnie
niedostepnego tu i teraz. Rownie, ale nie tak
samo. Mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze im
bardziej bogaty w hermetyczng pamiec obiekt

In Marta Bosowska's acting, presence of objects
is intriguing. Taken, moved, maybe left or reject-
ed, or even relegated objects with their different,
unique nature, appear as self-beings transferred
from reality, where probably had already been ab-
sent. Even material existence as well as scale, turn
out to be values not obviously sufficient to make
them visible. Every-day reality shows stereotypi-
cal solutions like renewal or specified object status
change into museum exhibit right after fulfilment
of specified conditions. Use of objects belonging
to surrounding environment is nothing special or
new in art. It has been, and still will be practised
until certain reasons revealing new values exist, and
added to the previous ones, they will expand spec-
trum of common awareness. Reasons for annexing
objects from simple reality in Marta Bosowska's
activities, come directly from treating performance
as memory technique, which becomes one of the
main arguments for such experiencing reality. Every
single object which is used by her, is a carrier of her-
metic memory, its own history. Memory, remember-
ing is something, which is a reason for using objects
by the artist, not to let them stay in memory, but
to show or confront their own unreachable for us,
but literally abstract memory against our disability
in getting to know it. Performance, and in conse-
quence a new context, in which a specified object,
such as a bell, swing or carousel appeared, is an ar-
tistic intention resetting their unreachable past and
offering reveal of similarly unreachable ‘here and
now’ instead. Similarly, but not equally. It can be
said, that in Bosowska's artworks, the richer in her-
metic memory an object is, the more intense its ex-
istence is, which reveals and makes us aware of the
unreachability confronting us against another one,
whose manifestation is proportional to the annexed
object’s hermetic memory. Thanks to so interesting-
ly defined intentions, ‘residues’ - as Bosowska calls
objects taken out of reality - build a completely new
being, whose existence surprisingly does not explain

tym bardziej intensywne jego istnienie w twor-
czosci Bosowskiej, ktora ujawnia i uswiadamia
nam te niedostepnosc stawiajac nas przed inng,
ktorej jakos¢ wynika wprost proporcjonalnie do
hermetycznej pamieci anektowanego obiektu.
Dzieki tak oryginalnie sprecyzowanym inten-
cjom , pozostatosci™- bo tak okresla Bosowska
obiekty wyrwane rzeczywistosci, stuza budo-
waniu nowego bytu, ktérego istnienie o dziwo
niczego nam nie wyjasnia, niczego nie przybliza
a tym samym uswiadamia nam jak bardzo by-
sSmy chcieli poznac, zrozumie¢, zracjonalizowac
owoc tworczy, a przeciez nie mozemy nawet
tego uczyni¢ wobec rzeczywistosci i jej frag-
mentow.

anything, does not make anything closer to us and,
by that, makes us realize that we want to get to
know, understand, rationalise an art product and
that we cannot even make it in reference to reality
and its pieces.
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Paulina Kempisty

Obiekt - pamiec¢ - historia.
Performances Marty Bosowskiej.

Marta Bosowska tworzy w obszarze, ktéry
okresli¢ mozna za pomoca kategorii, takich jak:
miejsce - pamiec - ciato - gest - obiekt.

Miejsce - zawsze przez artystke dobrze
rozpoznane i starannie wybrane, jest niekiedy
gtéwna inspiracja do dziatania.

Pamie¢ - to temat kluczowy, analizowany
przez sama artystke, ktory w kontekscie jej
sztuki mozna rozpatrywac na wiele sposobdw.

Ciato - wykorzystywane jest ze $wiadomo-
Scig jego mozliwosci i ograniczen oraz z wyczu-
ciem tego, jaka tworzy figure.

Gest - zazwyczaj bardzo stanowczy, porzad-
kuje przestrzen i ustawia publicznosc.

Obiekt - to elementarny i niezwykle intrygu-
jacy, w moim odczuciu, budulec kazdego perfor-
mance'u. Materiaty te, pieczotowicie wybrane,
poprzez swoja specyfike dookreslaja obszar
tematyczny, w ktérym porusza sie artystka.
Bosowska wykorzystuje przedmioty, takie jak:
sowiecki hetm, tuska artyleryjska, metalowy
dzwon, zniszczona hustawka czy stara karuze-
la, ktore w swej strukturze sg autentyczne, na-
znaczone czasem, $wiadczg o przesztosci, przy-
wotuja wspomnienia, odnoszg sie do pamieci
zaréwno indywidualnej, jak i zbiorowej. Obiek-
ty te niosg ze sobg klarowny przekaz, ktéry zy-
skuje na sile w momencie wystawieniaich w ga-
lerii sztuki - z przedmiotdw prywatnych staja
sie obiektami artystycznymi. Niektére z nich,
jak wspomniana tuska i hetm, zostaty poddane
ekspertyzie specjalistéw po to, by jak najlepiej
poznac ich historie. Bosowska wykorzystata je
w kilku performances, za kazdym razem w inny
sposdb eksplorujac ich witasciwosci, doprowa-
dzajac do destrukgji, jak w przypadku hetmu czy
karuzeli. Mozna méwi¢ zatem o cyklu dziatan
zwigzanych z danym obiektem, ktory konczyt
sie w momencie wyczerpania i zuzycia materii.

Obhject - memory - history.
Marta Bosowska’s performance.

Marta Bosowska creates in the field defined by
such categories as place - memory - body - gesture
- object.

Place - is always well studied by the artist. She
selects it very carefully; sometimes it is the main in-
spiration for her actions.

Memory - is the key topic. The artist analyses it.
We may view memory in the context of her art in
many ways.

Body - is used with an awareness of its possibili-
ties and limits as well as with an intuition for a form
it creates.

Gesture - is usually very firm. It orders the space
and puts in a position the audience.

Object - is elementary and incredibly intriguing.
In my opinion, it is a building block for every perfor-
mance. The materials are carefully selected. They
particularise the scope of the topic in artist

What links the performances in one series are not
only the same objects and the process of their deg-
radation, but also multi-threaded private histories.
They bind the object, memory and history in one
consistent wholeness. It is worth noting here that
they are not (consciously) revealed by the artist.

So the question appears of what they have in
common. For example, an intriguing is a link be-
tween the artist and war relics.

The artillery shell gave, according to the artist,
a beginning for different thinking about the object,
which became part of a process, not a single ac-
tion. Bosowska got it as a gift from a friend from
Belfast. According to specialists, the shell came
from | World War. First, Bosowska cleaned it very
carefully. Next, she exerted a lot of physical energy
to destroy it - for example in Kiev at Gogolfest Fes-
tival, which took place at a former ammunition fac-
tory. The last performance where the artist used the
shell happened in Israel at ZAZ Festival. The artist
left it there.

Tym, co taczy poszczegdlne performances
w jeden cykl, sg nie tylko same obiekty i proces
ich degradacji, ale tez wielowatkowe historie
prywatne, ktére wigzg obiekt, pamiec i historie
w spojng catose, chod (Swiadomie) nie sg ujaw-
niane przez artystke.

Awiec: co wspélnego maja np. relikty wojen-
ne z osobg artystki?

tuska artyleryjska data, wedtug stéw artyst-
ki, poczatek innemu mysleniu o obiekcie, ktory
od tej pory stat sie elementem procesu, a nie
pojedynczego dziatania. Bosowska dostata ja
jako podarunek od zaprzyjaznionego artysty
z Belfastu. Wedtug specjalistéw tuska pocho-
dzita z okresu | wojny $wiatowej. Pierwsze dwa
dziatania Bosowskiej polegaty najej doktadnym
oczyszczeniu. Kolejne, okupione duzym wysit-
kiem fizycznym zmierzaty do jej destrukgji - tak
byto w Kijowie na festiwalu Gogolfest odby-
wajacym sie na terenie bytej fabryki amunicji.
Ostatni performance z wykorzystaniem tuski
odbyt sie na festiwalu performance ZAZ w Izra-
elu, gdzie artystka jg zostawita.

Hetm, a wtasciwie dwa sowieckie hetmy -
oba z widocznym znakiem swastykiwykonanym
za pomoca farby. Jeden z nich, dziurawy, zostat
znaleziony przez artystke w stodole na terenie
prywatnej posesji na Kielecczyznie. W czasie Il
wojny Swiatowej znajdowat sie tam tymczaso-
wy niemiecki oboz jeniecki dla wieznidw, wsrod
ktorych wiekszo$¢ stanowili Sowieci. Hetm
zostat poddany ekspertyzie, ktdra potwierdzi-
ta jego oryginalnos¢. Drugi hetm, niemal iden-
tyczny, Bosowska znalazta przypadkiem na
pchlim targu w Poznaniu. Pierwszy z nich zostat
rozbity podczas performance’'u w Galerii Nova
w Poznaniu w 2015 r. za pomocg dzwonu, kto-
ry rowniez przypadkiem trafit w rece artystki.
Dzwon ten zostat znaleziony na terenie znisz-
czonej synagogi na greckiej wyspie Zakintos.
Z wWyspa zwigzana jest niezwykta historia lo-
kalnej spotecznosci zydowskiej, ocalatej przed
eksterminacja dzieki nieugietej postawie bisku-
pa i majoraoraz za sprawa mieszkancow wyspy,
ktérzy skutecznie ukryli Zydéw i solidarnie nie
zdradzili miejsca ich przebywania. Co znamien-
ne, dzwon zostat takze wykorzystany przez ar-
tystke podczas obrony pracy doktorskiej, ktora
odbyta sie w Galerii AT mieszczacej sie w bu-
dynku bytej Generalnej Komanderii SS. Jednym
z obiektdw znajdujacych sie na wystawie dyplo-

The helmet, to be precise two Soviet helmets,
had a visible swastika sign made with paint. One
of them had a hole. Bosowska found it in a shed
somewhere on private property in Kielce region.
During Il World War there was a temporary Ger-
man captive camp for prisoners, most of the pris-
oners were Soviet soldiers. The examination of the
helmet confirmed its originality. The second helmet,
almost like the first one, Bosowska found by chance
in Poznan at a flea market. She smashed the first
helmet during her performance in Nova Gallery in
Poznar in 2015. She used a bell to do it. The artist
came into possession of the bell by chance. It was
found in a destroyed synagogue on a Greek island
Zakynthos. There is an amazing story linked with
the island. It is a story of a local Jewish communi-
ty, which was saved from extermination thanks to
an unbending attitude of a bishop, major and the
inhabitants of the island who hid the Jews and
with evident solidarity refused to reveal their hiding
place. What is significant, the bell was used in the
public presentation of her PhD work at Gallery AT.
The gallery is located in a building with history. It
used to serve as a General SS station. One of the
objects included in the PhD exhibition was an old
merry-go-round. It was disproportionally large in
relation to the size of the gallery. The object almost
filled the space. You had an impression that it was
over-scaled. Similar mechanism accompanies the
process of remembering scenes from childhood. It
is also a feature of an illusive memory. Bosowska in
childhood often played with the merry-go-round.
The artist, through a combination of various co-
incidences, found it many years later in a rather
unconventional place for a merry-go-round. It was
standing on top of a shed.

We neither need to know a history of those ob-
jects nor connect them with the artist. Bosowska
avoids both. The described objects testify with the
degree of their use about the past. We all may find
our associations with childhood, family history,
or history in general. The artist in her works puts
forward questions about individual and collective
memory. She is interested in the processes of its
disappearance; she investigates what the truth is
and what is only an imagination. Bosowska brings
the memory in. She deconstructs it, and she se-
lects from it threads, which are interesting for her
to build new narration. The story, which grew from
private histories, becomes through an art action
a universal one.
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mowej byta stara karuzela, nieproporcjonalnie
duza w stosunku do pomieszczenia galerii, kto-
re niemal catkowicie wypetnita. Sprawiato to
wrazenie przeskalowania, ktore czesto towa-
rzyszy przypominaniu sobie scen z dziecinstwa,
co jest jedng z cech zawodnej pamieci. Karuzela
jest wtasnie ta, na ktérej Bosowska czesto sie
bawita jako dziecko. Artystka, dzieki réznym
zbiegom okolicznosci, odnalazta ja po wielu la-
tach w dos¢ niekonwencjonalnym miejscu jak
na karuzele, bo na dachu (pewnej) szopy.

Nie musimy znac¢ historii tych wszystkich
obiektéw ani taczy¢ ich z osobg artystki. Sama
tego unika. Opisane obiekty swoim zuzyciem
Swiadczg o minionej przesztosci, kazdy moze
odnalez¢ w nich wtasne skojarzenie z dziecin-
stwem, historig rodzinng lub historig w ogdle.
Artystka w swoich dziataniach stawia pytanie
0 pamiec¢ indywidualng i zbiorowg, o procesy
jej zanikania, o to, co jest prawda, a co tylko wy-
tworem wyobrazni. Przywotuje ja, dekonstru-
uje, wybiera z niej te watki, ktére jag interesuja
w celu budowania nowej narracji. Opowiesc ta,
wyrosta na gruncie prywatnych historii, staje
sie, poprzez dziatanie artystyczne, uniwersalna
w odbiorze.

Z drugiej strony pamie¢, szczegdlnie zbioro-
wa, to grzaski temat, ktéry moze stac sie nie-
bezpiecznym narzedziem wtadzy, manipulacji
politycznej...

korekta: Alicja Burek

On second thoughts, memory, especially collec-
tive one, is a miry topic, which may become a dan-
gerous tool for any authority and political manip-
ulation.

proofreading: Alicja Burek

Osiem zdan

Misja przywracania pamieci, ktéra Marta Bo-
sowska uczynita swa strategia twdrcza w sztu-
ce performance, przywotuje nieuchronnie po-
sta¢ szamanki, ktorej jedng z podstawowych
funkcji w spotecznosciach plemiennych byto
(i jest) chronienie i kontynuowanie tradycji
przez rytualne akty przypominania. Szamance
(i szamanowi) potrzebne sg i sita wiary (teraz)
i pamiec (przesztosc) i wyobraznia (przysztosc)
i madros¢, ktérej czas nie dotyka.

Tradycyjne mnemotechniki stuza uspraw-
nianiu zapamietywania. Dla Marty Bosow-
skiej technika przypominania, wydobywania
Z niepamieci, jest akt sztuki performance. Jest
to doskonata koncepcja dla dziatalnosci w tej
dziedzinie sztuki, gdyz akt sztuki performan-
ce moze byc¢ zrealizowany w kazdym dostep-
nym miejscu, a posréd ich mnogosci istniejg
miejsca szczegdlne, nasycone energia, histo-
rig i znaczeniami. Rolg artysty jest znalezienie
odpowiedniego miejsca i odpowiedniej formy
niewerbalnej artykulacji zapomnianych badz
niejawnych tresci. Marta Bosowska buduje te
forme bezbtednie. Stanowig jg zwykle: aktyw-
ny cztowiek (autorka), przebudzony (tg aktyw-
noscig) genius loci, ruch ciat, gesty, spojrzenia,
przedmioty, stowa, dzwieki, zapachy, swiadko-
wie / uczestnicy, fale ich uczué i ruch ich mysli
oraz osobliwa, efemeryczna, niepowtarzalna
i niezapisywalna aura catej tej konstelacji.

Kwiecier 2015

Tomasz Sikorski

Eight sentences

The mission of reinstalling the memory, which
Marta Bosowska turned into her creative strate-
gy in performance art, brings inevitably to mind
a shamaness. One of the essential functions of
a shamaness in tribal communities was and is to
protect and to continue the tradition through the
ritual acts of remembering. Shamaness and sha-
man need the power of belief (how) and memory
(past) and imagination (future) and wisdom, which
is left untouched by time.

Traditional mnemonic techniques serve as facil-
itators for remembering. For Marta Bosowska the
method of recalling, of bringing out from oblivion
is the act of performance. It is an excellent concept
for activity in performance art because it can be
done in any given place. Amongst the multitude of
locations, there are some which are fused with en-
ergy, history and meaning. The role of an artist is to
find an appropriate place for an appropriate form
of a non-verbal articulation of forgotten or hid-
den messages. Marta Bosowska builds the form
faultlessly. It is comprised of: an active person (the
author), the awaken (through this activity) geni-
us loci, body movement, gestures, looks, objects,
words, sounds, smells, witnesses/participants,
the waves of their emotions and the movement
of their thoughts and peculiar, ephemeral, unique
and in-writable aura of the constellation.

April 2016
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Katarzyna Szulc

Przesziosc - terazniejszosc - przysziosSc

Marta Bosowska jest performerka, autor-
kg instalacji video i obiektow sztuki. Jest row-
niez kuratorem wystaw i festiwali. Brata udziat
w wielu sympozjach, panelach dyskusyjnych,
warsztatach.Od 2013 rokurazemzprofesorem
Januszem Batdyga prowadzi Pracownie Sztuki
Performance na Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu. Artystka jest wiec czescig Swiata
sztuki we wszystkich jego odstonach. Obser-
wujac dziatania artystyczne Marty Bosowskiej
i majac mozliwos¢ prowadzenia z nig rozmaéw,
widze dojrzatos¢ w stworzonej przez artystke
wtasnej wizji sztuki i konsekwentne jej wcie-
lanie we wszystkie obszary swojej aktywno-
Sci. W tej sytuacji jako historyk sztuki, kurator
oraz krytyk chce oddac gtos artystce i stuchac.
Dzieki temu, mam szanse stac sie wiarygodnym
tacznikiem miedzy Marta Bosowska a odbiorca,
ktdremu moge pomadc w lepszym zrozumieniu
mysliitworczosci artystki.

Marta Bosowska zawsze podkresla, ze od
poczatku swojej artystycznej drogi miata moz-
liwos¢ zetkniecia sie z wybitnymi osobowo-
Sciami, ktore uksztattowaty jg jako artystke,
pokazaty jaka moze by¢ rola sztuki, nauczyty
dostrzegac¢ odbiorce. Spotkania m.in. z Janem
Berdyszakiem pozwolity Marcie Bosowskiej
wyjs¢ poza granice malarstwa, od ktorego za-
czynata poszukiwania na polu sztuki i dostrzec,
7e swoja wrazliwos¢ najlepiej wyrazi poprzez
performance. Artystka przez wiele lat swo-
jej dziatalnosci wypracowata wtasna definicje
performance. Chcac jg zrozumiec¢ istotne jest
poznanie catego procesu twoérczego Marty Bo-
sowskiej. Akty performance $wiadomie tworza
cykle i mozemy zauwazy¢, ze kazde dziatanie
staje sie wstepem do kolejnego. Jak podkresla
sama artystka, performance jest dla niej 3-fa-
zowym procesem, na ktory sktada sie to, co jest
przed, pomiedzy i po.

Najpierw kazde dziatanie artystyczne jest
poprzedzone analiza miejsca, Swiadomym wy-
borem tematu, przedmiotu i gestu, gdyz jak

Past - Present - Future

Marta Bosowska is a performer and an author
of video installations and art objects. She is also
a curator of exhibitions and festivals. She took
part in many symposiums, discussion panels and
workshops. Together with Professor Janusz Baty-
dga, she has been running Performance Art Studio
at Poznan University of Arts. The artist is active in
the field of art in a variety of ways. While reviewing
Bosowska’s art practice and while talking to her,
| can see maturity in her vision of art. She is con-
sistent with incorporating this vision in all areas of
her activity. In this situation, as an art historian,
curator and a critic | would like to give voice to the
artist and listen. Thanks to that, | have a chance
to become a reliable link between Bosowska and
the viewer. It can help the latter in a better under-
standing of her thoughts and works.

Marta Bosowska always highlights that from
the beginning of her artistic career, she has had
an opportunity to meet distinguished people who
shaped her as an artist, and who showed her what
the role of art could be about. These people also
taught her to perceive the viewer. She started
in painting. But meetings with for example Jan
Berdyszak allowed Bosowska to go beyond the
boundaries of painting. She noticed that she could
express her sensitivity better in performance. The
artist has developed her definition of performance
in years of her activity. If we want to understand it,
we need to learn about her creative process. The
performance acts form series, and we can notice
that each action becomes an introduction to the
next one. The artist underlines that performance
for her is a three-phase process, which consists of
what is before, between and after.

The artist first analyses the place. She selects
the topic, object and gesture carefully. As the artist
notes, the performer should pay particular atten-
tion to those aspects. Following the analysis, the
performance takes place. We stand in front of the
artist who usually wears a classic black dress, she
has smart shoes, and her dark hair is freely falling
onto her shoulders. Around the artist or some

zaznacza artystka, performer powinien po-
sSwieci¢ tym kwestiom odpowiednig uwage.
Nastepnie dochodzi do samego aktu perfor-
mance. Stajemy naprzeciwko artystki ubranej
najczesciej w klasyczna czarna sukienke, w ele-
ganckim obuwiu, ze swobodnie opadajgcymi
na ramiona ciemnymi wtosami. W otoczeniu
artystki lub w bezposredniej bliskosci z jej cia-
tem mozemy spodziewac sie jednego albo kilku
przedmiotdw, ktdre stanowig integralng czes¢
jej performance. Wybor przedmiotu nie jest
przypadkowy, kazdy ma wtasng historie, ktérg
Marta Bosowska stara sie wydoby¢ w trakcie
swojego dziatania. Moze sie okaza¢, ze dany
przedmiot widzieliSmy juz we wczesniejszym
performance artystki, poniewaz bardzo cze-
sto dana rzecz jest wykorzystywana wielo-
krotnie i pojawia sie w réznych konfiguracjach
z innymi przedmiotami np. wtosy ludzkie &,
popidt ?, chlor '°, tuska pocisku artyleryjskiego
11 tuba wypetniona konfetti 12, hetm 13, dzwon
14 szklane kulki dunie ' czy ponton . Mar-
ta Bosowska zdaje sobie sprawe, ze ciato jest
najwazniejszym srodkiem wyrazu w perfor-
mance, dlatego bardzo czesto wystawia je na
probe. Przez swoje dziatania sprawdza granice
wiasnej wytrzymatosci, a konsekwencje sg wi-
doczne jeszcze dtugo po zakonczeniu akgcji (np.
siniaki, zatrucie organizmu). Jest to spowodo-
wane tym, ze performance moze trwac nawet
kilka godzin. Sama artystka za najtrudniejsze,
najbardziej wyczepujace akcje uwaza jedzenie
cytryn v, chodzenie i dzwonienie dzwonem ‘8,
dmuchanie pontonu ¥, stgpanie po podtodze
zalanej chlorem i dmuchanie w naczynie wy-
petnione popiotem 22, kreslenie w powietrzu
dwaoch przecinajacych sie linii 23, stanie w miej-
scu z wyciagnietymi rekoma 24, wskazywanie
palcem jednego punktu #°. Kazdy performance
Marty Bosowskiej sktada sie z kilku gestow.
Zazwyczaj nastepujg one po sobie i moga, ale
nie muszg, by¢ ze sobg powigzane. Przyktadem
moze by¢ performance stanowiacy czesc prze-
wodu doktorskiego, ktéry artystka zrealizowa-
ta 16 stycznia 2016 w Galerii AT w Poznaniu.
Pierwszym gestem, ktéry wykonata perfor-
merka, byto oczekiwanie na widzéw przed
wejsciem gtownym do gmachu, w ktorym znaj-
dowata sie galeria. Nastepnie artystka zaczeta
energicznie poruszac wielkim dzwonem (nie

where near her body, there will be one, or sever-
al objects. They are part of the performance. The
selection of an object is not random. All objects
have their history, Bosowska in the process of her
performative action tries to reveal those records.
It may turn out that we saw a given object in her
previous performances. She re-uses things. They
appear in various configurations with other ones,
for example, human hair, ash, chlorine, artillery
shell, a tube full of confetti, helmet, bell, glass balls
or pontoon. Marta Bosowska knows that body is
the most important medium of expression in per-
formance. For that reason, she often puts it to test.
She tests her bounties of endurance. Consequenc-
es of her actions are quickly noticed after the per-
formance (i.e. bruises, body poisoning). Her perfor-
mances often may last for several hours. The artist
claims that the most challenging and the most
exhausting was eating lemons, walking and ring-
ing a bell, inflating a pontoon, walking on a floor
flooded with chlorine, blowing air into a dish full
of ash, drawing in the air two crossing lines, stand-
ing in one place with arms outstretched, pointing
with her finger to a point in space. Every perfor-
mance by Bosowska consists of several gestures.
They usually follow one after another, they may be
linked, or not. As an example, | would like to recall
here a performance, which belonged to her PhD
work. It was done on 16 January 2016 in Gallery
AT in Poznan. The first gesture, which she made,
was waiting for the viewers outside the main en-
trance of the gallery building. Next, the artist ener-
getically started to move large bell (it did not give
any sound because it was filled with grey mass),
she was also saying words: out-side; in-side. Next,
she started to interact with the viewers by select-
ing people - those selected could enter the gallery.
After that, the performer concentrated on taking
the grey mass out of the bell. She was kneading it.
Finally, she got inside the gallery through the win-
dow. Once inside, she concentrated on a merry-
go-round in the centre of the room. Her main ac-
tion was to break away one of the seats. It required
from the artist a great force, and it resulted with
damaging a gallery wall. The performance finished
with placing the seat in grey mass taken out of the
bell. Each multithreaded performance by Bosows-
ka is different from the previous one she did, but
they all are continuations. We can find fixed points
which appear in almost every action. One of them
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wydawat on dzwieku, poniewaz byt od Srodka
wypetniony szarg masa) i réwnoczesnie wypo-
wiadac stowa ,Od srodka do srodka”. Kolejnym
dziataniem byto wejscie w interakcje z odbior-
cami poprzez selekcje 0séb, ktére bedg mogty
przekroczy¢ prog galerii. Zwracajac sie do nich
stowami ,od srodka” lub ,do $rodka” artystka
wybierata osoby, ktore otrzymaty jej zgode na
wejscie do srodka galerii. Nastepnie perfor-
merka skupita sie na wydobywaniu szarej masy
z dna dzwonu i jej ugniataniu, aby ostatecznie
wejs¢ do sali wystawienniczej przez okno. Be-
dac juz w srodku, swoje dziatanie skoncentro-
wata na karuzeli ustawionej w centralnej czesci
sali. Gtownym celem byto oderwanie jednego
z siedzen karuzeli, co wymagato duzego na-
ktadu sit i spowodowato réwniez uszkodzenie
Sciany galerii. Performance zakonczyto umiesz-
czenie oderwanego siedzenia w szarej masie
wyciggnietej z dzwonu. Kazdy wielowatkowy
performance artystki rézni sie od poprzednie-
g0, ale jest tez jego kontynuacja. Poza tym mo-
zemy znalez¢ punkty state, ktére pojawiaja sie
w prawie kazdym dziataniu. Jednym z nich jest
kontakt z odbiorca. Musimy by¢ przygotowani,
7e w czasie swoich dziatarh Marta Bosowska
bedzie wchodzita z nami w interakcje. Zazwy-
czaj poprzez stowo, gest, kontakt wzrokowy
artystka bada relacje, jakie rodzg sie w czasie
aktu performance miedzy performerem, dzie-
tem i odbiorca. Poza tym stojac naprzeciwko
artystki mozemy sie spodziewad, ze dziatanie,
ktorego jestesmy swiadkami, bedzie miato na
celu postawienie pewnych pytan i probe od-
powiedzenia na nie. W przypadku twdérczosci
Marty Bosowskiej sg to pytania dotyczace pa-
mieci i codziennosci, zawsze wynikajace z jej
osobistych doswiadczer. Jak mowi sama ar-
tystka, pamiec i jej przywracanie jest dla nigj
najwazniejszym tematem do przepracowania
w sztuce, dlatego od 2009 roku swoje dziatania
nazywa mnemotechnikami. Kazdy performan-
ce to préba przywroécenia pamieci wydarze-
niom, rzeczom, problemom, ktore zostaty po-
miniete i ukryte. Marta Bosowska tak rozumie
role artysty. Artysta powinien brac¢ pod uwage
odbiorce, sprobowac go zatrzymac, podzie-
lic sie z nim swoim doswiadczeniem, historig
i zwrdcic, w sobie wtasciwy sposdb, uwage na
to, co do tej pory zostato przemilczane. Per-

is a contact with the viewers. We must be pre-
pared for Bosowska to interact with us. Usually,
she uses a word, gesture or eye contact. In this way,
the artist examines relations born during the per-
formance between the artist, the work and viewer.
Moreover, while standing in front of the artist, we
may expect that the action we are witnessing has
got an aim to pose certain questions and to try
finding answers to them. In a case of Bosowska’s
these questions about memory and everydayness
always result from her personal experiences. As
the artist says, memory and acts of bringing it back
are the most important topics to work on in art.
For that reason, since 2009 she has named her
actions mnemotechniques. Her performances at-
tempt to bring back the memory of events, things,
problems which were omitted and hidden. Marta
Bosowska understands the role of the artist. The
artist should take into consideration the atten-
tion of viewers. The artist should try to capture
it to share with the viewers his or her experience,
history. The artist should draw in his or her way to
what has been unspoken. Performance for Marta
Bosowska is a collection of artist’s experiences, for
that reason while talking about her private experi-
ences, she tries to tell stories in which viewers can
find themselves and they can find traces of their
way. The artist shows us that memory is unequiv-
ocal with our identity. It is integrally linked to our
past, present and future. We cannot forget about
it, and we cannot ignore it. In the same way, we
cannot forget or ignore everydayness. Daily life
for Bosowska, along with memory and conscious
returns to childhood are the most important
sources of inspiration in artistic work. All events,
things, everyday activities - big and small - rep-
resent for the artist an array of possibilities. She
chooses from it elements that require working on
during a particular performance. Marta Bosowska
tries to make us aware that everydayness is the
biggest part of our day, week, month, and year. It
dominates and determines our life, for that reason
we should appreciate its influence on us, and we
should look at it very carefully. However, this does
not exhaust everything the performer wants to tell
us. The last phase of a three-phase performance
process is all about what is left after the perfor-
mance. Usually, they are objects that are integrally
linked to the performance. She calls them ‘residue’.
A selection of an object is not random because it

formance dla Marty Bosowskiej jest suma wta-
snych doswiadczen artysty, dlatego mowigc
o prywatnych przezyciach, stara sie opowiadac
historie, w ktorych kazdy odbiorca bedzie mégt
odnalez¢ siebie i slady swojej dotychczasowej
drogi. Artystka pokazuje nam, ze pamiec jest
jednoznaczna z nasza tozsamoscia i integralnie
wigze sie z nasza przesztoscia, terazniejszoscia
i przysztoscia. Nie mozemy o tym zapominac
i tego pomijac, tak samo jak naszej codzienno-
sci. Codziennos¢ dla Marty Bosowskiej, obok
pamiecii Swiadomego powrotu do dziecinstwa,
jest najwazniejszym zrédtem inspiracji w pracy
artystycznej. Wszystkie wydarzenia, sprawy,
czynnosci przynalezace do Swiata naszego dnia
codziennego, zarowno te mate, jak i te wielkie,
stanowig dla artystki palete mozliwosci, z kto-
rej wybiera dane elementy podlegajace prze-
pracowaniu w czasie trwania konkretnego aktu
performance. Marta Bosowska prébuje uswia-
domié nam, ze codziennos¢ stanowi najwieksza
czescé naszego dnia, tygodnia, miesigca, roku.
To ona dominuje i determinuje nasze zycie,
dlatego powinnismy doceniac jej wielki wptyw
nanasiprzyjrzec sie jej uwaznie. To jednak nie
wszystko, co performerka chce nam powie-
dziec¢. Za ostatni etap 3-fazowego procesu aktu
performance artystka uwaza to, co pozostaje
z dziatania performance. Sa to zazwyczaj przed-
mioty, ktére stanowig integralng czes¢ danego
dziatania artystycznego, a ktére ona sama na-
zywa ,pozostatosciami”. Wybdr kazdego z tych
przedmiotdw nie jest przypadkowy, poniewaz
zawsze ma on swojg konkretng historie, ktora
artystka przywotuje podczas swojego dziata-
nia. Mozna uznac, ze ,pozostatos¢” jest prze-
dtuzeniem aktu performance, jego naturalng
kontynuacja i $wiadectwem. Marta Bosowska
Swiadomie przerywa performance i zostawia
nas z ,pozostatoscia” Na kontynuacje historii
musimy poczekac...

Stoimy naprzeciwko artystki dojrzatej, swia-
domej swojej roli jako performerki, o wtasnej,
spojnej wizji artystycznej, ktéra konsekwentnie
realizuje. Bedac swiadkiem dziatan artystycz-
nych Marty Bosowskiej, mamy szanse wejscia
do swiata naszych wtasnych wspomnien oraz
nauczenia sie dostrzegania i doceniania sity
codziennosci. Ja osobiscie z tej mozliwosci sko-
rzystatam.

has got a particular history, which the artist recalls
during her action. We can assume that ‘residue’
is an extension of performative act. It is its natu-
ral continuation and testimony. Marta Bosowska
makes a conscious decision to stop a performance.
We are left with ‘residue’. We need to wait for the
continuation of the story...

What we have here is a mature artist, aware of
her role as a performer. She is aware of her con-
sistent art vision, and she consistently realises it.
While witnessing Marta Bosowska’s activities, we
have a chance to enter into the world of our mem-
ories. We also have an opportunity to learn to per-
ceive and appreciate the power of everydayness.
| have embraced the opportunity.
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Romuald Wozniak

,Czy tworzymy, aby pamietad, czy tworzymy,
aby poruszac pamiec innych, a moze, aby zapo-
mnie¢?- pyta w tekscie rozprawy doktorskiej
Marta Bosowska. Konstrukcja tego zdania,
powtarzalnos¢ frazy, dwukrotne uzycie stowa
pamie¢ i antonimu zapomnienie jest swoistg
suma zagadnien jakimi sie zajmuje artystka od
2009 roku czyli praktycznie od poczatku sa-
modzielnej twdrczosci artystycznej. Oczywiste
przeciez, ze tworzymy dla wielorakich potrzeb,
czasem bez uswiadomionego powodu i celu,
autorka ogniskuje éw zywiot wokdt fenomenu
pamieci i jest to oryginalny motyw jej dotych-
czasowej dziatalnosci artystyczne;j.

Aktywnos¢ Bosowskiej w obszarze sztuki
jest niezwykle intensywna, kilkadziesiat wysta-
pien artystycznych w postaci wystaw i indywi-
dualnych performance, ale takze liczne opieki
kuratorskie oraz animacja wydarzen artystycz-
nych i edukacyjnych. Poniewaz uprawia wiele
form wypowiedzi- instalacja, obiekt, perfor-
mance, video instalacja- stad réznorodny cha-
rakter imprez w ktérych uczestniczy: wystawy
indywidualne i zbiorowe, performance indy-
widualne i udziat w festiwalach performance,
dziatania typu site specyfic. Prezentowata swdj
dorobek w miejscach szczegdlnie waznych
dla polskiego zycia artystycznego min.: Cen-
trum Sztuki Wspoétczesnej w Toruniu, Galeria
Labirynt w Lublinie, Galeria Manhattan w to-
dzi, Festiwal Interakcje Piotrkéow Trybunalski,
Festiwal Sztuki Efemerycznej Sokotowsko,
Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie,
galerie Arsenat i ON w Poznaniu. Rozlegty jest
tez zasieg jej miedzynarodowych podrozy arty-
stycznych - Niemcy, Austria, Wielka Brytania,
Finlandia, Stowenia, Biatorus, Ukraina, Tajlan-
dia, Izrael.

W podrdze te zabiera niewiele: siebie -
podstawowe ,tworzywo” performance, siebie
- Z ciagle rewidowanym bagazem pamieci, ma-
terie - pozostatosci, resztki, odpady. No i prze-
strzen. Przestrzen zastaje, wyszukuje, oswaja
swg decyzja. Dobiera ja z duzg starannoscia.
Tak twierdzi i to wida¢. Czasem jest to galeria,
pole sztuki, miejsce nacechowane wprawdzie
niejednoznaczng, ale jednak umowng forma
kontaktu z odbiorca. Czasem to przestrzen

Do we create to remember, or we create to trig-
ger the memory of others, or perhaps we create to
forget? - Marta Bosowska asks in her PhD disser-
tation. The construction of this sentence in which
we see the same phrase used repetitively (the word
memory used twice and word forget, which is an
antonym of remembering) is in a way a sum of the
issues the artist has been dealing with since 2009,
practically from the beginning of her independent
artistic career. It is evident that we create for dif-
ferent needs, sometimes without any real reason
or aim, the author focuses her endeavours around
the phenomena of memory. | see it as an original
theme in her artworks.

Bosowska is intensively active in arts. She pre-
sents her works in exhibitions and individual per-
formances, but also she is a curator, and she has
been responsible for various art and education
events. She practices various forms of artistic ex-
pression - installation, object, performance, video
installation - for that reason we can see a great
variety of events she was part of. Bosowska has
taken part in solo and group exhibitions, indi-
vidual performances and performance festivals,
site-specific actions. She presented her works in
significant places for Polish art life for example at
Centrum Sztuki Wspdtczesnej in Torun, Galeria
Labirynt in Lublin, Galeria Manhattan in Lodz,
Festival Interakcje in Piotrkéw Trybunalski, Festi-
wal Sztuki Efemerycznej in Sokotowsko, Centrum
Sztuki Wspdtczesnej in Warsaw, Arsenat Gallery
and ON Gallery in Poznan. She has also presented
her works abroad in such countries as Germany,
Austria, Great Britain, Finland, Slovenia, Belarus,
Ukraine, Thailand, Israel.

She does not take a lot with her while travel-
ling: she takes herself - her primary performance
medium - with constantly revised memory load.
She also takes matter - residue, left-overs, waste.
Thereis also space. The artist finds space, searches
for it, tames it with her decision. She selects it care-
fully. That is what she claims, and it is evident to all
of us. Sometimes it is a gallery, a field of art, a place
marked with equivocal, but formed contact with
a viewer. Sometimes it is public space, like a street
in Stockholm. Sometimes it is a side-space, strange
like a street corner in Lviv, or post-industrial Ki-
ev's buildings. Bosowska has an ability to annexe

publiczna, Swiat potoczny - jak ulica w Sztok-
holmie. Czasem to obszar pokatny, nieoczy-
wisty- jak zdegradowany zautek miejski we
Lwowie, czy postindustrialna zabudowa Kijo-
wa. Tak odmienne sytuacje potrafi Bosowska
zaanektowa¢ minimalnymi i jednorodnymi
Srodkami wyrazowymi. Podobne do siebie cia-
gi zdarzen nabieraja kompletnie innych mocy
ekspresywnych zaleznie od wybranego przez
nig kontekstu przestrzennego. Robi to swiado-
mie, precyzyjnie i skutecznie. W wyciemnione;j
galerii wycina krag Swiattem, w nim ustawia
krzesto- to bedzie 0$ jej dziatania, 0$ naszego
wspolnego terytorium, a moze nawet os Swia-
ta. Dzwonigc matym dzwoneczkiem obchodzi
ten obszar, oswaja go, wyznacza swoja funk-
cje czasu i kategorie dynamik. Nasze spotka-
nie bedzie miato charakter szczegdlny, moze
nawet odswietny- stad prosta, czarna, obcista
sukienka, swiatto wybierze portret, rece i sto-
py. Siada na krzesle, na kolanach uktada precy-
zyjnie ztozong koperte czarnego ptotna, bedzie
ja wielokrotnie, monotonnie rozwijac i sktadac-
to jej skarby, fetysze, tajemnica. Tak naprawde
ukryta tam lub bedzie chowad wtosy, czy popidt
spalonych materii. Wtosy bedzie przezuwac,
popidt rozdmuchiwadé. Czarna sukienka sie
ubrudzi, na posypanej popiotem podtodze po-
zostana slady jej stop, tak jak inne resztki dzia-
tania, gdy juz opusci pole performance. Bosow-
ska potrafi operowac czasem, przestrzenig,
wtasna fizycznoscia- nawet lekko zaktopotany
usmiech jest fragmentem ekspresji. Jestem dla
was, oswojmy sie nawzajem, dopuszcze was do
swoich tajemnic.

Powyzszy opis to préba przyblizenia kon-
strukcji kilku performance Bosowskiej pre-
zentowanych w réznych galeriach. Najbardziej
rozbudowang wersje przedstawita w 2012 r.
w Sztokholmie, za$ wersje najbardziej synte-
tyczna, i te cenie sobie bardziej, pokazywata
w Biatymstoku w 2009 r. pod tytutem ,Nie-
tykalni”. Wyciemnienie przestrzeni galeryj-
nej, profilowanie swiatta, wyrazistos¢ uktadu:
widownia- miejsce akgcji, ubidr zblizony do
kostiumu to ekspresje wizualne charaktery-
styczne dla teatru. Tak, czes¢ realizacji Bosow-
skiej jest wyraznie teatralizowana. Bazuje na
efektownosci budowanego obrazu, stwarza
umownie poetycki kontekst. W dyskursie- jak

those different places with minimal and consist-
ent means of expression. Similar series of events
acquire completely different expressive powers
depending on selected by her spatial context. She
does it consciously, with precision. She is very effi-
cient. He cuts out a circle of light in a dark gallery;
she then puts a chair - this will be her axis of ac-
tion, the axis of our shared territory, perhaps even
an axis of the world. While ringing a small bell, she
walks around it; she tames it, she appoints her
function of time and categories of dynamics. Our
meeting shall have a particular character, perhaps
even celebration - she wears a simple, black tight
dress, the light highlights a portrait, hands and
feet. She sits on a chair; she puts on her laps an el-
egant envelope made of black canvas. She opens
it many times, she monotonously unfolds it and
folds it - this is her treasure, fetish, a mystery. She
has already hidden in it, or she will hide in it some
hair or ash from burnt matter. She will chew hair;
she will blow the ash. Black dress will get dirty, the
floor covered with ash will show her footprints.
There will be other things left on it when she leaves
the field of performance. Bosowska knows how to
use time, space, and her physical body - even her
slightly shy smile is a fragment of expression. | am
for you, let us tame each other, | will let you get
close to my mysteries.

In the above description, | wanted to draw
a sketch of her performances presented in various
galleries. The most elaborated version of this per-
formance was presented in 2012 in Stockholm,
whereas a version more synthetic, which | value
the most, she showed in Bialystok in 2009 un-
der a title of Untouchables. Darkening the gallery
space, profiling the light, specificity of the setting:
audience - the place of action, clothes similar
to a costume are all expressions inspired by the
theatre. In general, Bosowska’s performances are
influenced by the theatre. The artist invests in
the effectiveness of her image; she creates tradi-
tional poetic context. In a discussion about how
far performance is from theatrical performances,
Bosowska is very close to the theatre. Her project
presented in Lublin in 2009 entitled Pozostali
[The remaining ones] is probably the best example.
Wide open doors were a strong, single source of
contrasting light, the artist wearing white clothes
scattered ash. Bosowska used those expressions
consciously; it was her aim. She achieves visual
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daleko sztuki performatywne oddalajg sie od
przedstawienia parateatralnego- autorka bliz-
sza jest stronie teatrum. Najdalej posuniety
w tym aspekcie jest prezentowany w Lublinie
(2009) projekt ,Pozostali” - szeroko otwarte
drzwi sg silnym, podstawowym zrédtem kon-
trowego Swiatta, artystka, tym razem w biate]
szacie rozsypuje popiot. Bosowska uzywa tych
ekspresji swiadomie, a wiec celowo. Osigga
plastyczng wyrazistosc¢ wtasnej sylwety, odpo-
wiada doktadnie za kazdy metr obszaru swego
dziatania. Znac tu jej pazur jesli nie rzezbiarski,
to na pewno artystki sztuk wizualnych. Powyz-
sze uwagi dotycza raczej jej wczesniejszych
propozycji artystycznych, w kolejnych bedzie-
my mieli do czynienia z minimalizowaniem
owych ekspres;ji.

Znamienny na tej drodze bedzie performan-
ce ,Naznaczeni” w Galerii Manhattan z 2011
r. Tu Bosowska wykorzystuje wtasciwosci
przestrzenne miejsca. Pretekstem jej dziatania
jest istniejaca w uktadzie architektonicznym
galerii belka, usytuowana réownolegle do pod-
togi, przeszto trzy metry ponad nia. Szerokos¢
belki ok. 60 cm. Artystka przemieszcza sie po
niej z przepaska na oczach ryzykujac upadek.
Oddana jedynie funkcji dotyku prowokuje swdj
btednik. Tym razem galeria jest biata, swiatto
naturalne, performerka tradycyjnie w czarnej
sukience, opaska na oczy oczywiscie czarna.
Precyzyjny, minimalistyczny, performatywny
site - specific. Podobnie prostg konstrukcje
w galeryjnych doswiadczeniach Bosowskiej ma
realizacja na festiwalu Ars Electronica w Linzu
(2010). Galeria o duzym gabarycie, a w rekach
artystki znikome materie- malutkie lusterka.
Na poczatku, trzymanym nad gtowa lusterkiem
,0glada” widownie, a moze to widowni pozwa-
la sie w nim przejrzed. Z racji skali przedmiotu
jest to czynnos¢ pozbawiona realnej funkgji,
jest bezsensowna. Nastepnie lusterka ladujg
w oczodotach performerki, przystaniajg powie-
ki swoistymi anty okularami. Ogniskujg obraz
Swiata zabierajac zmyst widzenia. Igraja z fraza
,przejrzyj sie w moich oczach” sprowadzajac
ten banat do prowokujacego znaku. Znakomi-
te, wielopoziomowe uzycie przedmiotu w dzia-
taniach performerskich, wyrdznione przez or-
ganizatoréw wspomnianego wyzej festiwalu.

Sledzac droge stopniowego upraszcza-

expressiveness of her figure; she is responsible for
every step of her action. What is evident is a sculp-
tural influence, definitely what we see is a strong
mark of a visual artist. The above remarks concern
her earlier works. Present artworks tend to exhibit
minimal expression.

Particularly impressive in her career is a per-
formance entitled Naznaczeni [Marked ones],
which took place in Manhattan Gallery in 2011.
Bosowska uses spatial properties of place. A pre-
text for her actions is a construction beam in the
middle of a gallery; it was situated in a parallel
position to the floor, around three meters above
it. The beam was roughly 60 cm wide. The artist
walked on it blindfolded, and she risked falling. She
used only the sense of touch, and by doing so, she
provoked her ear labyrinth. This time the gallery
was white, the light was natural, the artist was tra-
ditionally in a black dress, the blindfold was black.
An example of a precise, minimalistic, performa-
tive site-specific work. A similar simple construc-
tion can be found in another work by Bosowska
presented at Art Electronica in Linzu (2010). This
time the gallery was large, the artist was holding
small objects - little mirrors. To start with, she
watched the audience in a mirror held above her
head, or perhaps she allowed the audience to see
themselves in the mirror. Bearing in mind the size
of the objects, it was an action without any real
function; it seemed nonsensical. Next, the mir-
rors were placed in eye-sockets, they covered her
eyelids as if they were glasses. They focused the
view of the world while taking away perception.
The image toyed with a phrase ‘see your reflection
in my eyes’ This common expression was turned
around and changed into a provoking sign. Excel-
lent, multi-layered use of objects in performances,
was distinguished by the organisers of the festival,
| mentioned above.

While discussing the process of simplification
in Bosowska's constructions and expressive ele-
ments, there is a need to mention also two street
performances. The first one took place in Stock-
holm (2012). This time it was a typical large city
space. Corso was full of people. The artist was
blowing ash in front of her. The action was marked
by perseverance, but it was rather quiet. She was
surrounded by people, but she seemed to be out-
side them, against their commotion. She did not
stop anyone; she was focused on her activity.

nia konstrukcji i sktadnikow ekspresywnych
w dziataniach Bosowskiej wymienic nalezy jej
dwa performance uliczne. Pierwszy w Sztok-
holmie(2012). Tym razem typowa, rozlegta
przestrzen miejska. Corso petne ludzi. Ar-
tystka rozdmuchuje przed soba popiét. Czyn-
nos¢ uporczywa cho¢ spokojna. Jest otoczona
ludZzmi, ale jakby obok, wbrew ich zabieganiu.
Nikogo nie zaczepia, skupiona na swej czyn-
nosci. Szaleniec bozy, jurodiwy, posiadacz wie-
dzy innej. Drugi z performance - to Kijow, rok
2014, przestrzen postindustrialna. Bosowska
wtasng sling probuje ,przemywac” zakurzong
fasade opuszczonego budynku. Prébuje, bo
czynnos¢ jest bezproduktywna, znikomosc
srodka czyszczacego jest w skali niepordw-
nywalnej do zaniedbanej materii. Kwadratura
bezinteresownosci. Szalenstwo postannictwa
lub wzruszajaca nieswiadomos¢. W opisie tych
dwaoch zdarzen dokonuje pewnej nadinterpre-
tacji, opisuje fragmenty bardziej rozbudowa-
nych wystapien, w tych pozostatych czesciach
troche mniej spojnych. Wskazane przeze mnie
sekwencje maja potencjat wyjatkowe] mocy
i klarownos¢ decyzji artystycznych. To w nich,
jak mniemam, dotykamy istoty performance.

Z obszernego dorobku Marty Bosowskie]
wybratem realizacje uktadajace sie w ciekawy
ciag rozwojowy, ale takze bo byty istotnym
doswiadczaniem materii i problematyk pod-
jetych nastepnie w jej przewodzie naukowym.
Artystka stawia w nim pytanie o funkcje pamie-
ci w procesie artystycznym. Przyglada sie jak
dziatania procesualne, z natury rzeczy rozwi-
niete w czasie, czerpig z naszych osadéw iresz-
tek pamieci, a takze jak buduja kolejne jej kregi,
skoro, jak twierdzi autorka, performance nigdy
sie nie konczy, jest tylko fragmentem procesu.
Dla okreslenia tego zjawiska uzywa terminu
mnemotechnika i takiwtasnie tytut nosijej roz-
prawa doktorska : , Mnemotechnika. Pozosta-
tos¢ jako niezalezny byt, ikona i nosnik pamieci
w performance”. W ramach przewodu prezen-
tuje takze trzy realizacje galeryjne: performan-
ce, instalacja i obiekt. Performance prezento-
wany w Galerii AT odnosi sie do specyficznego
zapachu tego miejsca i jest kolejnym dziata-
niem Bosowskiej dotykajagcym podstawowych
zmystow cztowieka. Dotychczas wielokrotnie
ograniczata sobie zmyst wzroku przestaniajac

God's madman, jurodivi, a person in possession of
different knowledge. The second performance was
in Kievin 2014 in post-industrial space. Bosowska
tried to wash the facade of an abandoned build-
ing with her saliva. | use the word tried because it
was a non-productive activity. However effective
could be the cleaning product, the scale of the
abandoned object was overwhelming. The loop of
selflessness. The madness of a mission or a touch-
ing unawareness. In the description of those two
events, | aim at some over-interpretation. | de-
scribe fragments of more elaborate performances
in some parts less consistent. Delineated by me se-
quences have a potential for distinguished forces
and clarity of artistic decisions. In them, | hope, we
touch the essence of performance.

| selected from wealthy achievements of Bos-
owska those works, which build an exciting de-
velopmental series. But also because they were
a significant experience of medium and concerns
undertaken in her PhD dissertation. The artist puts
forward questions about the function of memory
in the art process. She is looking at process-based
actions, which by nature are developed in time,
they feed on our residue and memory left-overs,
they also build further circles, as the author claims
performance never ends, it is only a fragment of
a process. To describe this phenomenon, she uses
a term mnemonic techniques. The title of her PhD
dissertation states: ‘Mnemonic Techniques. Res-
idue as an independent entity, icon and memory
medium in performance.” Her PhD work consisted
of three elements: performance, installation and
object. The performance presented at AT Gallery
dealt with a particular smell in the place, and Bos-
owska often focuses on basic human senses. The
artist has regularly limited her sight by a blindfold.
She would chew hair when she had no wish to op-
erate the sense of taste. She would play with the
sense of balance, or she would produce saliva to
clean dirty windows. All of those actions utilise
widely understood physiology. So far she has ac-
tivated or narrowed those receptors in herself. Us,
the viewers were only witnesses of that particu-
lar state, which she imposed on herself. She was
sculpturing in our sense of smell while using a si-
lent bell. Her subtle movements turned us into full
participants in the process.

The next element - installation - was created
from materials documenting actions, objects, in-
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opaska oczy. Zujac wiasne wtosy chcac, nie
chcac operowata zmystem smaku. Igrajac z po-
czuciem rownowagi, czy toczac sline dla prze-
mycia brudnych szyb zadawata sie z szerzej ro-
zumiang fizjologia. Dotychczas aktywizowata
lub zawezata te receptory dla siebie samej. My
odbiorcy bylismy tylko swiadkami tego szcze-
gblnego stanu, ktéry narzucita sobie perfor-
merka. Tym razem rzezbi w zmysle powonienia
nas wszystkich uzywajac dodatkowo niemego
dzwonu. Niezmiernie subtelnym ruchem czyni
nas petnymi wspdétuczestnikami procesu.
Kolejny element prezentacji to rozbudo-
wana instalacja, stworzona z materiatéw do-
kumentujacych dziatania, obiekty, inspiracje
powstajagce w trakcie i dla przewodu doktor-
skiego. Bosowska ma znakomity dar przywo-
tywania klisz pamieci poprzez celny doboér ma-
terii i przedmiotéw. Tym razem wprowadza nas
w Swiat tajemniczych ogrodow, tzw. matpich
gajow, gdzie kroluja hustawki i karuzele, ,skar-
bow” odnalezionych - stary wojskowy hetm,
wczesniej uzywany dzwoneczek rozrost sie do
sporego dzwonu. JestesSmy pod wrazeniem od-
nalezionej przez autorke hustawki, nadwyre-
zonej uptywem czasu, potraktowanej jako ob-
jet trouve. Przedmiot jest bolesnie ,dojrzaty”,
zatracit twardosc¢ konstrukcji i ztuszczyt wielo-
krotnie naktadana farbe. Pozbawiony jest jed-
nego z dwaoch krzesetek stuzacych do hustania.
W to miejsce Bosowska zawiesza duzy dzwon.
Doskonata zamiana funkcji, znaczen i sensow.
Podobne emocje wywotuje trzeci element wy-
stawy: obiekt— karuzela. Jedng z inspiracji jest
znaleziony i zdokumentowany fotograficznie
paradoks przestrzenny i znaczeniowy w po-
staci karuzeli usytuowanej na dachu budynku
gospodarczego. Los byt dla autorki niezmiernie
taskawy, bo zafundowat jej obecny w rzeczy-
wistosci potocznej tak wyrazisty nadrealizm.
Bosowska idzie tym tropem, stwarza kolejne
wersje powyzszego paradoksu. Na odreczny,
wrazeniowy rysunek karuzeli naktada chtod-
ny, wektorowy rysunek ,techniczny”’, odlegto-
Sci miedzy krzesetkami karuzeli definiuje jako
pustke. Gest przewrotny zwazywszy na spo-
teczna funkcje placéw zabaw. Mozna podziwiac
7 jaka swada przywotuje doktorantka flesze
przesztego czasu, ikony dziecinstwa, materie
zuzyte i zapomniane. Nasza pamiec osadza sie

spirations appearing in the course of developing
her PhD work. Bosowska has got a gift of recalling
memories through a precise selection of objects
and things. This time she took us into a mysteri-
ous world of swings and merry-go-rounds, in other
words, she took us into the world of re-discovered
‘treasures’ - an old army helmet, a bell. We were
impressed with a swing found by the author. The
object looked tired, and it was a found object. It
was painfully ‘mature’; it lost the firmness of its
construction. The paint on it was flaking. There
was a swing-chair missing. In its place, Bosowska
hung a bell. This act was a perfect swap of func-
tions, meanings and senses. Similar emotions are
evoked by the third element of the exhibition: an
object - a merry-go-round. One of the inspirations
is a found and documented spatial and seman-
tic paradox - a merry-go-round placed on top of
a shed. What a lucky incident for the artist. She
found in reality surrealism. Bosowska followed
this path, and she created further versions of the
above paradox. Hand-drawn, vivid image was su-
perimposed with a vector drawing, the difference
between the chairs is defined as emptiness. It was
a controversial gesture bearing in mind social func-
tion of playgrounds. We may admire how boldly,
the artist brought the flashes of past time, the
icons of childhood, used and forgotten things. Our
memory was placed between two poles - an area
of traumatic experiences and sentimental traces.
Those last ones happen to be for art deadly; they
so quickly pose for poetic diapason. Bosowska cre-
ates her language, her catalogue of memory traces
and an original poetic structure. She is capable of
finding a child in herself. She knows how to articu-
late its optics of paradox, and she manages to find
in us, the viewers, similar layers.

Her creative force meets in an absorbing way
the theoretical reflection contained in her PhD.
The title of her dissertation suggests the character
of her reflection. The author systemises concepts
she introduces sets of her terminology. They help
her determine an intellectual description of her
artistic activity. Bosowska opens up her disserta-
tion with notes about memory and its processes.
She underlines the importance of the continuity
of cultural heritage and the continuity of human
identification. She pays particular attention to
mnemonic techniques from the title. This term
had been used previously to describe a series of

miedzy dwoma biegunami- obszarem trauma-
tycznych doznan i sentymentach sladéw. Te
ostatnie bywaja dla sztuki zabojcze, a tak tatwo
pozorujg poetycki diapazon. Bosowskiej udaje
sie stworzy¢ wtasny jezyk, wtasny katalog $la-
dow pamieci i oryginalng strukture poetycka.
Potrafi odszuka¢ w sobie dziecko, artykuto-
wac jego paradoksalng optyke, a takze znalez¢
w nas, odbiorcach, te poktady.

Tym ciekawsze jest spotkanie jej zywiotu
twoérczego z refleksjg teoretyczng zawartg
miedzy innymi w jej w rozprawie doktorskiej.
Juz przytoczony weczesniej tytut sugeruje
charakter tej refleksji. Autorka systematyzu-
je pojecia, wprowadza zestaw wtasnych ter-
minow umozliwiajacych intelektualny opis jej
aktywnosci artystycznej. Rozpoczyna od uwag
0 pamieci i jej procesach. Podkresla ich wage
dla ciggtosci catego dziedzictwa kulturowego
i ciggtosci identyfikacyjnej cztowieka. Szcze-
gblne miejsce w jej rozwazaniach zajmuje po-
jecie tytutowe] mnemotechniki. Terminem tym
juz wezesniej nazywata cykle swoich wystapien
artystycznych, tu przeprowadza analogie tech-
nik zapamietywania do procesu konstruowania
i przebiegu jej performance. Rozpoczyna ten
proces od ,pozostatosci” - to kolejny autorski
termin Bosowskiej- i konczy ,pozostatoscia”.
Tak nazywa ikony, refleksy, slady po jakims by-
cie bedacym punktem wyjscia dziatania perfor-
merskiego, ale dziatanie to zostawia po sobie
kolejne slady, stad proces podlega dalszemu
przeksztatcaniu. ,Jednego dnia jestesmy te-
matem, z wszelkimi naszymi marnosciami, nie-
pokojami, a kolejnego dnia stajemy sie niczym
innym jak tylko obiektem, westchnieniem, po-
zostatoscig” - czytamy jej rozwazania. Uzytem
cytatu, w ktérym autorka pyta o funkcje pamie-
ci w procesie tworczym. Na trzy postawione
w nim pytania odpowiada twierdzaco, tworzy-
my by pamietac, tworzymy by poruszac pamiec
innych, pamie¢ jest zdominowana zapomina-
niem. Jest wiec zapominaniem. Jak zwykle
znajduje i tu ciekawy paradoks- sg techniki uta-
twiajace zapamietywanie, nie ma technik zapo-
minania. Pozostata jej mnemotechnika...

her performances. She relates the memory tech-
niques to the process of constructing and devel-
oping a performance. She starts this process with
‘residue’ - this term is forged by Bosowska - and
the process is rounded up with ‘residue’ as well.
The residue refers in artist’s view to icons, reflec-
tions, traces after some being. They are all starting
points for her performances. Each action leaves
further traces, and so the process undergoes
a transformation. ‘One day we are a topic, with all
vanity, anxiety, and then another day we become
nothing more but an object, a sign, a residue’ - we
read in her text. | used the quotation, in which the
author asks about the function of memory in the
creative process. She poses three questions, and
she gives three positive answers to them. We cre-
ate to remember; we create to trigger the memory
of others, memory is dominated with forgetting.
Memory, therefore, is forgetting. As usual, she finds
an interesting paradox here - there are techniques
which help us remember, there are no techniques
that help us forget. She is left with mnemonic tech-
niques.
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Ewa Zarzycka

Pomiedzy zamystem a wykonaniem.

Marta Bosowska w procesie.

Between a thought and a performance.
Marta Bosowska in process — some observations.

Kiedy Marta Bosowska pracuje nad swoimi
przysztymi performances jest spokojna i sku-
piona. Kiedy Marta Bosowska obmysla swoje
przyszte performances jest ,zimna jak lod”.

Kiedy obserwujemy Marte Bosowska na
etapie planowania performances mozna po-
wiedzie¢, ze to ,czysta kalkulacja” ,zero emo-
¢ji”, ,beznamietna operacja intelektualna”

Wszystko to zapowiada, ze na tym etapie
i na wszystkich nastepnych Bosowska zapa-
nuje nad kazdym najdrobniejszym elementem.
tatwo tez na tym etapie artystycznego proce-
su wyciagnac pochopne wnioski: ,ze jezeli taki
chtodny jest poczatek, takie tez bedzie zakon-
czenie™- czyli wykonanie performance - zimne,
precyzyjne, wykalkulowane w kazdym szcze-
gole.

| ja rowniez popetnitabym ten btad- zakta-
dajac, ze wiem jak rozwinie sie sytuacja. Na
szczescie byto mi dane obserwowac¢ Marte
Bosowska w procesie jej pracy. Miato to migj-
sce zupetnie niedawno (maj 2016 roku) pod-
czas Interakcji w Piotrkowie Trybunalskim.
Wodwczas Marta oznajmita mi, ze jedziemy do
centrum handlowego, gdzie wszyscy artysci
Interakcji wystapia w tzw. przestrzeni publicz-
nej. Powiedziatam Marcie, ze nie odnajduje
sie w takich przestrzeniach, ale chetnie bede
jej towarzyszyé. Marta oswiadczyta, ze wyko-
na tylko krétkie bardzo symboliczne dziatanie
z dzwonem, ktéry ma akurat przy sobie, ze
wszystko ma doktadnie obmyslone i zaplano-
wane. Po przyjezdzie na miejsce okazato sie, ze
nieduzy metalowy dzwon Marty jest napraw-
de ciezki. MusiatySmy zorganizowac¢ wozek,
by dostarczy¢ go na miejsce spotkania. Marta
spokojnie siedziata obserwujac dziatania in-
nych artystéw. Myslac, ze zrezygnowata ze
swojego dziatania oddalitam sie w inne odle-

When Marta Bosowska works on her future
performances, she is calm and focused.

When Marta Bosowska plans her future perfor-
mances, she is ‘as cold as ice.

When we observe Marta Bosowska at the stage
of planning her performances, we may say that
she shows ‘cold calculation’, ‘zero emotions’ ‘une-
motional intellectual operation’

Everything above suggests that at this stage
and all stages Bosowska shall have control over
smallest detail. It is so easy to come to hasty con-
clusions: ‘if the beginning is so cold, the end shall
also be cold’ - the execution of performance shall
be cold, precise, calculated in every detail.

| was about to make this mistake thinking that
| know how the situation would unfold. Fortunate-
ly, I had a chance to observe Marta Bosowska in
the process of her work. It happened not that long
ago (May 2016) during Interakcje [Interactions] in
Piotrkéw Trybunalski. It was then that Marta told
us that we were going to a shopping centre, where
all participating artists would perform in so-called
public space. | told Marta that | found it difficult to
work in such areas, but | would gladly accompany
her. Marta said that she would do a short symbolic
action with a bell she had. She thought everything
through, and she had everything planned. When
we arrived, it turned out that Marta’s bell is hefty.
We had to organise a trolley to deliver it to the
meeting place. Marta was sitting calmly watching
performances of other artists. | thought she gave
her plan up and so | went to a different part of the
shopping centre. Suddenly, unexpectedly, | heard
the sound of the bell. The sound of growing, it was
moving, it was overwhelming in the vast space
combined with other aggressive sounds. | could
not believe that it was happening. Marta was
moving as if in trans. All of the sudden | saw her
on a higher floor, but the sound of bell did not stop,

gte miejsce galerii handlowej. Wtedy zupetnie
nieoczekiwanie ustyszatam dZwiek dzwonu.
DZwiek ten narastat, przemieszczat sie, stawat
sie wszechogarniajacy w olbrzymiej przestrze-
ni razem z jej wszystkimi agresywnymi dzwie-
kami. Posztam za dzwiekiem dzwonu. Nagle zo-
baczytam Marte Bosowska biegnacg z ciezkim
dzwonem na plecach. Nie mogtam uwierzyc, ze
to wszystko dzieje sie naprawde. Marta poru-
szata sie jak w transie. Za chwile zobaczytam
ja pietro wyzej, za moment sie oddalita, dzwiek
dzwonu nie ustawat, a Marta ukazata sie zno-
wu pietro wyzej. Kiedy wydawato sie, ze skon-
czyta, okazato sie, ze wybiegta przed galerie, by
za dtuzsza chwile zaczac wszystko od poczat-
ku, ale ze zwielokrotniong sitg. Performance
skonczyt sie kiedy artystka byta zupetnie wy-
czerpana. Fizycznie i psychicznie.

Nazajutrz rano kiedy ogladatam wykonane
uderzeniami dzwonu since na ciele artystki
pomyslatam sobie, ze performance Marty Bo-
sowskiej zaczat sie tak naprawde w przetomo-
wej chwili: w krytycznym punkcie x kiedy to
wydawato sie, ze juz nie wydarzy sie nic wie-
cej w przestrzeni galerii handlowe]. Wtedy to
Marta zaczeta ,tapac swoj rytm” unosic sie nad
ziemie, potem rytm i ruch zaczety sie zapetlac.
Dziatanie stato sie wszechogarniajace. DZwiek
iruch splotty sie ze sobg nierozerwalnie, arytm
wykonywania performance stawat sie coraz
bardziej niepohamowany, niepoczytalny, nie-
przewidywalny, ale mimo wszystko zgodny
z zatozeniami artystki.

Wroctaw, 29/12/2016

and Marta appeared even further up. When we all
thought she finished, suddenly it turned out that
she ran outside the shopping centre. Only to return
and to start everything with even greater force.
The artist finished her performance when she was
completely exhausted - physically and mentally.
Next day when | was looking at bruises on the
artist’s body, which appeared after being hit by the
bell, I thought that the performance of Marta Bos-
owska started in a breakthrough moment. It was
a critical point x when it seemed that nothing else
could happen in that space. It was then that Mar-
ta started to ‘catch her rhythm) levitate over the
ground. Soon the rhythm and movement began
to loop. The action was overwhelming. The sound
and movement were interwoven. They were insep-
arable. The pace of performance was developing
into unstoppable, mad, unpredictable action, but
everything was according to the artist’s plan.

Wroctaw, 29/12/2016
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Absolwentka Akademii Sztuk Pieknych
w Poznaniu, studia na Wydziale Edukacji Arty-
stycznej, specialnosci: Rzezba, Krytyka i pro-
mocja sztuki oraz Pedagogika sztuki. Dyplom
z wyroznieniem na Wydziale Rzezby i Dziatan
Przestrzennych w pracowni prof. Jana Berdy-
szaka i prof. Marcina Berdyszaka.

W 2016 roku otrzymata tytut doktora sztu-
ki za prace doktorska pt. Mnemotechnika. Po-
zostatosc jako niezalezny byt i nosnik pamieci
w performance” na Wydziale Rzezby i Dziatan
Przestrzennych Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu.

Odroku 2012 pracuje na macierzystej uczel-
ni wsotpracujac z Januszem Batdyga w Pracow-
ni Sztuki Performance WRIDP.

Poza praca artystyczng réwniez zajmuije sie
dziatalnoscia kuratorska. Jest organizatorka
oraz koordynatorka wielu miedzynarodowych
festiwali i wystaw. Pracuje zarowno samodziel-
nie (Miedzynarodowe Spotkanie Artystyczne
Perforacje, cykl spotkarn performance dla stu-
dentéw: Chceckpoint, PALS w Sztokholmie,
BBeyond w Belfascie, Performance Art Me-
eting ze studentami Royal College of Art, Inte-
rakcje Festival w Piotrkowie Trybunalskim) jak
i we wspdtpracy z innymi organizacjami.

Od 2010 roku pracuje w Fundacji Sztuki Per-
formance gdzie zajmuje sie organizowaniem
wyktaddéw, sympozjow, warsztatéw edukacyj-
nych, promujacych sztuke performance oraz
koordynacjg miedzynarodowych festiwali.

Marta Bosowska

(ur./ b. 1984)

Marta Bosowska (born 1984), graduated with
Master degree of Academy of Fine Arts in Poznan,
Faculty of Artistic Education specialty: fine arts
pedagogy, art criticism and promotion and sculp-
ture. Graduted (with Honors) from Faculty of Sculp-
ture And Spatial Acts in Prof. Jan Berdyszak’s and
Prof. Marcin Berdyszak's studio.

In 2015 obtainded PhD of Fine Arts degree, de-
fending thesis entitled ,Mnemonic techniques. Resi-
due as an independent entity and memory medium
in performance.

Currently works in Performance Art Studio at
University of Arts in Poznan, with prof. dr Janusz
Baldyga.

Apart from art as itself, engaged in curatori-
al activities as well. Organiser and coordinator
of many international festivals and exhibitions.
Works individually (Art Perforations International
Meeting, performance art meeting series for stu-
dents: Checkpoint, PALS in Stockholm, BBeyond
in Belfast, Performance Art Meeting with students
of Royal College of Art, Interaction Festival in Pi-
otrkow Trybunalski, and cooperates with other or-
ganizations as well. Since 2010, has been working
in Performance Art Foundation where organizes
lectures, symposiums and education workshops,
which promote performance art and coordinates
following international festivals.

145



146

Bibliografia

Bergson H.: Materia i pamiec, Zielona Sowa, Krakéow 2006

Brach Czaina J.: Szczeliny istnienia, Wydawnictwo Efka, Krakow 2012

Dtuzniewski A.: Odlot, Wydawnictwo ksiazkowe ,Twdj styl”, Warszawa 2000

Draaisima D.: Ksiega zapominania, Wydawnictwo Aleteheia, Warszawa 2012

Eliade M.: Aspekty mitu, Wydawnictwo KR, Warszawa, 1998

Gotz A, Winfried K., Karin T.: Joseph Beuys, Verl. M. DuMart Schauberg, Kéln 1973

Sontag S.: O fotografi, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2009

Sontag S.: Widok cudzego cierpienia, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2010

Sontag S.: Jak swiadomosc¢ zwigzana jest z ciatem, dzienniki tom |1, pod red. Davida Rieffa, Karakter, Krakéw 2013
Strelau H. J.: Psychologia. Podrecznik akademicki, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2004
Szacka B.: Czas przeszty - pamiec¢ - mit, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2007

Tuan Yi Fu.: Przestrzen i miejsce, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1987

Yates F.A. Sztuka Pamieci, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1977

Inscenizacje pamieci, pod redakcja Skorzynskiej I., Lawrence Ch., Pepin C., Wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 2007

Rzecz i rzeczywistosc w kulturze XX i XXI, pod redakcja Kitowskiej- £ysiak M., Lachowskiego M., Towarzystwo
Naukowe KUL, Lublin 2007

Media. Ciato. Pamiec. O wspdtczesnych tozsamosciach kulturowych, pod redakcja Gwozdzia A. i Nierackiej -
Cwikiel A., Warszawa 2006

Sposoby postugiwania sie ciatem, Marcel Mauss Antropologia Kultury, G. Godlewski, L. Kolankiewicz.
R. Solima, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2001

Spis autorow fotografii

Janusz Baldyga 43, 84, 85

Tomasz Drewicz 102, 103, 106
Galeria Arsenal Bialystok 50, 51
tukasz Gruszczynski 107

Vlodko Kaufmann 19

Leszek Krutulski 72 -73

Maja Kopa 21

Mariusz Matczak 149

Mariusz Marchewa Marchlewicz 109
Paulina Pankiewicz 24, 90, 91
Thomas Reul 114, 115

Denis Romanowski 62 - 65

Wojciech Stefaniak 13, 35,41, 42,45,76-79,82,83,94-97, 100, 101

Archiwum Prywatne 17,27, 28, 30-33, 36, 39,56-61, 66, 71,74,75,84,89,92,93, 98,99, 104, 105, 108,
110,111,117

147



148

Jadwiga Sawicka

XXX
Performances Marty Bosowskiej.

XXX.

Marta Bosowska’s PhD dissertation at Gallery AT in Poznan

XXX XXX
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