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Jadwiga Filipiak
Wstep

Niniejsza publikacja probuje odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego nie
mozemy zapomnie¢ o czasie, ktory zostawiajac $lady, mija bezpowro-
tnie, dlaczego pamig¢ o osobach, ktore swoim bogactwem wewngtrznym
mogly dzieli¢ si¢ z nami i nas ksztaltowac, nie moze zanikna¢. Czy sta-
nie si¢ to powodem do refleks;ji nad naszymi wtasnymi dokonaniami?

Profesor Rajmund T. Hatas byt z nami przez wiele lat. Studia w Uczelni
rozpoczat 1951 roku, a pracowatl w niej i dla niej przez 43 lata, budujac
i tworzac ciaglos¢ dydaktyczna i artystyczna. Jestem jedng sposrod
aktywnych dydaktykow, ktorzy nie tylko studiowali u profesora czy
bronili swoje prace magisterskie i doktorskie pod jego promotorstwem,
a takze byli recenzowani przy habilitacjach 1 profesurach. Weczesna
jesienig 2008 roku postanowitam wraz z moim 6wczesnym asystentem,
doktorem Arturem Switalskim opracowaé dokonania dydaktyczne profe-
sora, a koncepcja byta uzasadniona, gdyz zblizato si¢ 90-lecie istnienia
Uczelni. Podczas wizyty u profesora ,,przekuliSmy” jego zaskoczenie
propozycja na przyjazna aprobatg¢ naszego planu, a warunkiem koniecz-
nym byta dbato$¢ o powierzone materialy. Pierwsza partig zbioru ilu-
strowanych wyktadow, konspektow, tematow ¢wiczen przygotowanych
jeszcze przez profesora odebraliSmy dzien przed Jego odejsciem.
Nastepne zbiory udostgpnione przez pania Stanistawe Hatasowa prze-
rosly nasze oczekiwania. Okazaly si¢ tak wszechstronne i bogate, iz
postanowitam podjaé program badawczy zapraszajac do wspotpracy
doktora Artura Switalskiego oraz darzona sympatia i szacunkiem przez
profesora doktor habilitowana Renat¢ Rogozinska profesor UAP.

W ten sposob stworzyliSmy grupe ,,zapalonych optymistow” poswig-
cajacych wiele, bardzo wiele czasu na porzadkowanie, systematyzowanie
otrzymanych materiatow, na wyjazdy i konsultacje, wywiady, zbieranie
dodatkowych udokumentowanych dziel, tworzenie bazy fotograficznej,
a przede wszystkim dokonywanie istotnych wyborow dotyczacych
zgromadzonych zbiorow.

Okreslony temat badawczy roboczo nazwalismy: Fenomen poznan-
skiej szkoly mebla na przykiadzie dorobku projektowego, artystycznego
i dydaktycznego tworcy i pedagoga, profesora Rajmunda T. Halasa.
Nastepnym tytutem juz przygotowywanej publikacji byta Rzecz o czlo-
wieku, a w koncu zatytutowaliSmy monografi¢ cytatem z motta profesora
— ,,.Novum nie jest grzeszne...”. ZaprosiliSmy do wspotpracy kilku teore-
tykow sztuki oraz czynnych projektantéw pedagogdw.

Profesor Weronika Wectawska-Lipowicz przedstawia autorskie opraco-
wanie dotyczace wngtrz sakralnych, magister Joanna Zielecka analizuje
tworczo$¢ witrazownicza profesora, profesor Bogumita Jung pisze o bu-
dowaniu zatozen do dydaktyki od projektowania produktu do designu
inspirujacego, w ,,dwuglosie meblowym” wystepuja profesor Wiadystaw
Wréblewski okreslajacy swoje rozwazania jako Gars¢ wspomnien oraz
profesor Katarzyna Laskowska analizujaca bliski sobie mebel autorstwa
Hatasa.



Profesor Tomasz Matuszewski przywotuje okres wspotpracy z nim

i méwi o projektowaniu form przemystowych, a doktor Artur Switalski
prezentuje czas plenerow wzorniczych, ktorych wspottworzacym mery-
torycznie byl R.T. Hatas. Profesor Renata Rogozinska pisze o jego wy-
ktadach i dziatalno$ci publicystycznej, prof. Rafat Lubowski dotyka sfery
malarstwa i rysunku, za$ doktor Jakub Zmidzinski tytutuje swe rozwaza-
nia ,,Nuta poezji w gestwinie stow. O wierszach Rajmunda T. Halasa”.

Ja przygotowatam krotka biografie zatytutowana: Zycie, dziatalnosé twor-
cza i dydaktyczna profesora Rajmunda T. Halasa, a piszac Zatrzymanie
rzeczywistosci minionej, sprObowatam zmierzy¢ si¢ z innym, subiektyw-
nym zaprezentowaniem postaci profesora. Poproszone Osoby, opracowu-
jace poszczegolne rozdziaty, dokonaty wnikliwej, krytycznej i profesjo-
nalnej oceny dorobku, przyczyniajac si¢ tym samym do stworzenia mono-
grafii o niezwyklym cztowieku, znanym i zastuzonym nie tylko dla poz-
nanskiej uczelni, ale dla calego srodowiska Poznania i Wielkopolski.
Publikacja ta nie jest jedynie zapisem mowiacym o dorobku i zastugach
czlowieka-tworcy, ale stanowi istotna cze¢$¢ historii naszej Alma Mater.

Introduction

This publication tries to answer such questions as: why can’t we
forget about time which passes irrevocably leaving some traces, why
can’t the memory of the people who could share their internal richness
and develop us die. Will it become a cause for reflection on our own
achievements? Professor Rajmund T. Hatas was with us for many years.
He started his studies at the Academy in 1951 and he worked at it and
for it for 43 years, building and creating an educational and artistic
continuity. I am one of the active lecturers who not only studied under
the guidance of the professor but also defended MA and PhD theses
supervised by him and were reviewed by him during the postdoctoral
and professorship procedures.

In the early autumn 2008, together with my assistant at that time,
Artur Switalski, PhD, I decided to create a publication that would su-
mmarize the Professor’s educational achievements and the approaching
90th anniversary of the Academy foundation was the right time for such
a concept. During our meeting with the Professor, we were able to turn
his surprised reaction to this proposal into a friendly approval of our
plans; however, the necessary condition was to treat the entrusted mate-
rial carefully. We received the first batch of illustrated lectures, syllabu-
ses, workshop topics prepared by the Professor one day before he passed
away. The next collections, which were lent to us by Mrs Stanistawa
Hatas, surpassed our expectations. They turned out to be so comprehen-
sive and extensive that I decided to start a research program to which
I invited Artur Switalski, PhD and Professor Renata Rogozinska, who
was held in a high esteem and much liked by the Professor. That is how
we created a group of ‘avid optimists’ who devoted plenty of time to
ordering and sorting the received material, having trips and consultations,
doing interviews, collecting additional documented works, creating
photo database, and mostly making important decisions related to the



material gathered. Our working title for the research was “The Pheno-
menon of the Poznan School of Furniture on the Example of Design,
Artistic and Educational achievements of the Creator and Educator
Professor Rajmund T. Hatas”. The next title of this publication was
“About a Man”, but finally we entitled this monograph with the quote
from the Professor’s motto — “Novum is not Sinful...” with an added
subtitle. We asked a few art theoreticians and active designer-teachers
to collaborate with us. Prof Weronika Wectawska-Lipowicz presents
her original study of sacred interiors, Joanna Zielecka, MA analyses
stained-glass works of the Professor, Prof Bogumita Jung writes about
developing teaching premises for areas ranging from product design to
inspirational design, the furniture 'duo’ consisting of Prof Wladystaw
Wréblewski who calls his deliberations “A Bunch of Memories”, while
Prof Katarzyna Laskowska analyses a piece of furniture, she is fond of,
designed by R.T. Hatas , treating it as a “Case Study”. Professor Tomasz
Matuszewski recalls the period of collaboration with the Professor and
talks about designing industrial forms, while Artur Switalski, PhD pre-
sents the times of design plein-air workshops which were co-created by
R.T. Hatas. Professor Renata Rogoziniska writes about his lectures and
publications, Prof Rafat Lubowski looks into the area of painting and
drawing, while Jakub Zmidzinski, PhD titles his deliberations "A Note
of Poetry in a Thicket of Words. On Rajmund T. Hatas' Poems”. I pre-
pared a biographical note - “The Chronology of Events in Prof. R. T.
Hatas' Life”, and in my writing “Preserving Passed Reality”, I tried to
show the Professor in a different and subjective manner.

All of the contributors made a thorough, critical and professional
evaluation of the Professor’s lifework during the development of each
chapter and thus they contributed to creating this monograph about an
extraordinary man who was well-known and meritorious not only for
the Poznan school but also for the whole community of Poznan and the
Wielkopolska region. This publication is not only a record of the achie-
vements and merits of a man and an artist, but is a vital part of the
history of our Alma Mater.



Jadwiga Filipiak

Zycie, dzialalno$¢ tworcza i dydaktyczna
profesora Rajmunda T. Halasa

Profesor Rajmund Teofil Hatas urodzit si¢ 31 maja 1925 roku
w Krobi, stolicy Biskupizny, w potudniowej Wielkopolsce, jako syn
Teofila Hatasa i Stanistawy z Rutkowiakow, w rodzinie, w ktorej od
kilku pokolen podtrzymywano tradycje rzemiost drzewnych (ciesielstwa,
stolarstwa meblowego i budowlanego, konserwacji mebli i akcesoriow
zabytkowych).

W 1939 roku ukonczyt siedmioklasowa szkol¢ powszechna III sto-
pnia i dwa miesiace przed wybuchem II wojny $wiatowej zdal egzamin
wstegpny do gimnazjum w Lesznie. Jako czternastoletni chtopiec, wkrot-
ce po przejsciu frontu, zostal zatrudniony w Bau und Mobeltischlerei-
-Fritz Vogt. Firma, zlokalizowana w Krobi, wykonywata zadania wo-
jenne dla biur, kolejnictwa i dla poszkodowanych w wyniku alianckich
bombardowan na terenie Rzeszy. W okresie okupacji Halas zatrudniony
byt takze przy pracach ciesielsko-budowlanych i wngtrzarskich (gtownie
w nowobudowanych lesniczowkach, kantynach strazy pozarnej i nowych
osiedlach dla przesiedlencéw niemieckich).

13 sierpnia 1944 roku otrzymat kartg na przymusowy wyjazd na ro-
boty ziemno-wojskowe i ciesielsko-budowlane w okolice Wschowy,
gdzie po selekcji skierowano go do robdt przy budowie podziemnych
bunkréw z bali drzewnych, stanowiacych czg$¢ systemu niemieckich
linii obronnych. Po zakonczeniu wojny, 6 sierpnia 1945 roku, zdal egza-
min czeladniczy w zawodzie stolarstwa w Cechu Rzemiost Drzewnych
w Gostyniu, a trzy lata pozniej, 25 czerwca 1948 roku, przed Komisja
Egzaminacyjna Izby Rzemieslniczej we Wroctawiu — egzamin mistrzo-
wski w zawodzie stolarstwa meblowego. Sfinalizowanie edukacji w
rzemio$le stato si¢ spetnieniem woli ojca i podtrzymaniem trwajacych
od pigciu pokolen rodzinnych tradycji.

Przez rok Hatas byl uczniem Gimnazjum Ogolnoksztatcacego w
Gostyniu, a nastegpnie przeniost si¢ do Cieplic Slaskich-Zdroju, gdzie
ukonczyt Gimnazjum Snycersko-Rzezbiarskie i Liceum Przemystu
Drzewnego II stopnia, uzyskujac w 1951 roku wraz ze swiadectwem
maturalnym stopien technika drzewnictwa i lesnictwa. W tym samym
roku rozpoczat szescioletnie studia w poznanskiej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych na Wydziale Ogolnym, przeksztalconym na Wydziat
Architektury Wngtrz, ktorego dziekanem byl ceniony architekt profesor
Jan Cieslinski.

Z zapiskow Hatasa z marca 1990 roku dowiadujemy sig, ze w
pierwszych latach studiow (1951-1953) mieszkat u krewnego w nie-
istniejacych juz domkach z przetomu XVIII i XIX wieku przy ulicy
Mostowej w Poznaniu. Ksztatcenie profesjonalne o szerokim programie
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4. Zawiadomienie o egzaminach wstgpnych oraz zawiadomienie o przyjgciu
na I rok studiow w PWSSP w Poznaniu, 1951

5. Zdjecie ze studenckiej wycieczki do Krakowa
(fot. archiwum rodzinne K. Jeziorkowskiej)
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6. Dom rodzinny wraz z przylegtym war-
sztatem, obecnie Muzeum Stolarstwa
i Biskupizny oraz siedziba Fundacji
Ziemi Krobskiej im. prof. Rajmunda
Teofila Hatasa, Krobia (fot. A. Switalski)

7. Dom rodzinny w Krobii, R.T. Hatas,
akwarela, 1980

8. Zdjecie rodziny Hatasow
(fot. archiwum rodzinne S. Hatas)

9. Wngtrze warsztatu stolarskiego
w Krobi, stan obecny (fot. A. Switalski)
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z zakresu dyscyplin plastycznych, realizowane u takich profesorow, jak:
Jan Bogustawski, Jan Cieslinski, Jerzy Staniszkis, Jan Wectawski,
Eustachy Wasilkowski czy Bazyli Wojtowicz, zwieniczone zostalo praca
dyplomowa.

Magisterski projekt zatytulowany ,,Motel nad jeziorem Mamry, opra-
cowany lacznie z urbanistyka, wngtrzami i wyposazeniem meblowym”
wykonany zostat pod kierunkiem promotora, profesora Jerzego Stanisz-
kisa i obroniony 5 czerwca 1957 roku. W 1956 roku Hatas ozenit si¢ ze
Stanistawa Gryglewicz i zamieszkat w matym, stuzbowym mieszkaniu
przy dzisiejszym placu Cyryla Ratajskiego (dawniej plac Mtodej
Gwardii). W latach 1956-1969 wspottworzyt, a nastgpnie kierowat
Pracownia Projektowania Mebli Przemyshu Meblarskiego przy centralnej
instytucji ogélnokrajowej, jakim byto wowczas Zjednoczenie Przemyshu
Meblarskiego w Poznaniu. Poznan stat si¢ wowczas najsilniejszym
1 najbardziej pr¢znym osrodkiem przemystu meblarskiego w Polsce.

Absolwenci Wydziatu Architektury Wngtrz PWSSP w Poznaniu wy-
raznie zaznaczyli swoja obecnos¢ w srodowisku dzigki nowatorskiemu
podejsciu do projektowania mebli. W 1956 roku, kiedy jeszcze nie byto
mowy o jakiejkolwiek krajowej organizacji wzornictwa przemystowego
w zakresie meblarstwa, dziatalno$¢ rozpoczgta grupa skupiajaca takich
projektantow, jak: Rajmund Hatas, Janusz Rozanski, Leonard Kuczma,
Zenon Baczyk oraz — nieco pdzniej — Wiladystaw Wroblewski. Ten nie-
zwykle prezny zespot mtodych projektantéw za cel zespotowych dziatan
ideowo-artystycznych przyjat podniesienie rangi polskiego mebla prze-
mystowego nie tylko w skali krajowej, ale rowniez europejskie;j.

W 1961 roku zainicjowat powstanie grupy KOLO', zrzeszajacej
wyzej wymienionych artystow-projektantdéw mebli. Grupa ta przez dhugi
czas prowadzila starania, zabiegajac u wladz miejskich i resortowych,

w Zjednoczeniu Przemystu Meblarskiego oraz w Zwiazku Polskich
Artystow Plastykoéw o zorganizowanie w Poznaniu I Migdzynarodowego
Triennale Mebla.

W latach 1958-1968 Hatas petit funkcje kierownika nadzoru arty-
stycznego Spoétdzielni CPLiA ,,Rzezba i Stolarstwo Artystyczne”

w Poznaniu. Przetom lat 50. i 60. obfitowal w znaczace projekty i reali-
zacje w zakresie meblarstwa, wngtrzarstwa, wystawiennictwa i grafiki,
a takze uczestnictwo w wielu waznych europejskich imprezach wy-
stawienniczych (Wegry, Jugostawia, NRD i RFN, Wielka Brytania,
Szwecja i Finlandia), gdzie prezentowane byly jego realizacje meblowe,
oraz w pokazach, wystawach i targach krajowych — szczegdlnie nalezy
podkresli¢ udziat w znaczacej I Wystawie Wzornictwa Przemystowego
w Warszawie (1961) oraz II Wystawie Wzornictwa Przemystowego
w Poznaniu i Warszawie (1962).

Wsrod nowatorskich propozycji znalazty si¢: seria mebli gigtych
z drewna warstwowego H-L Form, seria mebli gigtych z drewna litego
H-Form, seria krzeset z drewna potgigtego litego RH, seria mebli dzie-
cigcych oraz wyrdznione opracowania w ogolnopolskim konkursie
,»M-4 meble do malych mieszkan” (efekty prac konkursowych prezen-
towane byly w Warszawie w 1963 roku na Wystawie mebli do matych
mieszkan). Hatas zdobyt ponadto I nagrodg w Ogoélnopolskim Konkursie
Meblarskim za segmentowe meble z autorskimi wypraskami z tworzyw

1' W sktad tej grupy wehodzili artysci plastycy projektanci: Rajmund Hatas, Czestaw Kowalski,
Leonard Kuczma i Janusz Rozanski.
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sztucznych. Na ksztaltujace si¢ polskie wzornictwo meblowe wyrazny
wplyw miato srodowisko poznanskich projektantow. Na przeniesionej
do Warszawy wystawie Targi Wzornictwa Przemystowego, wczesniej
prezentowanej na Wiosennych Targach Krajowych w1962 roku w Poz-
naniu, niezwykle silnie zaakcentowana zostata obecno$¢ projektantow
z PPK-PM?, z pracowni kierowanej przez Hatasa. W artykule Meble,
na ktére czekamy zamieszczonym w ,,Architekturze”*wsrdd prezento-
wanych 40 fotografii i rysunkow jedna czwarta stanowia jego realizacje
autorskie. W dokumentacji postgpowania o nadanie tytutu profesora,
w czgsei dotyczacej znaczacych realizacji projektow wngtrz z wyposa-
zeniem z tamtego okresu, czyli lat 60., Hatas wymienit migdzy innymi
gabinety Ministra Le$nictwa i Przemystu Drzewnego, wngtrza Sekre-
tariatu Kancelarii Rady Panstwa, wnetrza z wyposazeniem dla Komisji
Sejmu PRL, a takze projekty niektorych mebli specjalnych do Sali
Kolumnowej Sejmu oraz do dwu wngtrz Belwederu. Dorobek tworczy
z lat 1960—1969 doceniony zostal szeregiem uznaniowych i konkurso-
wych medali oraz wyr6znien przyznanych przez Ministra Kultury

i Sztuki, Rad¢ Wzornictwa i Estetyki Produkcji Przemystowej oraz
inne instytucje branzowe.

W 1964 roku Hatas uzyskat stypendium naukowo-artystyczne Orga-
nizacji Narodéw Zjednoczonych i wyjechat do Finlandii, gdzie odbyt
staz asystencki w Instytucie Sztuk Przemystowych Akademii Sztuk
Pigknych, pelniac funkcjg asystenta u profesorow: Seppo Paatero,
Anttiego Nurmesniemiego oraz Olaviego Hénninena. Nastgpny etap
stypendium realizowat w ramach programu British Council w Wielkiej
Brytanii (Anglia, Walia, Szkocja). Po zakonczonym w 1965 roku stypen-
dium powrdcit do kraju, gdzie kontynuowat prace badawczo-doswiad-
czalne w przemysle meblarskim, a réwnolegle rozpoczal nowy etap
zyciowy - pracg jako dydaktyk poznanskiej PWSSP.

7 grudnia 1974 roku nabyt niewielka posiadtos¢ w Krajkowie nad
Warta koto Mosiny, ktorej nadal nazwe ,,Hatasowka” — stala si¢ ona
odskocznia od codziennego, miejskiego zycia, a jednoczesnie miejscem
wyciszenia oraz przestrzenia réznych nowych aktywnos$ci tworczych
profesora. W lipcu 1985 roku, w wyremontowanym pomieszczeniu gos-
podarczym Hatas stworzyt pracownig-galerig ,,Jednej $ciany i jednego
dnia”, gdzie odbywaly sig okazjonalne spotkania i wernisaze. Budynek
obok, tak zwany sasiek, stat si¢ przestrzenia dla zaczatku kolekcji przed-
miotow zwigzanych z kultura materialng srodowiska wiejskiego.

Na wybudowanym tam tréjdzielnym kominie zamontowane zostaty
kotpaki nazwane przez profesora ,,czapami swiatowidowymi”.

We wrzesniu 1998 roku powigkszyt posesj¢ o tak zwany lasek

— W sosnowym otoczeniu umiescit zaprojektowany przez siebie Krzyz,
znak wkroczenia w nowe tysiaclecie, ktory zostal uroczyscie pos§wigcony
w pazdzierniku 2000 roku.

Od 1965 roku Hatas zatrudniony byt w Katedrze Projektowania
Architektonicznego kierowanej przez profesora Jana Wectawskiego,
poczatkowo w wymiarze godzin zleconych, a od roku akademickiego
1968/1969 objat kierownictwo Pracowni Projektowania Form Przemy-
stowych dla studentow IV i V roku studiéw kierunku architektura
wngtrz.

2 Przedsigbiorstwo Projektowo-Konstrukcyjne przy Zjednoczeniu Przemystu Meblarskiego w Poznaniu.
3 K. Zarski, Meble, na ktore czekamy, ,,Architektura” 1(177)/1962, s. 259-266.
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DYPLOM

HALAS RATMUND

OTRZYMU]JE

. NAGRODE

RADY WZORNICTWA
I ESTETYKI PRODUKC]JI PRZEMYSLOWE]
PRZY PREZESIE RADY MINISTROW

Z A __poziom plastyczny 1 techniczny mebli wystawianych na II WT'W

NA II WYSTAWIE
TARGACH WZORNICTWA PRZEMYSLOWEGO
ZORGANIZOWANYCH
W KWIETNIU-MAJU 1962 ROKU W WARSZAWII

WARSZAWA, DNIA 1962 ROKU

10. Nagroda Rady Wzornictwa i Estetyki Produkcji Przemystowej
przy Przezesie Rady Ministrow, 1962

11. Powotanie na stanowisko Dziekana Wydziatu Architektury Wnetrz
i Wzornictwa Przemystowego PWSSP w Poznaniu, 1978

15. IX.

R/10-10/78
¥
Obywatel

doc. Rajmund HALAS
PNSSP

v leaaasain

Na podstawie art. 23 ust. 1 ustawy z dnia

5 listopada 1958 r. o szkolnictwie wydszym /Dz.U .

% 1969 », nr 4, poz, 33/ oraz art, 11 2 ustawy

- z dnia 29 marca 1962 r. o wyiszych sskoiach arty-
stycznych /Dz.U. = 1969 r. ar 6, pos. 48/

powoituje

Obywatela Docenta na stanowisko DIIBEANA Wydziaiu
Architektury Wngtrz i Wzornictwa Przemysiowego Fali-
etwowej Wyzeze] Szkoly Sztuk Plastyecznych w Pozna -
niu na okres

od dnia” 1 pafdziernika 1978 r.
do dnia 31 sisrpnia 1981 7,

10

12. Profesor na secesyjnym ganku z 1910 r.. kupionym od gospodarza
Walentego Dymnego z Gotuchowa k/Kalisza, 1975 (fot. B. Jung)
13. Krzyz, znak wkroczenia w nowe tysiaclecie, posesja domu
w Krajkowie (fot. A. Switalski)
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14. Fotel tarasowy (fot. archiwum rodzinne S. Hatas)
15. Meble Typ 1621, seria mebli dla dzieci
(fot. archiwum S. Hatas)
16. Fotel z powtarzalnymi elementami z drewna
warstwowego, gigtego (fot. archiwum S. Hatas)
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1 stycznia 1970 roku rozpoczat pracg jako starszy wyktadowca, a 1 paz-
dziernika tego samego roku powotany zostal na stanowisko docenta
kontraktowego. W roku akademickim 1971/1972, w zwiazku ze zmia-
nami struktury organizacyjnej uczelni, wynikajacymi z reformy wyzszego
szkolnictwa plastycznego, powotany zostat przez déwczesnego rektora
PWSSP, profesora Stanistawa Teisseyre’a, na stanowisko kierownika
nowej Katedry Projektowania Form Przemystowych, przeksztatconej
p6zniej w Katedr¢ Wzornictwa Przemystowego.

W 1972 roku Hatas przeprowadzit w warszawskiej Akademii Sztuk
Pigknych przewod kwalifikacyjny na stanowisko docenta etatowego
i 1 stycznia 1973 roku zostal powotany decyzja Ministra Kultury i Sztuki
na to stanowisko w PWSSP w Poznaniu. Tematem pracy kwalifikacyjnej
byt Wplyw ukiadow wieloczynnosciowych na ksztaltowanie produktu
w wielkoseryjnym przemysle meblarskim, a jej recenzentami zostali:
profesor Jan Wectawski, profesor Jerzy Schmidt oraz docent Krzysztof
Meissner.

W 1975 roku powotany zostatl na stanowisko dzieckana Wydziatu
Projektowania Plastycznego. Funkcje tg petnit przez dwie kadencje
— pierwsza w latach 1975-1978, druga w latach 1978-1981, juz jako
dziekan Wydziatu Architektury Wngtrz i Wzornictwa Przemystowego.
Dzigki uporczywym staraniom grupy inicjatywnej wywodzace;j si¢ z
artystycznej formacji Koto, wspartym stanowiskiem Zwiazku Polskich
Artystow Plastykow, w 1980 roku zorganizowano Biuro Migdzynaro-
dowe I Triennale Mebla, ktorego szefem i komisarzem zostal wybrany
Witold Gyurkovich. W sktad migdzynarodowego jury, jako reprezentanci
Polski, weszli profesor Jan Wectawski oraz docent Rajmund T. Hatas.
Koniec lat 60. i nastgpna dekada to okres wzmozonych dziatan proje-
ktowych w zakresie wzornictwa, takich jak na przyktad kompleksowe
opracowanie catej linii automatycznej do produkcji zarowek dla zakta-
déw ,,Lumen” w Pile przy wspoétpracy docenta Antoniego Zydronia
i zespotu inzynieréw Zaktadow.

W1972 roku Hatas rozpoczal wspotprace ze swoim bylym dyploman-
tem, Tomaszem Matuszewskim*, realizujac liczne projekty wzornicze
w zakresie sprzg¢tu elektronicznego dla Zaktadéw Glosnikowych
,.Unitra-Tonsil” we Wrze$ni (glosniki, stuchawki, mikrofony), a takze
dla zaktadu H. Cegielski — Poznan.

Opracowane zostaly wowczas dwie wersje karoserii lokomotyw spa-
linowych z projektem kolorystycznym oraz przeznaczone dla irackiego
rzadu akcesoria wyposazenia wagonu typu salonka. Dla Wielkopolskiego
Zaktadu Automatyki Przemystowej MERA-ZAP-MONT opracowano
ergonomiczne rozwiazanie dystrybutora paliw, natomiast dla ,, Telkom-
-Elektra” — urzadzenie do transmisji danych. W 1970 roku Hatas wziat
udzial w Migdzynarodowym Sympozjum Form Przemystowych w Ka-
zimierzu nad Wista, a w 1975 uczestniczyl, prezentujac wlasne realizacje,
w Wystawie siedmiu projektantéw polskich na IX Swiatowym Kongresie
ICSID°w Moskwie.

Pole dziatan projektowych profesora uzupetniaja opracowania dla
Muzeum Historii Miasta Poznania. W 1974 roku, przy wspotpracy ze
Zdzistawem Losinskim®, zaprojektowat stala ekspozycje dotyczaca
historii miasta, zlokalizowana w gotyckich piwnicach i na parterze mu-

4 Profesor Tomasz Matuszewski — kierownik I Pracowni Projektowania Produktu, pierwszy asystent
profesora, wieloletni kierownik Katedry Designu.

5 International Council of Society of Industrial Design.

6 Profesor Zdzistaw Losifiski — w latach 2002-2007 dziekan Wydziatu Architektury i Wzornictwa
Przemystowego Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu.



zeum. W dalszym etapie opracowany zostat system elementow wysta-
wienniczych dla tegoz muzeum, nowa aranzacja zabytkowej Sali Odro-
dzenia, projekt drzwi do Sieni Gléwnej Starego Ratusza oraz projekt
ekspozycji Posnania elegans civitas Poloniac w rycinach, malarstwie

i fotografii.

Zarzadzeniem Ministra Kultury i Sztuki z dnia 29 pazdziernika 1975
roku profesor zostal ustanowiony rzeczoznawca w specjalnosci: ocena
dziet sztuki wspotczesnej w zakresie wzornictwa przemystowego, prze-
mystu maszynowego, meblarstwa, wystawiennictwa i upowazniony do
wykonywania tej funkcji na terenie catego kraju.

Poczatek lat 70. wyznacza nowy kierunek dziatalnos$ci projektowe;j
profesora, ktory z pasja i — w efekcie — znakomitymi, wszechstronnymi
tworczymi kreacjami spetniat si¢ w dziedzinie sztuki sakralnej. Obok
opracowan wngtrz rownie istotne pozostaja unikatowe rozwiazania
wyposazenia sakralnego oraz projekty i realizacje witrazy jego autorstwa.

W 1970 roku Hatas rozpoczat wieloletnia pracg projektowa nad rego-
tyzacja Katedry Niepokalanego Poczgcia NajSwigtszej Marii Panny
w Koszalinie, a w 1974 wykonat projekty wnetrz z pelnym wyposaze-
niem, o$wietleniem oraz witrazami dla Ko$ciota pod wezwaniem $w.
Krzyza ojcoéw franciszkanéw rowniez w Koszalinie. Z 1978 roku pocho-
dza jego projekty taw oraz krat do zabytkowego gotyckiego kosciota
w Kleczewie koto Konina. Natomiast na poczatku lat 80. powstat projekt
kaplicy Seminarium Towarzystwa Chrystusowcow dla Polonii Zagra-
nicznej w Poznaniu. W tym samym okresie profesor rozpoczat prace
projektowe dotyczace pelnego opracowania wnetrz i wyposazenia wraz
z o$wietleniem Kosciota pod wezwaniem NMP Matki Kos$ciota na
poznanskim Swierczewie, a dla romanskiej kolegiaty ze statusem
zabytku klasy zerowej w Kruszwicy wykonat w 1980 roku projekty taw
i stalli. W 1983 roku przedstawit rozwiazanie dotyczace tak zwanego
kamienia papieskiego, upamigtniajacego pobyt w Poznaniu papieza Jana
Pawta II podczas pielgrzymki do ojczyzny. W 1987 roku Hatas wykonat
projekty wnetrz kosciota i osrodka duszpasterskiego §w. Maksymiliana
Kolbego ojcéw franciszkanéw w Lodzi.

Indywidualny dorobek tworczy profesora w zakresie projektow wngtrz
architektury sakralnej poszerzony jest o rozwiazania w Zdunskiej Woli,
Walczu, Uniesciu, wyposazenie wngtrz Kosciota pod wezwaniem $w.
Ducha i $w. Anny w Poznaniu, Wilczynie, Stargardzie Szczecinskim
oraz rodzinnej Krobi. W 1988 roku zrealizowany zostat wedtug projektu
profesora tron papieski dla Jana Pawta II w katedrze wloctawskiej,
aw 1993 — tron dla papieza w osrodku rekolekcyjnym ojcéw dominikanoéw
w Jamnej w Beskidzie Zachodnim.

W 1990 roku profesor przygotowal jako dar projekt tabernakulum dla
kosciota ojcow franciszkanow w Holszanach na Biatorusi. Jego autor-
stwa jest projekt sarkofagu biskupa metropolity poznanskiego Antoniego
Baraniaka w nekropolii biskupiej katedry poznanskiej. Wedtug projektu
profesora powstal monument Matki Boskiej Zwycigskiej w Krajkowie
nad Warta, zrealizowany przez rzezbiarza Jozefa Petruka’

Rownolegle z dziatalnoscia tworcza dotyczaca projektowania wngtrz
i wyposazenia sakralnego profesor specjalizowat si¢ w witrazownictwie.

7 Profesor zw. UAP Jozef Petruk — w latach 1987-1990 Dziekan Wydzialu Rzezby ASP w Poznaniu.
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17. Witraz we wnetrzu Katedry w Koszalinie (fot. A. Switalski)
18, 19. Rajmund T. Hatas, szkice koncepcyjne siedzisk (materiat archiwalny S. Hatas)
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POLSKA RZECZPOSPOLITA LUDOWA
Minister Kultury i Sztuki

ZSAV.12f 607 Ju Warszaws, dnia 15 czerwea 1981 roku

Obywatel

Docent Homan HALAS

Pafistwowa Wyisza Szkola
Sztuk Plastycznych w Poznaniu

W nastgpstwie przeprowadzonych w Uczelni wyborow,
powoluje Obywatela na stanowisko Prorekiora Pafiatwowe
Wyisze] Szkoly Smtuk Plastycznych w Poznaniu

na okres od dnia 1 wrzeénia 1981 1. do dnia 3t sicrpnia 1984 £.

Podstawa praw y 2 dnia  listoy

szym [Dz.U. 2 1973 1. Ne 32, poz. 191] w zwigehu 2 art 5

1961 £. 0 wyiszy ystycenyeh [De.U.z

) = p
f‘;,é"‘&uu

URZAD PATENTOWY
POLSKIE] RZECZYPOSPOLITEJ LUDOWEY

SWIADECTWO AUTORSKIE
0 DOKONANIU WZORU UZYTKOWEGD

DOKONAL{A) WZORU UZYTROWEGO PT.
Spinacz do papieru

19 PAZD!
U. NR 43, POZ. 272)
CTWO AUTORSKIE

1 NA MOCY
1972 R. 0 WYN,
OTRZVMALA) M

WARSZAWA, DNIA

(mgr int. Ayszard Farfal

20. Dokument powotania na stanowisko Prorektora PWSSP w Poznaniu na kadencjg w latach 1981-1984
21. Swiadectwo autorskie o dokonaniu wzoru uzytkowego, 1978’
22. Monument Matki Boskiej Zwycigskiej w Krajkowie (fot. A. Switalski)
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W dorobku artystycznym znajduje si¢ 40 projektow witrazy, z ktorych
wigkszo$¢ stanowia realizacje witrazy w kosciele parafialnym pod wez-
waniem $w. Mikotaja w Mosinie, ko$ciele parafialnym pod wezwaniem
$w. Mikotaja w Krobi oraz witraz Droga Krzyzowa w jednej catosci
$ciennej dla kaplicy szpitala MSW przy ulicy Dojazd 34 w Poznaniu.

Lata 80. to trudny okres dla kraju, dla twdércow, czas kojarzacy si¢
przede wszystkim ze stanem wojennym. W 1981 roku rektorem PWSSP
w Poznaniu wybrany w tajnym glosowaniu zostat docent Jarostaw
Koztowski, a stanowisko prorektora ds. artystyczno-badawczych objat
docent Rajmund T. Hatas. Wspdlnie z rektorem Koztowskim oraz
prorektorem ds. nauczania docentem Janem Switka przeprowadzili oni
uczelnig przez najbardziej burzliwy czas. Kadencja Hatasa trwata od
1 wrzesnia 1981 do 31 sierpnia 1984 roku.

Po jej uptywie Halas zostal ponownie wybrany na kierownika Kate-
dry Wzornictwa Przemystowego na Wydziale Architektury Wngtrz
i Wzornictwa Przemystowego. 21 listopada 1989 roku otrzymat w Bel-
wederze nadany przez Radg Panstwa RP naukowy tytut profesora sztuk
plastycznych. Recenzentami w postgpowaniu o nadanie tytutu byli:
profesor Jan Wectawski, profesor Aleksander Grygorowicz, profesor
Bolestaw Petrycki i ksiadz profesor Janusz St. Pasierb. Przez caty ten
okres Halas kierowat Pracownia Projektowania Produktu i Struktur
Uzytkowych dla studentow IV i V roku. Na skutek reorganizacji struktu-
ralnej w 1990 roku pracownia zmienita nazw¢ na Pracowni¢ Designu
Inspirujacego i jak wszystkie wydziatowe pracownie realizowata autorski
program dydaktyczny w zakresie duzym i matym. W ramach swobodnego
wyboru w zajgciach tej pracowni uczestniczy¢ mogli studenci od II do
V roku. W toku pracy dydaktycznej studenci profesora Hatasa uzyskali
pig¢ patentdéw w ramach projektéw semestralnych i rocznych, a dyplo-
manci, ktorych byt on promotorem, otrzymali wiele nagrod i wyrdznien.

Profesor promowat ponad sto prac magisterskich (podczas jego akty-
wnosci dydaktycznej istniaty tylko jednolite, pigcioletnie studia stacjo-
narne), a ostatni prowadzony przez niego dyplom magisterski w 1999
roku przygotowywata Agnieszka Jezierska, corka dyplomantki profesora
z 1971 roku, Janiny Ortowskiej®. Poprzez ciagltos¢ tradycji i stopniowe
tworzenie ze swoich wychowankow kadry nauczajacej, Halas uksztatto-
wat obraz ,,dydaktycznej specyfiki” w poznanskiej szkole wzornictwa.
Byt ponadto promotorem kilku doktoratow, kilkanastu innych recenzen-
tem. Wielokrotnie ocenial takze przewody habilitacyjne i recenzowat
wiele postgpowan o nadanie tytutu naukowego profesora w dziedzinie
sztuk plastycznych. W roku akademickim 1993/1994 profesor wziat
platny urlop, przeznaczony na wzmozona, wlasna prac¢ w dziedzinie
dziatan projektowych, plastycznych i literackich. W grudniu 1994 profe-
sor Hatas przeszed! na emeryturg i zatrudniony zostat stanowisku profe-
sora konsultanta w Katedrze Designu. Konsultacje prowadzil w trzech
pracowniach tej katedry, przyjmujac jako credo artystyczne hasto:
,Zauwazy¢ czas”. Prac¢ dydaktyczna realizowat tylko ze studentami
duzego programu kierunku wzornictwa, ktérzy wykonywali semestralnie
po jednym ¢éwiczeniu projektowym, profesor zas§ mogl jednoczesnie
stuzy¢ radami podczas konsultacji we wszystkich pracowniach wzor-
niczych. W 2000 roku profesor rozpoczat wyktady z zakresu historii

8 Obecnie dr hab. Janina Jezierska — pracownik naukowy Politechniki Biatostockiej.
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23. Plener wzorniczy "Artefakty", Skoki 1990 (fot. B. Jung)
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architektury i designu dla studentéw ksztatcacych sig na studiach I stop-
nia w trybie wieczorowym, w przygotowaniu ktorych i prowadzeniu
wciaz przyswiecalo mu wspomniane wyzej credo. Z tego okresu pocho-
dza bogato ilustrowane przez profesora skrypty, ktore czgsto, w formie
prezentdw, przekazywat studentom.

Profesor obecny byt we wszystkich dziataniach uczelni, wydzialu
i katedry. Od pierwszego, zainicjowanego przez profesora Tomasza
Matuszewskiego warsztatu plenerowych dziatan wzorniczych, profesor
Hatas czynnie wlaczyt si¢ we wspdlne ksztattowanie merytoryczne
i organizacyjne wiosennych Katedralnych Pleneréw Wzorniczych oraz
corocznych, pazdziernikowych Ogolnopolskich Pleneréw Wzorniczych
»Artefakty”. W 1998 roku, w przestrzeni ekspozycyjnej rotundy Akademii
Sztuk Pigknych w Poznaniu, w ramach cyklu Twoérca i jego dzieto, pro-
fesor Hatas zaprezentowat zestaw fotogramow zrealizowanych projektow
wngetrz sakralnych oraz witrazy. Opatrzyt ten pokaz nastgpujacym mottem:
»~Novum nie jest grzeszne, a zrodlem jego jest transcendencja”. W paz-
dzierniku tego samego roku rozpoczat rownolegle prace dydaktyczna
w Wyzszej Szkole Sztuk Stosowanych ,,Schola Posnaniensis” w Poznaniu,
prywatnej uczelni wyzszej, powolanej i prowadzonej przez profesor
Urszulg Plewke-Schmidt’. Hatas opracowat program i kierowat (do likwi-
dacji szkoty 1 kwietnia 2006 roku) Pracownia Konstrukcji Unikatowych.
Promowat tam kilkanascie dyploméw licencjackich. 11 maja 2001 roku
odbyt si¢ wielki wernisaz wystawy jubileuszowej w Galerii Miejskiej
w Mosinie, zwiazanej z siedemdziesiatymi piatymi urodzinami oraz
pigédziesigcioleciem tworczosci artystycznej profesora. Zaprezentowane
zostaly na niej projekty i kartony witrazy, dwa cykle rysunkowe Anioly
i,,Imig rozy” Umberto Eco, dwa witraze wykonane w szkle katedralnym,
projekt gobelinu Bierzmo narodu oraz wizualizacje ideowych przemyslen
dotyczacych designerskich konstrukcji unikatowych ...nieokrggly a ezo-
teryczny.

Profesor Hatas swoja aktywnos$¢ wyrazat rowniez poprzez dziatalnosé¢
spoteczna i publiczna. Po ukonczeniu studiow wstapit do Zwiazku Pol-
skich Artystow Plastykow. Byt aktywnym cztonkiem Zarzadu Sekcji
Architektury Wngtrz Okregu Poznan, a podczas jednej kadencji od 1966
roku byt cztonkiem Sekcji Wzornictwa Przemystowego przy Zarzadzie
Glownym ZPAP w Warszawie. Na przelomie lat 60. i 70. byt rzeczozna-
wca w zakresie meblarstwa w Ministerstwie Handlu Wewngtrznego
Zjednoczenia Przemystu Meblarskiego, rzeczoznawca w Wojewodzkim
Osrodku Techniki i Wzornictwa Spotdzielczosci Pracy, w Komisji Rze-
czoznawcow przy Przedsigbiorstwie Panstwowym ,,Desa”, Przedsigbior-
stwie Panstwowym Reklamy Filmowej w Poznaniu oraz w Izbie Handlu
Zagranicznego ,,PAGED”.

Wisrdd pasji profesora, obok wieloletnie spisywanych dziennikow
zatytutowanych przez niego Silva Rerum (tac. las rzeczy) znalazty si¢
takze publicystyka i poezja. W tej drugiej zawieral przemyslenia doty-
czace polskosci z glgbokim wyrazem patriotycznym i religijnym. Juz
po $mierci profesora w 2008 roku ukazat sig¢ zbior wierszy wybrany
i zilustrowany przez samego autora pod tytutem PATRIAE Quo Vadis.

W dziennikach i tekstach publicystycznych Hatas czgsto podnosit temat
kondycji wspotczesnego Polaka wobec tradycji i historycznych zmian,
popularyzowat szeroko pojeta sztuke ludowa, zwlaszcza regionu Kaszub

9 Profesor Urszula Plewka-Schmidt (1939-2008) — polska artystka i pedagog, wspottworca polskiej
szkoly tkaniny, tworzaca monumentalne kompozycje $cienne.
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i rodzinnej Biskupizny. W dziennikach, notujac istotne dla niego zdarze-
nia dnia, ograniczat si¢ do obiektywnych relacji, pozbawionych posmaku
niezdrowych, subiektywnych interpretacji. Cz¢sto nawiagzywat do wspo-
mnien rodzinnych, utrwalat wydarzenia zwigzane z rytmem Zycia reli-
gijnego i patriotycznego, artykutowal swojq niezwykta wrazliwosé

i podziw dla szeroko pojetych zjawisk natury. Wielokrotnie pisal wstepy
do katalogéw réznych wydarzen artystycznych, wystaw malarskich,
rzezbiarskich, graficznych prezentowanych w galeriach i w biurach wy-
staw artystycznych w latach 70. i 80. Wstgpami Halasa w formie litera-
ckiej opatrzone byly katalogi Ogdlnopolskich Wystaw, prezentacji
regionalnych, lokalnych i jubileuszowych. W 1976 roku wydano z okazji
25-lecia Spotdzielni CPLiA Rzezba i Stolarstwo Artystyczne katalog

Ars Rediviva — meble stylowe, opatrzony tekstem profesora, w jednym

z pierwszych katalogoéw Ogolnopolskiej Wystawy ,,Plenery Wikliniarskie
pojawil si¢ wiersz Salix, prezentujacy niezwykle poetyckie spojrzenie

na to tworcze tworzywo.

W miesigezniku ,,Architektura” z okazji otwarcia I Migdzynarodowego
Triennale Mebla w Poznaniu opublikowany zostat esej napisany przez
profesora pod tytutem ,,...i stalo sie, zZe siedzi”, przedrukowany w 1990
roku w pierwszym numerze gazety wydzialowej ,,TOK-DESIGN"%oraz
w 1992 roku w wydawanym przez Szwajcarsko-Polska Izbg Przemy-
stowo-Handlowa ,,Kurierze Targowym”.

W 1988 roku, w ,,Zeszytach Artystycznych PWSSP w Poznaniu™!!
ukazat si¢ esej refleksyjno-historyczny Hatasa dotyczacy jednej ze spe-
cyfik poznanskiego srodowiska twdorcow zwigzanych z meblarstwem,
zatytutowany Poznanska Szkota Mebla. Wskazane byloby zacytowanie
kilku mysli profesora, zanotowanych w Silva Rerum 2 maja 1985 roku
i bedacych wstepnymi rozwazaniami zwigzanymi z poznanska szkota
mebla. Ich autor dostrzega, ze w Polsce istnieja dwa nurty dyscypliny
projektowej mebla. Jeden to nurt warszawski, ktory opierat si¢ ,,na
«biotopien, jakim byt folklor, sztuka ludowa, a w konsekwencji artysty-
cznej nurt «Laduy czy «Warsztatow Krakowskichy. Ten nurt jako sita
napgdowa i rdzen myslowy tkwil w programie i dziataniu przez pewien
czas Instytutu Wzornictwa Przemystowego, a takze Pracowni Projekto-
wania Mebla Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. «Poznanska
Szkota Mebla» to «biotop» od samego poczatku inny, odrgbny, nurt
zwigzany z nowym spojrzeniem, u ktéorego podtoza stangty problemy
natury technologicznej. Nowe metody wytwarzania i nowe technologie,
nowe spojrzenie i wlasciwie ustawiony program ksztalcenia i nauczania,
a takze praktykowania odpowiedzialy przygotowaniem nowego pokole-
nia projektantow”2 W artykule profesor sposrod pedagogow przywotuje
takie osobowosci, jak profesor Jerzy Staniszkis, bedacy ,,szermierzem
awangardowego sposobu myslenia projektowego i technologicznego
w uczelni w latach 1950-1960”, profesorowie Jan Cieslinski,

Jan Bogustawski i Jan Wectawski. Wychowankowie tych pedagogoéw
,,odrzucali metod¢ myslenia produkcji jednostkowej, a technologia
przemyslowego wytwarzania stala si¢ probierzem mysli tworczej”.

W periodyku ,,Kurier Targowy” w 1992 ukazaly si¢ publikacje Mobilny
swiadek calych tysigcleci, a w 1993 roku — Konstrukcyjnie czyste.
Obydwa te artykuty zilustrowane zostaty zdjeciami prac studentéw

2

10 ,,TOK-DESIGN” — czasopismo wydziatowe wydawane w 1990 i 1991 roku. Inicjatorem powstania
i redaktorem byt adiunkt Tomasz Wojtkowiak.

11 ,,Zeszyty Artystyczne” — pismo artystyczno-naukowe, ukazujace si¢ nieprzerwanie od 1983 roku.
Jedyne akademickie pismo artystyczne o tak dtugiej tradycji.

12 R.T. Hatas, Poznanska Szkota Mebla, ,,Zeszyty Artystyczne” 4/1988



1 dyplomantow profesora. Od 1993 roku profesor byt wspotredaktorem
lokalnego periodyku ,,Ziemia Mosifiska” oraz poznanskiego pisma kato-
lickiego ,,Michael”. Byt autorem wielokro¢ zamieszczanych artykutow,
esejow 1 utwordw poetyckich w tych czasopismach, niejednokrotnie
wzbogaconych ilustracjami. Liczba wyrdznien oraz ranga nagrédd i od-
znaczen $wiadczy o wielkosci profesora jako czlowieka, tworcy, peda-
goga i spotecznika. Profesor Hatas otrzymat Medal PWSSP w Poznaniu
,»Scholae Bene Merito” (numer 16), Ztoty Krzyz Zastugi, Krzyz Kawa-
lerski Orderu Odrodzenia Polski, Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia
Polski, Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia Polski, Medal Komisji
Edukacji Narodowej, Honorowa Odznake¢ Miasta Poznania, Ztota
Odznake Zwiazku Polskich Artystoéw Plastykéw, Odznake Zastuzonego
w rozwoju Wojewddztwa Poznanskiego. Wiele razy nagradzany byt
takze indywidualng Nagroda Ministra Kultury i Sztuki.

Wielokrotnie z ramienia macierzystej uczelni profesor Hatas repre-
zentowat jej stanowisko w roznych spotkaniach i gremiach, na przyktad
w roku 1992 przez rektora poznanskiej uczelni, profesora Wojciecha
Mullera, zostal powotany jako pelnomocnik do spraw kontaktow
Uniwersytetu Polskiego w Wilnie z Panstwowa Wyzsza Szkola Sztuk
Plastycznych w Poznaniu. Oficjalne spotkanie wtadz poznanskiej
Uczelni z rektorem Romualdem Brazisem i dziekanem Tadeuszem
Lozowskim reprezentujacych polska uczelni¢ w Wilnie odbyto si¢
w grudniu tego samego roku. Grupa studentow z tegoz uniwersytetu,

w mysl podpisanego porozumienia, uczestniczyta w Katedralnym
Plenerze Wzorniczym oraz w plenerze ogolnopolskim ,,Artefakty”
w uczelnianym osrodku plenerowym w patacu w Skokach.

Profesor Halas prawie do konca zycia pozostawat aktywny dydakty-
cznie i tworczo. Miesigczny pobyt w poznanskim Szpitalu Klinicznym
im. Heliodora Swiecickiego na poczatku 2006 roku zainicjowat dwu-
letnie zmagania z chorobami, operacjami i zabiegami. Mimo problemow
zdrowotnych, profesor powrdcit do wyktadow i spotkan ze studentami
na uczelni. Dopiero cykl naswietlan radiologicznych latem 2008 roku
wyraznie zawazy! na jego kondycji fizycznej. Zbyt zaawansowana
choroba nie pozwolita na powrét do zdrowia. Od potowy pazdziernika
profesor byt otoczony ciagla opieka oddanej zony oraz hospicjum
domowego

Odszedt 4 listopada 2008 roku.
Pochowany zostat 10 listopada, zgodnie z jego wola, na cmentarzu
w Zabnie przy kosciele parafialnym ukochanego Krajkowa.

28



24. Rajmund T. Hatas w Krajkowie, 13 marca 1993 (fot. B. Cie$lak)
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Jadwiga Filipiak

The life, creative and didactic activity
of professor Rajmund T. Halas

Professor Rajmund Teofil Hatas was born May 31, 1925 in Krobia,
a provincial capital of Biskupizna, in southern Great Poland, as a son
of Teofil Hatas and Stanistawa of the Rutkowiak family. The family
maintained the traditions of wood craftsmanship for generations
(carpentry, joinery, woodwork, preservation of furniture and antique
accessories).

In 1939 he graduated from a seven-class primary school (3rd grade)
and two months before the outbreak of World War II he passed the entran-
ce exams to a secondary school in Leszno. At the age of fourteen, soon
after the war front passed, he was employed in Bau und Mobeltischlerei
-Fritz Vogt. The company, located in Krobia, performed various military
tasks for offices, railway and for those aggrieved in the allied bombings
in Reich. During the occupation Hatas was employed also to work doing
joinery, carpentry and interiors (particularly in the newly-built foresters’
houses, firefighters’ canteens and new settlements for German displaced
persons).

13 August 1944 he received a card for compulsory ground-and military
works and joinery and carpentry work near Wschowa, where-after
a selection-he was directed to work building underground bunkers from
wooden logs, which constituted a part of the German defense line.

After the war, 6 August 1945, he passed the apprentice examination for
carpentry in the Wood Craftsmen’s Guild in Gostyn, and three years later,
25 June 1948, a master’s examination for furniture carpentry in front of
the Examination Committee of the Chamber of Crafts in Wroctaw.
Finishing the craftsmanship education became the fulfillment of his
father’s will and sustainment of the family tradition of five generations.
Hatas was a student of Secondary School in Gostyn for a year, and then
he moved to Cieplice Slaskie-Zdr6j, where he graduated from Wood-
carving and Statuary Secondary School, as well as Wood Industry
Grammar School (2nd grade), acquiring in 1951 a graduation certificate
together with the title of a woodworking and forestry technician.

In the same year he started six-year studies at the PWSSP (Poznan School
of Fine Arts) at the General Faculty, later transformed into the Faculty

of Interior Design, whose dean was a recognized professor Jan Cieslinski.
The notes of prof. Hatas from March 1990 let us learn, that during the
first years of his studies (1951-1953) he lived at his relative’s house in
Mostowa Street. Those houses from the turn of the 18th/ 19th century

no longer exist. A wide range of artistic professional education from
professors such as Jan Bogustawski, Jan Cieslinski, Jerzy Staniszkis,

Jan Weclawski, Eustachy Wasilkowski and Bazyli Wojtowicz was
crowned with a dissertation. A Master’s degree project entitled Lake
Mamry Motel, developed together with urban design, interiors and
furniture, was carried out under the guidance of his promoter, professor

30



Jerzy Staniszkis, and was defended 5 June 1957. In 1956 Halas married
Stanistawa Gryglewicz and the couple lived in a small company flat in
Cyryl Ratajski Square. In the years 1956-1969 he co-founded, and then
directed the Laboratory of Furniture Design for Furniture Industry at

a central nationwide institution, which the Federation of Furniture
Industry in Poznan was at the time. Poznan became in those days the
strongest, most influential and dynamic center for furniture industry in
Poland.

Graduates of Interior Design of PWSSP (Poznan School of Fine Arts)
have made a significant mark in the milieu thanks to their innovative
approach to furniture design. In 1956 there was no talk of any national
organization of industrial furniture design, and yet a group of designers
such as Rajmund Hatas, Janusz Ro6zanski, Leonard Kuczma, Zenon
Baczyk and-a little later-Wtadystaw Wroblewski, started operating.
This incredibly dynamic team of young designers decided to elevate
the range of Polish industrial furniture not only in Poland, but also in
Europe. In 1961 Hatas initiated a group KOLO, associating the above
mentioned artists-furniture designers. The group actively canvassed the
support of city and departmental authorities, the Federation of Furniture
Industry and the Association of Polish Artists and Designers, to organize
the first International Furniture Triennial in Poznan.

In 1958-1968 Hatas was the artistic supervisor at CPLA Cooperative
‘Rzezba i Stolarstwo Artystyczne’ (Carving and Artistic Carpentry) in
Poznan. The fifties and the sixties abounded in significant projects and
realizations in the fields of furniture, interior, exhibition and graphic
design as well as participation in many major European exhibitions
(Hungary, Yugoslavia, East Germany and West Germany, Great Britain,
Sweden and Finland), where Hatas presented his furniture designs; and
national shows, fairs and exhibitions-the two especially worth empha-
sizing were the First Exhibition of Industrial Design in Warsaw (1961),
and the Second Exhibition of Industrial Design in Poznan and Warsaw
(1962).

Among many innovative propositions were: a series of layered bent-
wood furniture H-L Form, a series of solid bentwood furniture H-Form,
a series of chairs in solid half-bentwood RH, a series of children’s
furniture and honorable mentions of works in the national contest ‘M-4
furniture for small apartments’ (the results of the contest were presented
in Warsaw in 1963 in an Exhibition of Furniture for Small Apartments).
Hatas also received the first prize in a National Furniture Design Contest
for modular furniture with his own die stamping in plastic.

Poznan designers clearly had a substantial influence on the developing
Polish furniture design. The exhibition of Industrial Design Fair, moved
to Warsaw, earlier presented at the Spring National Fair in 1962 in
Poznan, very strongly emphasized the presence of PPK-PM designers,
from the studio of Hatas. The article Furniture we are waiting for, in
‘Architektura’, is illustrated with forty photographs and drawings

and his realizations constitute one fourth of them. In the documentation
of the proceedings for conferring the professor’s title, in the part on
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significant realizations of interior design of the sixties, Hatas mentions
among others the cabinet office of the Minister of Forestry and Wood
Industry, the interiors of Chancellery of Council of State, the interiors

of Commission of Sejm of Polish People’s Republic, and also designs

of various special furniture for the Pillar Hall in Sejm and two interiors

of Belweder Palace. His creative achievements from 1960-1969 were
recognized with numerous discretionary and competitive medals and
distinctions awarded by the Minister of Art and Culture, the Council of
Design and Industrial Production Aesthetics and other professional
institutions. In 1964 Hatas acquired a United Nations scientific and
artistic scholarship and went to Finland, where he performed an assistant
internship in the Institute of Applied Art at the Academy of Fine Arts,
assisting professor Seppo Paatero, Antti Nurmesniemi and Olav Hanninen.
The next stage of the scholarship was realized within the program of the
British Council in Great Britain (England, Scotland and Wales).

In 1965, on completion of the scholarship, he returned to Poland, where
he continued research and experimental work in furniture industry, and

at the same time he started a new milestone-working at the Poznan School
of Fine Arts.

7 December 1974 he bought a little property in Krajkowo, on Warta river,
near Mosina, which he nicknamed ‘Hatasowka’-it became his stepping
stone from an everyday city life, and at the same time a place of relaxation
and a space for professor’s new creative activities.

In July 1985, in the redecorated utility room Halas created a studio-gallery
‘Of One Wall and One Day’, where occasional meetings and vernissages
took place. The building nearby, the so-called bay, became a space for

the beginning of the collection of objects associated with material culture
of country environment. Professor built there a three-fold chimney, and
designed and installed on it hubcaps, which he called ‘Swiatowid caps’.

In September 1998 he expanded the property by the so-called grove-in

a pinewood surrounding he placed a Cross he designed, a symbol of
entering a new millennium, which was ceremonially consecrated in
October 2000.

Since 1965 Hatas was employed at the Department of Architectural
Design run by professor Jan Wigctawski- initially working commissioned
hours, and since the academic year 1968/1969 he became the head of the
Studio of Industrial Form Design for IV and V year students of Interior
Design. 1 January 1970 he was appointed a senior lecturer, and 1 October
1970 a contractual associate professor. In the academic year 1971/1972,
as a result of higher art education reform, organizational changes were
made in the structure of the school- Halas was appointed by the rector,
professor Stanistaw Teisseyre, the Head of a new Department of Indus-
trial Form Design, later transformed to the Department of Industrial
Design. In 1972 Hatas registered for the conferment procedure at the
Warsaw Academy of Fine Arts for the position of a full-time associate
professor, and 1 January 1973 he was appointed by the decision of the
Ministry of Art and Culture for that post in PWSSP (Poznan School of
Fine Arts). The topic of the qualifying work was The influence of multi
-purpose systems on shaping the product in bulk production in furniture
industry, and its reviewers were professor Jan Wectawski, professor
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Jerzy Schmidt and associate professor Krzysztof Meissner. In 1975 he
was appointed the dean of the Faculty of Artistic Design. He performed
that function for two terms of office-first 1975-1978, second 1978-1981,
already as a dean of the Faculty of Interior Design and Industrial Design.
Thanks to active canvassing of the initiative group, stemming out from
the artistic formation Koto, with the support of the Association of Polish
Artists and Designers, in 1980 it was possible to organize the Internatio-
nal Office of the First International Furniture Triennial, whose head

and superintendent was Witold Gyurkovich. International jury’s Polish
members were professor Jan Wectawski and associate professor
Rajmund T. Hatas.

The end of the sixties and the next decade was a period of intense design
activities, such as an extensive development of automatic line for the
production of light bulbs in Lumen factory, Pita, with the cooperation
of associate professor Antoni Zydron and the team of factory’s engineers.
In 1972 Hatas started cooperation with his graduate, Tomasz Matuszewski,
working on various design projects for electronic equipment for a speaker
production plant ‘Unitra-Tonsil’ in Wrze$nia (loudspeakers, microphones,
headphones), and also for H. Cegielski factory in Poznan. Two versions
of car-body for internal combustion railway engine were developed,
together with a colour design and -intended for an Iraqi government
- accessories for a saloon carriage. A local Factory of Industrial Auto-
matics MERA-ZAP-MONT had been offered an ergonomic solution for
a fuel distributor, and another company- *Telkom-Elektra’- a device for
data transmission.

In 1970 Hatas took part in an International Symposium of Industrial
Forms in Kazimierz Dolny, and in 1975 he participated -presenting his
own realizations-in The Exhibition of seven Polish designers at the
IX World Congress ICSID in Moscow. Professor’s design works are
supplemented with presentations for the Museum of the History of Poz-
nan. In 1974, together with Zdzistaw Losinski, he designed a permanent
display referring to the history of the city, located in the Gothic cellars
and on the ground floor of the museum. At a further stage, a system of
display elements for the museum was developed, as well as a new
arrangement for the Renaissance Hall, door design for the Main Hallway
of the Old Town-hall and a display design Posnania elegans civitas
Poloniac in engravings, paining and photography. By the order of the
Ministry of Art and Culture of 29 October 1975, professor Hatas was
appointed expert witness in the fields of: evaluation of contemporary
works of art within a range of industrial design, machinery design,
furniture design, exhibition design and he was authorized to perform
the function throughout the country.

The beginning of the seventies marks a new direction in professor’s
design activities, who passionately and superbly created versatile reali-
zations of sacred art. Apart from interior designs equally significant are
his unique solutions for sacred fittings, as well as his designs and re-
alizations of stained-glass windows. In 1970 Hatas began a long-term
design work on regothication of Saint Mary’s Cathedral in Koszalin,
and in 1974 he designed the interiors with complete fittings, lightnings
and stained-glass windows for the Franciscan Holy Cross Church in
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Koszalin. In 1978 he designed benches and lattices for an antique gothic
church in Kleczewo near Konin. At the beginning of the eighties he did
a project of a seminar chapel for the Society of Christ Fathers for Poles
Living Abroad in Poznan. At the same time professor started design
work on full development of interiors, fittings and lightning for Saint
Mary’s Church in Poznan, Swierczewo, and in 1980 he also designed
benches and stallas for the Roman Collegiate (Grade A building)

in Kruszwica.

In 1983 he proposed a solution for the so-called papal stone, comme-
morating Pope John Paul II’s visit to Poznan during his pilgrimage to
Poland. In 1987 Hatas designed the interiors of the Franciscan Saint
Maksymilian Kolbe Church and pastoral center in Lodz. His individual
design solutions for sacred interiors are broadened also by solutions in
Zdunska Wola, Walcz, Uniescie, Holy Spirit Church and Saint Anne’s
Church in Poznan, Wilczyna, Stargard Szczecinski, and his hometown
of Krobia. In 1988 a papal throne for John Paul II was realized according
to professor’s design for the Wroclaw cathedral, and in 1993 another
papal throne for a Dominican Retreat Center in Jamna in Western Beskid.
In 1990 professor prepared -as a gift - a design of Tabernacle for the
Franciscan church in Holszany, Belarus. He was also the author of sarco-
phagus design for Antoni Baraniak, Poznan metropolitan bishop in the
episcopal necropolis of the Poznan cathedral. The monument of Victor-
ious Mother of God in Krajkowo on Warta was also realized by the
sculptor Jozef Petruk according to professor’s design. Parallel to his
design work on interiors and sacred fittings professor specialized in
stained-glass windows. His artistic output contains forty stained-glass
window designs, majority of which are church realizations in a parish
Saint Nicholas Church in Mosina, parish St. Nicholas Church in Krobia,
and Stations of the Cross in one wall piece for the chapel in Lutycka
St. hospital in Poznan.

The eighties are a difficult period for the country and for artists, a period
mostly associated with Martial Law. In 1981 the rector of PWSSP in
Poznan, elected in a secret vote, becomes associate professor Jarostaw
Kozlowski, and the position of Vice-rector for Research and Artistic
Activity is succeeded to associate professor Rajmund T. Hatas. Together
with the rector Jarostaw Kozlowski and Vice-rector for Educational
Affairs Jan Switka they managed to lead the academy through the most
turbulent times. Professor’s tenure lasted 1 September 1981 to 31 August
1984.

On its completion Hatas was again elected the head of the Department
of Industrial Design at the Faculty of Interior Design and Industrial
Design. 21 November 1989 he received the academic title of a professor
of fine arts, awarded by the Polish Council of State in Belweder Palace.
The reviewers of the degree conferment were professor Jan Wectawski,
professor Aleksander Grygorowicz, professor Bolestaw Petrycki and
reverend professor Janusz St. Pasierb. Throughout this time Hatas was
the head of the Studio of Product Design and Utility Structures for IV
and V year students. As a result of structural reorganization in 1990 the
studio changed its name to the Studio of Inspiring Design and -as all
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department studios-realized its own customized curriculum in both
major and minor program. Within free-choice program Il up to V year
students could participate in the studio classes.

During the education professor Hatas’ students could gain five patents
within term-and yearly projects, and his graduates achieved numerous
awards and distinctions. Professor promoted over a hundred dissertations
(during his didactic work there were only unified five-year full-time
studies), and the last diploma promoted by the professor was completed
by Agnieszka Jezierska, the daughter of professor’s graduate of 1971,
Janina Orfowska. Through continuing the tradition and gradual turning
his graduates into the teaching staff, Hatas created an image of ‘didactic
peculiarity’ at Poznan school of design. Furthermore, he was a promoter
and reviewer of numerous doctorates. Frequently he evaluated habili-
tations and reviewed many professorial degree conferments. In 1993
and 1994 professor took a paid leave, intended for intense design, artistic
and literary work. In December 1994 professor Hatas retired and was

employed as a professor-consultant at the Department of Design.

He carried out consultations in its three studios, taking the phrase ‘To
notice time’ as his artistic creed. He realized his didactic work only with
major program design students, who were assigned one design task per
term, which allowed the professor to advise during consultations in all
design studios.

In 2000 professor started lectures on history of architecture and design
for BA students of evening studies, while he was always motivated for
their preparation by the above mentioned creed. During that time he
prepared richly illustrated scripts, which he often presented as gifts to
his students.

Professor Halas was present in all activities of the school, the faculty
and the department. Ever since the first-initiated by Tomasz Matuszewski
-design activities plein-air, professor actively joined in the substantial
and organizational shaping of the spring Department Design Plein-airs
and annual October National Design Plein-airs ‘Artefakty’.

In 1998 in the rotunda exhibition space of the Academy of Fine Arts in
Poznan professor Hatas presented a set of photograms of the completed
sacred interiors and stained-glass windows. The exhibition was part of
the series The artist and his work. He provided the exhibition with the
following motto ‘Novum is not sinful, and transcendence is its source’.
In October 1998 he started parallel work at Schola Posnaniensis
-Academy of Applied Arts in Poznan, a private academy, founded and
run by professor Urszula Plewka-Schmidt. Hatas developed a program
for the Studio of Unique Constructions and ran the Studio until 1 April
2006, when the school closed. He promoted over a dozen BA diplomas
there. 11 May 2001 there was a grand vernissage of the jubilee exhibition
in Mosina Municipal Gallery, to celebrate 75th birthday and 50 years

of professor’s creative activities. It presented designs and card-boards

of stained-glass windows, two drawing series Angels and ‘The name of
the Rose’ Umberto Eco, two stained-glass windows in cathedral glass,

a tapestry design Nation’s Bearer, and visualisations of concept rumi-
nations concerning unique design constructions ‘...not round and esoteric.’
Professor Hatas expressed his activity also through social and political
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performance. After graduation he joined the ZPAP (Association of Polish
Artist and Designers). He was an active member of the board of Interior
Design Section in Poznan, and during one term of office - since 1966

- he was a member of Industrial Design Section at the main Board of
ZPAP in Warsaw. At the turn of the sixties and seventies he was appointed
expert witness concerning furniture design in the Ministry of Internal
Trade of the Federation of Furniture Industry, expert witness in the
Regional Center of Engineering and Design Work Cooperative, in an
Expert Witness Committee at DESA State Enterprise, State Enterprise

of Commercials in Poznan and the Foreign Trade Chamber PAGED.

Among professor’s passions, apart from his perennial diaries entitled
Silva Rerum (Latin for: a forest of things), were also journalism and
poetry. In the latter he contained his reflections on Polishness with a deep
patriotic and religious expression. In 2008, already after professor’s death,
a book of his poetry was published, selected and illustrated by himself,
entitled PATRIAE Quo Vadis.

In his diaries and political writings Hatas often took up the condition of
a contemporary Pole towards tradition and historical changes; he popu-
larized widely understood folk art, particularly of the regions of Kaszuby
and his native Biskupizna. In his diaries, making notes of significant
events of the day, he limited himself to objective accounts, without the
aftertaste of unhealthy, subjective interpretations. He often referred to
family memories and recollections, preserved events connected with the
rhythm of religious and patriotic life, articulated his incredible sensitivity
and admiration for nature phenomena. Frequently he wrote introductions
to catalogues of various artistic events, exhibitions of painting, sculpture
and graphics, presented in galleries and art exhibition offices in the
1970’s and 1980’s. Halas wrote literary introductions to the catalogues
of Nationwide Exhibitions, as well as regional, local and jubilee presen-
tations.

In 1976 a catalogue Ars rediviva-period furniture was published, on the
25th anniversary of a Carving and Artistic Carpentry Cooperative, pro-
vided with professor’s text; in one of the first catalogues of a Nationwide
Exhibition ‘Wicker Plein-airs’ his poem Salix appeared, presenting a
uniquely poetic approach to this creative material. In a monthly ‘Archi-
tecture’, on the occasion of opening the First International Furniture
Triennial in Poznan, professor’s essay was published ...and it happened
one sits, reprinted in 1990’s first edition of a department magazine
‘TOK-DESIGN’ and in 1992 in ‘Kurier Targowy’ (‘Trade Fair Courier’),
published by a Swiss-Polish Chamber of Commerce and Industry. In 1988,
in ‘Zeszyty Artystyczne PWSSP’ (Art Notebooks of the Academy of Fine
Arts in Poznan), a reflective-historic essay of professor Hatas appeared,
concerning one of the peculiarities of Poznan furniture designers’ milieu,
entitled Poznan School of Furniture. It would be appropriate to quote
a few thoughts of the professor, noted down in his Silva Rerum 2 May
1985, which were introductory considerations referring to Poznan school
of furniture. Their author notices, that in Poland there are two trends in
furniture design. One is the Warsaw trend, “relying on ‘biotope’-which
was folklore, folk art, and artistically in consequence the trend of ‘Lad’
or ‘Warsztaty Krakowskie’. That trend as a driving force and core idea
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was inherent to the program and activity of the Industrial Design Insti-
tute, as well as the Studio of Furniture Design at the Academy of Fine
Arts in Warsaw.

Poznan School of Furniture” however, was a ‘biotope’ thoroughly
different from the start, separate, a trend connected with a new approach,
on the grounds of technological problems. New methods of production
nd new technologies, a new attitude and competently developed program
of education, teaching and practice resulted in preparation of a new
generation of designers.” In the article the professor refers to such per-
sonalities as professor Jerzy Staniszkis, “a fencer of the avant-garde
design- and technological thinking at the Academy in 1950-1960”,
professors Jan Cieslinski, Jan Bogustawski and Jan Wectawski. Their
alumni “rejected the method of thinking in piece production, and the
technology of industrial production has become a gauge of creative
thinking.”

In a periodical ‘Kurier Targowy’(‘Trade Fair Courier’) two publications
were printed-in 1992 A Mobile Witness to Whole Millenniums, and in
1993-Structurally clean. Both articles were illustrated with the photo-
graphs of professor’s students’ and graduates’ works. Since 1993 pro-
fessor was a co-editor of a local periodical ‘Ziemia Mosiniska’ and
Poznan catholic magazine ‘Michael’. He was the author of repeatedly
printed articles, essays and poems in those magazines, often illustrated.
The number of awards and the range of prizes and distinctions give
evidence of professor’s grandeur as a human, artist, teacher and social
activist. Professor Halas was awarded a Scholae Bene Merito - Medal
of the Poznan Academy of Fine Arts (number 16), Gold Cross of Merit,
Knight’s Cross Order of Polonia Restituta, Officer’s Cross Order of
Polonia Restituta, Commander’s Cross Order of Polonia Restituta, Medal
of the National Education Commission, Poznan Badge of Honour, Gold
Badge of the Association of Polish Artists and Designers, Medal of
Merit for the Development of Poznan Voivodship. He also repeatedly
received individual awards from the Ministry of Art and Culture.

On many occasions professor Hatas represented his parent Academy’s
stance at various meetings and assemblies, for instance in 1992 its rector,
professor Wojciech Miiller, appointed him as a plenipotentiary for con-
tacts of the Academy of Fine Arts in Poznan with the Polish University
in Vilnius. The official meeting of the Poznan Academy’s authorities
with the rector Romuald Brazis and the dean Tadeusz Lozowski repre-
senting the Vilnius University took place in December 1992. A group
of its students, according to the agreement signed, participated in the
departmental Design Plein-air and in the nationwide plein-air ‘Artefakty’,
in the Academy’s plein-air palace in Skoki.
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Professor Halas was didactically and creatively active almost until the
end of his life. A monthly stay at Heliodor Swigcicki Clinical Hospital

in Poznan initiated a two-year struggle with illnesses, operations and
treatments. In spite of health problems, professor returned to giving
lectures and meeting with students at the Academy. It was only a series
of radiation therapy in the summer 2008 that seriously affected his phy-
sical condition. The overly advanced illness did not allow him to recover.
Since the beginning of October professor was constantly cared for by

his devoted wife and the home hospice.

He passed away 4 November 2008. )
He was buried 10 November, as was his wish, at a graveyard in Zabno,
near the parish church of his beloved Krajkowo.
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Marta Weronika Wectawska-Lipowicz

Profesor Rajmund T. Halas.
Przestrzenie sacrum

poczatek, wokol katedry

Byt koniec lat 70. ubieglego stulecia, gdy wracajac z rodzicami z nad-
morskich wakacji, zatrzymalismy si¢ w Koszalinie dla obejrzenia katedry.
Moja 6wczesna nastoletnia $wiadomo$¢ okazala si¢ wystarczajaca,
zeby zapamigtaé obraz wngtrza. Pobiclone, nagie Sciany, ogotocone po
zmiennych kolejach losu wngtrze ujawniato szkielet konstrukeji zeber,
niebotycznych filaréw i sklepien. Na $cianach absydy prezbiterium, nad
glowami, na zawieszonym przestrzennym ruszcie umieszczone byly
drewniane, barwne figury $wigtych jak orszaki z freskow Giotta,

di Buoninsegny czy wizji anonimowych pisarzy ikon, a moze raczej

z portali i frontonow $redniowiecznych katedr w Rouen i Amiens.

Gdy dzi$ przegladam zachowane szkice profesora Rajmunda Hatasa na
pozotktych kalkach, czarno-biate fotografie z czaséw realizacji projektu,
przypominam sobie tamto wrazenie sprzed lat. Ten gest, wykonany w
latach 70. XX wieku przez Profesora w projektach dla katedry kosza-
linskiej, weiaz jest §wiezy, wspotczesny i w moim przekonaniu bardzo
trafny. Zawieszona dwa i p6l metra nad posadzka i wysoka na przeszto
dwa metry, wchodzaca w $wiatlo okien kratownica spleciona jest z row-
noleglych i prostopadtych miedziowanych pretow o okragltym przekroju.
Kuliste formy guzow subtelnie akcentuja miejsca krzyzowania sig
elementow. Delikatno$¢ azurowej siatki, wizualnie lekkiej jak obtok,
stanowi tlo dla wyrazistych gotyckich rzezb, ktore ocalaly z pozogi
wojennej, ustawionych w dwoch rzgdach jak kolejne pigtra chorow
anielskich adorujacych znajdujaca si¢ w centrum Madonng z Dziecia-
tkiem. Obok $§wigty Jan Chrzciciel i Jan Ewangelista, $wigty Wojciech

i Otto z Bambergu i tak dalej na lewo i prawo. Najcickawsze wydaja si¢
zardwno odwolanie do tradycyjnych przedstawien w warstwie ikonogra-
ficznej, jak i szczegdlnie mi bliska interpretacja historycznej formy
szafowego ottarza, gotyckiego poliptyku we wspotczesnej wersji, budo-
wanego nowymi $rodkami.

Krata z figurami $wigtych jako retabulum wsparte na ceglanej ustawio-
nej w przestrzeni $ciance-cokole. Jako echo mensy potka, a wlasciwie
tréjboczna rama okalajaca wneke pod tabernakulum w predelli.

W antepedium gtowy madonn. Decyzja o umieszczeniu rzezb na wyso-
kosci bardziej stop niz wzroku jest nieco ryzykowna, cho¢ intrygujaca
plastycznie. Zwazywszy na kilkustopniowe podniesienie strefy ottarza
nad poziom posadzki nawy, figury madonn maja szansg znalez¢ si¢ na
wysokos$ci wzroku wiernych. Ustawienie pigciu popiersi w rzedzie
odrealnia kazde z nich i pozwala rowniez odczytywacé lini¢ bardziej
ornamentalnie.

W catosci kompozycja dostojnie, a jednocze$nie atrakcyjnie 1 wspot-
czesnie organizuje przestrzen prezbiterium uzupetnionego o kolejne
liturgiczne sprzgty: oltarz posoborowy, ambonkg, sedilia.

nas. 39: Rajmund T. Halas (fot. archiwum S. Hatlas)
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W realizacji koszalinskiego ottarza urzeka rozmach. Czysto$¢ i czytel-
no$¢ architektonicznego, bardzo poetyckiego gestu. Brak dostownosci,
lapidarnos¢ decyzji, oszczednos¢ srodkdéw poteguja wrazenie.

Autorski, indywidualny projekt katedralnego ottarza mozna zobaczy¢
w szerszym kontekscie jako dzieto przedstawiciela poznanskiej szkoty,
jako egzemplifikacje¢ pewnego sposobu integralnego rozumienia proje-
ktowania, zasadzonego na bogatych tradycjach rodzimych i lokalnych,
odwotujacego si¢ do bauhausowskiej koncepcji architektury i sztuki.

nad projektami

Wisrdd rysunkdw, szkicow i fotografii wnetrz sakralnych, projekto-
wanych przez Profesora, wiele dotyczy detali, fragmentéw koncepcji,
zrealizowanych wngetrz i sprzetow, ale sa rowniez i takie, ktore nie do-
czekaly sig realizacji. Sa zapisem mysli, obrazowania idei, czgsto trakto-
wanych przez autora jako subiektywny gtos, odpowiedz plastyczna na
pojawiajacy si¢ temat. Nieraz stanowia swoiste studia, zroznicowane
kolorystycznie, wariantowane, s$wiadczace o poszukiwaniu wlasciwej
formy, wlasciwego wyrazu. Zwraca uwage duza réznorodno$¢ technik
rysunkowych: otéwkiem, tuszem, pisakami, lawowanych, farbka,
kredkami na tekturze, papierze, kalce. Wykreslone rysunki projektowe
nierzadko wymiarowane i odrgczne szkice na roznych formatach luznych
kartek. Od polowy lat 90. pojawia si¢ wiele rysunkéw kserowanych na
formatach A3, ktore powielane, podlegaja minimalnym zmianom, dodat-
kowym opisom, komentarzom.

Sadzg, ze nie wszystkie z tych rysunkdéw byly przeznaczone do upub-
licznienia. Byly one rodzajem prywatnych notatek, uwag czynionych na
marginesie, prob stanowiacych droge dojscia do koncepcji, uznanych za
ostateczne i przygotowanych do prezentacji.

Mam wigc $wiadomos$¢ dopuszcezenia do pewnej tajemnicy prywatnosci,
jaka jest artystyczny warsztat.

zachowane rysunki

Przegladajac, porzadkujac i probujac usystematyzowac teczki rysunkow,
trzeba byto dokona¢ spisu miejsc, obiektow, ktorych dotycza. Jest ich
bardzo wiele. Niekiedy tylko pojedyncze rysunki drobnego detalu od-
nosza si¢ do jednego miejsca, w przeciwienstwie do szerokich wielo-
elementowych opracowan. Nie wszystkie szkice sg podpisane, wigc tez
nie zawsze rozpoznane.

Roéwniez ustalenie chronologii nastrgcza pewne trudno$ci, bowiem rea-
lizacje trwaly wiele lat, ponadto elementy dla jednego wngtrza doproje-
ktowane byly po latach. Kilkakrotnie wigc w odstgpach czasu Profesor
wracat do tych samych miejsc i projektow.

Wisrdd rysunkdéw mozna odnalez¢ i wytoni¢ opracowania dotyczace:

- katedry w Koszalinie,

- ko$ciota ojcow franciszkandw w Koszalinie,

- kaplicy Seminarium Duchownego w Koszalinie,

- ko$ciota pod wezwaniem $wigtego Wojciecha w Wagrowcu,

- koSciota pod wezwaniem Matki Boskiej Bolesnej w Poznaniu,
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1. Wnetrze katedry koszalinskiej z widokiem na prezbiterium
(fot. prywatne archiwum prof. Rajmunda T. Hatasa)

2. Widok na przeszklona $ciang kaplicy seminaryjnej Ksigzy
Chrystusowcow w Poznaniu
(fot. prywatne archiwum prof. Rajmunda T. Hatasa)

3. Szkic konstrukcji ottarzowej z rozmieszczeniem figur gotyckich
(fot. prywatne archiwum prof. Rajmunda T. Hatasa)

4. Szkic koncepcyjny strefy ottarzowej. Zwraca uwagg opasanie $cian
wstega ze szczelinami, w ktorych ustawione rzezby interesujaco
punktuja przestrzen (fot. prywatne archiwum prof. Rajmunda T. Hatasa)

5. Katedra koszalifiska, fragment oftarza
(fot. prywatne archiwum prof. Rajmunda T. Hatasa)



6. Wngtrze ko$ciota oo. franciszkanéw w Koszalinie, widok na oftarz gtowny (fot. prywatne archiwum prof. Rajmunda T. Hatasa)

7. Fragment krucyfiksu z oltarza gtownego, kosciot oo. franciszkanow w Koszalinie (fot. prywatne archiwum prof. Rajmunda T. Hatasa)

8. Ottarz w kaplicy seminaryjnej ksigzy Chrystusowcow w Poznaniu (fot. prywatne archiwum prof. Rajmunda T. Halasa)

9. Fragment pierécienia — przestrzennej ramy okalajacej obraz madonny w bocznym ottarzu kosciota oo. franciszkanow w Koszalinie
(fot. prywatne archiwum prof. Rajmunda T. Hatasa)
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- kosciota pod wezwaniem NMP Matki Kosciota w Poznaniu,

- katedry we Wtoctawku,

- kaplicy w Domu Ksigzy Chrystusowcow w Poznaniu,

- Drogi Krzyzowej w dolnym kosciele ojcow pallotynow w Poznaniu,

- ko$ciota pod wezwaniem $wigtej Anny w Poznaniu,

- ko$ciota pod wezwaniem Matki Bozej Gwiazdy Morza w Uniesciu,

- kaplicy Seminarium Duchownego w Gnieznie,

- monumentu Matki Boskiej Zwycigskiej w Krajkowie,

- drobnych projektow dla parafii pod wezwaniem swigtego Jakuba
w Zabnie,

- krzyza w Krajkowie,

- ,,0jcowke”, tron papieski dla ojca Jana Gory,

- trony lednickie” dla ojca Jana Gory,

- szkice kaplicy Szpitala imienia Swigtej Rodziny w Poznaniu,

- oraz kaplicy oddzialu onkologicznego dawnego Szpitala MSW
w Poznaniu.

Wsrod niezidentyfikowanych, nieopisanych szkicow odnajduje jako
bardzo cickawe. Zwlaszcza te najstarsze na famiacych si¢ kalkach, ryso-
wane otdwkiem i kredka. Zwracaja one uwagg, tak jak i pozostale kon-
cepcje z tego wezesnego okresu lat 70. 1 poczatku 80. Odnajduje w nich
lekkos$¢ i powab. Obrazuja one bardziej catosciowe wngtrzarskie rozwia-
zania. Perspektywiczne barwne szkice mowia o klimacie projektowanej
przestrzeni. Niewatpliwie prezentuja koncepcje w sposob czytelny row-
niez dla laika. W tej kategorii szczegolnie cenne wydaja si¢ szkice doty-
czace koszalinskiej katedry, franciszkanskiego kosciota pod wezwaniem
Podwyzszenia Krzyza Swigtego w Koszalinie, wnetrz kaplicy Domu
Ksigzy Chrystusowcow w Poznaniu czy rowniez fragmentaryczne szkice
dotyczace kosciota ojcow filipinow na poznanskim Swierczewie.

Towarzystwo Chrystusowe na Ostrowie Tumskim

Zachowane tektury z wrazliwymi rysunkami kredka i farbka Scian kaplicy
seminaryjnej ksigzy Chrystusowcow w Poznaniu z lat 1979-1981 zapo-
wiadaja cickawa, klarowna przestrzen. Zdjgcia zrealizowanego wngtrza
potwierdzaja powstanie pelnej $wiatta czystej przestrzeni. Ceglane $ciany
o delikatnie urozmaiconym watku poprzecinane zostaty pionowymi,
biatymi, tynkowanymi pasami. Przeszklona Sciang o prostokatnych,
zageszczajacych sig podziatach ujeto w oparte o wspotsrodkowe potkola
kraty z wpisanymi wen azurowymi rysunkami herbowych ortow stano-
wiacych punktowy ornament.

Czysta, prosta forma bialego, marmurowego ottarza-stolu, masywne
fawy 1 sedilia ze sptywajacymi po tuku porgczami. Intrygujaca jest biala,
pozioma wstega balustrady choru, podtrzymywana, niejako ujgta w ce-
lowo przeskalowana drewniang azurowa konstrukcjg. Przejrzystosé
przestrzeni, oszczednos¢ uzytych swobodnie gestow sa ponadczasowe.

ojcowie franciszkanie

W kosciele franciszkanow wybudowanym w latach 1977-1982 uwagg
przykuwa rozwiazanie $ciany oltarzowej, organizacja prezbiterium.
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Kompozycjg tworzy masywna, przestrzenna, kwadratowa rama, przecigta
wzdhuz obu osi dwoma belkami spinajacymi cato$¢ z rozpigta na nich
figura Chrystusa, stanowiac monumentalny krzyz. Kilkudziesigciocenty-
metrowe kwadratowe przekroje skrzynkowych belek, ktore tworza krzyz
i ramg, przecinaja sig, a miejsca przecig¢ podkreslaja metalicznie poty-
skujace, reliefowe plaszczyzny. Jedynie ptaszczyzna na osi u stdp krzyza
zostata bardziej wysunigta do przodu. skrywajac tabernakulum. Zaréwno
w projektowych rysunkach, jak na fotografiach realizacji rozwiazanie
interesujaco czystym, prostym — wydawatoby si¢ — gestem skupia uwagg,
koncentruje i stwarza wspotczesna sytuacjg. Na stronie internetowe;j
parafii krzyz z rama, a moze po Norwidowsku ,,krzyz co stat si¢ brama™’,
prezentuje si¢ wciaz szlachetnie, mimo bardzo nieprzekonujacego,
prawdopodobnie wtérnego potraktowania kolorystycznie i fakturalnie
$ciany, ktora stanowi tto dla kompozycji. Prezbiterium dopetnione jest
marmurowym, prostym, skromnym oltarzem oraz drewnianymi sprzgtami
niewatpliwie projektowanymi przez Profesora. Wszystkie meble powstaty
z ciemnobarwionego drewna w kontrascie do opisanej formy jasnozto-
tawego krzyza. Stalle okalajace prostokatna absyde stanowia mocna
podbudowe prezbiterium. Wiaza przestrzen. Deskowa konstrukcja z wy-
raznie przestajacymi pionami, ktore tworza rytm na tle $cian, wypeliona
jest delikatnie ugigtymi plaszczyznami opar¢ i siedzisk. Bezwzglgdnie
wspolczesna forma przetomu lat 70. 1 80. XX wieku odwoluje si¢ do
historycznych, wywotujac jednoznacznie klasztorny, zakonny charakter
mebla. Ladna linia podestu ambonki, jakby wstega znaczaca podejscie

do stotu gtoszenia Stowa, rozpigta i przytrzymana pionowymi deskowymi
elementami w gornej czgsci niosacymi pulpit, nalezy do tej samej rodziny
zdarzen co stalle.

Balaski komunijne domykaja i ostatecznie spinaja zorganizowana przez
Profesora przestrzen. Stalle i ambonka skonstruowane sg ze stosunkowo
masywnych prostokatnych przekrojéw desek ustawionych prostopadle,
co dodaje gle¢bi, ale takze optycznie wysmukla. W przeciwienstwie do
nich balaski zbudowane sg ze zdecydowanie cienszych desek, cho¢ row-
niez ustawionych prostopadle, ale zdwojonych z zachowaniem szczeliny
dystansu. Mozna tez odczyta¢ ich formg jako nanizane na jedng dolna
faczyng i przykryte z gory potka ramy w ksztalcie odwroconej litery ,,U”.
Zachowany dystans pozwala rozpozna¢ rytm ram zespolonych w calos¢
kilkumetrowego ciagu. W architektonicznie rozproszonym, mdtym i nieco
chaotycznym wnetrzu poza prezbiterium przykuwaja uwage lampy w
nawie kosciota, zaprojektowane réwniez przez profesora Halasa.
Mosigzne wertykalne tuby o wydtuzonych proporcjach okolone u dotu
korona promieniscie ustawionych swietlnych punktow. Jakkolwiek
zyrandole w swej delikatnosci odlegle sa od stylistyki prezentowanej
w kompozycji oftarza, to intrygujace same w sobie, punktuja rytmicznie
przestrzen.

Gdzie$ pomigdzy konstruktywizmem obecnym w centralnym krucyfiksie
a dekoracyjna delikatno$cia opraw oswietleniowych zwraca uwagg rama
okalajaca obraz Matki Bozej w jednym z bocznych oltarzy, taczaca oba
watki. Peten rytmicznych otwordéw ptlaski pierscien wysunigty przed lico
$ciany na rozstawionych rownomiernie wzdhuz obwodu belkach dopet-
niony zostat dekoracyjnymi toczonymi kotkami. Uzyskana przestrzenna

1 Porownaj: C.K. Norwid, Krzyz i dziecko, [w:] Poezje, Krakow 2003.
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10. Projekt tabernakulum (dwa warianty) do kaplicy seminaryjnej w Koszalinie (fot. prywatne archiwum prof. Rajmunda Hatasa)
11. Koncepcja prezbiterium Kosciota p.w. §w. Wojciecha w Wagrowcu (fot. prywatne archiwum prof. Rajmunda T. Hatasa)
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12. Koncepcja krucyfiksu do prezbiterium kaplicy Seminarium Duchownego w Gnieznie
(fot. prywatne archiwum prof. Rajmunda T. Hatasa)
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struktura, dynamiczna, jakby sugerujaca ruch obrotowy, bardzo interesu-
jaco, dostojnie otacza wiencem wizerunck Madonny z Dzieciatkiem.
Projekt dla franciszkanskiej parafii pod wezwaniem Podwyzszenia Krzyza
Swietego wydaje sig szczegdlnie wazny, rozpoczal bowiem pewien
estetyczny watek, ktory w roznych wariacjach dostrzec mozna w wielu
poézniejszych realizacjach Profesora. Motyw ram, krzyzujacych si¢ w
przestrzeni belek o kwadratowych przekrojach, zaznaczanie szczytow
belek, czgsto podkreslanych przez zastosowanie metalu sa bardzo chara-
kterystyczne dla tworczosci Profesora.

Warto wspomnie¢ o pewnym wpisaniu si¢ tej stylistyki w tradycj¢ pol-
skiego art déco, w tradycje polskiego rzemiosta artystycznego, obecnego
jeszcze w sztuce powojennej lat 50. Mys$le tu zwlaszcza o ottarzu z 1956
roku autorstwa Kazimierza Bienkowskiego — do 1951 roku profesora
rzezby w poznanskiej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
—w kosciele §wigtego Michata Archaniota w Poznaniu.

Ta stylistyka eksponuje stolarski i rzezbiarski kunszt. U profesora Hatasa
w zdecydowanie mniej dekoracyjnym ujgciu pozwala unaocznié pewien
konstrukcyjny walor budowania formy jako struktury pionéw i poziomow.
Zaznaczanie skrzyzowan jako weztow struktury podkresla ten sposob
logicznego konstruowania. Mozna tez uzna¢ architektoniczny charakter
takiego budowania form.

koszalinskie seminarium

Motyw ten podjety zostat jeszcze raz w Koszalinie. Zachowaly si¢ dwa
rysunki z 2000 roku w skali 1:10 projektu wolnostojacego tabernakulum
na tle witrazu dla tamtejszego Wyzszego Seminarium Duchownego.

Sa to dwie alternatywne koncepcje rozniace si¢ pozornie niuansami.

W jednej wersji na prostokatnym masywnym postumencie puszka taber-
nakulum okolona jest domknigta rama, w drugiej podbudowe stanowia
dwa réwnolegte pionowe stupki, a tabernakulum ujgte jest w otwarta gora
ramg. Kwadratowe przekroje (16 x 16 cm) elementéw konstruujacych
forme, dgbowe barwione drewno i mosigzne z ornamentalnym ttoczeniem
zakonczenia kwadratowych przekrojow i szeScienna skrzynka sakramen-
tarium z podobnym ornamentem dopetniaja pomyshu.

Podobne motywy odnalez¢ mozna w meblach prezbiterium kosciota
swigtej Anny w Poznaniu, w drzwiach do zakrystii w kosciele Matki
Boskiej Bolesnej na poznanskim Lazarzu — tym razem w bardziej ptaskim
rozwiazaniu. Elementy bedace rozwinigciem obrazu krzyza z ottarza
klasztoru franciszkanéw znalazty swoj wyraz w dwoch bardzo wyrazi-
stych koncepcjach krucyfikséw (nie zrealizowanych): jednego zatytulo-
wanego Siedem grzechow glownych dla kosciota swigtego Wojciecha
w Wagrowcu z 1995 roku, drugiego dla kaplicy Seminarium Duchownego
w Gnieznie z 2005 roku.

Krzyz wagrowiecki, wypetniajacy czolows $ciang prezbiterium, ma
blisko 20 metrow wysokosci i dwie belki poprzeczne: jedna stanowiaca
klasyczne ramig krzyza o rozpigtosci 11 metréw oraz druga, przebiega-
jaca w miejscu podparcia stop Pasji o dlugosci ponad 20 metrow.

Ramig krzyza przypada w polowie jego wysokosci, natomiast dolna linia
wiaze si¢ z podziatem architektonicznym wngtrza na wysokosci styku
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$cian 1 sklepienia. Daje to ciekawe proporcje catosci. Na gornym ramie-
niu krzyza siedem prostopadto$ciennych form symbolizuje siedem grze-
chow gtownych, cigzar ludzkich win dzwigany na barkach Odkupiciela.
Trzy bardziej wertykalne, lecz ptytsze prostopadtoéciany zwieszone
z dolnego ramienia krzyza przypisane s3 zaznaczonym rysunkiem syl-
wetkom Maryi, §wigtego Jana i nieco nizej sw1qteg0 WOJc1echa patrona
parafii. Cztery kwadratowe plakiety na linii ramienia posw1qcon0 sym-
bolom czterech Ewangelistow. Bardzo podobnie rozwiazany zostat kru-
cyfiks dla kaplicy seminaryjnej w Gnieznie. Bardziej zwarte proporcje
uzyskano przez znaczne skrocenie poziomych belek krzyza. Siedem
prostopadioscianow na gornym ramieniu niesie podobna symbolike,
cztery bloki za$ nanizane na dolne ramig noszg symbole Ewangelistow.
Czytelna symbolika zawarta w propozycjach obu krucyﬁkséw zZwraca
uwagg ku narracyjnemu aspektow1 wielu propozyCJl Profesora. Niektore
z nich, jak oplsane powyzej, oszczgdnie i wyrazicie uzywaja tej narracji,
ale czgsto wyraznie widac silna potrzebg autora do nagromadzenia sym-
boliki, zawarcia w projektowanych formach szerokiego komentarza.
Moze to natura poety ujawnia si¢ w ten sposob. Moze potrzeba dialogu
z odbiorca, potrzeba wypowiedzenia i dopowiedzenia. W duzej mierze
przektada si¢ owa narracyjnos¢ na dekoracyjnosé, na stosowanie emble-
matow 1 pewnych prostych odniesien do powszechnie zakodowanych
obrazow.

u filipinéw na Swierczewie

W 1997 roku powstaty szkice koncepcyjne wnetrz nowobudowanego
ko$ciota pod wezwaniem NMP Matki Kosciola na Swierczewie
w Poznaniu. Impresjonistycznie rozgwiezdzona przestrzen, dotknigta
$wietlistymi punktami na rysunku, kaze w realizacji zwroci¢ uwageg na
lampy i obite mosig¢zna polerowang blacha: kolisty ottarz, tabernakulum
i chrzcielnicg, ktore swa polyskliwos¢ wykorzystuja dla odbicia $wiatha.
Mosigzne zyrandole-pajaki nawiazuja forma do historycznych wzorow.
Masywne rury stanowia trzony lamp z nanizanymi na nie obrgczami.
Obrgcze petnia funkcje konstrukeyjna, stanowigc mocowanie promie-
niscie rozchodzacych si¢ ugigtych linii ramion, na koncach ktorych
swieca szklane banki. Pierscienie wienczace oba konce trzonéw maja
juz tylko znaczenie dekoracyjne, przybierajac dostowny ksztalt i wykroj
lilijkowych krolewskich koron. Podobnie zbudowane sa kinkiety,
w ktorych wiazki pedow wokot pnia spigte sa obejmami rowniez w
ksztatcie koron. Ze wzgledu na skalg oprawy stanowia istotne akcenty
w przestrzeni wngtrza. Mozna je tez uzna¢ za rozwinigcie stylistyki lamp
z franciszkanskiego kosciota w Koszalinie. Koszalinskie sa jednak
znacznie skromniejsze, poznanskie — nasycone dekoracyjnoscia.
W konstrukeji koszalinskich mozna byto dostrzec dalekie odniesienie
do formy trybularza, w poznanskich uzycie emblematow i stylizacja
wpisuja je silnie we wspomniany watek narracyjny.
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13. Szkic koncepcyjny prezbiterium Koéciota
0o. filipinéw w Poznaniu. (fot. archiwum prywatne
Rajmunda T. Halasa)

14. Oprawa obrazu MB Nieustajacej Pomocy
(rama i kinkiety) z Kosciota oo. filipinéw w Poznaniu
(fot. A. Switalski)

15. Ottarz glowny w prezbiterium Kosciota
0o. filipinéw w Poznaniu (fot. A. Switalski)
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16. Konfesjonat w kosciele oo. filipindw w Poznaniu
(fot. A. Switalski)

17. Oprawa obrazu MB Czgstochowskiej w Kosciele p.w. $w. Anny w Poznaniu.
(prywatne archiwum prof. Rajmunda T. Halasa)

18. Stacja Drogi Krzyzowej w kosciele oo. filipinow w Poznaniu (fot. A. Switalski)

52




19. Koncepcja Drogi Krzyzowej w dolnej kaplicy Kosciota p.w. §w. Wawrzynca w Poznaniu
(prywatne archiwum prof. Rajmunda T. Hatasa)

20. Szkic koncepeyjny ,,tronéw lednickich™ dla o$rodka duszpasterskiego oo. dominikanow w Lednicy
(prywatne archiwum prof. Rajmunda T. Hatasa)

21. Szkic do projektu nagrobka proboszcza, ks. kanonika Zbigniewa Stepczynskiego na cmentarzu przykoscielnym w Zabnie
(prywatne archiwum prof. Rajmunda T. Halasa)

20 21
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nowy rozdzial

Z poczatkiem lat 90. nastapita zmiana sposobu tworzenia rysunkow.
Powstate na formatach nie przekraczajacych A3, tym samym poddaja-
cych si¢ tatwemu kopiowaniu, dotycza w wigkszosci elementéw wypo-
sazenia wngtrz i detali. Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze zmiana
dotyczaca formy szkicu przetozyla sig na formg projektowana. Wsrod
udostepnionych materiatow nie znalaztam wigcej catoSciowych koncep-
cji, tylko kadry, fragmenty, szkice elementdw oraz wykonawcze rysunki
poszczegolnych sprz¢tdw. Zmiana formy zapisu odzwierciedla zmiang
sposobu myslenia o przestrzeni. Projekty wnetrz sakralnych ewoluuja
w kierunku projektow dla wnetrz sakralnych. W rezultacie sa to bardzo
meblarskie czy parameblarskie propozycje. Detaliczne rozwiazania
projektowane gtdownie w drewnie t¢ meblarsko$¢ podkreslaja. Ukazy-
wanie materiatu w jego naturalnym pigknie i majestacie poprzez zasto-
sowanie grubych przekrojow, prawie ciesielskich w skali, podkreslanie
wiazan, zlozen przecinajacych sig¢ elementéw stanowi charakterystyczny
rys stylistyki projektanta. Ujawnia si¢ w pelni natura artysty wyrostego
w stolarskiej tradycji. Mito$¢ do drewna obecna byta w tworczosci
Profesora zawsze. Dostrzegam tez pewna sktonno$¢ do monumentalizacji,
ktora prawdopodobnie miata podkresla¢ sakralnos¢, cho¢ jest cecha
ujawniajaca si¢ w tworczosci Profesora w ogole, nie tylko tej dotyczacej
przestrzeni sacrum.

Niemniej jednak w projektach lat ostatniej dekady XX wieku meblar-
skie myslenie prowadzi do rozwiazan obiektow, ktore pojawiaja si¢
W przestrzeni wngtrza, a powtarzajac, tworza rodzing zdarzen, dotknigc,
wypelniaja przestrzen, aranzuja, ale jej nie buduja w architektonicznym
sensie. Sa bardziej lub mniej jednorodne, wzajemnie spojne, ale w prze-
strzeni wngtrza nie stanowia spinajacego ja, scalajacego watku. Przykta-
dem takiego wngtrza jest parafialny kosciol swietej Anny w Poznaniu.

Te zmiang rowniez trzeba zobaczy¢ na szerszym tle. Od lat 90. w §rodo-
wisku Akademii zauwazy¢ mozna pewna tendencjg. Stara poznanska
szkola, oparta na integracji mebla i architektury, przeobraza sig. Nastgpuje
wigksza specjalizacja, a przede wszystkim rozdzwigk migdzy edukacja
w zakresie architektury a nauczaniem projektowania mebla, ktoéry podaza
w kierunku bardziej obicktowego myslenia, wyabstrahowanego z prze-
strzeni. Zdanie czgsto powtarzane przez moich mistrzow ,,starej szkoty”,
ze mebel to architektura w innej skali — tak jak rozumieli to architekei,
tworcy nowoczesnego mebla: Mies van de Rohe, Rietveld czy Gropius
— wydaje si¢ mie¢ coraz rzadsze pokrycie w dzisiejszej rzeczywistosci.
Mysle, ze Profesor, wspottworca kierunku wzornictwo na poznanskiej
uczelni, w istocie miat zdecydowanie bardziej temperament designera-
-wzornika niz architekta wngtrz.

Swieta Anna i przygarnieci aniolowie
W poprotestanckim, zbudowanym na planie krzyza greckiego, neogoty-
ckim kosciele z 1905 roku to polichromia absydy i poliptyk malowane

przez Wactawa Taranczewskiego dominuja i nadaja wyrazistosci prze-
strzeni, skupiaja wzrok na prezbiterium. Wngtrze po 1945 roku przecho-
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dzito przeobrazenia, a decyzje dotyczace na przyktad likwidacji bocznych
empor wyraznie ogotocity przestrzen z pewnego architektonicznego
nasycenia i detali. Zachowat si¢ krucyfiks, ktéry decyzja Profesora

unosi si¢ nad dodang tu w 1995 roku, na pigcdziesigciolecie parafii kato-
lickiej, belka tgczowa. Deskowe, bardziej boazeryjnie plaskie konstrukcje
okalajace obrazy i rzezby dotykaja $cian. Kontynuowane w przestrzeni
formami taw oraz klgcznikdw, zapetniaja one wngtrze naw bocznych.
Meble prezbiterium stanowia odrgbng rodzing. Trudno nie odczuwac
braku. Wielo$¢ elementdéw nie tagodzi odczucia pustki i tymczasowosci.
Sadzg, ze emocjonalny zwiazek Profesora z wlasnym ko$ciotem para-
fialnym mogt prowokowaé decyzje, ktore wynikaty ze znajomosci
wspolnoty, wychodzenia naprzeciw oczekiwaniom parafian, majace
wplyw na estetyke. By¢ moze moj sentymentalny zwiazek z parafia mej
babki i wspomnienia dziecinstwa tez wplywaja na subiektywizm odczu¢.
Wychodzac z kosciota, mozna rzuci¢ okiem na chor. Na balustradzie,

na poziomej potce poprzecinanej pionami deskowych sterczyn jak w
stallach stoja figury pigciu anioldow, ocalate ze starego ewangelickiego
oftarza. Odnajduje¢ tu podobny gest Profesora do tego z koszalinskiej
katedry, przywrocony szacunek i nowe miejsce dla bezdomnych §wigtych.
Czuje tg tkliwos¢ 1 pietyzm, aby pozostali tu jako §wiadkowie pobo-
znosci pokolen i trwali dla nastgpnych.

dwie Drogi Krzyzowe

Dla kosciota ojcow filipinow na Swierczewie Profesor zaprojektowat
stacje Drogi Krzyzowej. Zbudowane z dwdch prawie czarnych desek
o dtugosci 100 centymetrow i szerokosci 14 centymetrdéw i zestawione
razem z zachowaniem czterocentymetrowej szczeliny, polaczone zostaly
rzezbiona z jasnego drewna sylwetka Chrystusa i Krzyza. Na deskach
delikatny linearny relief zarysowywat motyw sceny. W szkicach proje-
ktowych zamyst przedstawiat si¢ przekonujaco — lekkos¢, swiezosé,
czytelna mysl i gest. W rekach rzezbiarza niestety stracil szlachetno$¢
i powab. Zachowany szkic Drogi Krzyzowej dla dolnej kaplicy kosciota
swigtego Wawrzynca w Poznaniu przedstawia zupetnie inng, monumen-
talnag w wyrazie koncepcjg. Na klinkierowej §cianie umieszczono piony
belek rozpigtych miedzy cokotem a stropem, ustawione to rzadziej, to
gesciej, ale harmonijnie. Krotkie poziome belki, nanizane na piony na
roznych wysokosciach, przypominaja krzyze. Tylko trzy krzyze upadty
pod katem i wsparly si¢ na poziomym ramieniu — trzy stacje, trzy upadki
Jezusa. Na jednym z nich napis ,,O$wigcim”, na innym ,,Katyn”. Jakby
niezaleznie od konstrukeji belkowej wygladajacej na tle cegly jak szachu-
lec, w potowie wysokosci na jednej linii czternascie wngk o zmiennych
proporcjach od wertykalnych po kwadratowe. We wngkach podswietlone
witrazowe obrazy kolejnych stacji. Ta dwuplanowa, dwuwarstwowa w
sensie plastycznym i znaczeniowym koncepcja w ciekawy i swiezy
sposob ujmuje motyw Drogi Krzyzowe;.
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trwanie, tradycja i wiernosé

Nie mozna twdrczosci profesora Hatasa oddzieli¢ od jego glebokiej
wiary 1 przywiazania do tradycji Kosciota. Wyrazaty si¢ one rowniez po-
przez zywe reagowanie na biezace wydarzenia, uczestnictwo w nich,
czgsto poprzez wypowiedz artystyczna. Pamig¢ o datach, rocznicach,
faktach i osobach, nie tylko tych waznych, komentowana stowem, szkicem
— jest zapisem $§wiadomosci znaczenia zdarzen, wrazliwosci, emocji, jest

emanacja osobowosci. Ta zywa reakcja, podjecie artystycznego dialogu,
uczestnictwo w biezacych wydarzeniach miaty miejsce migdzy innymi

w zaprojektowaniu w roku 1993 tronu papieskiego, nazwanego przez
Profesora ,,0jcéwka” dla o§rodka Duszpasterstwa Akademickiego Ojcow
Dominikanéw na Jamnej koto Tarnowa, utworzonego przez ojca Jana Gorg.
Entuzjazm tego duszpasterza spotkat si¢ z entuzjazmem Profesora, owo-
cujac powstaniem koncepcji, ktora taczyta w sobie hieratycznos¢ funkcji

z prostota ludowej konstrukeji.

Fotel zbudowany jest z ,,gal¢zi”- belek o okraglym przekroju, o $rednicy
60 milimetrow, krzyzowanych, przewgzanych i profilowanych dla moz-
liwosci czopowania prostopadtych elementéw. Konstrukcja robi wrazenie
wiazanych ze soba, swobodnie przeplatanych pionéw i poziomow. Piony
oparcia specjalnie przeskalowane, wyciagnig¢te na wysokos¢ 2,30 metra
podkreslaja dostojenstwo. Lekkie ugigcie linii poziomego oparcia i pta-
szczyzny deskowego siedziska nad oskrzynia zmigkcza forme, modeluje,
czyni bardziej ergonomiczna. Niejako reakcja na ugigcie linii siedziska
i oparcia jest delikatne, trapezowe, tradycyjnie zydlowe nachylenie
przednich nog krzesta. Autor w opisie sugeruje wykonanie w naturalnym,
niebarwionym szlachetnym drewnie lisciastym lub iglastym cato$ci kon-
strukcji, za$ na plaszczyzng siedziska i oparcie zaleca natozy¢ luzne
poduszki z cielgcej, koziej lub baraniej skéry z wlosiem. Zalezato Profe-
sorowi na odwotaniu do pierwotnej naturalnosci i prostoty, wyrafinowane;j
dzigki subtelnie zaprojektowanej formie.

Podobnym temat podejmowata koncepcja 12 tronow lednickich z 2004
roku, powstata réwniez z inicjatywy ojca Gory dla osrodka duszpaster-
skiego nad Jeziorem Lednickim pod Brama Tysiaclecia. Tym razem wy-
konano je z naturalnej sosny z desek o przekrojach 120 x 40 milimetrow,
wzmocnionych na siedzisku do 140 x 60 milimetrow. W stosunku do
,,0jcowki” sa mocniejsze, sztywniejsze, bardziej zgrzebnie ciesielskie
niz ludowe. Istotng réznica jest fakt, ze funkcjonowaé miaty w rzedzie,
zestawie, rytmie dwunastu jak Apostotowie, a nie pojedynczo jak tron
dla Jana Pawta II z Jamnej. Charakterystycznym rysem formy jest
zdwojenie pionowych elementow konstrukcyjnych, co pozwala budowaé
strukturg przeplatania si¢. Elementy poziome ujgte sa niejako przez piony.
W widoku en face widzimy dwie podwojne sterczyny o wysokosci 2,5
metra, poprzecinane poziomymi deskami, ktore tworza swoista drabing.
Roéwnolegte pasy w dwoch planach: podbudowy siedziska i oparcia
rytmizuja uktad. Zwieficzone sa ostatnia wykrojona po szerokim tuku
deska, przestajaca bardziej bokami delikatnie $cigtymi po skosie.

To rozchylenie i ugigcie korony tagodzi pewna sztywnos¢, zaprzecza
mechanicznosci. RoOwnoczesnie otwiera ku gorze, nadajac powagi i do-
stojenstwa. Ciekawym zabiegiem, podkreslajacym wspomniang ciesiel-
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skos¢, jest zastosowanie kotkow drewnianych, ktore tacza badz zastaniaja
stalowe wkrety. Kotki o $rednicy 20 milimetréw wystaja przed czoto
desek rowniez 20 milimetrow, a wige wyraznie zaznaczaja si¢, tworzac
dekoracyjny ornament jakkolwiek wynikajacy z podkreslenia struktury
konstrukcyjne;j.

Trony obu koncepcji, mimo ze sg obiektami funkcjonalnymi, to jedno-
czes$nie maja wymiar pomnikowy. W kontekscie kulturowym pelnym
znaczen, odniesien i wzruszen stanowia znak, symbol.

jeszcze o zacnych siedziskach

Trudno nie wspomnie¢ o dwoch siedziskach zaprojektowanych przez
profesora Hatasa w 1998 roku. W przeciwienstwie do poprzednich,
te stworzone zostaly dla konkretnej przestrzeni — siedziska-stalle do
prezbiterium ko$ciota Matki Boskiej Bolesnej w Poznaniu, zas fotel dla
glownego celebransa do koéciota $wigtego Jakuba w Zabnie, potozonego
30 kilometrow na potudnie od Poznania.

Zbudowany w latach 1899-1901, neoromanski z elementami neogotyc-
kimi kos$ciot Matki Boskiej Bolesnej na poznanskim tazarzu silnie
wpisany jest w histori¢ miasta i diecezji poznanskiej. Architektura jego
wngtrza ujawnia cale swoje bogactwo, nasycenie, detal. Propozycja
profesora Hatasa dotyczyta stalli wzdtuz $cian stosunkowo glgbokiego
prezbiterium. Linia faw przerwana jest przejsciem z drzwiami — rowniez
projektowanymi przez Profesora — do zakrystii. Stylistycznie drzwi sa
catkowicie inne niz sedilia, naleza do watku wykorzystanego juz w ko-
$ciele franciszkanskim w Koszalinie, natomiast siedziska w pewnym
stopniu odwotuja si¢ do tronu papieskiego. Wysokie, sterczace, zdwojone
piony wyciagnigte na przeszlo dwa metry buduja rytm na tle Sciany.
Przecigte zostaty liniami siedziska i niskiego oparcia. Dodatkowo zwia-
zane zostaly przebiegajaca za nimi na $cianie szeroka deska z dekoracyj-
nie zaznaczonymi mosig¢znymi guzami oraz deskowymi wstawkami
spinajacymi szczeling zdwojenia sterczyn. Oba zakonczenia pionowych
belek na gorze i u dohu przy styku z posadzka okute sq mosi¢zna polero-
wang blacha. Niewatpliwa dekoracyjnos¢ podkresla strukturg formy, ma
tez zaznacza¢ hieratycznos¢ i monumentalizm.

Identycznie konstruowana jest forma propozycji siedziska celebransa
dla kosciota w Zabnie. Zdecydowanie mogtoby ono stana¢ takze w prez-
biterium kosciota na Lazarzu. By¢ moze takie bylo zatozenie projektu,
stad data na rysunku: ,,1998/2005”. Jedyna rdznica podyktowana jest
funkcja i samodzielno$cia mebla. Sprowadza si¢ ona do dodania podto-
kietnikow oraz kielichowatego ugigcia przednich nog krzesta w gornej
ich czgsci dla poszerzenia siedziska. Dodatkowo siedzenie jest tapicero-
wane. Intrygujaca jest mozliwo$¢ dodania lub odjecia wysokich na 1,9
metra sterczyn, przedtuzenia tylnych nog fotela. Zabieg ten pozwala
w prosty sposob na uzyskanie wersji codziennej i wersji od§wigtne;j.
Omowiona propozycja dla parafii w Zabnie jest tylko jednym z wielu
przyktadoéw zwiazku Profesora z jego wiejska, letnia parafia i jej
wspolnota.
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22. Projekt siedziska celebransa do Kosciota p.w. §w. Jakuba w Zabnie (prywatne archiwum prof. Rajmunda T. Halasa)

58



23. Rysunek monumentu MB Zwycigskiej w Krajkowie (prywatne archiwum prof. Rajmunda T. Hatasa)
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przy wiejskim kosciele

W letnie niedziele na mszy §wigtej, najczesciej o godzinie dziewiatej,
mozna byto dostrzec sylwetke Profesora siedzacego wraz z zona w bocz-
nej nawie barokowego drewnianego ko$ciota pod wezwaniem $wigtego
Jakuba w Zabnie. Po nabozenstwie rozmowy przy bramie, pozdrawiania
sasiedzkie. Wtopienie si¢ w krajobraz lokalnej spoteczno$ci i wspolnoty
bylo, sadzg, dla Profesora bardzo wazne. Zainteresowanie i zaangazowa-
nie w biezace sprawy, uczestnictwo, a cz¢sto nawet inicjowanie pewnych
zdarzen, ktore miaty budowaé, wzmacnia¢ wigzi wspolnotowe i w duchu
tradycji wielkopolskiej pracy organicznej krzepic i ksztalcié, zwiazaty
Profesora na stale z Ziemia Krajkowska i Zabienska. Na stale, gdyz
zgodnie ze swoja wola, Profesor zostal pochowany wtasnie na cmentarzu
przy kosciele $wigtego Jakuba w Zabnie.

Na terenie swej posesji w sosnowym lesie w Krajkowie postawit krzyz
wiasnego projektu. Forma zbudowana jest ze spigtrzonych wokot glow-
nego trzonu wielu krzyzy. Pamigtam, jak Profesor prowadzit mnie do
niego, komentujac okoliczno$ci jego powstania, symbolike, przestanie.
To byta opowies¢ o pamigcei, wdzigeznosci, wierze, trwaniu i przysztosci
— tej zakorzenionej, najpewniejszej. Jakkolwiek Profesor swoj dom
krajkowski traktowal jako azyl, to jednak nie separowat si¢ od $wiata.
Mial nawet swoj udziat w przygotowaniach wiencow dozynkowych.

Te krajkowskie zawsze probowaty nies¢ z soba przestanie, miaty wymiar
edukacyjny. Zdecydowanie tres¢ byta priorytetem, nie forma.

Przywotujac wielkopolska tradycje, trudno nie wspomnie¢ o utworzeniu
w 1990 roku w Zabnie Niezaleznego Uniwersytetu Ludowego imienia
Ksigdza Antoniego Ludwiczaka. Jego powstanie parafianie zawdzigczaja
zapatowi, determinacji i madrosci proboszcza, ksigdza kanonika
Zbigniewa Stegpczynskiego (1933-2000) oraz wspierajacym go zapalen-
com, wsrod ktorych byt takze profesor Hatas, ktory miat wptyw na ksztalt
nowego budynku — siedziby uniwersytetu niedaleko kosciota naprzeciw
plebanii.

W 2002 roku na rozstaju drog w Krajkowie, na granicy wsi i rezerwatow
nadwarcianskich poswigcono tak zwany monument, kompozycje krzyza
1 figury Matki Boskiej Zwycigskiej. Gaszcz skrzyzowanych belek, wsrod
ktorych mozna odczyta¢ znak krzyza i znak zwycigstwa. Wertykalny
obelisk o wysokoSci przeszto o§miu metrow i rozpigtosci 2,3 metra w
najszerszym punkcie goruje nad miejscem, w ktorym stanat. Na srodku
kompozycji biata figura NMP autorstwa profesora Jozefa Petruka, nawia-
zujaca do apokaliptycznego wyobrazenia, ktore przywoluje si¢ w czyta-
niach mszalnych w uroczystos¢ Wniebowzigcia: ,,ksigzyc pod jej stopami,
ana jej glowie wieniec z gwiazd dwunastu”? Nawarstwienie elementow
kaze si¢ zastanawia¢ nad symbolika kazdego z nich. Nie mam jednak
pewnosci, czy rzeczywiscie wszystkie niosa ze soba alegoryczny sens.
Ogrodzenie monumentu, fawki i zasadzona zielen organizujg przestrzen
wokot. Co roku, 15 sierpnia odprawiana jest w tym miejscu uroczysta
msza $wi¢ta.

Profesor Hatas jest autorem projektu nagrobka zmartego w 2000 roku
ksigdza Stgpczynskiego. Latwo rozpozna¢ rekg Profesora — mimo hory-
zontalnej formy, jej monumentalizm podkresla masywno$¢ granitowych

2 Ap 12,1, za: Biblia Tysiaclecia, http://biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=1100&werset=9#W9 (1.12.2015).
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ptyt i dwoch niskich pionowych blokoéw podtrzymujacych ramiona
uniesionego nad plyta masywnego, rowniez granitowego krzyza. Krzyz
o bardzo skréconym pionowym ramieniu przecigty zostat w potowie
wydhuzonym, wychodzacym poza obrys plyty ramieniem poziomym.
Ten w jakims$ sensie prosty nagrobek wpisuje si¢ we wspolczesny nurt
i tendencje, nie odwotuje si¢ do tradycyjnych, ale tez na pigknym, oko-
lonym ceglanym murem, zacienionym kasztanowym starodrzewem
cmentarzu zabinskim trudno dzi$§ dopatrzec¢ sig starych, zachowanych
form grobdw i krzyzy, ktore by mogly by¢ inspiracja dla dzisiejszych.

zamiast pointy

Przestrzenie sacrum — gdziez one? ,,Wszelako, gdziekolwiek czlowiek
stoi, o wielekro¢ wiecej niebios oglada, nizeli ziemi”?— pisal Norwid.
Dla profesora Rajmunda Hatasa cztowieka wyrostego w kulturze i tra-
dycji chrzescijanskiej, silnie si¢ z nig identyfikujacego, $wiat sztuki z
zasady byt obszarem spotkania z transcendencja. Miat na pewno §wiado-
mos¢, ze: ,,nie sam to geniusz arcydzieta tworzy, nie sam talent, ni sama
znajomos¢ i praca, lecz i uczczenie w dzietach dziwnej reki Bozej™.
Profesor byt artysta o humanistycznej wrazliwosci, zastuchanym w
przesztosci i terazniejszosci, Zywo na rzeczywistos¢ reagujacym, czgsto
bardzo emocjonalnie. Ta emocjonalno$¢ wyraznie przeziera z tworczosci
Profesora. Nalezat do tych, ktorzy nie uwierzyli marksistom ani ich
licznym epigonom, ze wiara jest sprawa intymna i nalezy oddzielac ja
od reszty zycia. Dzigki temu byt cztowiekiem z krwi 1 kosci, autentycz-
nym i prawdziwym. Patrzac na tworczo$¢ Profesora dla przestrzeni
sakralnych, widz¢ emocje, czasem skrajne. R6zny sposob oddziatywania
na przestrzen i tym samym wyraz przestrzeni, ale jedno jest pewne: nie
ma miejsca na obojgtnos¢, na brak wyrazu. Jest entuzjazm i jedno jest
tylko wazne: ,,aby we wszystkim byt uwielbiony Bog”?

K. Norwid, Niebo i ziemia [w:] Poezje, Krakow 2003.
K. Norwid, Spétczesni, ibidem.

3C
4C
5 1P4,11, za: Biblia Tysiaclecia, http:/biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=1052&werset=13#W13 (1.12.2015).
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Joanna Zielecka

Tworczos¢ witrazownicza
Rajmunda T. Halasa'

,»Z czterech sfer dzialalnos$ci dziatalnos¢ artystyczna w moim zyciory-
sie jest dziatalno$cia poza wszelka inna najbardziej znaczaca, poniewaz
wyplywa z samej istoty studidw czy obranego kierunku i to znacznie
wczesniej zanim powziatem decyzj¢ ostateczna. Inklinacje, a takze pe-
wnego rodzaju podswiadoma dazno$¢, a by¢ moze jeszcze Co$ wigeej,
spowodowato o moim dzi$ profesjonalnym traktowaniu tych zaintereso-
wan i dziatan. A interesowalo mnie zawsze prawie wszystko, co znajdo-
wato si¢ nie tylko w zasiggu mojego oka czy reki, lecz takze i to, czyim
byto dzietem. Dociekliwos¢ rodzita chgci wlasnych przezy¢, wlasnego
doswiadczenia. Rysowatem i malowatem od dziecigcych lat i to byto
pewnego rodzaju pasja tamtych dni, i to chyba spowodowalo, Ze jestem
tym, kim jestem”.

Nieztomna wiara w istnienie ,,Czego$§ wigcej” — innymi stowy —

w opatrzno$¢ Boza, ktora czuwala nad zyciowymi wyborami Rajmunda
Teofila Hatasa, byla réwniez spiritus movens jego tworczosci artystycz-
nej, zwlaszcza w dziedzinie sztuki sakralnej. Jest on przyktadem artysty,
ktory tworzyt dla Kosciota z wewngtrznej, gigboko duchowej potrzeby.
Na mapie Polski widnieje kilka §wiatyn, ktorych wnetrza zaprojektowat
(w roznym zakresie) profesor Hatas, wérod nich: zabytkowy, drewniany
kosciot Wniebowziecia NMP w Miasteczku Slaskim, katedra NMP w
Koszalinie, kosciot swigtego Krzyza w Koszalinie, kaplica (i ksiggarnia)
Towarzystwa Chrystusowego dla Polonii Zagranicznej w Poznaniu.
Warto wymieni¢ takze sarkofag dla arcybiskupa Antoniego Baraniaka

w nekropolii katedry w Poznaniu, dwa trony papieskie dla Jana Pawta 11
(dla katedry we Wioctawku oraz dla ojcow dominikanéw w Jamnej),
monument Matki Boskiej Zwycieskiej w parafii Zabno, ,,Krzyz Przetomu
Tysiaclecia” umieszczony na prywatnej dziatce artysty w Krajkowie oraz
niezliczona ilo$¢ rysunkow, obrazow, grafik czy wreszcie wierszy o te-
matyce religijne;j.

Szczegdlna rolg w tworczosci sakralnej Profesora odgrywaja witraze,
ktorych powstato czterdziesci cztery. Artysta postugiwat si¢ w nich prze-
waznie tradycyjnymi technikami i formuta przedstawieniowa, ale nie-
obce byly mu réwniez bardziej wspotczesne srodki wyrazu. Stad niemato
jest w jego projektach i realizacjach odwaznych zestawien kolorystycz-
nych, mocnych, wyrazistych struktur o charakterze geometrycznym i czy-
sto abstrakcyjnych kompozycji o wysublimowanych, ptynnych ksztattach,
bgdacych wyrazem refleksji na temat prawd wiary chrzescijanskie;j.
Wszystkie one dowodza rozlegltej wiedzy teologicznej, pozwalajacej
arty$cie na tworzenie erudycyjnych i w kazdym calu przemyslanych pro-
gramow ikonograficznych, Scisle powiazanych z symboliczna przestrzenia
$wiatyni. Przekazujac wiernym okre$lone tresci, rownocze$nie wprowa-
dzaja do wngtrza modlitewna atmosferg skupienia i refleksji. Warto dodac,
iz rowniez program ikonograficzny jest zazwyczaj jego dzietem autorskim.
Artysta, jak wynika z relacji jego zony, nigdy nie potrzebowat wsparcia
ze strony inwestora czy parafian. Do kazdej realizacji przygotowywat si¢

1 Tekst powstat na podstawie pracy magisterskiej napisanej pod kier. dr hab. Renaty Rogozinskiej,
egzemplarz dostgpny w bibliotece UAP.

2 R.T. Hatas, Materialy informacyjne dotyczqce dzialalnosci artystycznej i projektowej
prof- Rajmunda T. Halasa z ASP w Poznaniu, Galeria Miejska w Mosinie, Mosina 2000, s. 2.



samodzielnie, studiujac Biblig, zywoty §wigtych oraz poznajac szczego-
towo historig miasta i parafii. Pomimo artystycznych i teologicznych
kompetencji, spotykat si¢ jednak niejednokrotnie z niezrozumieniem ze
strony mecenatu koscielnego i wiernych, a ze byt osoba nieustgpliwa

i przekonang o swojej racji, rozmowy z ksi¢zmi przybieraly niekiedy
postaé ostrych sporéw. Niektore z nich sa do dzi$ przedmiotem anegdot.
Koniec koncow jego stanowcza i bezkompromisowa osobowo$¢ powo-
dowata, ze wigkszo$¢ projektow doczekala sig realizacji. Te, ktore zostaly
przetozone na jezyk szklanych kompozycji, oglada¢ dzis mozna w kos-
ciotach: §wigtego Mikotaja w Mosinie oraz swigtego Mikotaja w Krobi.
Zrealizowany zostat rowniez trzycze$ciowy witraz Zielona Droga Krzy-
zowa (1997), zaprojektowany dla kaplicy $wigtego Jozefa w szpitalu
MSW przy ulicy Lutyckiej w Poznaniu. Niestety, z niewyjasnionych
dotad przyczyn, nie znalazt si¢ on w swoim miejscu docelowym.

Kosciol sw. Mikolaja w Mosinie

Kosciot w Mosinie jest wypetniony w cato$ci witrazami wedhug pro-
jektu Profesora. Czterdzie$ci witrazy powstawato w dwoch kolejnych
fazach, przypadajacych na lata 1977-1981 oraz 1998-2001. W pierw-
szym ze wskazanych okreséw powstato sze$¢ witrazy — pig¢ do prezbi-
terium 1 jeden na $ciang frontowa ko$ciota. Przeszklenia usytuowane w
prezbiterium zostaly poswigcone patronowi kosciota, swigtemu Miko-
tajowi z Miry. Tworza je dwie kompozycje w ksztalcie stojacego prosto-
kata: Monte Cassino i Sw. Mikolaj — patron zeglarzy (6,40 x 1,20 m)
oraz trzy witraze okragle o §rednicy 1,20 metra: Votum Sw. Mikolaja
— biskupa Myry (Miry) w Anatolii, Trzy symboliczne brytki ztota, Kaga-
nek Swiatta — symbol pisarzy. Witraze pionowe to dynamiczne, ekspre-
syjne dzieta, ktorych dopetnieniem i zarazem swoistym kontrapunktem
sa trzy przeszklenia w ksztalcie kota, skomponowane bardziej spokojnie,
statycznie. Oprocz przekazu tresci religijnych wszystkie one spetniaja
swoja podstawowa funkcjg¢ — poddaja transmutacji wpadajace przez nie
swiatlo, kreujac wyjatkowa atmosferg tego miejsca. Szosty witraz znajdu-
je si¢ nad wejsciem gtownym do kos$ciota, na wysokosci choru muzycz-
nego i nosi tytul Bierzmo Narodu Polskiego (7 x 2,40 m). Jest to zarazem
najwigksze przeszklenie w kosciele w Mosinie. Witraz powstat w 1980
roku, na dzien przed ogloszeniem stanu wojennego. Artysta zapropono-
wat taka tematyke w zwiazku z uroczystym bierzmowaniem narodu
polskiego w 1979 roku, dokonanym przez papieza Jana Pawta II podczas
jego pierwszej pielgrzymki do Polski. Witraz poprzez zawarte w nim
dynamizm i falisto$¢ przeptywajacych przez niego linii koresponduje pod
wzgledem formalnym z witrazami w prezbiterium. W ten sposob zazna-
czona zostata wigz taczaca prezbiterium — symbol obecnosci Chrystusa
w kosciele z wydarzeniem, ktore otwiera nowy etap w dziejach kraju.
Profesor Hatas — tradycjonalista, patriota, cztowiek gleboko wierzacy
i utozsamiajacy si¢ ze swoim narodem, w sposob charakterystyczny dla
siebie stworzyl dzieto bogate w tresci historyczno-religijne, w ktérym
architektura tworzy z witrazami prawdziwie harmonijny ,,organizm”.

Witraze stworzone w pierwszej fazie (szczegolnie Monte Cassino,
Sw. Mikolaj — patron zeglarzy i Bierzmo Narodu Polskiego), roznia si¢

3Realizacja projektow zajely sig nastgpujace firmy: Maria Powalisz-Bardonska z Poznania, Zygmunt
Kos$micki z Poznania, Waldemar Walkowia}( z Debienka k. Steszewa, Adam Gotembiowski z Poznania.
Podajg za: R.T. Halas, Witraze w Kosciele Sw. Mikotaja w Mosinie, Mosina 2002, s. 9.
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5. 62: Kosciot Sw. Mikotaja, Mosina, (fot. A. Switalski)

. R.T. Hatas, witraz Monte Casino, 6,40 x 1,20 m,

Kosciol Sw. Mikolaja, Mosina, 1977 — 1981 (fot. A. Switalski)

R.T. Hatas, witraz Sw. Jadwiga — Krélowa, 6,40 x 1,20 m,

Kosciot Sw. Mikotaja, Mosina, 1999 (fot. A. Switalski)

R.T. Hatas, witraz Votum sw. Mikolaja — biskupa Myry w Anatolii,

$rednica 1,20 m, Kosciot Sw. Mikotaja, Mosina, 1977 — 1981

(fot. A. Switalski)

4. R.T. Halas, witraz Jan Pawel II, 6,40 x 1,20 m, Kosciot Sw. Mikotaja,
Mosina, 1998 — 2001, (fot. A. Switalski)

5. R.T. Halas, witraz Moje votum — Sw. Mikolaj, 5,00 x 2,50 m,
Kosciot Sw. Mikotaja, Krobia, 1995 (fot. J. Zielecka)
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znacznie pod wzglgdem stylistycznym od powstalych w latach pozniej-
szych. Bogate tresci religijne i patriotyczne zostaty w nich wyrazone
przy pomocy form bliskich abstrakeji, przede wszystkim wysmakowanej
i przemyslanej pod wzgledem symbolicznym gamy barwnej oraz roz-
wichrzonej, kretej linii. Jako takie stanowia rzadko$¢ w sztuce polskiego
Kosciota, ktory preferuje formy bardziej tradycyjne, a przede wszystkim
czytelny przekaz figuratywny.

W krotkim z konieczno$ci syntetycznym tekscie nie sposob obdzieli¢
jednakowa uwaga wszystke przedstawienia. Skoncentrujmy si¢ wigc wi-
trazu Monte Cassino, w ktérym jak w soczewce skupiaja si¢ cechy cha-
rakterystyczne dla tej grupy przeszklen. Zaistniat on tu z dwdch powodow.
Pierwszy zwiazany jest z faktem, iz gldéwnymi patronami kosciota ojcow
benedyktynéw na Monte Cassino sg Najswigtsza Maria Panna i $wigty
Mikotaj, i to wlasnie benedyktyni z Monte Cassino najgorliwiej krzewia
kult biskupa Miry w Europie od ponad tysiaca lat. Po drugie, wzgorze
Monte Cassino symbolizuje, jak powszechnie wiadomo, zwycigstwo orgza
polskiego w 1944 roku nad Niemcami. W sktad wojsk alianckich wcho-
dzit IT Korpus Wojska Polskiego pod dowodztwem generata Wiadystawa
Andersa, ktorego zohierze jako pierwsi zawiesili bialo-czerwona flage
po zdobyciu wzgdrza zajmowanego przez wojsko niemieckie. Dzigki tej
zbieznos$ci udalo sig artyscie potaczy¢ watki historyczne, narodowosciowe,
patriotyczne z przestaniem religijnym. Jak tatwo si¢ domysli¢, przedsta-
wienie powstato z potrzeby szerzenia tematyki niepodlegtosciowe; i jest
szczera forma wypowiedzi tworcy. Kompozycja sugeruje fragment rze-
czywistosci, czyli wzgorze, na ktérym wznosi si¢ benedyktynski klasztor.
Kompozycja ma charakter ruchliwy i swobodny. Krgte linie przenikaja si¢
W sposob zréznicowany — raz ptynnie i tagodnie, nawiazujac spokojnym
rytmem do sztuki secesji, a innym razem bladzac nerwowo, garbiac si¢
i krzywiac. Gdyby nie to, ze artysta zarysowat w sposob umowny ksztatt
klasztoru 1 zaznaczyt schematycznie paki makoéw, caty witraz mozna by
potraktowac jako kompozycje¢ abstrakcyjna. Widz odczytuje ksztalt kla-
sztoru i kwiatow, przez co cala reszta kompozycji jawi mu sig jako
wzgorze. Nawet jednak poprzestajac na pierwszym, podstawowym po-
ziomie percepcji, doceni¢ mozna harmonijne brzmienie koloru i taneczny
uktad linii. Kolorystyka jest czysta i zharmonizowana, taczy cieple plamy
ostrej czerwieni, odcienie cytrynowo-zielonkawych i cieptych zoétcieni
oraz mocnej zieleni z barwami chtodnymi — poczawszy od lawendy, ktora
tworzy tlo dla pozostatych barw, po mocne i ciemne fiolety, niebieskosci,
szafiry, granaty i plamy niemal czarne. Kolor bialy i rozbielone bigkity
ktadzione sa lapidarnie, dodajac kompozycji lekkosci i wprowadzajac
odrobing ,,powietrza”. Kompozycja catosci jest harmonijna. Dolne partie,
w ktorych dominuje ostra czerwien potggujaca uczucie cigzkosci, zostaty
zrownowazone cigzkimi, czarnymi, podtuznymi plamami, ktore snujq si¢
w gornych partiach obrazu. Kolorystyka witrazu, jak i nieliczne, sumary-
cznie potraktowane elementy figuratywne posiadaja gleboka tres¢ sym-
boliczna i odwotuja si¢ zaréwno do wiary chrzescijanskiej, jak 1 do bitwy
stoczonej na wzgdrzu Monte Cassino. Czerwone maki na pierwszym
planie stanowia nawiazanie do przelanej krwi, o czym opowiada tekst
piesni autorstwa Feliksa Konarskiego. Natomiast plamy czerni i fioletow
wyrazaja emocje, jakich $wiadkiem byt klasztor — rozpacz, walkg, gniew,
$mier¢, zatobe* Z jednej strony, witraz jest opowiescia przepetniona

4Por. M. Nowak, Kolory w liturgii jako nomen actionis, LitS” 8/2002, s. 69-75.
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6. Zdjgcia wnetrza mosinskiego kosciota, 2012 (fot. J. Zielecka)

7. R.T. Halas, witraz Sw. Wojciech, 1997, kosciot $w. Mikotaja, Krobia,
1997 (fot. J. Zielecka)

8. R.T. Hatas, witraz Sw. Anna Samotrzecia, 1996, kosciot éw. Mikolaja,
Krobia, (fot. J. Zielecka)

68



| i R .,,41'1
v ALY g '*g WY

¥
T V) A AP I B
M ll 'd:\ 'r lL"‘l’l

i

v
A Hl

V

A
[\
L
| |
»
5
1y
o

e ;ﬂz‘m 'a\wh N
a7 14 X
By

Fim o

).41 !.\1 | T 2
YL

69



symbolika, z drugiej — istnieje jako niezalezny, niemal abstrakcyjny obraz.
To od widza zalezy, jak zostanie odebrany.

Witraze pochodzace z lat 1977-1981 sa bez watpienia bardziej wysu-
blimowane i zarazem wyrafinowane malarsko. Artysta zestawia ze sobg
réznego rodzaju barwy, przy czym taczy je wszystkie wsp6lny mianownik
kolorystyczny. Kontrasty stuza jedynie zharmonizowaniu, a niekiedy tez
zdynamizowaniu kompozycji. Dominuja ksztalty oble, migkkie, falujace,
a ich charakter (para)abstrakcyjny jedynie sygnalizuje temat, pobudzajac
wyobrazni¢ widza. Witraze z lat 1998-2001 maja juz inny charakter for-
malny. Cho¢ nie sa pozbawione partii abstrakcyjnych, daja si¢ zakwali-
fikowaé do nurtu tradycyjnego, figuratywnego. Sa proste, jednoznaczne
w konstruowanym jakby ,,od niechcenia” przekazie, tym bardziej ze
zawieraja napisy nierzadko sporej wielkosci i nieregularne w ksztalcie.
Nad liniami falistymi dominuja ksztalty kanciaste, pryzmatyczne. Kolory
zestawiane bywaja w sposob kontrastowy, dzwigczny, dominuja potacze-
nia barw prostych.

Tak wiasnie wygladaja witraze w Kaplicy Krolewskiej i Chrztu Swig-
tego, ktora znajduje si¢ w lewym ramieniu transeptu, a wsrdd nich mo-
numentalne wizerunki krélowej Jadwigi oraz krola Wiadystawa Jagietty.
Zgodnie z komentarzem artysty:

,,Obie kompozycje przedstawiaja postaci krolewskie epoki jagiellonskiej
zastuzonej dla Mosiny — jako miasta — stolicy starostwa krolewskiego
nadanego Mosinie przez krola Wiadystawa Jagiette oraz potwierdzenia
praw miasta przez krolowa Jadwige! Obie postaci przedstawione w
splendorze krolewskiej wladzy oraz z tlem puszczanskiego jestestwa
litewskiego po Chrzcie dokonanym przez zwiazek Obojga Krolestwa.
Daty dziatalno$ci wkomponowane w witraze niosa symboliczne przy-
pomnienie waznych zdarzen™”. Towarzysza im trzy przeszklenia okragle,
mniejsze gabarytowo, o $rednicy 1,20 metra, nawiazujace trescia do
czasow jagiellonskich oraz do chrztu swigtego: Orzet Polski Jagiellonow,
Duch Swiety i Zrédlo Chrztu Swietego. Profesor, poruszajac powyzsza
tematyke, chcial nawiaza¢ do dziatah chrystianizacyjnych Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego przeprowadzonych przez Wiadystawa Jagielle
wraz z biskupem Andrzejem Jastrzgbcem. Wszystkie te witraze funkcjo-
nuje jako cato$¢ spojna treSciowo. Sprawiajq wrazenie wnikliwie prze-
myslanych, przeanalizowanych i stanowig czytelny znak dla kazdego
odbiorcy. Poprzestanmy tym razem na doktadniejszym przyjrzeniu si¢
witrazowi Swieta Jadwiga — Krélowa, przedstawiajacemu centralnie
usytuowang postac¢ kobieca w stroju monarszym. Jej atrybutem sa buciki,
z ktorymi zwigzana jest barwna legenda. Ten sposob obrazowania §wigtej
uzna¢ trzeba za tradycyjny, typowy dla szeregu innych przedstawien.
Witraz ten sktada si¢ z o§miu kwater, jest wysoki 1 smukty, dzigki czemu
postaé swigtej zostata idealnie wyeksponowana. W pierwszej kwaterze
od dotu widnieje duzych rozmiaréw napis ,,Jadwiga” o swobodnym

i nieregularnym ksztalcie, w kolorze cytrynowym, na tle chtodnych tur-
kusowych zieleni. Kolejne cztery kwatery zajmuje posta¢ §wigtej, zobra-
zowanej w sposob szkicowy. Cala przestrzen witrazu zostata zbudowana
z nieregularnych kawatkow szkta o ksztattach prostokatow i trapezow,
utrzymanych w nasyconej, czystej kolorystyce. Sylwetka zatraca si¢ w
tych ksztaltach, zwlaszcza jej dtuga suknia tonie w cieptych czerwieniach,

5 R.T. Hatas, Witraze..., op. cit., s. 8.
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9. Projekt koncepcyjny witrazu
Zmartwychwstanie, 1995 (fot. J. Zielecka)
10. Projekt witrazu Sw. Walenty dla Kosciota
$w. Mikotaja w Krobi, 1996 (fot. J. Zielecka)
11. R.T. Hatas, Zielona Droga Krzyzowa,
dla kaplicy $w. Jozefa w szpitalu MSW
przy ul. Dojazd w Poznaniu, 1997 (witraz w 2017
poddany przez prof. M. Jakuszewskiego czgsciowym
zabiegom konserwatorskim (fot. J. Klup$)
12. R.T. Hatas, Zielona Droga Krzyzowa,

11
projekt witrazu, 1997 (fot. J. Zielecka)

12
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13, 14. R.T. Hatas, projekty dwoch witrazy do Kaplicy
Towarzystwa Chrystusowego w Poznaniu, 1981
(fot. J. Zielecka)

15, 16, 17. Projekty witrazy do kosciota oo. franciszkanow
Podwyzszenia Krzyza w Koszalinie z 1987
(fot. J. Zielecka)

18. Projekt witrazu Swigta Rodzina, 1999
(fot. J. Zielecka)

18
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zieleniach, biekitach i bieli. Gorna czg$¢ ubioru $wigtej jest o wiele wy-
razniejsza, biata, przez co odcina si¢ od wielobarwnego tta. Zamaszysta,
czerwona wstega, oplatajaca dolna parti¢ ciata $wigtej, to niewatpliwie
zarys krolewskiej peleryny. Jadwiga dzierzy w jednej dtoni Pismo Swiete,
a w drugiej krélewskie berto. Jej gtowe zakrywa biaty welon i cigzka,
duzych rozmiarow korona. Artysta ukazal swigta jako posta¢ obdarzona
delikatna, acz zdecydowana psychika, o czym $wiadcza rysy jej twarzy.
Nad gtowa widnieje ztoty nimb, w ktory Hatas wkomponowal napis
.krolowa”. Nad nimbem, w plataninie szkiel o barwie niebieskiej, gra-
natowej 1 zottawej widnieje napis ,,$wigta”, a we wspomnianych partiach
niebieskich pojawiaja si¢ liscie dgbu szyputkowego. Tworca w ten sposdb
zwrocit uwage na puszcze litewska, ktora tworzy tlo dla calego przedsta-
wienia i na symboliczny wyraz dgbu — drzewa, ktdre juz w starozytnosci
kojarzyto si¢ z sita, wytrwalos$cia 1 dlugowiecznos$cia. Ksiggi biblijne
wspominaja zas$ o dgbie jako o Zzywym pomniku majacym upamigtniac
miejsca wazne historycznie (Joz 24, 26 i Sdz 6, 11). W drugiej kwaterze
od dotu po prawej stronie autor witrazu umiescit date 1397, ktora wska-
zuje na czas panowania krolowej Jadwigi i na trafne polityczne wybory

o pokojowym charakterze, jakich w tym czasie dokonala i z jakich zasly-
ne¢ta. Najwazniejsze jednak, ze w 1397 roku Jadwiga potwierdzita prawa
nadane miastu Mosinie jako stolicy starostwa krolewskiego. Caty witraz
jest utrzymany w zywej i intensywnej kolorystyce. Zawarte w nim napisy
stanowia jego integralna cz¢s$¢; shuza objasnianiu tresci historycznych
wiernym i sa wyrazem atencji, jaka Profesor miat dla §wigtej. Krolowa
Jadwiga 1 krol Wiadystaw Jagielto to niejedyne postaci wazne dla losow
Polski, jakie umiescil artysta w kosciele w Mosinie. W prawym ramieniu
transeptu, w kaplicy zwanej Nawa Swigtego Wojciecha, znalazto si¢
miejsce dla przedstawien tego swigtego oraz Jana Pawta II, ktorego nasz
tworca wrecz darzyt kultem. W ich bezposrednim sasiedztwie znalazty si¢
przeszklenia w ksztatcie okregu: Pismo Swiete i Krzyz oraz Krzew gore-
Jjacy — Jam Jest Ktory Jest, ktorych forma i tre§¢ konweniuja z przestaniem
plynacym z wizerunkoéw obu postaci. Kazde z przedstawien wymagatoby
odregbnej egzegezy. Warto jednak zatrzymac si¢ na chwilg przy wizerunku
Ojca Swigtego. W przeciwienstwie bowiem do dominujacych w naszym
Kosciele przedstawien triumfalistycznych, niekiedy wrgcz heroicznych,
w witrazu Jan Pawet Il ukazany zostal jako czlowiek stary, przygarbiony,
wyczerpany choroba i praca ponad sity, a jednak emanujacy charyzma.
Przewazajaca barwa jest kolor bigkitny i jego odcienie chromatyczne.
Sredniowieczne witraze najczesciej utrzymywane byly w odcieniach
blekitow, poniewaz kolor ten odwolywat si¢ do swiata duchowego i miat
za zadanie obla¢ $wiatyni¢ swym blaskiem, aby przetransponowac ja na
obraz Niebieskiego Jeruzalem. W witrazu Hatasa bigkity symbolizowac
majg sily niebieskie towarzyszace papiezowi podczas petnienia postugi,
jak i kontemplacj¢ i wyciszenie, co nie oznacza, ze nie petni on rowniez
tradycyjnej funkcji transcendentalne;j.

skesksk

Kiedy przekraczamy prog $wiatyni w Mosinie, najwigksza uwage zwra-
caja ,,dzwigczace” z kazdej strony, kolorowe przeszklenia. Kosciot jest
utrzymany w dos$¢ surowym stylu, §ciany sa jednolicie biate. Gdzienie-
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gdzie pojawiaja si¢ figury $wigtych o jasnych barwach. Pomijajac kilka
mankamentow, wngtrze sprawia pozytywne wrazenie — jest lekkie i kla-
rowne w wyrazie. Dzigki temu wielobarwne przeszklenia profesora
Hatasa moga ,,zagra¢”, a ich §wiatlo wedrowaé swobodnie po gtadkich
$cianach. Witraze spetniaja swoje najwazniejsze funkcje: dydaktyczna,
liturgiczna, symboliczng oraz, co nie mniej istotne, transponuja $wiatto
na kolor i oblewaja §wiatyni¢ migocacymi plamami barwnymi, wywo-
lujac wrazenie jej odrealnienia. Barwne $wiatlo czgsto zatrzymuje sig
na figurach i obrazach, nasycajac je nieledwie mistycznym blaskiem

i dzigki temu nadaje im nowy, tajemniczy wyraz.6

Kosciol sw. Mikolaja w Krobi

W latach 1995-1997 profesor Hatas zaprojektowat dla kosciota w Krobi,
utrzymanego w stylu barokowym, pig¢ witrazy, z ktérych jedynie trzy
zostaty zrealizowane. Dwa z nich — Sw. Anna Samotrzecia i Swiety
Wojciech w Prusiech — widnieja od strony frontowej, po obu stronach
wejscia do kosciota, trzeci — Moje votum — Sw. Mikolaj — umieszczony
zostat po lewej stronie prezbiterium. Projekty: Sw. Walenty oraz Jan
Pawel II decyzja inwestoréw koscielnych nie zostaty przeznaczone do
realizacji, co artysta traktowal jako szczegdlna przykros¢ i porazke.
Krobia to wszak jego miasto rodzinne.

Witraz Moje votum — Sw. Mikolaj o wymiarach 5,00 x 2,50 metra
jest przedstawieniem patronalnym. Posta¢ ukazana zostata tradycyjnie,
wypehiajac wigksza czg$¢ powierzchni przeszklenia. Nad glowa swig-
tego widnieje napis na biatej wstedze: Crobia Semper Fidelis.
Pod wzglgedem formalnym jest to kompozycja zamknigta, statyczna,
utworzona niemal w calosci z rowno wycigtych, prostokatnych kawatkow
szkta. Jedynie do zaznaczenia wzgorza artysta postuzyt sig strukturami
bardziej nieregularnymi. Dzigki zastosowaniu koloréw polichromatycz-
nych witraz jest niezwykle barwny i migotliwy. Posta¢ swigtego ukazana
zostala w szacie zdominowanej przez czysta, zywa czerwien i intensy-
wne fiolety. Przez jej srodek przebiega biaty paliusz, nieco wyciszajacy
zywiotowa kolorystyke. Ttem dla figury swigtego Mikotaja sg kawateczki
rowno Scigtego szkta o tonach niebieskich, turkusowych, lawendowych
i bladozottych. Wyjatek stanowi obraz klasztoru na wzgorzu, skonstruo-
wany z biatego szkta. Witraz zaskakujaco agresywnie ,,wcina si¢” w
barokowe wnetrze kosciota. Jego mocne, zywe barwy, zintensyfikowane
przez blask stonica, oblewaja prezbiterium i jego bogate zdobienia, za-
ktécajac ich pierwotne dziatanie.

Po obu stronach wejécia do kosciota widnieja witraze: Sw. Anna

6 Analiza pozostatych witrazy mosinskich musiataby znacznie przekroczy¢ ramy niniejszego opraco-
wania. Opuszczajac juz ko$cidt §w. Mikolaja ograniczymy si¢ wigc jedynie do ich wymienienia:
1. nawa pokutna (boczna lewa): Matka Boska Katyriska (1,9 * 1,2 m), Sw. Maria z Magdali
(1,9 x 1,2 m), Wazenie grzechow (1,8 x 1,2 m), Ja ciebie rozgrzeszam (1,9 x 1,2 m), Sw. Jan
z Nepomuka (1,9 x 1,2 m), Iubilaeum A.D. 2000 (1,8 x 1,16 m);
2. Kaplica Matki Bozej Rozancowej (nawa prawa): Monogram Matki Bozej (1,8 % 1,2 m), Rézaniec
(1,8 x 1,2 m), lubilaeum A.D. 2000 (1,8 x 1,16 m);
3. sala Katolickiego Stowarzyszenia Mtodziezy (nawa prawa): witraz okragly K.S.M. + Z.H.P.
($rednica 1,2 m);
4. kaplica dla dzieci: Blogostawiony Edmund Bojanowski z sierotami (1,9 % 1,2 m), Pozwolcie
dzieciom przyjsé do Mnie (1,8 x 1,2 m), witraz okraglty Matka Boza z Dziecigtkiem (Srednica 1,2 m);
5. nawa gtéwna, strona lewa: Sw. Cecylia (1 x 2 m, potkole), Archaniot Rafat (1 X2 m,
potkole), Archaniol Michat (1 x 2 m, potkole), Zwiastowanie NMP (1 % 2 m, pétkole),
Chor Archaniolow Serafinow (1 x 2 m, potkole);
6. nawa glowna, strona prawa: Aniof grajgcy na tubie (1 x 2 m, potkole), Aniol grajgcy na harfie
babilonskiej (1 x 2 m), tryptyk witrazowy Wiara — Nadzieja — Milos¢ (3 x 1,7 m);
7. $ciana frontalna kosciota: dwa witraze podtuzne pt. Krzyz w kwiatach.
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Samotrzecia i Swiety Wojciech w Prusiech. Pierwszy z nich stanowi
pendant do figury Niepokolanego Serca Naj$wigtszej Maryi Panny znaj-
dujacej si¢ w prezbiterium. Drugi przedstawia postaé swigtego Wojciecha
— pierwszego polskiego mgczennika, gtdéwnego patrona Polski i duchowe;j
jednosci Europy. Artysta, pomny na religijne i patriotyczne tresci zwia-
zane z osoba meczennika, poswigcil witraz takze pamigci swojego ojca
chrzestnego — Wojciecha, ktory zginat podczas I wojny swiatowej. Byt
on dla Halasa bardzo wazna osoba, bowiem zaszczepit w nim umitowa-
nie do sztuki.

Oba witraze, mimo ze sa rownie intensywne kolorystycznie jak
przedstawienie §wigtego Mikolaja, prezentuja si¢ bardziej korzystnie.
W ich poblizu nie ma bowiem zbyt wielu, rywalizujacych z nimi zdo-
bien, a ceglana $ciana stanowiaca tto jest stonowana kolorystycznie, co
pozwala im odpowiednio ,,wybrzmie¢”. Stwierdzi¢ jednak trzeba, ze
przeszklenia z Krobi stanowia dominujacy akcent kolorystyczny, moze
nawet zbyt narzucajacy si¢ odbiorcy. Nalezy sadzi¢, ze gdyby miaty
one strukturg bardziej organiczna i stonowane barwy, moglyby lepiej
zharmonizowa¢ si¢ z wngtrzem. W stanie obecnym graja zdecydowanie
pierwsze skrzypce we wnetrzu §wiatyni. Kto wie, by¢ moze whasnie z
tego powodu nie zdecydowano si¢ na wykonanie dwdch nastgpnych.

Zielona Droga Krzyiowa dla kaplicy szpitala MSW w Poznaniu

W 1997 roku Profesor zaprojektowat trzyczg§ciowy witraz obrazujacy
drogg krzyzowa (3,60 x 1,20 m), przeznaczony do niewielkiej sali szpi-
talnej, ktora zaadaptowano na kaplicg i nadano patronat Swigtego Jozefa.
Wszystkie trzy tafle stykaja si¢ ze soba, tworzac jednorodna kompozycjg.
Ukazanie najbardziej dramatycznego etapu zycia Chrystusa miato na
celu umacnia¢ chorych i dawa¢ im nadziej¢ nawet w najtrudniejszych
przypadkach zdrowotnych — wszak mgka Chrystusa i jego §mier¢ byty
droga do zbawienia i stanowily poczatek, a nie koniec zycia.

Trzy duze tafle szkla zawieraja przedstawienie czternastu stacji.
Pierwsze dwie mieszcza pigc scen, a trzecia cztery. Artysta podzielit
calo$¢ na trzy poziome cze$ci, oddzielone grubymi listwami otowiu.
Wezsze pasy — gorny i dolny tworza rodzaj ornamentalnej bordiury
1 zawierajq kolejne numery scen. Artysta okreslit je mianem ,,witrazo-
wego otoczenia uzupetniajacego”’. Czes¢ srodkowa, szersza, ukazuje
stacje Mgki Panskiej. Profesor postuzyt si¢ tu skrétami myslowymi,
przedstawiajac poszczegdlne sytuacje w sposob bardzo umowny i syn-
tetyczny. Sceny niemal si¢ przenikaja, tworzac uktad zygzakowaty
— pierwsza stacja znajduje si¢ przy dolnej krawedzi, druga przy gornej,
trzecia znow przy dolnej i tak az do konca. Posta¢ Chrystusa jest w ko-
lorze biatym, a jego glowg otacza duzy ztoty nimb. Kolejne zdarzenia
sugerowane sg przez mowg ciata. Rowniez pozostate postaci potrakto-
wane bardzo sumarycznie, sa barwy achromatycznej. Ttem dla przed-
stawienia sa szklane formy o ostrych krawedziach, utrzymane w barwach
fioletow i karmindw symbolizujacych $mier¢ i meczenstwo. Migdzy nie
wpleciono barwy chtodnej zieleni, symbolizujace nadziejg. Przedstawie-
nie przecinaja gwattownie uko$ne linie; zbudowane z otowianych listew,
tworza figury krzyza. Pryzmatyczne ksztalty, nasycone chromatycznie
kolory oraz diagonalne linie czynia to znakomite dzieto niezwykle dyna-

7 R.T. Hatlas, Witraze..., op. cit., s. 8.
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micznym, dramatycznym i wymownym. Ubolewac nalezy, ze Zielona
Droga Krzyzowa zostala zabrana z kaplicy i znajduje si¢ obecnie w
magazynach szpitala.

Projekty niezrealizowane

Poswigcajac nasze rozwazania twdrczosci witrazowniczej Rajmunda
T. Halasa, nie sposdb nie wspomniec¢ o jego projektach koncepcyjnych,
ktére z rd6znych powodow nie ujrzaty swiatta dziennego.

Sktadaja si¢ na nie:

— projekty witrazy do kaplicy Towarzystwa Chrystusowego dla Polonii
Zagranicznej w Poznaniu (1981-1982),

— projekt witrazu Duch Swiety dla Kosciota NMP Matki Ko$ciota w
Poznaniu-Swierczewie (1984),

— projekty witrazy do franciszkanskiego kosciota Podwyzszenia Krzyza
w Koszalinie (1987),

— projekt witrazu Zmartwychwstanie o nieznanym przeznaczeniu (1995),
— projekty witrazy Jan Pawel II i Sw. Walenty dla kosciota §w. Mikotaja
w Krobi (1997-1998),

— projekt witrazu Apokryf Sw. Wojciecha o nieznanym przeznaczeniu
(1999),

— projekt witrazu Swieta Rodzina o nieznanym przeznaczeniu (1999).
Nie wchodzac w szczegodty poszcezegdlnych koncepcji, warto zwrdcicé
uwagge, iz roznig si¢ one w znacznym stopniu od wigkszosci witrazy
zrealizowanych. W przeciwienstwie do tych ostatnich, wérod ktorych
dominuja przedstawienia figuratywne, czytelne w przekazie, projekty
niezrealizowane (zwlaszcza do kaplicy Towarzystwa Chrystusowego

w Poznaniu oraz do kosciota ojcow franciszkanéw w Koszalinie) to w
wigkszosci kompozycje abstrakcyjne, w ktorych linie otowiu sa finezyj-
nie powyginane, a kolorystyka bardziej subtelna i bogatsza w tonacje.
Najwyrazniej artysta wierzyt w symboliczne i emocjonalne dziatanie
Swiatla przepuszczonego przez wielobarwne szyby i w to, ze wierni nie
potrzebuja sztuki przedstawieniowej, aby zrozumie¢ przekaz religijny

i poczu¢ niezwykta atmosferg, kreujaca miejsce spotkania z Bogiem.
Gdyby projekty te doczekaly sig akceptacji ze strony czynnikow kosciel-
nych, stanowilyby jedne ze smielszych realizacji we wspotczesnycm
polskim witrazownictwie sakralnym. Ko$ciot w Polsce, oporny wobec
nowatorskich rozwiazan artystycznych, uznaje sztuke nieprzedstawiajaca
za nieprzydatna dla potrzeb kultu, nie do pogodzenia ze znaczeniem
obrazu w Kosciele, niekiedy wrgcz za sprzeczng z duchem chrzescijan-
stwa. Z racji teologicznych, ze wzgledu na szacunek dla tradycji oraz
oczekiwan wiernych, ktorzy nie radza sobie z percepcja sztuki wspot-
czesnej, oczekuje si¢ od sztuki chrzescijanskiej czytelnej formuly reali-
stycznej. Z tej racji witraze czysto abstrakcyjne, znane na przyktad z
tworczo$ci dominikaniana ojca Piotra Cholewki, naleza u nas do
rzadkosci®.

Piotr Cholewka, benedyktyn z opactwa $wigtego Pawta w Wisques we Francji, urodzit si¢ w Polsce w
1922 roku, ale od trzeciego roku zycia mieszka we Francji. Jest znanym i nagradzanym tworca niefi-
guratywnych witrazy oraz innych elementéw wyposazenia $wiatyn. Por. M.J. Zychowska, O. Piotr
Cholewka — znany i nieznany, ,,Sacrum et Decorum” IV/2011.
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19 20 21

19, 20, 21. Projekty witrazy do kosciota oo. franciszkanow pw. Podwyzszenia Krzyza w Koszalinie, 1987 (fot. J. Zielecka)
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skeskosk

Czym odznacza¢ si¢ winna sztuka sakralna? Thomas Merton napisat,
iz ,,dzieto tej sztuki musi by¢ autentycznie duchowe, prawdziwie wierne
tradycji, zywe artystycznie. Innymi stowy, musi taczy¢ w sobie cechy
religijne i artystyczne. [...] Jesli dzieto sztuki religijnej nie ma tych
podstawowych cech, pozostaje martwe. Taka sztuka jako przedmiot kon-
templacji i upodoban jest podobna do zepsutej strawy, a Zywienie si¢ nia
ma zle skutki duchowe™’. Tworczos¢ witrazownicza Rajmunda T. Hatasa,
wprawdzie do$¢ skromna ilosciowo, w wigkszosci zachowawcza, dosto-
sowana do oczekiwan Kos$ciota, spetnia powyzsze warunki. Wprowadza
czltowieka w inny stan §wiadomosci, sprzyjajacy przemianom wewng-
trznym 1 otwarciu na Stowo Boze, przybliza czlowieka do Boga. Jedno-
czes$nie stawia wazne pytania i w sposob symboliczny na nie odpowiada.
Wspolgra z liturgia, Stowem Bozym, unaocznia najwigksze tajemnice
chrzescijanstwa, przez co wzbudza pobozno$¢ i szacunek. Jest niestety
wiele racji w opinii Stanistawa Rodzinskiego, ze ,,Sztuka sakralna na-
szego wieku przejela wszystkie doczesne choroby i stabosci: letnio$¢,
zmiennos¢, upodobanie do mody, powierzchownos$¢, sktonnosé¢ do po-
zorow, kryjacych czgsto duchowa i umystowa biede”!?. W czasach, gdy
w $wiatyniach dominuje sztuka marna, chatturnicza, tworzona bez
wewngtrznego przekonania przez artystow traktujacych ja jako tatwe
zrédto dochodu, realizacje profesora Halasa wyr6zniaja autentyzm,
zaangazowanie, szczero$¢ oraz dbatos¢ o wartosci artystyczne. Tresci
religijne tacza si¢ w nich nieodmiennie z patriotycznymi. Profesor jako
cztowiek o silnej, bezkompromisowej osobowosci, szanujacy i wyznajacy
fundamentalne wartosci, ktore mieszcza si¢ w pojgciach Bog — Honor
— Ojczyzna, tchnat ich ducha w swoja tworczos¢. Jako niepoprawny
idealista i zarazem konserwatysta wierzyl, iz bez wiary religijnej i
tozsamosci narodowej cztowiek jest nikim. Slady tego przeswiadczenia
znalez¢ mozna niemal na kazdej stronie dziennikow, prowadzonych
przez Profesora z wyjatkowa skrupulatnoscia.

9 Cyt. za: Z. Krysiewicz, Sztuka sakralna uciemig¢zona, ,,Teofil” 3/2000
10 S. Rodzinski, O laicyzacji sztuki sakralnej, [w:] Sacrum i sztuka, N. Cie$linska (red.), Krakow 1989, s. 183..
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Katarzyna Laskowska

Typ 1329 — Komplet kombinowany.
Studium przypadku 1

Intrygujaca nazwa kompletu zdradza natychmiast jego najwigkszy
sekret: mnogos¢ napigc i relacji ukrytych w poszczego6lnych elementach
zbioru, a zarazem wielo$¢ kombinacji zachodzacych pomigdzy meblami.
Catosé¢ kompletu przypomina rodzing, o ktérej mozna by napisac sztuke
teatralna. Kazdy mebel jest postacia o okreSlonym charakterze, potencjale,
sile wyrazu i zajmuje okreslone miejsce w hierarchii przestrzennej tej
malej spotecznosci. Kazdy z cztonkdéw tej rodziny wprowadza swoje
warto$ci, wlasciwosci i cechy, swoje zasady i reguty, jak rowniez odrgbny
wigor calosci kompozycji. Kolejno doktadane elementy buduja napigcie,
skutkujace tworczymi antagonizmami badz rownowaga.

Rajmund Teofil Hatas osadzit ten projekt w bogatym spektrum konteks-
tow 1 umozliwit poszczegdlnym aktorom kompletu nieustanne prowa-
dzenie dialogu, co wyraza si¢ ostatecznie w harmonii odnalezionej w
réznorodnosci.

,.Komplet kombinowany”” mozna nazwac rowniez ,,komponowanym”,
,hapietym” badz ,,spotecznym”. Kazdy z terminow bedzie podobnie
zdradzat ,,sekrety rodzinne” tych modeli.

Akcja toczy si¢ w drugiej potowie lat 50. XX wieku. Poczatki na desce
kreslarskiej w poznanskiej pracowni Rajmunda Teofila Hatasa. Nastepnie
w Zjednoczeniu Przemyshu Meblarskiego w Poznaniu, ktére wprowadza
projekt do swego bogatego katalogu, nadajac mu nazwg Typ 1329.

Pod koniec tej dekady Typ 1329 nie jest juz jedynie eksperymentem,
jednostkowym zdarzeniem w przestrzeni spotecznej, prototypem prezen-
towanym na targach i wystawach. Jest masowo wytwarzanym produktem.
Komplet kombinowany Typ 1329 znajduje si¢ w ofercie przez lata, trafia
do tysigcy mieszkan i domow, spetnia wielozadaniowe funkcje, wypelnia
wngetrza harmonia i bezspornie wprowadza do nich sp6jnosc.

Trzy taborety

Trzy jednakowe taborety w rodzinie. Kazdy zyje niezaleznym zyciem.
Jest w statym ruchu, przemieszcza si¢ w przestrzeni, cho¢ jego miejsce
jest zaprogramowane i powiazane z innymi elementami kompletu. Jest
drobny, kompaktowy, zadziorny i niezalezny.

Taboret skomponowany jest na trojkacie rownoramiennym. Sktada si¢
z dwoch gltéwnych elementow — siedziska i nog, ktore stanowia uwypu-
klenie jego silnej cechy matematycznej. Tapicerowane siedzisko ma
formg trojkata rownobocznego o pltynnie zaokraglonych wierzchotkach,
ktérego znaczaca, dziesigciocentymetrowa wysokos¢ podkreslona jest
poprzez zaakcentowane przeszyciem krawedzie.

Plaszczyzna siedziska zaopatrzona zostala w trzy guziki przektuwajace
siedzisko. Nadaja one niewielkiej formie siedziska tektoniki i migkkosci,
powiazanej z wygoda. Ustawione pod katem trzy nogi sa pocieniane ku
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dotowi, tworzac kolejne formy trojkatne w catym obiekcie. Przywotywana
matematyczno$¢ taboretow opiera si¢ na cyfrze 3. Trojkatna forma sie-
dziska i niewidzialne trojkaty wyznaczone wierzchotkami — punkt styku
nogi z powierzchnia. Trzy nogi, trzy guziki mijajace si¢ z trzema nogami

o 1/6 obrotu kota, na ktorym sg osadzone, trzy taborety w komplecie

— oto matematyka poprowadzona w sposdb zdecydowany, od poziomu
konceptu, konstrukcji, po detale i wykonczenia produkcyjne.

Stolik okolicznosciowy

Niski podhuzny stolik. Model ten mozna opisa¢ jednym pojgciem hory-
zontalnosci. Wyraza si¢ ona w ptaszczyznie blatu, wyniesionej w gore
na wysoko$¢ 40 centymetréw przez subtelne pionowe nogi, ktore zostaly
znacznie cofnigte w stosunku do krawedzi blatu. Masywny blat stolika
o grubosci 3 centymetrow jest wydtuzonym prostokatem, ktorego podtuz-
na forma zostata dodatkowo wyeksponowana ornamentem réwnolegtych
paséw silnie kontrastujacych ze soba. Fornirowany blat jest forma deko-
racyjnego bieznika, stanowiacego jedyna tak zywa, uporzadkowana
ptaszczyzng w komplecie kombinowanym.

Opiera si¢ na grze dwoch szerokos$ci waskich paséw kontrastujacego
forniru — naprzemiennie jasnego dgbu i ciemnego palonego dgbu. Pasy
forniru z ptaszczyzny blatu przechodza na krotsze krawegdzie, nadajac
catosci trojwymiarowosci. Horyzontalno$¢ podkreslona jest refleksami
$wiatta na potyskliwej, lakierowanej powierzchni. Cztery drewniane,
toczone nogi zwezaja si¢ ku dotowi, przyjmuja rolg nienarzucajacych sig,
delikatnych, ale i niezbgdnych elementéw konstrukcyjnych. Dzigki temu
wyeksponowano bogactwo i pigkno blatu. Mimo kontrastow wyrazonych
w budowie i ornamencie, stolik okolicznosciowy cechuje si¢ harmonia,
ktora nabiera wyrazu w relacji z drobnymi przedmiotami umiejscowio-
nymi na blacie oraz z innymi meblami kompletu.

Przystawka

Najmniejszy obiekt w rodzinie, cechuje si¢ niebywala wielopoziomowa
dynamika formy i ekspresji, poczynajac od samego poziomu wizualnego,
sposobu poprowadzonych linii i plaszczyzn postawionych w zdecydowa-
nych relacjach formalnych, po sam poziom uzytkowy niewielkiego mebla.
»Zwierzeca dzikos¢” modelu potaczona z niebywata lekkoscia nie wy-
klucza jego stabilnos$ci i funkcjonalno$ci. Nogi mebla, oparte na kom-
pozycji trojkatow ostrokatnych, poprowadzone zostaty po krawedzi catej
formy i pozostaja w relacji asymetrycznej, dodajac modelowi stabilnosci.
Centralny element kompozycji zbudowany jest na bazie trojkata prosto-
katnego, ktorego jedna przyprostokatna stanowi cienka ptaszczyzng
sklejkowa, druga za$ jest zamknigta trzema szczeblinami. Niezwykle
cienki, pigciomilimetrowy prostokatny blat zwiencza cato$¢ formy i w
sposob zdecydowany zamyka cata kompozycj¢ dynamicznych trojkatow.
Jego cecha podstawowa — dynamika — przejawia si¢ rowniez w fizycznej
lekko$ci mebla, gdyz w sposdb naturalny i wygodny mozna przestawiac
zgodnie z potrzeba chwili. Przystawka staje si¢ wigc swego rodzaju
,2udomowionym zwierzem”, wiernie stuzacym uzytkownikowi, podaza-
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jacym za nim. Sama nazwa mebla moze si¢ wydawac¢ infantylna czy
nietrafiona, ale przestajemy tak mysle¢ po blizszym poznaniu przystawki.
Mobilnosé¢ samego modelu i przedmiotdw na nim umieszczanych dyktuje
jego nazwe. Przystawke si¢ przestawia, przystawia zgodnie z potrzeba,
przestawia przedmioty na niej umieszczane (gazety, dokumenty, zdjgcia,
magazyny czy porcelang), na niej si¢ stawia i z niej si¢ zestawia.

Przystawka podrozuje, a jednoczes$nie jest przystankiem dla podrézni-
kow. Natgzenie dynamiki w tym meblu jest wyjatkowe, sprawia, ze mebel
bardzo stabilny wydaje si¢ pozostawa¢ w ciagtym ruchu.

Szesé krzesel

Sze$¢ kompaktowych, funkcjonalnych, intrygujacych krzeset kompletu
kombinowanego. Forma krzesta oparta jest na przeciwienstwach. Kon-
trast pomigdzy linig siedziska a podstawa krzesta nadaje kompozycji
harmonii i wyjatkowego charakteru. Podstawa cechuje si¢ dynamiczna,
odwazna decyzja, ktéra zdaje si¢ sta¢ na krawedzi agresji i brutalnosci.
Wycienione cztery nogi poprowadzone sa pod katem rozwartym w taki
sposob, ze koncentracja masy pozostaje ponizej samego siedziska, wy-
wotujac poczucie fizycznego i wizualnego ci¢zaru, solidnosci i stabil-
nosci konstrukeji. Z kolei samo siedzisko ma charakter ptynny, finezyjny.
Jest to tafla wyprofilowane;j sklejki, zwgzajaca si¢ ku gorze, wzbogacona
dodatkowo detalem wycigcia trojkatnego w osi symetrii kompozycji.
Detal petni funkcj¢ uchwytu, tudziez pochwytu, dodajac w lekki i ory-
ginalny sposob praktycznosci w uzytkowaniu. Siedzisko wygodnie
i tatwo sig przestawia, odstawia i dostawia. Wycigcie, oprocz funkcjo-
nalnos$ci, dodaje meblowi waloru estetycznego, ktory odnosi si¢ do
elementow ludowe;j sztuki uzytkowe;j i jest nowoczesng ich interpretacja.
Cale siedzisko przyjmuje subtelny charakter, pozostajac jednoczesnie
w opozycji do brutalnej, szorstkiej podstawy.

Stot

Lekki, kompaktowy stot jadalny spetnia réwniez funkcje stotu do pracy
— biurka. Model ma charakter niejako centralny, wpasowuje si¢ w prze-
strzen tak, ze zaczyna opowiadaé swoja historig, a nawet wciaga¢ w nia
uzytkownika oraz pozostate elementy kompletu. Prostokatny blat o sub-
telnych scigciach krawedzi 1 minimalnie przesadzonej grubosci stoi na
czterech smuktych nogach powiazanych konstrukcja podblatowa. Blat
z konstrukcja sa niezalezne, faczone czterema wkretami. Nogi z masywu
zwezaja sie ku dotowi i osadzone sa pod lekkim katem, nadajacym
wdzigeznosci tej waznej konstrukcji. Na krotszych bokach przebiegaja
dwie poziome szczebliny, wprowadzajace azurowa forme detali kon-
strukcyjnych. Dzigki tym zabiegom kompaktowy, szeScioosobowy stot
staje si¢ lekki i zwarty w odbiorze. Materiaty, z ktorych jest wykonany,
sa neutralne, dzigki czemu dostrzegamy w modelu réwnowagg i harmonig.
Prostota i stabilnos¢ catej konstrukcji wprowadzaja symetrig i spokdj
do wnetrz.
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na s. 81: Taboret, proj. Rajmund T. Hatas (fot. W. Stube)

na s. 82: Taboret Imugo, proj. Rajmund T. Hatas, realizacja wspotczesna
(fot. nowymodel, www.nowymodel.org)

1,2. Komplet kombinowany Typ 1329, proj. Rajmund T. Hatas,
wngtrze prywatne, 1. 60. XX w. (fot. ze zbiorow K. Laskowskiej)
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ZJEDNOCZENIE PRZEMYStU NIV R 2L YT T

3. karta kompletu kombinowanego Typ 1329, proj. Rajmund T. Hatas, Zjednoczenie Przemystu Meblarskiego w Poznaniu,

koniec, 1. 50. XX w. (fot. ze zbioréw S. Hatas)

M

Typ 1329

Proj. arch. R. Hatas
KOMPLET KOMBINOWANY

s k1 ad: bibliotcka segmentowa
wym, 180 237 % 35 — kanapa tap-
czan wym. 72195 % 122 em — przy-
stawlka 55 60 > 27 em — st6l wym.
130 <723 em — stolik okolicznoscio-
wy wym. 42 > 112 X 355 em —
6 krzesel wym. 854658 ecm —
3 taborety wym. 42 35> 35 Wy-
konanie w okleinach lisciastych kra-
jowych lub egzotyeznych w kolorze
naturalnym lub barwionych i poli-
turowanych na polysk.



Kanapa-tapczan

Horyzontalny, niski element kompletu kombinowanego. Lapidarna
forma kanapy wprowadza spokoj w kompozycji dynamicznych elementow
kompletu, subtelnie taczac funkcj¢ kanapy z tapczanem w wersji otwarte;.
Jako niezalezny element jednak cechuja go odwaga i sita ekspresji.
Napigcia zbudowane na kontrastach migdzy elementami i materiatami
powoduja, paradoksalnie, rownowagg sit w formie catos$ci. Masywne,
brutalne i przesadzone pod wzgledem grubosci drewniane boki dodatko-
wo wprowadzaja wysoki poziom dynamiki poprzez brak rownoleglosci.
Kompozycja oparta na trojkatach wprowadza frapujaca gre. Masyw bo-
cznych elementéw jest uzasadniony konstrukcyjnie, to one odpowiadaja
za stabilno$¢ dwoch czgsci kanapy — siedziska i oparcia — tapicerowanych,
prostych i spokojnych. Krawedzie elementow tapicerowanych podkre-
$lone zostaly przeszyciem, ktore akcentuje ich kubiczny charakter, po-
zostawiajac calo$¢ nietknigta dodatkowymi przeszyciami czy detalami.
Na linii styku oparcia i siedziska rysuje si¢ intrygujacy cien. Ten lekki
niepokoj powoduje, ze dynamiczne boki nieco uspokajaja si¢ przy ogla-
dzie catosci.

Harmonia mebla oparta zostata na kontrastach. Zestawienie twardych
bokéw z migkkim siedziskiem i oparciem kanapy. Zderzenie dynamiki
pionowych linii ustojenia bokéw ze spokojnymi, migkkimi poziomymi
liniami krawedzi elementdw tapicerowanych. Bezspornie stanowi to
pigkny efekt swiadomych decyzji projektowych oparty na wyczuciu
proporcji i rownowagi.

Biblioteka segmentowa

Najwigkszy element kompletu — biblioteka — z wyeksponowana kon-
strukcja jest ,,mata architektura”. Budowa opiera si¢ na trzech modutach
pionowych montowanych ze soba. Kazdy modut jest podzielony na
sektory takiej samej wielko$ci, zaprogramowane na réznej wysokosci,

w roznej konfiguracji, z odmiennym wypehieniem i funkcja. Dziewigé
niezaleznych kombinacji segmentdéw zostato skomponowanych w opar-
ciu o zbidr ograniczonych form. Naleza do nich: horyzontalne potki
rozmieszczone w réznych odlegtosciach, pozostawiajace peten azur kom-
pozycji; korpusy z otwartym frontem z lakierowanym wngtrzem; dwie
petne szafki z przesuwnymi ptaszczyznami oraz umiejscowiony z prawej
strony sekretarzyk z odchylanym blatem. Wngtrze sekretarzyka jest
odrgbna rzeczywistoscia przestrzennag i stanowi najwigksza czg$¢ kom-
pozycji biblioteki. Wykonany w naturalnej sklejce z podziatami réznych
wielko$ci, sekretarzyk umozliwia przechowywanie rozmaitej wielkosci
dokumentoéw, korespondenc;ji i sekretow. Doskonate proporcje, wyszu-
kana kompozycja, konstrukcja oparta na przestrzeniach zamknigtych

i otwartych, napigcia oraz rytmy wprowadzaja harmonig. Rozmaito$¢
rodzajow sektorow i wykonczen materiatu nadaje bibliotece zr6znico-
wanego bogactwem charakteru. Mnogosc¢ rytmow, ptaszczyzn i linii
horyzontalnych tworzy ,,mata architekturg” w obrgbie samej kompozycji
biblioteki. Kolejne odniesienia i dialog tocza si¢ we wngtrzach aranzo-
wanych pozostatymi elementami Typu 1329. Kazda niezalezna aranzacja
wngetrza z udziatlem zestawu kombinowanego jest odrgbng historia, zbu-
dowana na relacjach pomigdzy aktorami.
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Komplet skomponowany

Cigzko uwierzyé¢, ze tak rézne modele znalazty si¢ w jednym komple-
cie, szczegolnie ze wzgledu na niespojnos¢ w cechach niektorych mebli
rodziny. Brutalna, odwazna kanapa w indywidualnej ocenie zdaje si¢
sta¢ na uboczu, nie wchodzac w relacje z innymi. Trzy taborety stanowia
ostatnia, domykajaca, najnizsza ptaszczyzng pozioma, a jednoczesnie
powoduja, ze stolik okoliczno$ciowy sprawia wrazenie lewitujacego.
Jego nogi przestaja by¢ zauwazalne przy figlarnych i ruchliwych tabo-
retach. Dekoracyjnos¢ blatu stolika okolicznosciowego wprowadza
ozywienie. Biblioteka stoi dostojnie niczym kolumnada i wprowadza
wiele nowych, niezaleznych opowiesci o przestrzeni w przestrzeni.
Potrafi dopasowac si¢ zardéwno do XIX-wiecznych wnetrz kamienic,
jak 1 do nowoczesnych czy banalnych blokowisk. Jej rytm i harmonia
uspokajaja. Fenomenu biblioteki nie da si¢ uchwyci¢ na poziomie opi-
sowym. Do dzi$ zadziwia wygladem i zapachem — trzeba jej dosSwiadczy¢.
Catos¢ kompozycji dopetnia stot, ktory niczym most taczy pozostate
elementy — szes$¢ krzeset, jednoczac je w takim samym stopniu jak jego
uzytkownikéw podczas biesiady. Krzesta zbudowane na kontrascie to-
pornej podstawy i finezyjnego siedziska w ogdlnym spojrzeniu na rytm
kompletu wydaja si¢ by¢ bardzo lekkim i ptynnym elementem, ktory
potwierdza ideg stotu jako mostu. Jedynie ,,zwierzgcej” przystawki nie
sposob ustawi¢ w statym miejscu i wkomponowac. Jej zadanie to po-
dr6zowaé we wnetrzach i czekac spokojnie, gdzie chwila nakazuje.
Przystawka nie boi si¢ nikogo, jest lekka, wolna i dynamiczna we wia-
snej kompozycji oraz w kompozycji catego kompletu.

PS Przywroécone projekty z przeszlosci

Od czaso6w Arystotelesa rozrozniano pierwsze i wtorne jakosci rzeczy.
Ksztalt, typowy przyktad pierwszych, geometrycznie wymierzalny
1 obiektywnie istniejacy. Wsrod drugich — subiektywnych na pierwszym
miejscu kolor. Ten niezwykle rzadko stosowany przez profesora Hatasa
w projektowanych meblach, najczgsciej ograniczony do czerwieni,
czerni i bieli, pozostawia bogactwo wypowiedzi naturalnym materiatom,
takim jak: sklejka, masyw i naturalny fornir. Stosowane $rodki wyrazu
sa ograniczone, co stanowi wysoki walor projektow. Asceza formy i sto-
sowanych materiatow jest charakterystyczna dla dziatalnosci projektowej
Rajmunda Teofila Halasa we wszystkich etapach jego tworczosci.

Typ 1329 to przyktad jednego z wielu projektow stworzonych dla Zje-
dnoczenia Przemystu Meblarskiego w Poznaniu w drugiej polowie lat 50.
i latach 60. XX wieku. Nie wszystkie byly wprowadzane do masowej
produkcji, czg$¢ z nich wykonano w postaci prototypu, skatalogowano
i prezentowano na targach branzowych i wystawach. Fascynacja polskim
wzornictwem tamtych czasdw narasta w ostatnich dwoch dekadach, a w
ostatnich latach doprowadza do reedycji lub produkcji projektéw z tamtej
epoki. Marka VZOR przywraca po ponad 50 latach fotel RM58 Romana
Modzelewskiego z 1958 roku a nowymodel.org tworzy kolekcje polskich
klasykow wzornictwa. Pierwszym projektem reedytowanym w 2013
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roku przez nowymodel.org jest Poltka o zmiennych wysokosciach z 1959
roku profesora Hatasa. Po ponad pétwieczu zaprezentowana na wystawie
Wielkopolska tradycja wzornictwa meblowego, zorganizowanej przez
Katedre Mebla Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu i Fundacjg UAP.
To ascetyczny system taczenia potek za pomoca klamer ze stali, ktory
umozliwia tworzenie dowolnych konfiguracji w pionie i w poziomie.
Sukcesywnie wprowadzane reedycje projektow Profesora to stolik Kawa
i Papierosy (poczatek lat 60.) oraz grupa krzeset (1957—1962). Projekty
nieznane lub zapomniane, powracajac, daja nam szans¢ wypetnienia
nimi naszych przestrzeni i doSwiadczania na co dzien wartosci, jakie
wnosza: harmonig, proporcje i rownowage. nowymodel.org sukcesywnie
wprowadza reedycje projektow profesora Hatasa z poczatku lat 60. XX
wieku, stolik Kawa i Papierosy 1 taboret nazwany Imugo. Projekty nie-
znane lub zapomniane, powracajac, daja nam szans¢ wypetnienia nimi
naszych przestrzeni i doswiadczania na co dzien wartosci, jakie wnosza:
harmonig, proporcje i rtOwnowagg.

sierpien 2016

4. Stolik Kawa i Papierosy, proj. Rajmund T. Hatas
(fot. nowymodel, www.nowymodel.org)

5. Stolik, proj. Rajmund T. Hatas (fot. ze zbioréw S. Hatas)

6. Prototyp, 1959 (fot. ze zbioréw S. Hatas)

7,8, 9. Pétka o zmiennych wysokosciach, proj. Rajmund T. Hatas, 1959,
realizacja wspolczesna (fot. nowymodel, www.nowymodel.org)
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Wiadystaw Wroblewski

Profesor Rajmund T. Halas.
Gars¢ wspomnien

Moja kolezenska wigz z profesorem Rajmundem Hatasem, wspot-
praca i rozne zdarzenia, czgsto o charakterze anegdotycznym, datuje si¢
od roku 1963, kiedy to 26 sierpnia rozpoczalem pracg jako projektant
mebli w Przedsigbiorstwie Projektowo-Konstrukcyjnym Przemyshu
Meblarskiego w Poznaniu (ulica Lacina 1, Rataje, dzi$ dzielnica Poz-
nania). Bylo to w roku uzyskania przeze mnie dyplomu Panstwowe;j
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu. W Pracowni Projekto-
wania Mebli PPKPM znalazta juz wczesniej zatrudnienie cata grupa
moich starszych kolezanek i kolegéw — absolwentow tej samej uczelni:
Janusz Rozanski, Rajmund Hatas, Leonard Kuczma, Zenon Baczyk,
Halina Bors-Najgrakowska, Alicja Pruchniak-Nadolska. Postacia wy-
ro6zniajaca si¢ w tym zespole z racji swoich cech osobowosciowych byt
Rajmund Hatlas, pozniejszy profesor PWSSP i Akademii Sztuk Pigknych
w Poznaniu. Szczegdlna pozycja Halasa wsérdd projektantow-plastykow,
tworzacych zespot etatowych pracownikoéw biura projektowego, wyni-
kata zaréwno z jego zdolnosci plastycznych, talentu, jak i wielkiego
obszaru jego zainteresowan humanistycznych. Wyr6zniaty go rowniez
cechy przywodcze wynikajace z silnej osobowosci tworczej. Hatas byt
bardzo $§wiadomym realizatorem idei zawodowych, konsekwentnie pod-
kreslajacym spoteczna rolg designera. Te cechy charakteru, wiara w po-
stannictwo projektanta-tworcy stanowity zawsze, rowniez w pdzniejszej
pracy dydaktycznej, o jego pozycji w §rodowisku tworczym Poznania
i kraju. Bardzo wazna dla opisu czasoéw, w jakich rozpoczynala si¢ nasza
znajomos¢, wspolna praca, a pézniej przyjazn, jest prezentacja sytuacji,
w jakiej nam przyszto dziata¢. Bylta to epoka ,,realnego socjalizmu”, jak
to propagandowo przedstawiali 6wczesni politycy 1 media. Ksztalt po-
lityczno-gospodarczy i kulturowy tamtej rzeczywisto$ci byt diametralnie
rozny od czasow obecnych. Dla mtodego pokolenia w wielu aspektach
bylby zupelnie niezrozumiaty.

Przedsigbiorstwo Projektowo-Konstrukcyjne Przemystu Meblarskiego
byto wpisane w ogolna strukturg systemu, ktorego istota byto centralne
zarzadzanie gospodarka, przede wszystkim przemystem. System ten
charakteryzowat sig strukturami, ktore utatwiaty nakazowos¢ wykony-
wania zadan od szczebli najwyzszych (ministerstwa) do najnizszych
(przedsigbiorstwa, fabryki i biura, takie jak nasza komorka projektowa).
Biuro takie zorganizowane zostalo z potrzeby istnienia zespotu projekto-
wego podlegajacego bezposrednio Zjednoczeniu Przemystu Meblar-
skiego z siedziba w Poznaniu. ZPM z kolei funkcjonowato na nizszym
szczeblu zarzadzania i zalezne byto od d6wczesnego Ministerstwa Les-
nictwa i Przemystu Drzewnego w Warszawie. Nalezy doda¢, ze PPKPM
w okresie mojej wspolpracy z Rajmundem wielokrotnie zmieniato orga-
nizacjg, podlegtos¢, a nawet nazwe — najpierw na Centralny Osrodek
Rozwoju Meblarstwa, a nastgpnie na Osrodek Badawczo-Rozwojowy
Meblarstwa. Dziatalno$¢ projektowa wspierana byta jednostkami badaw-
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czymi: technologii, normalizacji, gospodarki materiatowe;j i tak dale;j.
Nasze biuro o charakterze projektowym i badawczym byto sktadnikiem,
jak juz wspomniatem, przyjgtego nakazowego modelu kierowania gos-
podarka bez uwzgledniania praw rynkowych i wynikajacych z tego po-
trzeb spotecznych. Byl to system, jak to nazywano, gospodarki planowej,
czyli planowanej centralnie. Realizacja tych odgérnych planéow — przy
niewiarygodnych ograniczeniach materialowych, technologicznych

i organizacyjnych — byta prawie niewykonalna. Projektowanie zatem
stawalo si¢ czgsto sztuka dla sztuki. W takim obszarze eksperymentéw
gospodarczych znalezliSmy si¢ my — wyksztatceni w uczelni artystycznej
tworcy, wszyscy bardzo ambitni i bolejacy nad faktem, ze tak mato na-
szych projektow byto realizowanych w przemysle. Wyniesione ze studiow
idee projektowania, wyroste z programéw modernizmu XX wieku, sta-
rali$my si¢ wdraza¢ w naszych projektach, ktore — trzeba podkresli¢

— wykonywane perfekcyjnie w modelarni naszego przedsigbiorstwa,
pokazywane byly na wystawach, targach i prezentowane w dwczesnej,
jakze ubogiej prasie fachowej, bo czyms$ wtadza musiata si¢ pochwalic.
W zachowanych materiatach po Hatasie znalazto si¢ bardzo wiele proje-
ktéw z tego okresu, ktore dowodza niezwykle wysokiego poziomu jego
warsztatu projektowego. Zadziwiaja one nadal aktualno$cia rozwiazan,
logika i urzekaja swymi ksztattami, budza podziw dla umiejgtnosci,
wreez maestrii przekazu rysunkowego. W naszym zespole wszyscy kon-
kurowali$my ze soba umiejgtnosciami dobrego rysunku meblowego,
czytelnego i urokliwego w sposobie prezentacji. Rysunki Profesora po-
siadaty wszystkie te cechy, ale miaty jeszcze w sobie co$ niepowtarzal-
nego, co wyrdzniato je na tle innych.

W 1964 roku wielkim wydarzeniem dla naszego zespotu byt wyjazd
stypendialny dwoch kolegow: Rajmunda Hatasa i Zenona Baczyka do
Finlandii i Wielkiej Brytanii. Ich powrot, relacje z pobytu stworzyty
nowa jako$¢ w widzeniu naszej pracy. Inspirujace byly zwlaszcza opo-
wiesci Halasa: od filméw o Jamesie Bondzie i spostrzezen obyczajowych,
po wprowadzanie nas w $wiat wysoko rozwinigtej cywilizacji Zachodu,
ale przede wszystkim sztuki projektowania — wysokiej rangi designu.
Relacje Hatasa dowodzity niezwyktlej spostrzegawczosci, a zwlaszcza
ogromnego szacunku dla obserwowanej wysokiej kultury materialne;j.
Dla niego zawsze cenne byty dzieta i wytwory ludzkich rak. Ubolewat
nad panujacym w naszym spoteczenstwie brakiem poszanowania dla
przedmiotow, efektu wysitku tworczego i pracy czlowieka. Artefakty
stanowia dowod rozwoju kulturalnego i cywilizacyjnego narodu.
Powtarzat: ,,u nas jak cos$ jest stare, to do wyrzucenia, bez oceny warto-
$ci przedmiotu 1 bez uznania zapisanej w nim historii”. W czasie pobytu
za granicq Haltas zwracal uwagg na rozne watki kultury. Interesowat si¢
folklorem, zwtaszcza finskim. W Szkocji kupit i przywidzt do domu
narodowy instrument szkocki (pipes), dudy piszczatkowe obszyte kra-
ciastym tartanem. Zaimponowalo mi to, gdyz mato kto przywiéztby taki
niepraktyczny przedmiot z wyjazdu stypendialnego. Profesor Hatas za-
dziwial bardzo rozlegltym spektrum zainteresowan humanistycznych.
Posiadat ugruntowana wiedzg historyczna i krajoznawcza. Byt gigbokim
patriota, zarOwno w rozumieniu przywiazania do swego kraju, jak i zwiaz-
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kow z regionem, z ktorego si¢ wywodzit. Ciekawo$¢ spraw zwiazanych
z historia Polski uwidaczniata si¢ w erudycji dotyczacej geografii, antro-
pologii spotecznej, kultury miasta i wsi oraz zwiazanych z tym cierpliwie
wyszukiwanych cickawostek i anegdot. A ojczysty region Hatasa jest
szczego6lny, zajmujacy w dziejach Wielkopolski znaczaca rolg — jego
»mata ojczyzng” byta Biskupizna, niewielki podregion poludniowej
Wielkopolski, graniczacy z ziemiami Dolnego Slaska, w obszarze dorze-
cza Baryczy. Rodzinne Krobia odgrywata w biografii Rajmunda miejsce
wyjatkowe. Bardzo lubil o swym miescie rodzinnym opowiadac. Znat
wiele faktow z jego dziejow, zastug w obronie polskosci i reliktow hi-
storii. Pamigtam, jak przezywal zawalenie si¢ wiezy ratusza — Krobia
polozona jest na terenach bagnistych i miata w swoich dziejach tego
rodzaju wydarzenia. Biskupizna wyrdzniata si¢ i wyrdznia niezwykle
wysokim poziomem kultury rolnej, zamoznoscia mieszkancow i kultywo-
waniem tradycji wiejskich. Dotyczy to przede wszystkim wiesniaczych
strojow biskupianskich i obyczajow zwiazanych ze Swigtami koScielnymi.
Rajmund podkreslat zawsze z duma §wiadomos¢ narodowa mieszkancow
tej ziemi, co miato znaczenie w walce o polsko$¢é w czasach zaborow

1 pozniejszej okupacji. Cale zycie zbierat informacje o Krobi i okolicach,
ktére stanowity niematy fragment jego notatek — stynnych ,,brulionow”
ilustrowanych odrgcznymi rysunkami. Profesor Hatas od dziecinstwa byt
zwiazany z meblarstwem, gdyz jego ojciec mial fabrykg mebli w Krobi.
Tradycja rodzinna zadecydowata o tym, ze byt pierwszym uczniem za-
pisanym do zorganizowanej po wojnie $redniej szkoty rzemiosta drzew-
nego w Cieplicach na Dolnym Slasku. Byly to pierwsze lata po wojnie,

a miat za soba juz trudne do$wiadczenia zyciowe zwigzane z okupacja.
Jako mlody, czternastoletni chtopak zostat zabrany z domu na roboty
przez Niemcow. Po ukonczeniu cieplickiej szkoly wstapit na studia do
PWSSP w Poznaniu, gdzie juz si¢ wyr6znit doswiadczeniem projekto-
wym i jeszcze jako student zostal zatrudniony w Centralnym Zarzadzie
Przemystu Meblarskiego jako projektant mebli.

Umiejgtnosci zawodowe, ale chyba przede wszystkim §wiadomos¢
etosu projektanta designera zadecydowaly o zatrudnieniu w PWSSP na
etacie pracownika dydaktyczno-naukowego. To otworzylo nowy rozdziat
dziatalno$ci Hatasa nie tylko jako wybitnego projektanta, ale rowniez
dociekliwego naukowca i pedagoga. W tym samym czasie byt aktywnym
dziataczem Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, za co zostat uhono-
rowany zlota odznaka ZPAP.

W 1968 roku Rajmund Hatas zostat zatrudniony w PWSSP na stano-
wisku kierownika Pracowni Wzornictwa Przemystowego. Jego zastuga
jest to, ze juz jako samodzielny pracownik naukowy stworzyt program
i struktury kierunku wzornictwo poznanskiej uczelni. Nadal pozostawat
zwiazany z przemystem meblarskim, co poza wlasnymi pracami proje-
ktowymi uzewngtrzniato si¢ w tematyce prac dyplomowych uczniow
Profesora. Wspolpracowali$§my nadal, gdyz ja rowniez bytem zatrudniony
na Wydziale Architektury Wngtrz PWSSP. W latach 70. Hatas byt dzie-
kanem Wydziatu Architektury Wngtrz, a mnie przypadta funkcja prodzie-
kana. Byly to lata trudne. Powstanie opozycji politycznej w kraju, ruch
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solidarnosciowy, narastajacy opor wobec wladz partyjnych i panstwo-
wych sktadaly si¢ na atmosferg napig¢, ale tez budzity nadzieje na zmiang.
Hatas, tak jak wigkszo$¢ z nas, niezwykle przezywat wybdr Karola
Wojtyty na papieza oraz okres od narodzin ,,Solidarnosci” do upadku
komunizmu. W latach 80. rozwijat w szerokim zakresie dziatalno$¢ pro-
jektowa zwiazana z architektura koscielng. Jest to odrgbny temat do

opisu i analizy. Na szczegdlna uwage zastuguja rozwiazania wnetrz
regotyzowanej katedry w Koszalinie, zwlaszcza zainstalowanie ocalatych
figur gotyckiej nastawy oltarza w prezbiterium.

W swojej dziatalno$ci dydaktycznej profesor Hatas obok éwiczen wiele
wagi przywiazywat do rozméw i dyskusji ze studentami, w ktorych
przekazywal wlasne rozwazania na temat roli designu jako dziedziny
przysztosci. Rozumiat design jako filozofi¢ rozwoju spoleczenstw w
powiazaniu z szacunkiem dla natury. Te mysli znajdowaty rowniez od-
bicie w tematyce ¢wiczen i prac projektowych studentow.

Jako zatozyciel kierunku wzornictwo, a zarazem nestor Wydziatu
Architektury Wnetrz i Wzornictwa stat si¢ niepodwazalnym autorytetem
dla studentéw oraz mtodszych i starszych kolegéw — pracownikow
dydaktycznych kierunku architektura i wzornictwo.

Niewielu spotkatem ludzi tak silnie przywiazanych do swojego ojczy-
stego jezyka. Hatas umiat si¢ réwniez nim doskonale postugiwac. Pisat
zardwno $wietne teksty oficjalne (wstgpy do katalogdw, recenzje prac
naukowych réznych stopni i artykuty do prasy fachowej), jak i pisma
urzgdowe. Zdania byly zawsze wywazone, tresciwe, jasno okreslajace
problem. Profesor podkreslat, ze jego jezyk i umiejetnos¢ postugiwa-
nia si¢ nim mialy zrédto w bardzo dobrym przygotowaniu w przedwojen-
nej szkole powszechnej. Poloniéci byli jednoczes$nie pedagogami, ktorzy
przywiazywali wiele wagi do wychowania w duchu narodowym.

Ze wspomnien Hatasa: po modlitwie nauczyciel rozpoczynajacy lekcje
wskazywal na wiszace w klasie godlo panstwowe i wyglaszat sentencjg:
,,Orhu polskiemu cze$é¢!”. Czgstym zajeciem Profesora byly swoiste za-
bawy stowami polskimi. Kolekcjonowat wyrazy szczegdlne, fachowe,
zwlaszcza zwiazane z botanika. Bawity go zaskakujace potaczenia stow
w zdaniu, jedrne wyrazenia gwarowe nie tylko z rodzimego regionu.
Wyszukiwat charakterystyczne dla jgzyka polskiego brzmienia glosek,
melodii zdan, fonetyki. Mial bardzo dobry stuch oraz dar przekonywania
i wypowiadania si¢ w réznych gremiach towarzyskich, a takze reprezen-
tacyjnych. Czgsto robit to z humorem, gdyz byta to rowniez cecha jego
osobowosci. Specyficzny dowcip powodowal, ze do wspdlnych spotkan
i rozmow wnosit wiele kolorytu i rado$ci. Rozmowy z Rajmundem da-
waty kazdemu interlokutorowi wiele satysfakcji.

Jego praca projektowa charakteryzowata si¢ potrzeba ciagtych poszuki-
wan formalnych i konstrukcyjnych. Stét rysunkowy Hatasa byt zarzucony
kartkami, na ktérych powstawaty precyzyjne male rysunki. Stanowity
one same w sobie interesujaca grafike, szkice przenikaly si¢ wzajemnie,
notatkom typowo technicznym towarzyszyty rysunki perspektywiczne.
Projekty te byly rezultatem wnikliwych analiz, na przyktad dzielenia
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1, 2. Rajmund T. Hatas, meble do gabinetu dyrektora

Zjednoczenia Przemystu Meblarskiego

w Poznaniu (rekonstrukcje rysunkowe

autorstwa prof. Wiadystawa Wroblewskiego)

Rajmund T. Hatas, prezent §lubny dla prof.

Wiadystawa Wroblewskiego i jego zony, 1968

(fot. archiwum prof. W. Wroblewskiego)

. Zyczenia $lubne ztozone Nowozencom
(Wiadystawowi i Hannie Wroblewskim) przez
panstwo Halasow na odwrocie ulotki reklamujacej
Ztote Loze — The Gold Bed
(fot. archiwum prof. W. Wroblewskiego)

had

FS
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w rozmaity sposob klocka drewnianego z uwzglednieniem i poszano-
waniem struktury drewna. Przyktadem tego moga by¢ meble, ktorych
szkielet powstat z potaczenia pod katem prostym taczyny zacigtej w klin
ptaski. Takie rozwiazania pojawiaja si¢ do$¢ cze¢sto w meblach klasy-
cznych, ale najczg$ciej wystgpuja przy taczeniu elementéw o formie
wrzecionowej. Projekt, ktory szczegodlnie dobrze pamigtam, to catoscio-
wy wystrdj gabinetu dyrektora Zjednoczenia Przemystu Meblarskiego

w Poznaniu. Przypuszczam, ze nie zachowaly si¢ jego zdjecia — odtwo-
rzytem wigc z pamigcei jego ilustracje. Byl to konwencjonalny gabinet
szefa, na ktorego umeblowanie sktadaty sig: biurko z krzestem, dtugi

stot obrad dla kilkunastu 0sob oraz zestaw wypoczynkowy przeznaczony
do rozméw mniej oficjalnych. Gabinet zostat zaprojektowany w catosci
przez Halasa, ktory obok mebli zaproponowat boazerie ptytowe z godtem
panstwowym — rysunek orla zapozyczony zostat ze sztandaru powstania
wielkopolskiego. Cato$¢ zostala wykonana z drewna brzostowego
(brzostu), a elementy stalowe, jak na przyktad nogi stotu konferencyjnego
z regulatorami wysokosci, zostaty specjalnie wykonane w warsztacie
metalowym osrodka. Godto panstwowe na boazerii, o ktérym wspom-
nialem, wycigto recznie ze sklejki (nie byto wtedy ploteréw) okleinowa-
nej fornirem klonowym. Mial to by¢ akcent regionalny w tym oficjalnym
wnetrzu. Meble i inne elementy gabinetu zrealizowano w modelarni
PPKPM i zostaty wykonane wzorowo. Czyms$ wyjatkowym byla wtedy
na przyktad tapicerka foteli uszyta z czarnej skory. Oparcie krzesta nato-
miast wyprofilowano recznie w ksztatt ergonomiczny z kloca brzostu.
Fakt, ze Rajmund Hatas zostat poproszony o zaprojektowanie tak bardzo
eksponowanego wnetrza, §wiadczy o tym, ze wladze ZPM umiaty docenic¢
jego umiejetnosei, doswiadczenie i zastugi dla meblarstwa. Trzeba jednak
podkresli¢, ze bezkompromisowa postawa Hatasa, zwiazana z twarda
obrona praw i zasad projektowania dla przemyshu, zyskiwata mu liczne
grono adwersarzy wsrod urzednikow, inzynierow i przedstawicieli handlu,
jak rowniez dziennikarzy. Ta ostatnia grupa byta naprawde bardzo nie-
liczna — glosy prasy dotyczyly w tych czasach tylko brakéw w zaopa-
trzeniu rynku, w tym przypadku mebli, a ludzi pidra, ktorzy posiedli

cho¢ troch¢ wiedzy o meblarstwie i projektowaniu, wtasciwie nie bylo.
Pokazy targowe podsumowujace osiagnigcia przemystu meblarskiego
miaty miejsce przy okazji corocznych Jesiennych Targow Krajowych.
Woéwczas w jedynym periodyku zwiazanym z przemystem meblarskim
ukazywaty si¢ zdjecia nowosci wzorniczych wystawianych na tej imprezie.
Ich fatalna jako$¢ nie pozwalata na oceng warto$ci nowych propozycji
meblarskich. Rownie niski poziom jakosciowy posiadaty komentarze do
przedstawianych mebli. Cechowaty je brak wiedzy dotyczacej kierunkow
wzornictwa §wiatowego, niechlujstwo jgzykowe i schlebianie przecigtnym
gustom spoteczenstwa. Jakos¢ tych ocen oraz przyjgta formuta przekazu
budzity w nas wszystkich zrozumiata niechg¢. Hatas wielokrotnie przy-
mierzat si¢ do polemiki z autorami tych tekstow. Ale wszyscy rozumie-
lisSmy, ze w praktyce nie miatoby to zadnego znaczenia ze wzgledu na
brak autorytetow i ogolnej sytuacji rynkowej. Najwazniejsze dla ludzi
bylo zdobycie mebli, a mniej wazny ich wyglad.
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Anegdoty

Wspolna praca zbliza i tworzy wigzi o roznej skali i roznorakim chara-
kterze. W zwiazku z tym pojawiaja si¢ wydarzenia o humorystycznym
zabarwieniu. Rajmund byt bardzo wyczulony na oceng jego pracy jako
tworcy, zwlaszcza ze tworzyl wlasny silny etos projektanta artysty w
dzisiejszym rozumieniu — designera. Szacunku dla naszej pracy trudno
byto oczekiwac od urzednikow roznych szczebli kierujacych przemystem,
w szczeg6lnosci funkcyjnych dziataczy partii. Liczyly sig efekty ekono-
miczne, przedziwnie zreszta w tych czasach rozumiane, ale najczgsciej
niechg¢tna naszej dziatalno$ci ocena brata si¢ po prostu z ignorancji i r6z-
nicy w pojmowaniu roli projektanta. ,,Ci architekci” — bo tak nas nazy-
wano — byli po prostu inni. Dotyczylo to i zachowan, i jgzyka, ale takze
podkreslania na kazdym kroku warto$ci swojej pracy. Byto wigc to
idealne pole do réznych rozgrywek, spigc¢ i okazywania sobie wzajemne;j
niecheci. Nam, projektantom, najbardziej zalezato wtedy na wprowa-
dzeniu wlasnych projektow do produkcji. A z tym bywato bardzo roznie.
Problemem byt przede wszystkim przyjety model biurokratyczno-
oszczgdnos$ciowy wdrazania nowych idei do produkcji. Urzgdnicy,
przedstawiciele nieruchawego, niewydolnego systemu, cala wing za
powolny tryb wymiany asortymentu obarczali projekty jako zte i niedo-
stosowane ich zdaniem do mozliwosci przemystu i oczekiwan handlu.
Przy takim nastawieniu wtadz doszto do bardzo charakterystycznego
zdarzenia. Niedostatki w zaopatrzeniu rynku i niedobor mebli wywotlaty
reakcje mediow i tak zwanych czynnikdéw — ludzi, ktoérzy za ten stan
odpowiadali. Pewnego dnia niespodziewanie w naszej pracowni poja-
wili si¢ postowie odpowiedzialni za sprawy przemystu drzewnego. Na
czele sporej gromadki gosci (byli w tej grupie rowniez dziennikarze) stat
jegomos¢ w mundurze lesnika z bujnym siwiejacym wasem. SiedzieliSmy
przy naszych stotach, Rajmund przy ostatnim. Nosit wtedy dos¢ dtugie,
modne wowczas baczki. Wasaty lesnik skierowat na niego wzrok i bardzo
napastliwie zapytat: ,,Niech mi pan powie, dlaczego nie ma u nas fadnych
mebli?”. Rajmund spokojnie, nawet chyba troche rozbawiony, odpowie-
dziat: ,,Niech pan zapyta naszych dyrektorow”. W grupie gosci byli dy-
rektorzy i przedstawiciele ZPM. Ta odpowiedz bardzo sig nie spodobata
panu postowi: ,,Mysli pan, ze jak pan ma baczki, to moze pan tak odpo-
wiedzie¢, a to na pewno jest wina was, projektantow!”. Podziwialem
wtedy zimna krew Rajmunda, ktéry spokojnie odpowiedzial: ,,Jeden ma
baczki, a drugi ma wasy”. Sytuacja zrobila si¢ co najmniej groteskowa
1 wowczas jeden z towarzyszacych postom dziennikarzy zorientowat sig,
ze cala ta rozmowa nie ma sensu i umiejg¢tnie roztadowat narastajace
napigcie, wyprowadzajac gosci. Mato wowczas bylo pism i organdéw
prasowych, ktore zajmowaty sig¢ meblarstwem. Ministerstwo Lesnictwa
i Przemystu Drzewnego wydawato branzowy periodyk ,,Przemyst Drze-
wny”, w ktorym réwniez pisano o meblach. O jego szacie graficznej
i warto$ci merytorycznej tekstow o projektowaniu mebli lepiej nawet nie
wspomina¢. W pisemku tym, bo tak je trzeba nazwac, znajdowaty si¢
oceny wzornictwa meblarskiego, umieszczane przy okazji wystaw na
Migdzynarodowych Targach Poznanskich. Pisywat te artykuliki o wzor-
nictwie niejaki pan S., ktorego oceny byly przyziemne, amatorskie i re-
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prezentowaly tak zwang linig partyjna. Kilkakrotnie bardzo Zle oceniat
projekty Rajmunda. Wszyscy byliSmy tym zbulwersowani, gdyz jego
meble byly zawsze interesujace, czgsto bardzo awangardowe w pomy-
stach i rozwiazaniach formalnych. Rajmund bardzo to przezywat i czgsto
zapowiadat ostra odpowiedz autorowi tych enuncjacji. Pewnego razu
na ekspozycji targow meblarskich nasza kierowniczka przypadkiem
natkngta si¢ na pana S. Przywotalismy Rajmunda. Ten az podskoczyt

z ochoty rozprawienia si¢ z tym osobnikiem. Zostal mu przedstawiony
i wtedy powiedziat: ,,Ach, to pan jest tym, co pisze o meblach. To ja
panu co$ powiem. Jak si¢ na niczym nie zna i jest si¢ ignorantem, to si¢
nie méwi i nie pisze. Niech si¢ pan najpierw doksztatci”. Odszedt parg
krokow, zatrzymat si¢ i zawotlat: , X obuz!”. Ten pan juz wigcej nie pisat
o meblarstwie.

Wisrdéd wielu anegdotycznych wspomnien o Rajmundzie Halasie
— koledze z Pracowni Projektowej PPKPM, jedno dotyczy mnie oso-
biscie 1 wiaze si¢ z moim $lubem w 1968 roku. Wérod prezentéw $lub-
nych znalazta si¢ okazata, tajemnicza paczka, do ktorej nikt si¢ nie
przyznawatl. Go$cie weselni z zazdro$cia przypuszczali, ze jest to ele-
ktroluks, drogi i pozadany przedmiot w tamtych czasach. Po rozpako-
waniu kartonu okazato sig, ze to prezent od kolegéw z pracowni. Paczka
zawierata siedem drewnianych, bukowych watkéw do ciasta o taczne;j
masie 7,8 kilograma, przeznaczonych jednocze$nie dla Zony do karania
swawolnego meza w poszczegolne dni tygodnia. Watki byly réznych
rozmiarow. Najokazalszy i1 najciezszy na niedzielg, ktora maz powinien
spedzac z rodzing, a najmniejszy na sobote, ktdra miat prawo spedzac
z kolegami. Wielki watek niedzielny pehnit jednoczesnie rolg laurki
z zyczeniami. Calq jego powierzchnig pod warstwa lakieru nitro pokry-
waty dowcipne wierszyki i cytaty z literatury, gesto ilustrowane zabaw-
nymi rysunkami. Koledzy wspaniale bawili si¢ podczas przygotowywania
tego prezentu w tajemnicy przede mna, o czym pdzniej mi opowiadali.
Rajmund osobiscie zaprojektowal ksztatt watkow z bogato profilowanymi
uchwytami i wykonat rysunki dla tokarza. Dotozyt staran, aby walki
miaty charakter dekoracyjny i uzytkowy zarazem. Do dzi$ watkujemy
ciasto Srednim walkiem przeznaczonym na $rodg. Ten zaskakujacy pre-
zent-zart stat si¢ dla mnie i mojej rodziny niezwykla i trwata pamiatka,
a elektroluks dawno by si¢ zepsul. Na tym nie skonczyta si¢ pomysto-
wos$¢ Rajmunda zwigzana z moim §lubem. Osobiste Zyczenia, w imieniu
swoim i zony Stanistawy, ztozyl w postaci oferty na przywiezionej
z Wielkiej Brytanii ulotce reklamujacej krolewskie Ztote Loze. Wiele
w tym finezyjnego humoru, a i pos§wigcenia ofiarodawcy, ktory rezygnu-
jac z cennej dla siebie pamiatki, okazat nam prawdziwa przyjazn.
Te niecodzienne zyczenia przechowujemy do dzis. W mojej pamigci
pozostaje chwila, gdy pierwszy raz spotkatem Rajmunda w Pracowni
Projektowej PPKPN. Bylo to 31 sierpnia 1963 roku — w dniu jego imienin.
O godzinie dziesiatej otworzyty si¢ drzwi i stanal w nich mocno sp6z-
niony solenizant. W re¢kach trzymat dwa kartony ciastek. Z nie§miatym
usmiechem przyjat okrzyki radosci i zyczen, réwniez ode mnie, nowego,
mtodszego kolegi. Nie mogtem wtedy przypuszczac, ze wlasnie w tym
momencie rozpoczyna si¢ nasza wieloletnia wspotpraca i przyjazn.
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Rafal Lubowski

O malarstwie i rysunkach
prof. Rajmunda T. Halasa

Pewne przejawy aktywnosci z dziedziny sztuk plastycznych nie za-
wsze musza by¢ realizowane z mys$la o ich instytucjonalnym zaistnieniu
czy tez wpisywaniu si¢ w najbardziej aktualne poszukiwania i tropy,
ktore staja si¢ wazne dla artykulacji artystycznych danego czasu czy
miejsca. Nieraz bowiem zdarzy¢ si¢ moze tak, ze artysta czy projektant,
odnoszacy zauwazalne i istotne sukcesy na polu swej gtdwnej dziatalno$ci
zawodowej, niejako na marginesie poswigca si¢ rowniez pracy w ramach
innych dyscyplin sztuki. Czyni to jednak bardziej z zamitowania niz z
powodow kolejnej mozliwosci prestizowego lub ambicjonalnego zaistnie-
nia, a powstajace owoce tak pojmowanej tworczosci traktuje w sposob
niezwykle osobisty, sytuujac je czesto jako elementy prywatnej kolekcji
artefaktow”, z jakis powodow dla siebie istotnych i cennych. Wnikanie
w $wiat takich prywatnych osobistych kolekcji dziet tworzonych nie z
mysla o oficjalnym zaistnieniu czy koniunkturalnym spetnianiu aktual-
nych madd artystycznych moze by¢ dla oséb postronnych — szczegdlnie
po wielu latach, jakie dzieli¢ nas moga od powstania tego rodzaju prac,
czy po $mierci autora — przezyciem tylez ciekawym, co intrygujacym,
bowiem dzieta te moga powiedzie¢ wiele o samym ich tworcy, ale row-
niez o jego wrazliwos$ci, osobowosci czy prywatnej sferze jego zaintere-
sowan i fascynacji.

Przedstawione powyzej refleksje nabieraja szczegdlnego znaczenia w
przypadku proby przypomnienia tworczosci z dziedziny malarstwa i ry-
sunku profesora Rajmunda Hatasa. Ten doskonaty projektant i architekt
wngetrz, ktory w gtdéwnej dziedzinie swej dzialalnoSci zawodowej byt
zdecydowanym zwolennikiem nowoczesno$ci, w malarstwie i rysunkach
okazywat si¢ zwolennikiem tradycyjnego ujmowania tematow i ewiden-
tnie stronit od radykalnych eksperymentéw formalnych. Z reguty nie
wystawiatl wiasnych prac malarskich publicznie, twierdzac, ze: ,,jest
przede wszystkim projektantem i ze wspotczesne malarstwo podaza
drogami, ktore sa mu obce, a on sam nie chce konkurowac z artystami,
ktérzy z malarstwa uczynili gtdéwny przedmiot swoich artystycznych
poszukiwan”!. Tworzone przez siebie kameralne obrazy i rysunki czynit
natomiast najczesciej elementami prywatnej, domowej kolekcji. Te bar-
dziej lubiane wieszane byly na §cianach poznanskiego mieszkania pan-
stwa Hatasow przy ulicy Niegolewskich badZ w ich podmiejskiej daczy
w Krajkowie, inne natomiast przechowywane byty w archiwach niezli-
czonych teczek i pudetek, otoczonych obecnie pieczotowita opieka przez
zong artysty — Stanistawe.

Rajmund Hatas studiowal w latach 50. ubiegltego wieku w Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu. W czasie tym w polskiej edukacji
artystycznej wyzszego stopnia dominowata zakademizowana juz wtedy
wyraznie konwencja malarstwa kapistowsko-kolorystycznego. Znany
malarz srodowiska krakowskiego, w swoim czasie zwiazany tez z poz-

1 Stanistawa Hatasowa o tworczosci mg¢za Rajmunda Hatasa, odnotowana przeze mnie podczas
rozmowy dnia 25 kwietnia 2013 roku.
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nanska uczelnia, profesor Jacek Walto$, zauwazyl, znacznie pdzniej niz
w latach 50., a wigc niejako post factum, ze: ,,doktryna ta byta wszech-
obecna, [...] musialo si¢ do niej odnosi¢ cate malarstwo powojenne,
wszyscy uczniowie akademii i arty$ci odmiennych postaw”2 Nie po-
winno nas zatem zbytnio dziwi¢ to, ze i mtody Hatas ulegl zatozeniom
tej szkoty. Wyraznie ukazuje to kameralna martwa natura, namalowana
w czasie jego studidéw w poznanskiej PWSSP pod wptywem profesora
Mariana Szmandy? Kompozycja ta realizuje wszystkie istotne zatozenia
kapistowsko-kolorystycznego kanonu, a wigc: zawgzenie skali walorowej,
budowanie formy kolorem, skupianie si¢ przede wszystkim na relacjach
barwnych w obrazie, stosowanie impastowej grubej faktury. Obraz ten
nie jest realistyczny w naturalistycznym tego stowa znaczeniu, nie ma
by¢ tez ,,iluzjonistycznym dokumentem podobienstwa”, lecz raczej pre-
tekstem do akcentowania wrazliwo$ci malarskiej i okreslonych rozwiazan
,»czysto” pikturalnych. Kapistowsko-kolorystyczne preferencje zakladaly
réwniez prymat martwej natury i pejzazu jako najwazniejszych tematycz-
nych gatunkéw malarskich oraz nieche¢ do akcentowania w dziele sztuki
tresci pozamalarskich, a wigc przestan spotecznych, politycznych, egzy-
stencjalnych czy filozoficznych. Wydaje sig, ze taka koncepcja w zna-
cznym stopniu wptynetla takze na wiele pdzniejszych prob malarskich
profesora Rajmunda Hatasa, bowiem w swej dziatalnosci malarskiej,
podejmowanej po ukonczeniu studiow artystycznych, skupiat si¢ on naj-
czgSciej na temacie martwej natury i pejzazu. Jego martwe natury obra-
zowaly zazwyczaj kwiaty i przedmioty z najblizszego, domowego oto-
czenia, natomiast pejzaze stawaly si¢ najczesciej malarskimi, wrazliwymi
»zapisami” z wakacyjnych pobytéw na wsi, w matych polskich miaste-
czkach czy w nadmorskich kurortach. Co ciekawe, wigkszo§¢ wspomnia-
nych prac malarskich Hatasa powstawata w technice akwareli. Wiele z
nich wykazywato rowniez zdecydowanie zauwazalne nawiazania do
stylistyki tradycyjnej sztuki japonskiej, co przykladowo jest wyraznie
obecne w bardzo udanej i nastrojowej kompozycji pod tytutem Lilie w
wazonie, namalowanej w 1980 roku przez artyste, ktory jak sugeruje jego
zona, Stanistawa Hatasowa: ,,niezwykle cenit sobie sztukg japonska za
jej precyzjg, prostoteg i niezwykta delikatno$¢ formy i nastroju’. Lilie

w wazonie wykazuja ogromng $wiezo$¢, jakze trudng do utrzymania w
technice akwareli oraz koresponduja z duchem sztuki japonskiej poprzez,

Cyt. za: R. Rogozinska, Orientacja kolorystyczna, ,,Przeglad Powszechny” 9(973)/2002, s. 325.
Informacja uzyskana od Stanistawy Hatasowej.

Kapistowsko-kolorystyczna estetyka obrazu zaktadata, ze gtowny powdd powstania obrazu to jego
koncepcja ,,czysto” malarska (niezaleznie od tego, czy dzieto powstaje z natury, czy z wyobrazni).
Wiazato sig to z przekonaniem, ze dzieto sztuki istnieje samo dla siebie, a obraz malarski ma odpowia-
da¢ przezyciu malarskiemu wobec natury, a wigc nie musiat on by¢ iluzjonistycznym ,,dokumentem
podobienistwa”. Obraz miat zatem prezentowac grg relacji i dziatan plastycznych, na ktorych koncepcje
natura jedynie miata naprowadza¢ artystg. W zwiazku z powyzszym kolorysci polscy i kapisci wyka-
zywali zauwazalng nieche¢ wobec zadziwiania odbiorcow ,,trikami”, imitujacymi ztudzenia optycznej
wypuktosci przedmiotow, czy wrazenia iluzyjnej glebi obrazu. Kapistowska estetyka obrazu skupia sig
wigc przede wszystkim na kwestiach ,,czysto” malarskich, na tzw. morfologii obrazu, miata wigc w pew-
nym stopniu charakter formalistyczny. Akcentowata ona odejscie od iluzjonistycznego nasladowania
natury. Motyw zaobserwowany w naturze miat stawac sig tylko pretekstem do akcentowania rozwiazan
czysto malarskich. Szczegolnie charakterystyczne dla kapistow i kolorystow polskich byto odrzucenie
malarstwa opartego na kontrastach walorowych. Skupiali si¢ oni przede wszystkim na réznicowaniu
plamy barwnej, biorac pod uwagg prawa kolorystycznej budowy obrazu, takie jak: prawo harmonizuja-
cego i kontrastujacego oddzialywanie kolorow dopetniajacych, modelunek chromatyczny czy kontrast
nastgpczy barw. Respektowali oni rowniez postimpresjonistyczne w rodowodzie odrzucenie stosowania
czerni oraz przekonanie, ze o jakos$ci koloru decyduja przede wszystkim poszczegdlne sasiedztwa plam
barwnych w obrazie (patrz wigcej na ten temat: A. Turowski, Nurt koloryzmu w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym, [w:] B. Kowalska (red.), Dzieje sztuki polskiej, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne,
Warszawa 1987).

Stanistawa Hatasowa w rozmowie dnia 25 kwietnia 2013 roku.
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nie§wiadome zapewne, ,,respektowanie” przez autora rad stynnego XVII-
-wiecznego tworcy i teoretyka malarstwa japon-skiego Mitsuokiego,
ktoéry zalecat malarzom, aby ,,malujac cokolwiek — nie opisywali wszy-
stkich detali, [bowiem] najlepszym sposobem jest wyrazenie pelnego
znaczenia [malowanego motywu] poprzez kilka [naprawdg trafnych]
sugestii”®. Podobny charakter rozstrzygni¢¢ wizualnych pojawiat si¢ w
wielu kompozycjach pejzazowych Halasa, szczegdlnie tych przedstawia-
jacych motywy marynistyczne, ktére uwieczniane byly podczas waka-
cyjnych pobytow artysty nad morzem. Nie widzimy tu jednak dostownego
nasladownictwa stylistycznych wzorcow dawnego japonskiego malarstwa
czy grafiki, lecz indywidualna i czesto udana probe odniesienia do ogol-
nych preferencji artystycznych tradycji i sztuki kraju kwitnacej wisni.
Taki sposob odniesienia do sztuki Dalekiego Wschodu pojawiat si¢ takze
w poszukiwaniach innych reprezentantéw poznanskiego srodowiska
artystycznego w 11 polowie ubieglego wieku, na przyktad w tworczosci
doskonatego artysty grafika, obecnie nestora wspomnianego §rodowiska
— Andrzeja Kandziory.

Piszac o fascynacji profesora Hatasa technika akwareli, nalezy pamigtac,
ze akwareli uzywat tez czgsto do tworzenia projektow witrazy, zatem jej
wykorzystanie powigzane byto rowniez z jego dziatalnoscia stricte pro-
jektowa’. Analogiczna sytuacjg mozna byto takze zaobserwowac w po-
traktowaniu mozliwosci odrgcznego, autorskiego rysunku. Z jednej
strony, stawat si¢ rysunek wygodnym medium zapisu okreslonych faz
projektowania danych wnetrz czy mebli. Z drugiej za$ — korespondowat
z dziatalnoscia malarska Hatasa, stanowiac dyscypling artystyczna, w
ktoérej powstawaty migdzy innymi kompozycje pejzazowe. Artysta szcze-
golnie lubit rysunek piorkiem, osiagajac w nim najciekawsze efekty arty-
styczne, szczeg6lnie zauwazalne w latach 70. XX wieku. Osiagnigcia
tego rodzaju ukazuja w szczeg6lnie sugestywny sposob dwie kompozycje
rysunkowe zatytulowane odpowiednio: U szkutnika w Kuznicy na Helu
1 Sieci, obie wykonane w 1977 roku. Widoczna w nich wrazliwo$¢ mo-
delunku; architektoniczny niemalze porzadek kompozycyjny, uzyskany
pomimo bogactwa szczegotow i detali; interesujacy graficznie sposob
akcentowania relacji luministycznych oraz ciekawe polozenie kreski
— to niewatpliwe atuty przywotanych prac. W pdzniejszym okresie swej
tworczosci rysunkowej Hatas wykonywat coraz mniej wycyzelowanych
rysunkow piorkiem, skupiajac si¢ coraz czgsciej na tworzeniu ekspresyj-
nych, rysunkowych ,,wizualnych zapisow”, spontanicznie prezentujacych
okreslone motywy czy idee i odnoszacych si¢ do rozmaitych kwestii

6 Cyt. za: Makoto U., Szukajgc podobienstwa do natury. Mitsuoki o sztuce malowania,
thum. B. Romanowicz, [w:] K. Wilkoszewska (red.), Estetyka japonska. Stowa i Obrazy,
Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych UNIVERSITAS, wyd. II, Krakow 2009, s. 166.

7 Na przyktad w poznafiskim mieszkaniu panstwa Hataséw przy ulicy Niegolewskich do dzisiaj mozna
podziwia¢ akwarelowy projekt witraza gtownego nad balkon choéru, zatytutowany Ogiert Swiatla i Wiary
na nowo ogarnie Polsk¢ — upamietnienie pielgrzymki Ojca Swigtego Jana Pawta Il do swojej Ojczyzny
stworzony w latach 1979-1980 i zrealizowany finalnie w kosciele parafialnym pod wezwaniem
$w. Mikotaja w Mosinie. Projekt ten musiat zadowala¢ Autora takze pod wzgledem swej jakosci ,,czysto”
malarskiej, bo zostal wyrdzniony w ten sposob, ze pokazano go w salonie poznanskiego mieszkania
panstwa Hatasow, gdzie eksponowany jest do chwili obecnej, gdy tymczasem wiele innych projektow
architektonicznych czy witrazowych spoczywa w archiwach zamknigtych, autorskich teczek czy szki-
cownikow. I rzeczywiscie, wspomniany akwarelowy projekt witrazu do mosinskiego kosciota charakte-
ryzuje si¢ ewidentna doskonato$cia techniczna oraz $wietlistoscia koloru, bardzo przekonujaco imitujaca

»iluzyjnie” roz§wietlone przez §wiatto stoneczne szybki szkta witrazowego, co sugestywnie oddaje
pomyst i koncepcje planowanego ongis$ dzieta sztuki.
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tematycznych, zwigzanych z jego szerokim krggiem osobistych zaintere-
sowan. W tym momencie warto by rozwazy¢ jeszcze jedng kwesti¢ zwia-
zang ze sfera malarskiej i rysunkowej dziatalnosci profesora Hatasa.
Ot6z mogloby si¢ wydawac, ze prace tego autora, podobnie jak prace
polskich kolorystow, dystansowaty si¢ wobec tresci pozamalarskich czy
pozarysunkowych i gléwnym celem czynily przede wszystkim wrazliwa
reprezentacj¢ natury oraz skupienie si¢ na wartosciach ,,czysto” artystycz-
nych. Tak jednak nie byto do konica, cho¢ rze-czywiscie: kapistowsko-
-kolorystyczne preferencje tematyczne byty Hatasowi niezwykle bliskie

i niewatpliwie mocno wplywaly na jego artystyczne wybory tworcze,
omawiane w niniejszym tekscie. Pamigtajmy jednak o tym, ze profesor
byt czlowiekiem o ogromnej erudycji, szerokich zainteresowaniach,

a jego wrazliwos¢ na problemy kulturowe, patriotyczne czy religijne byta
na tyle silna, ze musiata znajdowa¢ swoje zdecydowane odniesienia takze
w jego szeroko zakrojonej dziatalnosci intelektualnej i tworczej.

Na przyktad tematem swoich akwareli czynit artysta w niektorych przy-
padkach miejsca z pewnych powodow wazne dla kultury i historii Polski,
takie jak Ostrow Lednicki Pierwszych Piastow. Wspomniany temat
uwiecznil cho¢by w kameralnej akwareli, wykonanej w 1995 roku. Poza
tym w swoich akwarelowych obrazach wrazliwie dokumentowat miejsca
wazne dla niego z powodow osobistych i wspomnieniowych, na przyktad
kiedy przedstawial wngtrza kosciota w rodzinnej miejscowosci, a dok-
tadniej konfesj¢ chrzcielna w kosciele w Krobi, gdzie wicele lat temu
udzielono mu sakramentu chrztu $wigtego. W rysunkach tresci literackie
badz historyczne mogtly by¢ akcentowane jeszcze czgsciej. Ciekawym
tego przejawem byt na przyktad cykl ekspresyjnych ,,ilustracji”, stwo-
rzonych przez bohatera niniejszego tekstu okoto 2000 roku jako osobiste
odniesienie do znakomitej powiesci Umberto Eco Imig rozy oraz, by¢
moze nieco mniej interesujace pod wzgledem artystycznym, autorskie,
szkicowe ilustracje, stworzone do skryptu z dziedziny historii architek-
tury i sztuk projektowych dla studentéw studidow wieczorowych Wydziatu
Architektury Wnetrz i Wzornictwa ASP w Poznaniu, nad ktorymi praco-
watl profesor Halas w pierwszej dekadzie obecnego stulecia. Pozostawmy
jednak szczego6ly i zastandwmy si¢: 6z mozna powiedzie¢ na zakoncze-
nie zainicjowanej tu krotkiej refleksji na temat malarstwa i rysunkow
profesora Hatasa?

Bez watpienia tworczos¢ malarsko-rysunkowa tego znakomitego archi-
tekta wngtrz 1 projektanta jest dzi§ mato znana. Jego malarstwo nigdy
nie byto prezentowane publicznie, natomiast rysunki jedynie w nader
rzadkich i odosobnionych przypadkach stawaly si¢ przedmiotem publicz-
nych pokazow. A jednak wydaje sig, ze warto uchroni¢ te prace przed
zapomnieniem, bowiem pokazuja one mniej znane oblicze swojego
autora. W nich bowiem jawi si¢ Rajmund Hatas jako wrazliwy tradycjo-
nalista, daleki od radykalnych eksperymentow nowoczesnosci. W two-
rzonych przez siebie akwarelowych kompozycjach poznanski projektant
staral si¢ uwiecznia¢ ,,przemijajace obrazy prywatnego zycia”, zaczer-
pnigte ze swojego najblizszego otoczenia. Ponadto, niczym XIX-wieczny
podroznik, ,,notowal” w akwarelowych i rysunkowych szkicownikach
swoje wrazenia dotyczace waznych dla siebie reliktow kultury i historii.
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Na koncu warto wspomnie¢ wreszcie o tym, ze istnieje w malarsko-
-rysunkowym dorobku profesora Rajmunda Hatasa kilka szczeg6lnie
udanych dziet, wykazujacych spora warto$¢ artystyczna. Moim zdaniem,
jednym z nich sa Lilie w wazonie, ktore obecnie tak, jak bylo to przewi-
dziane w pierwotnym zamysle samego autora, stanowia nadal wtasnos¢
rodziny artysty i sa tym samym elementem osobistej, domowej kolekcji
jego malarskich i rysunkowych kompozycji, przeznaczonych przede
wszystkim do prywatnej kontemplacji, a nie do spetniania funkcji czysto
wystawowej sztuki w czasie oficjalnych jej pokazow czy monumental-
nych ekspozycji.

nas. 102: Rajmund T. Halas, Martwa natura, olej na ptycie pilsniowej, I pot. lat 50. XX w.
1. Rajmund T. Hatas, U szkutnika w KuzZnicy na Helu, rysunek piorkiem na papierze, 1977
2. Rajmund T. Hatas, Sieci, rysunek piorkiem na papierze, 1977

3. Rajmund T. Hatas, Lilie w wazonie, akwarela na papierze, 1980
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Jakub Zmidzinski

Nuta poezji w gestwinie slow.
O wierszach Rajmunda T. Halasa

Nie miatem okazji stucha¢ wyktadéw Rajmunda T. Hatasa, uczestni-
czy¢ w prowadzonych przez niego zajgciach — spotykaliSmy si¢ jedynie
przelotem, w krotkiej przerwie pomigdzy jego a moimi zajgciami. A ze
zawsze byto trochg czasu, inicjowat rozmowe i dzigki temu miatem
okazjg trochg go poznaé. Cho¢ rozmowy byly zdawkowe, wyczuwatem
u niego gleboka niezgodg na kierunek, w ktorym zmierza wspotczesna,
rozpedzona cywilizacja — zatroskanie o obecna kondycje cztowieka. Nie
znatem jednak ani jego biografii, ani sity pragnienia, ktora w sobie nosit.

Nie pamigtam juz, czy na pewno do tego doszto, wydaje mi si¢ jednak,
ze pewnego razu profesor Hatas pokazat mi jeden ze swoich drobno
zapisanych zeszytow, wypehiony refleksjami, wypisami z ksiazek i prasy,
a nawet zdjgciami, rysunkami i grafikami. Nie pamigtam, bym widziat
wtedy wiersze. A jednak.

Kiedy kilka lat po $mierci Profesora zrodzita si¢ inicjatywa wydania po-
$wigconej mu publikacji i zaproponowano mi napisanie kilku stow o jego
poezji, bylem zaskoczony — Rajmund Halas, tworca poznanskiego wzor-
nictwa, pisat wiersze? Wzialem do rak jeden z jego zeszytow — bytem
zaskoczony! W gaszczu tak réznych poetyk znajdowaty si¢ rowniez mysli
ujete w poetyckie wersy. A przeciez za zycia nie wydal poetyckiej ksiazki,
dlaczego wigc uzywat tej formy, jaki miat stosunek do swoich wierszy?
Juz te dziesiatki brulionéw, w ktérych zapisywat od wielu lat wszelkie
wazne, z jego punktu widzenia, mysli, cytaty, wydarzenia, sa swoista
rewelacja. To, ze nazywat je tacinskim okresleniem silva rerum, tak po-
pularnym w kulturze staropolskiej, $wiadczy, iz swoje zapiski czynit
$wiadomie, z poczuciem pewnej misji. Ow ,las rzeczy” w tradycji staro-
polskiej petnit funkcje ksiggi domowej lub rodzinnej, ,,w ktorej zapisy-
wano rozne wydarzenia, teksty literackie, praktyczne przepisy i porady
domowe” — tyle podaje stownik. Wydaje sig, ze dla Profesora bylo to
bardziej swoiste §wiadectwo czasow, w ktorych przyszto mu zy¢ i rowno-
cze$nie $wiadectwo trwania przy warto$ciach, wsrod ktorych wyrastat
i ktérym byt cate zycie wierny. A wywodzily si¢ one wprost z tradycji
chrzescijanskiej i patriotycznej. Wychowany w duchu mitosci do Ojczy-
zny, juz jako $wiadomy cztowiek dramatycznie przezyt 11 wojng $wiatowa,
okres stalinizmu i socjalizmu, a potem odzyskanie wolnos$ci — widziat
bardzo ostro zanik pewnej formacji kulturowej, co wywotywato u niego
ogromny niepokdj. Stad moze te zeszyty, kopalnia wiedzy o autorze, jego
zapatrywaniach, poszukiwaniach, pragnieniach — gaszcz stow, w ktorym
jak kwiaty wyrastaja poetyckie wersy.

W 2008 roku, juz posmiertnie, w poznanskim wydawnictwie ,,Ko-le-gro”
ukazata si¢ opracowana przez Urszulg B. Kosicka jego jedyna autorska
ksiazka poetycka Patria’e quo vadis (naktad 150 egzemplarzy). Czy autor
sam zamierzal opublikowa¢ swoje wiersze? Wydaje sig, ze tak, chociaz
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zapewne nie zdazyl samodzielnie dokona¢ wyboru utwordw, co uczynita
redaktorka tomu. Tych blisko 45 wierszy, pochodzacych z roznych lat

i wyciagnigtych z Silva rerum, taczy temat historii ojczyzny minionego
wieku, ujety z perspektywy rodzinnego gniazda — Krobi. Sa tu §wiade-
ctwa przezytych przez Polakéw traum dwoch totalitaryzmow: zsylek,
mordow i wojen; sg uniesienia duchowe, jest i zaduma nad rzeczywisto-
$Scig konca XX wieku. Na pewno warto tu zwréci¢ uwage na kilka tekstow,
cho¢by na ekspresyjny opis powstania w getcie warszawskim z 1988 roku,
dedykowany koledze z tawy szkolnej, Zygfrydowi Grabowskiemu:

... Wyje — Dawida hymn!...
— Szaleje glos, i deszcz plucze wszystko...
Szaleje zbolata dlon —
— wyciagnig¢ta po chleb powszedni...
— Szaleje ogien przykuty do ciata getta...
— Wszystko dokota — oszalate jest!
— Jahwe — Boze —
— Jestes, gdzie jestes, On jest przecie!
— Szaleje gest...
— zimno, coraz gorgce;!
[...]
Szaleje cisza ciat — naprg¢zone struny. ..
Wyje — Dawida hymn — jest harfa zbolata —

[.]

Utrzymany w najwyzszym emocjonalnym napigciu obraz zaglady, zwien-
czony zostal metafora ciat zmartych jako strun do harfy proroka Dawida.
Stracencza walka powstancow jest tu przedstawiona jako przedziwna,
tragiczna muzyka, streszczajaca tysiace lat historii narodu zydowskiego,
ktorego pierwszym krolem byt wtasnie Dawid, pasterz i wojownik, poeta
i piesniarz. Muzyczne odwotania pojawiajq si¢ zreszta czesciej — w row-
nie ekspresyjnym wierszu z 1991 roku, przywotujacym, jak si¢ mozna
domysla¢, wspomnienie pracowni lutniczej w jednej z wielkopolskich
miejscowosci (cho¢ mozna ten wiersz interpretowac na rézne sposoby):

...aw SKOKACH gralo...
na cigciwie i belce
na pudle z rezonansem
na kamieniu chrobotawym
na zelazie co dzwigczy
na stali co jeczy
a grato jak sig rzeklo:
w owych napigtych —
tako rzewnie, jak i po diabelsku!
— grato niebywale! —
wszystko co zyto —
inspirowato
i to co pozornie ghuche i tepe.
— instrumenty jawily si¢ bez mata
przezroczyste
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dzwigkiem na jutro konstruowanym...
— instrumenty ciche rwace jak
tarantulla kordobanska
czy sewilska cykada.
[...]
...a wszystko w SKOKACH!
—bo tam — zawsze gralo! —

Jak silne wrazenie, cho¢ tym razem negatywne, wywotat na poecie kon-
cert Billy'ego Idola na Wembley w 1990 roku:

Ten rytm! rytm i rytm —
mefistofelowski rytm

i szkartat —

i fiolet bryt —

i trupia biel i rytm —

iruch i biel, i trup... i trup!

i $wiat co neka nas i mnie

i wszystko co $ni potwor twdj...

[..]

Poznajemy w tych wierszach cztowieka zywo odbierajacego muzykg,
cho¢ to muzyka przesztosci jest dla niego arka schronienia, do nowych,
mtodziezowych brzmien ma stosunek podobny jak Pan Cogito (,,wydo-
by¢ z trzewi / to co jest w trzewiach / przerazenie i glod” — Z. Herbert,
Pan Cogito a pop).

W tytutowym wierszu, Patria’e quo vadis? dochodzi do glosu wrazli-
wosc¢ plastyczna. Relacja do ojczyzny jest tu procesem dynamicznym,
procesem tworczym, jak malowanie obrazu:

Dotykam szaroscitych, —
czerwiennych prawie, —
czekam — co z nich ostateczne —
wypuszcza na wolno$¢ sama —
— przeciskam, i fami¢ kolory na ,,brudy” —
— zupetnie nieprofesjonalnie
—bo tak —
Wwszyscy robia!
sami nie wiedzac
—po —co?
na — co? — i tak dalej...
— psychofizjologia! —

Odczytujemy tu pytanie tylez o przyszto$¢ ojczyzny, ile o przysztos§é
sztuki. Chodzi bowiem o obrong wartosci podstawowych, wbrew domi-
nujacym wokot tendencjom chodzi o poszukiwanie prawdy. Warto przy
okazji tego tekstu zwroci¢ uwage na interpunkcj¢ wierszy profesora
Hatasa, na jego odwagg tworzenia neologizmdw, nieoczywistych zwrotow
— dzigki czemu wzmacnia ekspresj¢ wypowiedzi. Wydaje sig to spadkiem
po poezji ostatniego z wielkich romantykow, Cypriana Kamila Norwida.
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Podobnie do omoéwionego wiersza zbudowany jest utwor ...mea culpa...,
ktory nie zostat wiaczony do omawianej ksiazeczki — efekt malowanego
obrazu jest tu jednak bardziej dramatyczny, bez cienia ironii:

Malowatem Chrystusa
na drzewie hanby.
Pionowe wezglowie
kiedy zwista w koronie cierni
przelalem w dot karminem i cynobrem.
Moczyly si¢ okrutnie barki
zebra, kolana i golenie...

spojrzalem na wiasne palce...
mea maxima culpa.

Jak juz wspomnialem, procz omowionego powyzej tomiku, Profesor nie
opublikowat zadnej poetyckiej ksiazeczki, co nie znaczy, ze o tym nie
myslat. Powyzszy wiersz pochodzi z rgkopi$miennego zbiorku ...dwa
razy utykajgc po ziemi..., powielanego na kserokopiarce i rozdawanego
przez autora przyjaciotom. Zawiera on 22 wiersze z lat 1987-1988.
Motywy zaczerpnigte ze §wiata sztuki pojawiaja si¢ tu czesciej, jak choc-
by poréwnania w wierszu Cierpienie:

Takie nieuchwytne
zimne 1 smutne jak drzewa
tragiczne
jak lody zamczyskie Dawida Friedricha
jak kredy milczacej Rugii
jak puste ruiny
z gotyckim tukiem
i zagle czarne po nocy ksigzyca
dryfujace
[...]

Utwor poswigcony architekturze zdradza zamitowanie do dawnych,
klasycznych porzadkdéw przestrzennych, rownoczesnie jednak utrzymany
jest w zgola nieklasycznej tonacji:

Prawosci! Ty co w rdzeniu kolumny
wznosisz architrawy napig¢
szlachetnego stuchu i stowa, —
Ty, co wznosisz archiwolty
przerzucajac kroki oka
w przeciwlegte brzegi, —
Ty, co ktadziesz korong
na ludzkich wysitkow skronie —

a trzymasz w strzemionach ziemi
tworczy niepokdj, —
Ty nawet w strzgpach akropolem
$wiecisz posrod wlasnych
burzycieli
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Ty nie jeste$ bezskrzydta!
Prawosci! Architekturo! —
w Tobie tyle antynomii —
i tyle prawa.

Z niedzisiejszej epoki 6w patos, kolejny znak romantycznej formacji
intelektualnej Profesora. Wiele z wierszy tego kaligrafowanego zbiorku
inspirowanych jest podroza po Ukrainie, jak cho¢by utwor Strzegpy, w
ktorym przeplataja si¢ wspotczesne obrazy z Ziemi Swigtej, znaczonej
wspolczesna wojna i opuszczonych tragicznie Podhorcow. Trauma Pola-
kéw, jaka si¢ dokonata w XX wieku, rowniez na Kresach, jest czgstym
motywem pojawiajacym si¢ w wierszach Profesora, jak cho¢by w utworze
Razy... czy Noc zimowa na Ukrainie, w ktérym znéw pojawia si¢ poety-
cki obraz nawiazujacy do malarskiego ptdtna:

Ptotno napigte nerwem
Sci$nigte ustami

przymknigte rzgsami
zagruntowane nocg jedyna
wizja taka

wciagajaca w histori¢ krzyku
krakania skrzydlatych

psow wycia dzikich

i wilkow zmrozonych gltodem.

Na ploétnie noc zimowa
z intryga

jednej

malutkiej gwiazdy

[..]

W takich tekstach zarysowuje si¢ oryginalny styl obrazowania, ktory,
gdyby byt konsekwentnie rozwijany, mogtby doprowadzi¢ autora do
stworzenia spdjnych, rozbudowanych cyklow poetyckich. Skoro jednak
w innym miejscu Profesor nazywa swoje utwory ,,quazi-wierszami”,
znaczy to, ze nie miat wiary w t¢ dziedzing swojej tworczosci. Zabrakto
mu motywacji, by nad nimi systematycznie pracowac, doprowadzi¢ do
wydania i tym sposobem — poszerzenia krggu odbiorcow.

Do wierszy ,,ukrainskich” z omawianego zbiorku nalezy zamykajacy
calo$¢ utwor Poczekajcie! Jak si¢ wydaje, zdradza on fascynacjg lektura
dzieta Stanistawa Vincenza Na wysokiej pofoninie. Bo nie tylko temat,
ale nawet sielankowa tonacja wiersza wydaje si¢ bliska tamtej epice.

W efekcie powstata urokliwa piosenka:

Owieczki, owieczki
beki-i-beczki, bzyki kobzyki
wo-tania i krzyki

na trombicie na potoninie
na kominie i gorganie

stuka nieboskton chmurny.
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Gra wodospad siklawica
jodta rabie przy Skalinie
niesie w czarnohorskie
dzwony i dzwoneczki
niesie ku Howerli nadwyzynnej
ku granicy
gdzie Czeremosz i Prut ptynie
ku granicy przy Worochcie
Woronience —
a za gora za goreczka
watra stupem ognia wali
w ksigzyc zimny siny
co zza §nieznej gory mruga —
juz sig rozgrzat —
i owieczki
beki-beczki, bzyki i kobzyki
1 wo-fania —
ku Hucutom!
Poczekajcie!

Wiersz ten §wiadczy o wrazliwo$ci autora na naturg i pejzaz, co jeszcze
wydatniej dojdzie do glosu w innym rekopi$miennym cyklu z lat 80.,
poswigconym postaci §wigtego Franciszka. Zawiera on osiem utworow
opatrzonych godtem ,,kos”, co by sugerowato, ze autor przygotowat je
na jakis literacki konkurs. W teczce wypelnionej rgkopisami wierszy
znajduje sig kolejny jeszcze cykl Takie... i inne refleksje, w ktorym
zawarty jest migdzy innymi tryptyk Kopciuszek. Temat bajkowy, nieba-
nalnie przedstawiony, konczy si¢ rowniez nieoczekiwanie:

Ztote pantofelki sen porwat btogi
wrocily stuki i puki —

1za jedna i druga drewniana —
odeszta fatamorgana.

Mial zatem Profesor potrzebg pisania i o rzeczach matych, cho¢ zaraz
po Kopciuszku pojawiaja si¢ pelne dramatyzmu i patosu Psalmy Przasne
z 1984 roku, w ktérych odzywaja si¢ zndw demony przesztosci, jak

w Psalmie VIII:

Jak podle brzmi ,,cztowiek” —
— migdzy lodem i glodem, —

a w gorze juz zurawie w kluczu
trzepoca skrzydtami —

ku dalekiej Prypeci...
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W dziesiatkach zapisanych zeszytow, w istnym gaszczu stow profesor
Hatas, kiedy tylko chcial nadaé tresci wigkszego znaczenia, czgsto siggal
po poetyckie stowo. Zapisywat i najczesciej zostawial, jednak czasami
powracal do swego ,,nieplewionego ogrodu”, by wydoby¢ zen co waz-
niejsze dla niego wiersze i podzieli¢ si¢ nimi z bliskimi sobie osobami.
Daja one $wiadectwo cztowieka dotknigtego traumami historii, przywia-
zanego do §wiata, w ktorym si¢ wychowat i prowadzacego bogate, twor-
cze na wielu ptaszczyznach zycie. Poza wielkimi tematami — dramatami
historii, wiara i sztuka potrafit si¢ zatrzymac, by stuchaé glosu §wiata,
jak w wierszu Rano:

Gruchaja od szostej
a szare triole §wiergotu wrobli
wypetniaja tamtych puste czary
Jeszcze palacze szufluja po nocy
na dzien caty
Jeszcze ogien stal rozgrzewa
paruja kanaty
Pozniej juz rozjazdy wezma gore
W szumie miasta —
i dzieci —
ten $piew pana Boga!
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Renata Rogozinska

Dzialalnos¢ publicystyczna

Aktywnos$¢ Rajmunda T. Hatasa na polu popularyzacji problematyki
artystycznej nie ograniczata si¢ do wyktadow z zakresu historii architek-
tury i designu. Profesor, obdarzony talentem i ambicjami literackimi,
jest rowniez autorem wielu tekstow poswigconych kulturze plastycznej,
poczawszy od poetyckich, okoliczno$ciowych, poprzez recenzje prac
doktorskich 1 habilitacyjnych, a skonczywszy na impresjach z wystaw
artystycznych. Pisywatl duzo i chg¢tnie, podejmujac tez szereg innych
tematow i problemow zwiazanych z historia Polski, przyroda, etnografia,
regionem Biskupizny, z zyciem religijnym, w tym parafii w rodzinnej
Krobil Wspotpracowat systematycznie z ,,Kurierem Targowym™?,
,,Ziemia Mosinska” (takze jako wspotredaktor od 1992 r.)3 ,,Michaelem”
(w roli wspotredaktora od 1991 1.)4, ,,Przegladem Wielkopolskim™ oraz
,»TOK-DESIGNEM™*. Obok artykuléw zamieszczat w tych periodykach
whasne rysunki, grafiki, wiersze, a w przypadku ,,Michaela” zajmowat si¢
tez opracowywaniem zmiennej winiety pisma. Nie od rzeczy bedzie do-
da¢, ze bogata i r6znorodna dziatalno$¢ publicystyczna Profesora miata
z reguty charakter bezinteresowny — ,,z wyjatkiem wtasnej satysfakcji”

— jak zartobliwie komentowat. Niezwykle obszerny materiat dotyczacy
swiatopogladu Profesora, zdarzen z zycia politycznego, religijnego, ro-
dzinnego, towarzyskiego, parafialnego czy wreszcie artystycznego, liczne
eseje 1 wiersze znalez¢ mozna réwniez w dziesiatkach tomoéw dziennikow,
prowadzonych przez lata z nadzwyczajna skrupulatnoscia’.

Na osobna wzmianke zastuguja recenzje z wystaw w Galerii Miejskiej
w Mosinie, dziatajacej od 1993 roku pod patronatem artystycznym
Akademii Sztuk Pigknych (pdzniejszego Uniwersytetu Artystycznego)

w Poznaniu i Zwiazku Polskich Artystow Plastykow. Niezaleznie,

z okazji poszczegolnych prezentacji, powstawaly poswigcone im wiersze,
dedykowane i wrgczane artystom. Recenzje zamieszczane systematy-
cznie w ,,Ziemi Mosinskiej” miaty zwykle charakter krotkich, osobistych
impresji, zawsze — co znamienne — przyjaznych artystom i ich twoérczosci,
w kazdej dostrzegajacych i eksponujacych zalety! Pozostaja $wiadectwem
otwarto$¢ Profesora na rozne stylistyki, media i $rodki wyrazu, z ktoérych
zawsze starat si¢ wyluska¢ co$ sobie bliskiego i warto$ciowego i zarazi¢
swym entuzjazmem czytelnikow. Jak pisat w wierszu Sens z okazji wy-
stawy retrospekcyjnej artystow malarzy, grafikow i rzezbiarzy w Mosinie
w grudniu 1996 roku:

1 Biskupizna to mikroregion folklorystyczny, obejmujacy trzynascie miejscowosci powiatu gostynskiego
ze stolica w Krobi, gdzie w 1925 urodzit si¢ Profesor. Tereny te nalezaty dawniej do biskupow poznan-
skich, temu tez region zawdzigcza swa nazwe. Mieszkancami regionu sg Biskupianki i Biskupianie,
posiadajacy wlasna kulturg, jezyk, obrzedy, stroje, muzyke, taniec.

2 Wydawnictwo Adamina Bretschneider Verlag, Szwajcarsko-Polska Izba Przemystowo Handlowa
z siedziba w Poznaniu.

3 Pierwsza lokalna gazeta ukazujaca si¢ na terenie gminy Mosina od roku 1986.

4 Periodyk katolicki wydawany przez Fundacjg Pielgrzymoéw $w. Michata z redakcja we Wroctawiu.

5 Kwartalnik wydawany przez Wielkopolskie Towarzystwo Kulturalne w Poznaniu.

6 Pismo Wydziatu Architektury Wnetrz i Wzornictwa Przemystowego PWSSP w Poznaniu.

7 W posiadaniu zony artysty, Stanistawy Hatas.
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1. Szorstkie nie musi by¢ nieprzyjemne
Gtadkie nie zawsze przymilne
Dos$wiadczam na co dzien
Poswiadczam doznaniem

2. Wyobraznie pomaga w zblizeniu
Do szorstkosci, zgrzebnosci, do nadrealnosci
Do lica bez zarostu jak i z nim
Do lustrzanej weneckiej krysztalowej i ztudne;j
I tej o ziarnistej skancerowanej powierzchni

3. Glebszy to sens —

Bo sensy stoja naprzeciw.
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Bogumita Jung

Od projektowania produktu i struktur
uzytkowych do Pracowni Designu
Inspirujacego

Pracownia projektowania — poszukiwanie nowych senséw i znaczen

Profesor Rajmund T. Hatas byl w Uczelni postacia o szczeg6lnej cha-
ryzmie. Mozna nawet powiedzie¢, ze dopiero dzi§ wyraznie widaé, jak
bardzo jego koncepcje programowe wyprzedzaly swoj czas, kierowaty si¢
ku przysztosci — a dzisiaj, po tylu latach, sa nadal nosne i aktualne. Jedno-
cze$nie, budujac program Pracowni, tworzac tematy ¢wiczen — Profesor
starat sig stale reagowac i odpowiadac na sygnaty ptynace z (dwczesnej)
terazniejszos$ci. I jednoczes$nie bardzo wyraznie deklarowat potrzebe
zrozumienia tego przestania, ktore ptynie do nas z przesztosci, jako
wnioskéw wyciaganych z historii, naszej kultury materialnej, tradycji
i obyczaju. Uwazal za wrecz niezbegdne, aby inspirowac si¢ madro$cia
wskazowek, wynikajacych z glgbokiego zrozumienia logiki oraz zasad
ksztattowania form i konstrukcji w minionych wiekach — w zgodzie z
wymaganiami uzywanych wowczas materiatdw, technologii stosowanych
w konkretnym kontekscie kulturowym. Postulowat stanowczo, aby$my
dzisiaj starali si¢ nie tylko akceptowac, ale i bardzo szanowa¢ odmiennos¢
przejawow kultury materialnej dawnych epok, a wprowadzajac wspot-
czesne, niekiedy niezbgdne elementy — traktowali taka ingerencjg szcze-
gblnie ostroznie, jednoczesnie wyraznie akcentujac to, co wprowadzamy
jako ,,nowe”. Na przyktad w zabytkowym wngtrzu czy wobec historycz-
nego obiektu nalezy wprowadzaé w sytuacj¢ zastana takie nowe formy,
ktére sq uzyskane tylko poprzez ,,thumaczenie” na wspdtczesny jezyk
plastyczny dawnych zasad, czyli niejako wykreowane ,,w odniesieniu
do...”, a nie stworzone poprzez dostowne nasladowanie form zastanej,
historycznej tkanki. To jedno z gldwnych zatozen filozofii tworczej
Profesora, catkowicie zgodnej z postulatami najlepszych wzorcow i pra-
dow intelektualnych Europy potowy XX wieku.

Prowadzona przez profesora Halasa Pracownia Projektowania Produktu
i Struktur Uzytkowych, do ktorej trafitam jako studentka I'V roku wzor-
nictwa, powstata na przetomie lat 70. i 80. minionego stulecia i byta
obowiazkowa dla wszystkich studentow IV 1 V roku pigcioletnich studiow
magisterskich na tym kierunku. Przez cata dekadg lat 80. przez t¢ praco-
whnig¢ przewingto si¢ mnostwo studentéw, sposrod ktorych jedni na koniec
opracowywali magisterska prace dyplomowa pod kierunkiem profesora
Hatasa, a inni na V roku kierowali si¢ na specjalno$¢ projektowanie mebla,
a swoje dyplomy robili pod okiem docentow: Wiadystawa Wroblewskiego
lub Czestawa Kowalskiego. Profesor Hatas proponowat wowczas studen-
tom tematy ¢wiczen projektowych o bardzo konkretnym, pragmatycznym
charakterze, dotyczace na przyktad detali i elementow najblizszego
otoczenia cztowieka. Projektowano migdzy innymi stragan miejski,
ogrodzenie patacu w Skokach, elementy matej architektury, oswietlenie
i numeracje domow, kiosk czy shup ogloszeniowy. Wsréd prac dyplomo-

nas. 118: Rajmund R. T. Hatas, 1971 (fot. R. Zielazek)
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wych z tego okresu znalazly sig¢ na przyktad: projekt skrzynki i zestawu
narzgdzi naprawczych dla jachtu, nowatorska koncepcja telefonu ulicz-
nego, nowa konstrukcja roweru miejskiego czy projekt sktadanych le-
zakow. Trzeba jednak wyraznie zaznaczy¢, ze wowczas punktem wyjscia
do budowania koncepcji zazwyczaj bywata FUNKCJA. Nie wywoly-
wany hastowo sam obiekt, przedmiot — tylko najpierw okreslana funkcja,
jaka mialoby petnié to ,,co$”, co mamy poddac procesowi projektowania.
A proces ten zaczynal si¢ zawsze od analizy — i poszukiwania odpowiedzi
na liczne pytania: dla kogo projektujemy? po co? z czego? jakic mamy
mozliwo$ci 1 warunki technologiczne? Wyrazny byt ogdlny niedostatek
informacji o samym zjawisku ,,rynku” — bo nie mieli$my w tamtym czasie
zbyt wielu informacji na ten temat; takie byty 6wczesne realia epoki.

Ale trzeba w tym miejscu wyraznie podkresli¢, ze sam proces projekto-
wania byt prowadzony niezwykle rzetelnie: opracowywanie oryginalnych
idei 1 budowanie catosciowej koncepcji, szczegotowe analizy potrzeb
uzytkownika, wnikliwe studium formy i szerokie spojrzenie na wszelkie
konteksty podejmowanych dziatan. Stowem, byt to proces jednocze$nie
intelektualny i tworczy, zjawisko wiazania i splatania dziatan analitycz-
nych i kreacyjnych. Jak napisal profesor Hatas w wydanym przez Katedrg
Designu pismie ,,TOK-DESIGN” (1/1990): ,,Wzornictwo — jako proble-
matyka jest procesem ciagtego poszukiwania tadu w otoczeniu cztowieka,
takze wzmozonego wysitku intelektualnego, w celu zaspokojenia aspi-
racji niezbgdnych grup ludzkich oraz jednostek w danym $rodowisku
kulturowym [...] Wszelkie dobra zmaterializowane sa no$nikiem rozwoju
ludzkosci, sg kultura i cywilizacja wzornicza. Sa legitymacja dziejow”.
Charakterystyczny dla tego okresu w Pracowni byl temat ¢wiczenia pro-
jektowego: 7 x TNACE. 7 x ZWIERAJACE. 7 x UDAROWE - realizo-
wany we wspolpracy z adiunktem Sylwestrem Klusiem. Studenci mieli
wykona¢ trzy projekty siedmioelementowych zestawow prostych narzedzi,
ale sami musieli okresli¢ szczegodty opisanych funkcji oraz odbiorce,
materiat, technologi¢ 1 wszelkie inne konteksty. Trzeba przyznaé, ze
niekiedy projektowanie byto wowczas dziataniem nieco na pograniczu
marzen, proba poruszania si¢ na nieznanym gruncie. Brak okre$lenia cho-
ciaz potencjalnych mozliwosci wykonawczych, produkcyjnych dziatat

z jednej strony wyzwalajaco (nie ma ,,wi¢zow” ekonomii), ale z drugiej

— ograniczat, bo nie dawal mozliwosci weryfikacji swoich koncepcji,
czyli dojscia do etapu wdrozenia. Projekty prezentowane byly wowczas
glownie na planszach prezentacyjnych, z niemal pelnym programem
dokumentacji: cato$¢ i detale, material, opis dziatania, kolorystyka; po-
zadana byta niemal pelna dokumentacja techniczna, a przynajmniej jej
zasadnicze elementy

Co istotne, Profesor zwykt wtedy takze podkreslac, Zze projektowanie to
nie tylko dziatalno$¢ wyltacznie rozumowa i intelektualna — niezmiernie
wazna jest tu takze rola intuicji, ktora pozwala dokonywac na przyktad
wyboru najlepszej wersji. Sam intelekt pomaga odrzucaé¢ mniej trafne
rozwiazania, ale to wlasnie intuicja podpowiada, ze moze sa jeszcze inne
rejony do eksploracji, i popycha tworcg-projektanta na nowe $ciezki
poszukiwan, pozwala tworzy¢ coraz to $mielsze koncepty.
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Na przetomie lat 80. i 90. zostata przeprowadzona przez dwczesne
wladze Wydziatu Architektury Wngtrz i Wzornictwa Przemystowego
reforma struktury i dosy¢ radykalna zmiana programu studiow. Dziekan,
profesor Henryk Regimowicz, i prodziekan, profesor Jadwiga Filipiak,
opracowali nowa strukture i otwarty sposéb studiowania kierunkéw pro-
jektowych — rewolucyjny wowczas i przez wiele lat jedyny taki w Polsce.
Pozwolono studentom w swobodny sposob wybiera¢ gtéwne pracownie
projektowe-kierunkowe i uzupetniajace je programowo tak zwane male
punkty. Jednoczesnie juz od dekady w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Poznaniu studenci mogli wybiera¢ dowolne pracownie
artystyczne, bo od roku akademickiego 1980/1981 Wydziat Malarstwa
Grafiki i Rzezby zostal otwarty takze dla studentow kierunkéw projekto-
wych i edukacji artystycznej. Dzigki temu zaistniaty warunki dla twor-
czych spotkan studentow kierunkow artystycznych i projektowych, a w
pracowniach Wydziatu AWiWP na zajgciach zaczgli si¢ spotykac studen-
ci roznych rocznikow z obu kierunkow: architektury wngtrz i wzornictwa,
co stworzylo atmosferg tworczego fermentu, podwyzszajac wymagania
i niejako zwigkszajac ,,konkurencjg”.

W ramach reformy wydziatu wiele pracowni zmienito nazwy i na nowo
zbudowato swe programy, starajac si¢ je roznicowa¢ w oparciu o rézno-
rodne do$wiadczenia i postawy tworcze prowadzacych. Witasnie wtedy
profesor Hatas dla prowadzonej przez siebie pracowni zaproponowat
nowe: nazw¢ — Pracownia Designu Inspirujacego — oraz program. W ten
sposob, z czasem i stopniowo, dokonywal si¢ pewien proces przesuwania
akcentu w realizowanej dydaktyce: od bardzo konkretnych, prorynkowych
zagadnien we wczesniejszym okresie, w strong poszukiwan glebszych
sensow 1 zasad kreowania formy, ku mozliwosciom odgadywania ukry-
tych znaczen pewnych uktadoéw, a nawet po abstrakcyjne rozwazania
wymowy symbolicznej niektorych form, materiatow, uktadow... W roku
akademickim 1989/1990 zadany studentom temat — ,,Mierniki — czasu,
zmian aury, temperatury, inne — propozycja wtasna” — byt jeszcze bardzo
konkretny. Ale pojawily si¢ tez dwa tematy ¢wiczen o innym charakterze,
bardziej ,,ideowe”: ,,Osaczenie ognia — jako widocznego ptomienia™ oraz
,»Osnute konstrukcje”. Stopniowo Profesor wprowadzat tematy coraz
mocniej skupiajace si¢ na ISTOCIE funkcji — poglebiato si¢ dazenie do
rozumienia jej sedna — i wymagat od studentow podazania za swym
tokiem rozumowania. Byto to niezwykle inspirujace — tematy oscylowatly
wokot pojec¢ podstawowych, cho¢ niekiedy byly tez bardzo poetyckie:
,»Syte i nienasycone — dwie konstrukcje quasi-meblowe albo: ,,Wnyki
lub zawiesiny meblowe (nawiste konstrukcje)”, ,,Wichrowe, zwichrzone,
wichrowate — ale stateczne” oraz niezwykle ciekawy (w realizacjach)
temat: ,,Ksztaltki metalowe w konfiguracji konstrukcyjnej 1 x 0, O, L,

T, T, Z”. Dociekanie najwazniejszego sensu tworzonej konstrukcji byto
prowadzone poprzez swoista, wypracowana metodg: eksperymentalne,
intrygujace hasto, w pierwszej chwili wywolujace nawet u studentow
pewne poczucie bezradnosci, otwierato ich jednoczesnie na wyktad
Profesora, podazanie za jego tokiem myslenia i sktaniato do podjgcia
tego rodzaju gry intelektualnej. Potem nastgpowalo przejscie od szkicow
do tworzenia makiet i roboczych modeli — na szybko, nawet , krzywo”
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i bardzo umownie, ale realnie — trojwymiarowo. Byt to element nieodzo-
wny w podejmowaniu prob ksztattowania catkowicie nowych konstrukcji
przestrzennych, znacznie przyspieszajacy pracg i wspomagajacy proces
dociekania, wzajemnego ttumaczenia sobie, ,,dlaczego tak?” i ,,jak to
dziata?”. W ten sposob zaszta najwazniejsza zmiana, powoli i niemal
niezauwazenie: w Pracowni zacz¢lo dominowac¢ finalne prezentowanie
prac (projektow) jako modeli, najczesciej w skali 1:1, z rzadka tylko w
pomniejszeniu w formie makiety. Charakter tematow i sposob prowadze-
nia ¢wiczen spowodowaty, ze wszystko przesungto si¢ w strong doswiad-
czania realizacji i sprawdzania zalozen koncepcyjnych poprzez zbudo-
wanie modelu lub prototypu. Nie miato wigkszego znaczenia, czy jest to
¢wiczenie o programie uzytkowym, czy rozstrzygnigcie powigzania form
i konstrukeji — jako odpowiedz na hasto rozumiane bardziej abstrakcyjnie.
Niezbedne stato si¢ w tym czasie samo DOSWIADCZANIE jako metoda
sprawdzania shusznosci zatozonej koncepcji. Jednocze$nie wazny pozo-
stawat takze odregczny rysunek jako zywy zapis koncepcji, wyjsciowe;j
idei. W zwiazku z tym powoli tracila na znaczeniu — dawniej absolutnie
obowiagzkowa, wreez nieodzowna — dawna formuta finalnej planszy
graficznej jako calo$ciowej wypowiedzi prezentujacej projekt. Moze
wydawata si¢ ona zbyt ,,sztywna”, skoniczona, a Profesor preferowat
woweczas rodzaj zywego zapisu, niemal w formie notatki z poszukiwan. ..
Jednoczesnie trzeba podkresli¢, ze taki rodzaj swobodnej, nieszablonowe;j
prezentacji projektu byt jedna z wielu mozliwosci na wydziale — wtasnie
dzigki temu, ze w innych pracowniach takze nauczano, jak prezentowac
projekt rynkowy w warunkach odpowiadajacych realnemu projektowaniu
produktu dla konkretnego uzytkownika-konsumenta. Takie uzupetnia-
nie si¢ i roznorodnos$¢ oferty dydaktycznej stanowity o sile i bogactwie
Wydziatu AWiWP oraz o petnej mozliwosci kreowania przez studentow
wlasnej, indywidualnej $ciezki edukacji na uczelni w oparciu o ich pre-
ferencje, maksymalnie utatwiajac rozwijanie ich fascynacji.

W latach 80. i mniej wigcej do potowy lat 90. w Polsce wyraznie zani-
kata wspotpraca uczelni z przedsigbiorstwami, z przemystem — podobnie
stato si¢ w przypadku PWSSP. Owczesny malejacy popyt na ustugi pro-
jektowe dotyczyt zreszta takze projektantow-profesjonalistow, ktorzy na
rozne sposoby starali si¢ znalez¢ wyjscie z tej sytuacji, nierzadko zmie-
niajac branzg czy charakter dziatalnosci tworczej, a czasem wybierajac
emigracj¢. Na uczelni studenci nie mieli wigc mozliwosci realnego doty-
kania zagadnien zwiazanych z projektowaniem prorynkowym. Akcent
nauczania wzornictwa przesunal si¢ nieco bardziej na zagadnienia poszu-
kiwan o niejako abstrakcyjnym charakterze — pozbawionych odniesien
rynkowych, ale za to moze nawet cenniejszych poznawczo i artystycznie.
Tematyka proponowanych wowczas przez Profesora ¢wiczen coraz
mocniej zaglebiata si¢ w sama istote projektowania, ktore rozumiat jako
poszukiwanie najglebszych sensow czystej funkcji, niejako po drodze
obieranie jej ze znaczen potocznych, zwyczajowych, az po dochodzenie
do metafory i czystej symboliki. W ciagu kolejnych kilku lat zmagano si¢
z takimi tematami-hastami jak: ,,Ideogram stotu”, ,,Stot ofiarny”, ,,Sie-
dzisko — inspirowane linig Ackerbloma” lub "Kosciec krzesta cerowany",
czy roznego rodzaju odniesieniami do idei siedziska-tronu.
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Innym, proponowanym tematem byt: ,,Szlachectwo i rustyka w materiale-
-tandem”, czasem pojawialy si¢ watki inspirowane muzyka, takie jak:
,Dominanta”, ,,Fermata”, ,,Fuga — jeden rezim przekroju i gabarytu”.
Pamigtam, Ze problem poszukiwania formy przestrzennej dla wyrazenia
tematu: ,,Szczyt chtodu — szczyt upatu” byt dla studentow nie lada wyz-
waniem. Waznym elementem tych ¢wiczen bylo oczekiwanie absolutnej
szczerosci w poszukiwaniu tak zwanej prawdy materiatu, a wszystko
prowadzi¢ musiato do nowej estetyki czystej konstrukcji. Jej elementy,
przetwarzane przez bardzo logiczne dziatania projektowe, prowadzi¢
miaty do odkrywania nowych zasad, form i ich niecoczekiwanych powia-
zan. Inspiracja mogta by¢ sama natura i jej zaskakujace formy, przywo-
lywane w syntetycznym ujgciu, niekiedy dlugo narastajace w czasie,
ekspresyjne, nagle odkryte lub dlugo obserwowane: pale w morzu, war-
stwy nieoczekiwanie odstonigtej skarpy, struktury drzew i chaszczy,
oszronione zaro$la, konstrukcje budowli sprzed wiekow... Wazne, by
dokonywa¢ wiasnej syntezy tych form, zgodnie z postulatem Profesora,
by ,,mie¢ stale gtodne oko”...Do wykonania prac, ktére byty odpowie-
dziami na tak formutowane hasta-tematy, uzywano prostych, stosunkowo
fatwych w obrdbce i ksztattowaniu materiatow: drewna litego, metalu,
szkta, ceramiki (szamot). Dzigki temu mozliwe byto bezposrednie do-
$wiadczanie modelowania, student co najmniej asystowat przy powsta-
waniu obiektu, jesli go sam nie wykonywat — co zreszta zdarzato si¢
nader czgsto. Korzystano czgsto ze stolarni wydziatowej, a takze z pra-
cowni ceramiki, odlewni i warsztatu obrobki metalu. W efekcie konco-
wym liczyly sig: budowanie napig¢, silna ekspresja kontrastow materia-
lowych, nowatorska konstrukcja oraz przewrotne zonglowanie formami
multiplikowanymi, w nowy sposéb ujarzmionymi. Wazny byt efekt osta
teczny — posta¢ koncowa pracy realizujacej temat. Eksperyment nie byt
przeciez mozliwy do sprawdzenia jedynie na papierze, w postaci zapisu
rysunkowego, musial przybrac¢ posta¢ zatozonej realizacji pracy-obiektu.
Bardzo wazna byta rozmowa z Profesorem, wywolany nieoczekiwanym
hastem dialog — bo to od niego zaczynaly si¢ intelektualna przygoda,
poszukiwania, ferment tworczy, pobudzany licznymi opowiesciami,
ktérym towarzyszyly robione na goraco znakomite szkice, rysunki, rzu-
cane szczodrze propozycje rozwiazan, wskazowki i przyktady réznych
spojrzen na omawiane kwestie. Profesor zawsze mial pod r¢ka otowek,
pisak czy cienkopis — rysowat na kartkach, niekiedy skrzgtnie przez stu-
dentéw podsuwanych, a potem zabieranych do domu. To, co mozna by
nazwac statym elementem kreowania ksztattu Pracowni Designu Inspiru-
jacego — to, przekornie, zasada permanentnego poszukiwania nowe;j,
stale od$wiezanej formuty programowej. Co roku pojawiaty si¢ nowe
tematy, nowe zagadnienia, propozycje nowych obszaréw eksploracji
tworczej — profesor Rajmund T. Hatas byt niestrudzony w formutowaniu
swiezych, nowych koncepcji ¢wiczen. Byt naszym Mistrzem.
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Asystenci w Pracowni Projektowania Produktu i Struktur Uzytkowych,
a potem Pracowni Designu Inspirujacego:

Jadwiga Filipiak

Tomasz Matuszewski

Sylwester Klus

Jacek Patyk

Bogumita Jung (1989-1995)

Bohdan Cieslak (pierwszy semestr roku akademickiego 1991/1992)

nas. 122-123: Utozsamianie z zodiakiem, praca dyplomowa Cezarego Ktunejko, promotor prof. Rajmund T. Hatas, 1992 (fot. B. Jung)
1, 2. Profesor w Pracowni podczas wystawy koficoworocznej (fot. B. Jung)
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3. Wystawa prac studentow Pracowni Designu Inspirujacego, Aula PWSSP w Poznaniu, 1995 (fot. B. Jung)
4. Lustrorama, praca dyplomowa Haliny Galas, promotor prof. Rajmund T. Hatas, 1994 (fot. B. Jung)

5. Praca dyplomowa Beaty Kopery-Deli, promotor prof. Rajmund T. Hatas, 1994 (fot. B. Jung)

nas. 128: Rajmund R. T. Hatas (fot. nowymodel, www.nowymodel.org)
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Reanata Rogozinska

"By oko zarlocznym sig¢ stalo".
O wykladach profesora Rajmunda T. Halasa
z historii architektury i designu

»Stuzbe wzgledem przekazu mtodym odczuwam jako
najwigksza satysfakcje, zdajac sobie sprawg z czasu,
z ktérym obcujg”

Rajmund T. Hatas, pazdziernik 2004

Wyktady kursowe z dziejow sztuki, jakie prowadzi si¢ ,,0od zawsze”
w uczelniach o profilu artystycznym, odgrywaja rolg — by postuzy¢ si¢
stowami wielkiego historyka sztuki Ernsta H. Gombricha — ,,przewodnika
po obcej i fascynujacej krainie [...], ukazujac uktad terenu bez wchodze-
nia w klopotliwe szczegdty”'. Umozliwia to wprowadzenie zrozumiatego
porzadku w bogactwo nazwisk, okreséw i stylow, ktdre zapetniajg strony
dziet bardziej ambitnych, a dzigki temu wyposaza stuchaczy w niezbedna
wiedzg, by mogli oni siggnac do ksiazek bardziej wyspecjalizowanych?
I aby — dodajmy jeszcze — poznali najwazniejsze punkty orientacyjne,
mogace prowokowac do indywidualnych poszukiwan twoérczych, do dia-
logu, kontry, rywalizacji. Jakkolwiek przekazywana wiedza odwoluje si¢
do funkcjonujacych w literaturze przedmiotu, w znacznej juz mierze
zobiektywizowanych informacji, to przeciez jest rtOwnocze$nie wyrazem
subiektywnych pogladoéw i fascynacji wykladowcy. Mozna przyjac, ze
im wigkszym jest pasjonatem sztuki, tym trudniej mu si¢ oprze¢ pokusie
oryginalno$ci zarbwno w wyborze dziel, jak i w ich ocenie czy klasyfi-
kacji. Podejmujac refleksje na temat wyktadéw profesora Rajmunda
T. Hatasa z historii architektury i designu, jakie prowadzit dla studentow
IT i III roku studiow wieczorowych Wydzialu Architektury i Wzornictwa,
nie sposob wigc nie postawi¢ pytania o ich indywidualny charakter?3. Jest
to uzasadnione zwlaszcza w odniesieniu cztowieka, ktory znany byt z
silnej i nieckonwencjonalnej osobowosci, w dodatku bedacego praktyku-
jacym tworca. Przyjrzyjmy sig¢ im pod tym wiasnie katem.

Stowo ,,przyjrze¢” nie pojawia si¢ tu przypadkiem. Wyktady Profesora,
skrupulatnie zredagowane, kserowane i rozdawane studentom (dzigki
czemu zachowaty si¢ w komplecie), posiadaja bowiem rys niepowta-
rzalny. Pisane bez wyjatku recznie (!), sa w dodatku obficie ilustrowane
odrecznymi rysunkami — historycznych i wspotczesnych budowli, mebli
i innych przedmiotow codziennego uzytku, ich detali, a nawet — co zda-
rza si¢ nierzadko — postaci ludzkich, wngtrz, ro§lin, krajobrazow.
Przywotywany sztafaz nie byt bez znaczenia, lecz shuzyt unaocznieniu
kontekstu, w jakim tradycyjnie funkcjonowato dzieto. Szczegdlnie eks-
ponowana rolg odgrywat pejzaz. ,,NATURA / PRZYRODA = Sine qua

1 E.H. Gombrich, O sztuce, Warszawa 1997, s. 8.
2 Ibidem, s. 8.
3 Wyktady, o ktorych mowa, prowadzit Profesor w latach 2000 — 2007
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non — warunek / wzoér — wazny bardzo / moze i jedyny w projektowaniu!”
- zapisat Profesor w nagtowku jednego z wyktadow i mysl ta, niczym
lejtmotyw, powraca w nich z dajaca do myslenia regularnoscia® Trzeba
przy tym wiedzie¢, ze rysunki prezentujace dzieta sztuki lub ich frag-
menty nie zawsze sa jedynie odwzorowaniem oryginatu. Wiele z nich
ma charakter swobodnych wariacji na obrazowany temat, co — jak si¢
zdaje — brato si¢ z potrzeby demonstrowania stuchaczom tkwiacego w
nim potencjatu. Imponujaca sprawnos¢ reki, zmyst obserwacji, wyczucie
formy oraz historycznego charakteru obiektu pozwalaja traktowac nie-
jeden ze szkicow Profesora jako integralny sktadnik jego spuscizny arty-
stycznej, hojnie przez lata udzielanej studentom.

Na tym jednak nie konczy si¢ szczego6lny charakter wyktadow. Tresé
przekazu byta niemniej symptomatyczna. Profesor Hatas nie ograniczat
si¢ bowiem do prezentacji materiatu faktograficznego, lecz przekazywat
rowniez wlasny don stosunek. Informacje o rodowodzie podrgcznikowym
byty wigc wzbogacone licznymi odautorskimi komentarzami, czgsto
pelnymi entuzjazmu, lecz rowniez — bywato — dezaprobaty, gniewu, nie-
kiedy wrgcz oburzenia. Opatrzone pytajnikami i jakze licznymi wykrzyk-
nikami, musiaty w uszach studentow brzmie¢ nietuzinkowo. Irytowaty
go zwlaszcza: dewastowanie przyrody, nonszalancja w stosunku do tra-
dycji, brak samodzielno$ci i autentycznosci wypowiedzi artystycznej,

a zatem rowniez historyzm, przed ktérym przestrzegal stuchaczy wielo-
krotnie. Temperatura wyktadoéw rosta zwlaszcza wowczas, gdy poruszane
byty zagadnienia z dziejow sztuki polskiej. Profesor byt bowiem zarli-
wym patriota, w starym, szacownym stylu, zawierajacym si¢ w triadzie
poje¢ Bog — Honor — Ojczyzna. Wiernos¢ ojczyznie i polskiej kulturze
chroni nas — jak mniemat — przed zalewem barbarzynstwa i stanowi
rodzaj zobowiazania wobec dawnych i przysztych pokolen. Jest zatem
zrozumiate, ze nie tylko nie spychat sztuki polskiej na margines, lecz
usilnie eksponowat jej znaczenie. Miato to stanowi¢ antidotum na udzie-
lang nam dzi$ przez media nauke zawstydzenia polskoscia, ktdra jakoby
byta ugruntowana gtéwnie na matosci i podtosci, a w najlepszym razie
megalomanii narodowe;j. Retoryka osrodkow opiniotworczych, wymie-
rzona w konserwatywna ,,prowincj¢” i ,,wiesniakow”, znajdowata wigc
przeciwwagg w opowiesciach Profesora o walorach polskiego i stowian-
skiego folkloru, w ktdrego wspieranie i promocj¢ czgsto angazowat si¢
osobiscie. ,,Dziedzictwo — tzw. ludowe, dziedzictwo zgrzebne — polskie
i pograniczne” stawalo si¢ wigc okazja do obszernej prezentacji krzyzy,
kapliczek przydroznych, budynkéw i sprz¢tow gospodarskich, w szcze-
g6lnosci drewnianych (,,Bo drzewo to najcudowniejsza architektura od
miliardow lat / wiekow”). Dorobek kultury ludowej Profesor darzyt
przez cale swe zycie wielka estyma, co znajdowato takze wyraz w jego
tworczosci zarowno na polu meblarstwa, jak i malarstwa, grafiki czy
rysunku.

Program wyktadoéw Hatasa na temat polskiej architektury i designu obej-
mowat jednak nie tylko wytwory ludowe, lecz roéwniez liczne przyklady
sztuki ,,wysokiej”, poczawszy od prehistorii (Biskupin, Ostrow Lednicki,
Giecz, Lekno etc), a skonczywszy na wspolczesnosci. Oceniane z punktu

4 Wszystkie cytaty zaczerpnigte z wyktadow, dziennikow i innych zapiskow Profesora przytaczam
w ich zapisie oryginalnym.
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widzenia zawartego w nich przekazu, wyktady Profesora jawia si¢ wigc
zarowno jako zobiektywizowana prezentacja poszczegolnych zagadnien,
jak i lekcja dumy narodowej, wiernosci i odpowiedzialnosci wobec naszej
historycznej spuscizny. Ktoz z dzisiejszych wykladowcow ma dzi§ cheé

i odwage wystepowaé z podobnym przekazem? ,,Dziedzictwo!... Swigte
stowo dla kazdego Czlowieka! «Wszystko, co nasze Ojczyznie oddamy
(przez zachowanie ku potomnos$ci)» — tego nakazuje nasza KULTURA,
obyczaje, S$wigtos¢...” — pisat z wlasciwa sobie emfaza w notatce sporza-
dzonej w grudniu 2006 roku. Duma z przynaleznosci do polskiej wspol-
noty narodowej i szacunek dla tradycji lokalnych nie kolidowaly przeciez
z poczuciem aktywnego uczestnictwa w kulturze europejskiej i §wiatowe;.
Stad tez bardzo duzo miejsca poswigcat profesor Hatas innym krajom

i regionom $wiata. Zakres prezentowanego materialu byt przy tym nie-
zmiernie szeroki, obejmujac osiagnigcia czasow przedhistorycznych,
starozytnych (Egipt, Mezopotamia, Grecja, Rzym), §redniowiecznych,
nowozytnych i wspotczesnych. Obok sztuki wszystkich bez wyjatku (!)
krajéw Europy zachodniej omawiat tez Profesor, i to z niemniejsza skru-
pulatnoscia, osiagnigcia w zakresie architektury i rzemiosta: Indii, Japonii,
Chin oraz Indian w Ameryce z uwzglednieniem dziewigciu (!) obszarow
kulturowych. Warto doda¢, ze w zakres tematyczny wyktadow wchodzita
tez kwestia udzialu Polakow w kulturze swiatowej. Kazdy wyktad Pro-
fesor zaczynat od przyblizenia warunkow geograficznych i najwazniej-
szych wydarzen z historii oraz innych czynnikoéw wptywajacych na spe-
cyfike sztuki danego regionu — filozoficznych, religijnych, polityczno
-ekonomicznych, a poszczegdlne budowle i przedmioty byty opisywane,
choéby najkrocej, nie tylko w powiazaniu z ich funkcja, lecz rowniez
obrzgdowoscia czy obyczajem. W zajgciach z Profesorem nie chodzito
jedynie o poszerzanie wiedzy stuchaczy, poglebianie wyksztatcenia
humanistycznego, lecz rowniez o przygotowanie ich do przyszlej pracy
projektowej. Jak uzasadniat: ,,Nie mozna studiowa¢ design, nie zwazajac
czy pomijajac ok. 13 tysigcy lat poprzedzajacych ZDARZENIE KULTU-
ROWE POD NAZWA ! DESIGN !”.

»Studiujemy po to — pisalt w 2006 roku — by oko «zartocznym» sig stato!
— jak czesto mawiat znany w historii naszej Almae Matris (uczelni,
Akademii Sztuk Pigknych) Profesor Eustachy Wasilkowski [...], a ja

w pelni stowa Jego akceptuje 1 kontynuujg!”.

nas. 132-133: skany wybranych wyktadow prof. Hatasa
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Tomasz Matuszewski

Pamig¢ci prof. Rajmunda T. Halasa

Moje wspomnienia siggaja lat 60. ubieglego wieku, kiedy to w latach
1964-1970 bytem studentem Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plasty-
cznych w Poznaniu. W tym okresie powstawaty zalazki kierunku wzor-
nictwa, ktorego tworca byt wlasnie profesor Rajmund Hatas. Poczatkowo
nie istniata mozliwo$¢ studiowania tego kierunku w pelnym tego stowa
znaczeniu. StudiowaliSmy architekturg wnetrz. Nowy rektor, ktory objat
te funkcj¢ po $mierci profesora Hipolita Polanskiego, profesor Stanistaw
Teisseyre, za namowa owczesnego dziekana Architektury Wngtrz, pro-
fesora Jana Cieslinskiego oraz profesora Jana Wectawskiego, postano-
wit zatrudni¢ nowych, pr¢znie dzialajacych w przemysle meblarskim
projektantdw w celu poszerzenia oferty programowe;j dla tego kierunku
studiow. Jednym z nich byt wtasnie profesor Rajmund Hatas. Pierwszy
nasz kontakt miat miejsce na trzecim roku studidw na wyktadach zwia-
zanych z historig wzornictwa nazwanych sprze¢tarstwem (1966/1967).
Zrobil na nas bardzo pozytywne wrazenie swoja wiedza, metoda jej
przekazu i ojcowskim traktowaniem na egzaminach z tego przedmiotu.
Studiowalismy jednak caty czas architekturg wnetrz. W tym okresie
profesor Rajmund Hatas i profesor Antoni Zydron otrzymali zlecenie
z Lumenu w Pile na opracowanie wzornicze ciagu do produkcji zaréwek.
Miatem okazj¢ przygladac sig i czgsciowo uczestniczy¢é w tym opraco-
waniu. Wieloelementowy ciag urzadzen do produkcji zarowek prezen-
towal si¢ jak ciato czlowieka bez skory. Najezony ogromna ilo$cia prze-
wodow do pneumatyki podzespotéw mechanicznych wytwarzajacych
zarowki, byt zagrozeniem dla obstugujacych je pracownikow.

Projekt wymagat nie tylko obudowania tych elementow, ale catoscio-
wego uporzadkowania ciagu produkcyjnego i prawidlowych rozwigzan
ergonomicznych dla ich obstugi. Odbywaly sig liczne dyskusje i konsul-
tacje z inzynierami, konstruktorami tych urzadzen. Powstawaty makiety
testowane i oceniane przez obstugujacych je pracownikow. Mialem mo-
zliwo$¢ zetknigcia si¢ po raz pierwszy z twardym designem na zamdwie-
nie oraz wszystkimi wyzwaniami projektowymi, uwarunkowanymi prze-
znaczeniem, funkcja, materiatem, technologia i ekonomia. Obserwowa-
tem zmudna droge uzgadniania kompromisow projektowych, pozwala-
jacych uzyskiwaé nie zawsze lepsze, ale za to realniejsze rozwigzania
koncowe. Uczestniczytem w tych procesach, poproszony o pomoc w re-
alizacji kolorystyki urzadzen. Byto to dla mnie bardzo cenne i pouczajace
doswiadczenie. Na znalezionych zdjgciach prezentowane sa elementy
sktadowe tych maszyn przed ich opracowaniem, po makietowaniu oraz
efekt koncowy.

Pierwszy dyplom o charakterze wzorniczym powstat w 1969 roku pod
kierunkiem profesorow Wectawskiego i Hatasa, a pierwsza dyplomantka
byta profesor Jadwiga Filipiak. W 1970 roku dyplomy odbywaty si¢ juz
pod kierunkiem profesora Hatasa.
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Bylem jednym z trzech, obok Kazimierza Muszynskiego i Ryszarda
Nowaka, ktorzy wybrali taki profil dyplomu. Profesor Hatas, jako pro-
jektant zwiazany z przemystem, postanowit wprowadzi¢ nas w tryb
pracy projektanta przemystowego, oparty na wspotpracy z jednostkami
badawczo-rozwojowymi przemystu. W wyniku podpisanych porozumien
znalazty si¢ wsrdd nich miedzy innymi: O$rodek Badawczo-Rozwojowy
Maszyn Rolniczych, Fabryka Pomocy Naukowych czy Fabryka Maszyn
do Obrobki Drewna JAROMA. W tamtym roku w oparciu o te porozu-
mienia powstaly trzy dyplomy: dwa z maszyn zniwnych oraz moj: Pita
tasmowo-trakowa DRKA 160 do obrobki ktod drewna. Profesor Hatas
wroécit wlasnie ze stypendium naukowo-artystycznego w Wielkiej
Brytanii i Finlandii. Nabytym na stypendium samochodem fiat 500
objezdzalismy poligony doswiadczalne, na ktérych testowano tego typu
maszyny. Profesor, dumny ze swojego nabytku, zdawat si¢ nie zauwazac
mojego dyskomfortu podrézy. Wazne, ze dojezdzaliémy i zdrowo wra-
caliSmy z wszystkich wypraw. Praca nad wybranym tematem dyplomo-
wym to doswiadczenie, z ktorym nigdy wezesniej nie miatem do czynie-
nia. Dtugie dyskusje z konstruktorami, wystuchiwanie wytycznych, wta-
sne obserwacje i rozmowy z pracownikami obstugujacymi te urzadzenia
musialy zaowocowa¢ koncepcjami projektowymi. Bardzo pomocne
okazaty si¢ moje doswiadczenia z projektow w Lumenie. Rozwiazanie
dyplomowe byto ostatecznie wizja catosci procesu zwiazanego z obrobka
ogromnych ktéd drewna, z ich transportem i kabina sterownicza. Byto
praca studencka, dyplomowa, bez realnej mozliwosci zlecenia. Profesor
Hatas byt w tym czasie moim mentorem. Po obronie pracy magisterskiej
profesor zaproponowat mi astystentur¢ w powstajacej wtasnie pod jego
kierunkiem Pracowni Projektowania Form Przemystowych. Od tego
momentu, u jego boku, rozpoczatem swoja drogg projektanta i dydaktyka
na kierunku wzornictwo.

W tym okresie zaréwno dydaktyka, jak i nasza dziatalno$¢ zawodowa
byty oparte na wypracowanych juz kontaktach z przemystem. Pozyski-
wali$my réwniez nowe, ktore procz problemoéw dla procesow dydakty-
cznych dostarczaly nam zlecen komercyjnych, dla ktérych realizowane
musiaty by¢ wszystkie aspekty zawodu projektanta przemystowego:
kreatywno$¢, odpowiedzialno$é, profesjonalizm. Wspolnie z profesorem
Hatasem projektowalismy dla zaktadow H. Cegielski — Poznan detale
1 wyposazenie wagonow specjalnych (salonki rzadowej) produkowane;j
dla Iraku oraz dwoch wersji karoserii lokomotywy spalinowej 303D.
Probowalismy w tym projekcie zastosowac elementy blach ttoczonych.
Dotychczasowa realizacja karoserii tych jednostek odbywata si¢ metoda
blach mlotkowanych. Mieli$my z profesorem mozliwos¢ obserwacji tej
metody w zaktadach Cegielskiego. Dla Wielkopolskich Zaktadow Auto-
matyki Przemystowej MERA-ZAP-MONT w Ostrowie Wielkopolskim
projektowali$my tablice synoptyczne dyspozytorni fabryki cementu w
Egipcie oraz dyspozytory paliw plynnych, dla Wielkopolskich Zaktadéw
Teleelektronicznych TELKOM-TELETRA w Poznaniu urzadzenia
transmisji danych, dla Fabryki Glo$nikoéw ,,Unitra—Tonsil” we Wrze$ni
glosniki kulowe $redniej mocy, gtosniki kulowe maltej mocy, glosniki
przenosne i samochodowe czy glosniki zewngtrzne magnetofonowe z
mikrofonem, statywem i opakowaniem oraz stuchawki
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Kazdy z nas tworzyt wlasna wizj¢ tych produktow, potem wspdlnie
analizowana. DokonywaliSmy czgsto kompilacji naszych propozycji,
tworzac ostatecznie wizje przedstawiang nast¢pnie kontrahentowi.

W kazdym z wymienionych procesow projektowych nasza wspotpraca
miata charakter partnerski, a ostateczne decyzje projektowe byty wyni-
kiem dhugich dyskusji, szkicow koncepcyjnych czy modeli przestrzen-
nych. Ciekawy przypadek, pouczajacy dla innych projektantéw, przyda-
rzyt nam sig przy projektowaniu mikrofonu ze statywem i opakowaniem.
Zgodnie z trescia umowy napisaliémy preliminarz na projekt trzech ele-
mentow. Udato si¢ nam zaprojektowaé w tym zestawie opakowanie,
ktére po matym przeksztatceniu spetniato funkcje rowniez statywu. Ja-
kiez byto nasze zdziwienie, kiedy odmdéwiono nam honorarium za jeden
z elementow! Fakt, fizycznie istnialy tylko dwa produkty. Dtugo musie-
lismy thumaczy¢ ksiggowemu doniosto§¢ naszego rozwiazania i jego
ekonomicznych konsekwencji. Ostatecznie przy zrozumieniu i aprobacie
dyrekcji honorarium nam wyptacono.

Wspotpracowatem rowniez z profesorem Hatasem przy projekcie i rea-
lizacji wngtrz Osrodka Kultury w Gnieznie. W jego ramach powstaty
sala reprezentacyjna, restauracja i kawiarnia. Przygotowalismy projekty
mebli i detali architektonicznych, krat metalowych i gobelinow oraz
projekty terenu otwartego z mala architektura i jej umeblowaniem.

W tym opracowaniu chcieli$my uzyska¢ podniosty klimat nawiazujacy
do charakteru architektury i zdarzen, jakie w nich miaty miejsce, ale
jednak trochg uwspotczesnionych. Projekt mebli zaktadat grube, mono-
lityczne przekroje z drewna bukowego z siedziskami w formie rozpigtych
skor bukatowych i wykonczeniami z blachy mosigznej. Podobnej kon-
strukcji byty stoty. Niestety, po dlugich poszukiwaniach, nie udato si¢
znalez¢ wykonawcow tych elementow. Determinacja zleceniodawcoOw
spowodowata dos¢ karkotomna, ale ostatecznie trafng decyzjg. Produkcji
konstrukeji szkieletowych podjatem si¢ sam w zaprzyjaznionym war-
sztacie stolarskim. Elementy krzeset i stolow toczyliSmy osobiscie, wraz
z teSciem Klemensem Szalskim przez okragly miesiac pod nadzorem

i przy duchowym wsparciu profesora Halasa. Elementy skorzane z gar-
barni w Wagrowcu wykonywat warsztat rymarski w MieScisku. Pierwszy
egzemplarz tego siedziska zostat zaprezentowany na wystawie pedago-
g6w naszej uczelni w Muzeum Narodowym w Poznaniu. Gobelin do
wngetrza reprezentacyjnego, wedtug naszego projektu, zrealizowata pro-
fesor Anna Goebel z Pracowni Gobelinu (wowczas asystentka profesor
Magdaleny Abakanowicz). Wiaze si¢ tym faktem ciekawa historia.

Z racji powstajacego obiektu w miescie istotnym dla historii naszej
panstwowosci profesor postawit sobie za cel umiesci¢ w gobelinie orta

z korona. Nie byt to dobry moment na uzycie takich elementéw w godle
panstwowym. Profesor wpadt na pomyst umieszczenia na gobelinie orta
piastowskiego. Nie bez obaw projekt zostal przyjety przez burmistrza
Gniezna. Powstaly takze zaprojektowane przez nas i zrealizowane, row-
niez z naszym ogromnym udzialem, wngtrza.
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3

1, 3, 4. Nozkarka, linia potautomatyczna do produkcji zarowek, zaktady Lumen w Pile (fot. Lumen Pita)
2. Szkice stuchawek dla Fabryki Glo$nikow ,,Unitra-Tonsil” we Wrze$ni (fot. archiwum rodzinne prof. R. T. Halasa) 2
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Moje relacje z profesorem Halasem w tym okresie byky ciepte i towa-
rzyskie. Profesor wraz z malzonka byli gos¢mi na moim $lubie i weselu,
wielokrotnie odwiedzat tez nasz dom rodzinny. Wiedzac o zaintereso-
waniu moich dzieci, Anny i Lukasza, klockami LEGO, czg¢sto dopytywat:
,Jjak tam nasze legominy?”’. Bywat rdwniez gosciem w domu mojej mamy,
Ireny Matuszewskiej w Wagrowcu, szczegdlnie w roku mojej nominacji
profesorskiej w 1993 roku.

Jak to czgsto bywa w prawdziwych relacjach ojciec—syn, w dorastaniu
wychowankow, pojmowaniu przez nich $wiata i procesOw w nim zacho-
dzacych, nasze wizje czgsto si¢ polaryzowaty. Osobiscie pozostatem
wierny widzeniu ksztatcenia na kierunku wzornictwo jako zawodu pro-
jektanta, jaki zaszczepit we mnie na poczatku naszych relacji profesor
— ksztalcenia na potrzeby uprawiania zawodu, oczekiwan ludzi i przemy-
stu wspolczesnego $wiata. Profesor Hatas coraz czg$ciej zaczat widzie¢
naszego absolwenta jako artyste, tworcg niezaleznego, realizujacego
projekty unikatowe lub krotkiej serii. Prowadzona przez niego Pracownia
Designu Inspirujacego, jej filozofia i realizowane zadania opisane zo-
staty wnikliwie przez nastgpczynig tej spuscizny, profesor Bogumite Jung,
réwniez byla asystentke profesora. Z dydaktycznego punktu widzenia to
dobrze, ze wszystkie dziatajace obecnie pracownie maja swoj niezaleZny
profil oparty na 1ndyw1dualnos01 tworczej je prowadzacych. Wypada mi
w tym miejscu si¢ usprawiedliwic¢ i by¢ moze nawet przeprosié, ze nie
do konca bytem w stanie akceptowaé nowy punkt widzenia profesora.
Zawsze podziwialem jego wrazliwos¢, stawianie probleméw humani-
zujacych $wiat ponad rozwoj cywilizacyjny, jego wiedz¢ historyczna,
gleboki patriotyzm, umitowanie poezji, jego stowotworczosc¢ i kulture
osobista. Wdzigczny jestem losowi, ze moglem spotkac takiego czto-
wieka, ktory dat mi tak wiele.

Dzisiaj, z perspektywy wlasnych do§wiadczen zawodowych i zycio-
wych, zdaj¢ sobie sprawg, jak wazni sa ludzie, ktérzy nas otaczaja, ktorzy
nawet nie§wiadomie wplywaja na nasza $wiadomos¢ i mimo réznicy
zdan, buduja pozytywne relacje.
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5. Elementy linii produkcyjnej zarowek, zaktady Lumen w Pile, proj. Rajmund T. Halas i Antoni Zydron

6. Pila tasmowo-trakowa DRKA 160, Fabryka Maszyn do Obrobki Drewna JAROMA, praca dyplomowa prof. T. Matuszewskiego, 1970
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Artur Switalski

Plenerowy luz...

Skoki to niewielkie miasto potozone na pograniczu pojezierzy: Gnie-
znienskiego i1 Chodzieskiego nad Mata Welna. To tutaj wlasnie znaj-
duje si¢ Dom Plenerowy Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Nie
zawsze wokot niego byto tak zielono jak obecnie, ale zawsze byto uro-
kliwie i klimatycznie. Wyjazd do patacu w Skokach byt i jest nadal, dla
profesorow i studentow, kilkudniowa zmiang stylu zycia. Oderwaniem
od szybkos$ci funkcjonowania i dynamizmu duzego miasta, wyciszeniem
wewngetrznym z pelna koncentracja na sztuce projektowej. Wszystko
temu sprzyja: otoczenie, samo miejsce oraz ludzie, ktorzy maja zblizone
priorytety. W murach tej placowki spedzit wiele tygodni swojego zycia,
juz jako student, pdzniej pracujac ze studentami jako nauczyciel, wypo-
czywajac i cieszac si¢ bliskim kontaktem z natura, urokami polskiej ziemi
profesor Rajmund Teofil Hatas. ,,Skoki — to miejsce, gdzie rozwija sig
polska i wielkopolska kultura i sztuka! Tu — dom plenerowy Akademii
Sztuk Pigknych z Poznania. Tu mtodziez akademicka z siedmiu Akademii
w Polsce wymienia swoje do§wiadczenia — tu pedagodzy 7-miu Akademii
tocza dywagacje o sztuce! Wielkopolska co krok posiada §wiadectwa z
historii dawnej i tej pdzniejszej nieco, i w nazewnictwie i catej onomato-
pei terenowej. Wszystko tu piastowskie byto i w przekazach pozostato.
Niemcy podczas drugiego i trzeciego rozbioru Polski za wszelka ceng
famali polskie nazwy wsi, miasteczek i miast by jak najszybciej pokazac
$wiatu, ze tu wszystko germanskie, ze tu wszystko deutsch! Towarzy-
szyta temu indoktrynacja ludnosci, kiedy w okresie stuzby wojskowe;j,
Polak otrzymywat w owych dokumentach znieksztalcone swoje Nazwisko
i Imi¢! Germanizacja za wszelka ceng”'. Na szczg$cie nicudana.

Moje pierwsze spotkanie z Profesorem miato miejsce w trakcie egza-
mindéw wstepnych do Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
w Poznaniu w 1989 roku. Jako mtody czlowiek, jeszcze nie student,
miatem niezmierng przyjemno$¢ zamieni¢ z profesorem kilka zdan przy
1 0 moich pracach, ttumaczac zasadno$¢ podjgtych przeze mnie decyz;ji
projektowych. To byt cieply, ale i deszczowy dzien, Profesor ubrany byt
w cienka jesionkg i czapke w czerwono-czarng krate, ktdra towarzyszyta
mu jeszcze przez wiele lat, juz po $mierci Profesora odnalaztem ja w
Krajkowie, w pracowni Profesora, wiszaca na haczyku... czekajaca.
Uzbrojony byl réwniez w parasol i charakterystyczna siatk¢ w kwietne
wzory, t¢ sama na zawsze. To byla bardzo przyjemna i wiele wnoszaca
w moje zycie rozmowa. Gorzej byto kolejnego dnia, w trakcie egzaminoéw
ustnych, kiedy zostatem bardzo ostro skarcony przez Profesora po wy-
gloszonych przeze mnie ,,herezjach” traktujacych o polskim wrzesniu
1939 roku, a wyniesionych z lekcji nie do konca prawdziwej historii
i podobnie bladzacych ksiazek. W tych chwilach, gdy okreslata si¢ moja
przysztos¢ i rysowat si¢ kierunek, w jakim podaze przez kolejne dni mo-
jego zycia, poznatem profesora Hatasa jako wielkiego patriote, czlowieka,
dla ktérego wezwanie ,,Bog - Honor - Ojczyzna” miato wielkie znaczenie,

1 Wszystkie cytaty pochodza z pamigtnikow prof. Rajmunda Teofila Hatasa.
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a kazde stowo znaczylo doktadnie to, co znaczyto. Od tego dnia, juz na
zawsze, darzytem Profesora wielka estyma nie tylko ze wzgledu na roz-
nic¢ wicku — szacunek nalezat mu si¢ przeciez jako osobie duzo ode
mnie starszej czy z powodu wielkiej wiedzy zawodowej przekazywanej
z ogromna chgcia 1 fatwoscia wszystkim, ktorzy tego pragneli — ale tez
przede wszystkim za to, ze byt madrym Czlowiekiem. Otwierat przed
nami horyzonty, uczyt prostoty w dziataniu, skutecznos$ci w wykorzysty-
waniu srodkow podstawowych, by tworzy¢ najbardziej ztozone zadania
projektowe. Dane mi byto studiowa¢ u Profesora, pozna¢ go, stuchac
wiele razy powtarzanych przez niego prawd, anegdot, opowiesci petnych
emocji, zywych, z czasem — dla mnie — po raz kolejny i kolejny tych
samych, ale zawsze w jaki$ nowy, dobry sposdb wptywajacych na moje
zycie. Na przestrzeni dwudziestu lat, w czasie ktorych poznawatem
Profesora, na rokrocznie organizowanych katedralnych i migdzyuczel-
nianych plenerach wzorniczych udato mi sig¢ spedzi¢ w jego towarzystwie
acznie kilka miesigey. Przez ten czas najpierw jako student, pozniej
asystent, nastgpnie jako adiunkt pokonatem bardzo dtugi odcinek na
drodze zblizajacej mnie powoli do Profesora.

Dla studentoéw wzornictwa byly organizowane w Skokach dwa rodzaje
pleneréw. Zaczynaty si¢ one zazwyczaj w poniedziatek i trwaty od 3
do 7 dni. W poczatkowym okresie w plenerach migdzyuczelnianych,
,2Artefaktach”, ktore dedykowane byty dla studentéw trzeciego roku
wzornictwa, brali udzial studenci z szesciu polskich uczelni artystycznych
prowadzacych ten kierunek z: Warszawy, Gdanska, Wroctawia, Krakowa,
Lodzi i Poznania oraz zaproszeni goscie — rowniez z zagranicy. W 2001
roku dotaczyli do grona uczestnikoéw rowniez studenci akademii z Ka-
towic. Plenery katedralne byty dedykowane dla wszystkich studentow
uczelni poznanskiej z katedry wzornictwa, studiujacych w pracowniach
designerskich jako kierunkowych.

Poniedziatek, pierwszy dzief kolejnego pleneru, godziny przedpotud-
niowe, Profesor wsiadl do samochodu i udat si¢ z Poznania w kierunku
Skokow na zorganizowany przez Katedrg Designu plener wzorniczy.

Po drodze zatrzymat si¢ w Niewielkiej Miejscowosci, gdzie umowit sig
ze znajomym, by razem z nim zapoznacé si¢ ze stanem starej Swiatyni
gotyckiej, ,,juz w ruinie zaniedbanej i takiegoz cmentarza, wokot sza-
cownego zabytku. Optakany to stan Kosciota i pochowku, poniewaz
cmentarz jest nadal grzebalny”. Zastat tam: ,,Ko$ciol i cmentarz czg$cio-
wo zburzony, zgwatcony przez sasiadujace z obiektem rodziny z ich
inwentarzem. Oczy placza, a pigsci podnosza si¢ na sam widok”. Wielkie
emocje i bezsilno§¢ zarazem. Swigtos¢ bezczeszczona, zal do wladz

i prostych ludzi, ktorzy w swojej niewiedzy i glupocie niszcza wartosci
duchowe i materialne, miejsce pochowku doczesnych szczatkdéw ludzi,
ktérzy oddali zycie za wolna Polske, ktorzy dali nam zycie, rowniez po
to, bySmy pamigtali o nich, o ich czynach. W tych miejscach nasi ojcowie
wzniesli znaki pamigci — pomniki czgsto prawdziwe dzieta sztuki, a
,»Sztuka” w rozumieniu Profesora byta czgsto jedyna droga, ktora mozna
dotrze¢ do drugiego czlowieka tam i z powrotem, byl to dar komunikacji
czyniacy zycie sensownym — tutaj zatracany bezpowrotnie. Tworzac,

143



okreslamy przeciez siebie, definiujemy swoja warto$¢ jako jednostki
spotecznej, jednoczesnie doktadamy kolejne ziarenka do wspdlnego
dobra, jakim jest kultura. Wplywamy na to, jak bgdziemy postrzegani
przez nastgpne pokolenia, tworzymy przyszto$¢. Te dobra materialne,
intelektualne zrodza kiedys uczucia, ktére beda towarzyszy¢ kolejnym

i kolejnym odbiorcom naszych tworczych dokonan, dlatego profesor
ciagle powtarzal, by szanowa¢ wszelkie znaki naszej bytno$ci na $wiecie,
bo to czgsto jedyne, co po nas pozostanie. Po dojechaniu do Skokéw
Profesor udat si¢ do ksigdza proboszcza miejscowego kosciota, gdzie
pozyskal informacje oraz poglebit wiedzg¢ o Mikotaju Reju z Naglowic.
Od teraz czgsto bedzie mowit o Skokach jako o ,,miejscu rejowskim”.
Zakwaterowany byl, jak zawsze, w pokoju numer 10 na pierwszym pig-
trze, pdzniej, po remoncie, gdy dziesiatka z wyjSciem na taras przestata
istnie¢, w pokoju numer 5 na parterze. Tam napisat Horyzont wiasciwie
ustawiony przy glebie. Za oknem rysuje si¢ pionowy rytm, kreslony
pniami drzew rosnacych wokot niewielkiego placu. Widok ten bedzie
spiritus movens wielu przemyslen, refleksji, wierszy. ,,Mam przyjemno$¢
obserwowania ktadacych sig, dlugich cieni otaczajacych drzew od strony
poludniowo-wschodniej patacu. Skoki maja aurg artystyczno-przyrodnicza.
Ktos$ Wielki zadecydowat o ich trwaniu! Kiedy to pisze, Wielki skierowat
duzy zastrzyk promieni. Migdzy nimi dtugachne cienie”.

»Kocham drzewo i drewno. Jedno i drugie jest i zyje w dwdjnasob”.

Zawsze mieszkat sam w pokoju. Czas do positku umilit sobie lektura,
robil notatki, naniost ostatnie uwagi obok przygotowanych przez siebie
tematow plenerowych dla studentéw: ognisty tron, rybaki, designerski
las, krzestawe — czyzby od nich pochodzito krzesto wedlug Aleksandra
Briicknera? — i mialy jedna lub dwie osie, krzastawe inspiracje, osaczenie
ognia, zwigzte jak haiku, wiatr w designie, stot chlebowy, krol stotu, stot
biesiadny, jajo graniaste, przebudzenie kamienia, drzewo — drewno
— Carte Blanche, sam — blejtram, na opak i tak dalej... Wiele ich byto
przez te wszystkie plenerowe lata.

Po kilka z nich realizowali jednorazowo studenci, uczestnicy poszcze-
g6lnych plenerow.

Dzwonek. Obiad. Profesor udat sig na stotowke, gdzie zyczac wszystkim
juz obecnym tubalnie ,,smacznego”, zasiadt do positku przy ,,stole pro-
fesorskim” w towarzystwie grona pedagogicznego i zaproszonych gosci.
Zjadal zawsze wszystko z apetytem, nic nigdy si¢ nie zmarnowato, kazdy
okruszek chleba wart byt tyle co bochenek, to znamienne dla ludzi, ktérzy
doswiadczyli w zyciu glodu i biedy wojny. Opowiadat o tym, co spotkato
go po drodze do Skokow, analizowat zmieniajace sig¢ stany pogody,
wypytatl o zdrowie zon, m¢zow, dzieci, wreszcie skomentowat biezace
wydarzenia polityczne, czgsto byly to: ,,Twarde stowa z mojej strony
— bom najstarszy z grona. Bom i posiadajacy doswiadczenie z czasow
przedwojennych, wojennych II wojny $wiatowej, PRL-owskich, stanu
wojennego i nowych rzadow SLD-owskich bytych pracownikéw PZPR
1 aparatu ucisku i mordow, aparatczykow, dzi§ entuzjastow UE i bez-
panstwowcow, komunistow, ktorym Ojczyzna nie znaczy, zatem niepo-
trzebna! Stowa twarde, otwarte, polskie i patriotyczne, i logiczne”.
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Trudno bylo polemizowaé nam, mtodszym pracownikom naukowym,

z racjami tak wazkimi, przeciez za doswiadczeniem Profesora szta jego
madro$¢ zyciowa, tym bardziej ze czuliSmy gdzie$ tam gigboko w sobie,
W sercu, w rozumie, iz ma racj¢. Wiedzielidémy, ze nie rzucat stow na
wiatr. Mowil to, co juz dobrze sobie przemyslat i §wiadom byt konsek-
wencji, jakie stowo i czyn ze soba niosa. Gotow byt zawsze wszystko,
co zrobil, kazda swoja decyzj¢ wythumaczy¢. W jego zyciu nigdy nie
byto miejsca dla przypadku, a gdy zdarzylo si¢ pobtadzi¢, gdy emocje
na chwilg przestonity racjg, to po refleksji potrafit przeprosi¢ i zmienié¢
zdanie. Do takiego cztowieka z zasadami, jasnymi pogladami, kieruja-
cego si¢ prawdami zdroworozsadkowymi mozna byto mie¢ zaufanie.

Po positku Profesor podazyt na zaplecze stotowki: ,,Bylem w kuchni
Osrodka ASP w Skokach, by dwa stowa zamieni¢ z tymi, ktdre i ktorzy
nas karmia! To bardzo wazne — dla prawidtowego myslenia, dla rozumo-
wania na jutro...”.

O godzinie 17 w sali na ,,pigtrze i p6t” mialo miejsce uroczyste powi-
tanie przybytych na plener gosci, pedagogéw i studentow. Profesor opo-
wiedziat o Mikotaju Reju z Naglowic, jego synu i wnuku Andrzeju.

W pomieszczeniu zapadta absolutna cisza, wszyscy skupieni byli na
mowecy i jego glosie wyraznym, pelnym, czasem zachryptym, ale nawet
na moment nie stabnacym, silnym... I na tresci. ,,Skoki Reya... To bylo
dawno, za czaséw przed Lutrem, za Lutra i po Lutrze i obcym wietrze...
Mikotaj Rey z Naglowic kupit Skoki dla syna Stanistawa! W miejscu,
gdzie dzi$ jesteSmy, postawit dom kryty strzecha, pézniej juz Stanistaw
— murowany, uprzedni obecnego palacyku. Gmina byta polska, lecz
luterska. Marcina reformatora. Pobliski Rejowiec tez jego! Jedno w tym
polskie — stowo! Tu powstalo i tu zostato!”. Te stowa przez wiele lat
otwieraly wiosenne i jesienne zmagania projektowe studentow Panstwo-
wej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych, nastepnie Akademii Sztuk
Pigknych, a jeszcze pozniej Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu
oraz kilku innych wyzszych uczelni artystycznych zaré6wno z Polski, jak
i z zagranicy. Uswiadamiaty one wszystkim, ze znajduja si¢ w miejscu
szczegbdlnym, na ziemi polskiej z wielowiekowymi tradycjami, uwrazli-
wiaty. Pozniej nastapila prezentacja tematow, problemow do zrealizo-
wania najczesciej w plenerze. Profesor, korzystajac z notatek, ale nie
zawsze, przedstawil swoje tematy. Stowami prostymi, zrozumiatymi
uczulat, zwracat uwagg, prosit, by uszanowac, otworzy¢ si¢, zauwazyc¢,
poktoni¢ sig, dostrzec, zrozumie¢, stworzy¢. Bywato, ze tematem byt
tytut wiersza autorstwa Profesora, a wyja$nieniem jego tres¢:

,,-.. aw SKOKACH gralo

...aw SKOKACH grato
na cigciwie i belce
na pudle z rezonansem
na kamieniu chrobotawym
na zelazie co dzwigczy
na stali co jeczy
a grato jak sie rzekto:
w owych napigtych
tako rzewnie, jak po diabelsku.
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— grato niebywale!

— wszystko co zylo — inspirowalo
i to co pozornie ghuche i tgpe.

— instrumenty jawily si¢ bez mata przezroczyste
dzwigkiem na jutro konstruowanym...

— instrumenty ciche, rwace jak tarantella kordobanska

czy sewilska cykada.

— opodal te co rzeniem i ttuka si¢ spowiadaja.

...a wszystko w Skokach, bo tam zawsze grato!

Dzwonek. Kolacja. Po positku: ,,Kawa, przy kawie i po kawie dyskusja
dotyczaca bogaczy, hochsztaplerow, w wigkszo$ci bytych funkcjonariuszy
policji, PZPR, spryciarzy, ktorzy «urzadzaja» sobie §wiat wyrafinowany,
drazniacy ogo6t spoteczenstwa polskiego”.

A pdzniej, bo sity jeszcze pozwolity: ,,Okoto 21:00 poszliSmy do knajpy
— piwiarni pani Futro, cata grupa studentow oraz pigciu pedagogdéw na
piwo Zywieckie. Dyskusje, wesota atmosfera, bardziej swobodna, wspo-
mnienia nas, pedagogéw, o byltych zyjacych i niezyjacych profesorach
uczelni. Wrdcilismy ok. 1:00 po poinocy!”. Wspolne wyjscia do znajdu-
jacego si¢ w niedalekim sasiedztwie baru piwnego byly tradycja plenerow.
Dla przyjezdzajacych z catej Polski plenerowiczow byly to fizyczne
i duchowe dotknigcia czasu minionego. Wngtrza, nigdy nie zmienione,
pamigtaty klimat sprzed wielu lat, wystroj, zapach, wiascicielka, ktora
z premedytacja, pot zartem, pot serio, groteskowo wrysowywala siebie
w minione lata, nawet roztozone na stolach zamiast obrusow ceraty,
wszystko to sktanialo do wspomnien i rozmow nie zawsze o sztuce.

W patacu pozostawato sacrum, tutaj zblizato profanum. ,,Po nocy snu
obudzitem sig okoto 5:15, zatem trzeba bylo jeszcze co najmniej godzing
przedtuzy¢ sobie lezakowanie. Coraz czgsciej «wystarcza» tylko 5 go-
dzin?!”. Po $niadaniu, gdy studenci przystapili do realizacji ¢wiczen,
Profesor w towarzystwie profesorow i asystentow udat si¢ na targowisko.
,,Byli$my na targowisku koto Kosciota. Targowisko to specyfika miejsca,
miejscowej tozsamosci, obcy natychmiast zauwazony! Targowisko
opodal Kosciota to rzecz bardzo stara, siggajaca kultur Wschodu, to i no-
wozytno$¢ wielu znaczen psychologicznych, to «prawda na co dzien»!”.
Pozniej ulica Koscielna i w prawo wzdtuz trasy 196 wszyscy udali sig

na cmentarz, by wspomnie¢ miejscowych i pomodli¢ si¢ za tych, ktorzy
juz odeszli, dalej na brzegi Jeziora Roscinskiego i ulica Zamkowa z po-
wrotem do patacu.

Rozmowy, roZmowy, rozmowy.

Czas ptynie wolno, inaczej niz w Poznaniu, przyroda bujna, $wieza,
jakby chciata pokazaé si¢ z jak najlepszej strony, zaskakuje, zachwyca,
pachnie, gra. Po dlugim spacerze chwila odpoczynku w pokoju. Profesor
siega po lekturg, Barbarzynca w ogrodzie Zbigniewa Herberta: ,,Wspa-
niate eseje, jestem zbudowany pidrem autora!”. W swoim pamigtniku
zapisuje takze: ,,«Kroki prowincji: brak poczucia symetrii, zanik zmystu
czasu i niechg¢ do tgpych regub» — Zbigniew Herbert”. Po obiedzie naj-
czeéciej miaty miejsce rozmowy ze studentami na temat realizowanych
¢wiczen projektowych. ,,Mtodziez akademicka na plenerze ma swoje za
i przeciw! Glos pedagoga musi temperowaé w dobrym kierunku sytuacje.
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nas. 140-141: dom plenerowy w Skokach (fot. B. Jung) 1
1. Szkice prof. Rajmunda T. Halasa z pleneru wzorniczego, Skoki 1992

2. Przeglad prac podczas pleneru w Skokach (fot. A. Switalski)

na s.150-151: plener w Skokach, 1993 (fot. B. Jung)
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Rozmawiamy, przekazujemy wskazowki, ktore pozostawili nam rodzice
i dobrzy pedagodzy”. Odbidr pierwszych realizacji w plenerze i w sali

na pigtrze. Profesor czg¢sto przychodzit na spotkanie z brulionem, byta

to dla mnie zawsze zapowiedz wydarzenia istotnego; wiedzialem, ze za
chwile uslyszg zdania wazne, mysli spisane przez Profesora, ktorymi
zechciat si¢ z nami podzieli¢. Czgsto byly to wiersze, notatki zrobione

o réznych porach dnia czy nocy, zawsze cos istotnego dla nas teraz, w

tej chwili albo odnotowane ku pamigci, dla potomnych. Tym razem
ustyszeli$my: ,,Otwarto$¢ stanowi conditio sine qua non wszelkich pro-
cesOW 1 przemian w najblizszym i dalszym sasiedztwie cztowicka.
Otwartosc jest takze szczeroscia, jest permanentnym odradzaniem sig,
od$wiezaniem, orzezwieniem, takze oczyszczeniem drogi kazdego wy-
sitku, procesu, ruchu, wszelkiego toku mysli tworczej, takze toku mysli
designera. Swiat wspotczesny, gnebiony ciagtymi uciazliwymi kryzysami,
systemowymi zapasciami i dolegliwo$ciami réznej natury, wymaga re-
fleksji, wspomnianego od$wiezenia, rozumianego czasem jako relaks czy
przystowiowy luz plenerowy, na ktérym winien uwolni¢ si¢ od presji
jednostajnie i schematycznie czgstokro¢ pojmowanego celu. Starajmy si¢
widzie¢ nad sobg iskrzace $wiatto nieba i odczuwajmy oddechy ziemi.
Designer to tez czlowiek tej planety z wszelkimi jej konsekwencjami.

To takze homo ludens”. Studentom spodobalo si¢ oczywiscie nazwanie
ich homo ludens. Wiele razy na plenerach powstawaty realizacje bardzo
nietypowe, zjawiskowe, ktore nie wszystkim przypadaty do gustu.

Profesor odnotowat w swoim pamigtniku: ,,Na plenerze designerskim
w Skokach pewne dzialania projektowe wprowadzity w zdumienie pana
kierownika Osrodka PWSSP. Studenci realizuja swoje tematy, pan kie-
rownik wnosi pretensje na moje rgce. Np.: kon, ktory pojawil si¢ na
terenie parku i obszarze tuz przed palacem, byt niepojgtym zjawiskiem;
to samo dotyczy%o przesuchm kamienia z parku na drogq alej¢ dojaz-
dowa; propozycja umiejscowienia wielkiego gniazda na wiezy patacu.
No c6z, p. Kierownik jest taki — jaki jest!”. To o 6wczesnym kierowniku,
ale prace studentow komentowali tez czgsto miejscowi:

»Wtem establishment skoczanski ochryptym gtosem odezwat si¢ znad
cypla samego, ztorzeczac, ze $miecimy! (?) Oni natomiast w zatrutym
jeziorze butelki po gorzale trzymali, co byto corpus delicti owego nam
zarzucanego $miecia. Trudny jest co najmniej 80%-owy establishment
polski, do konsumpcji zjawisk, ktdrzy nie maja zadnego wyobrazenia
czy analogii do stwierdzenia, ze §miecie takze i w mowie moga powstac,
a i zakorzeni¢, a objawszy mozgowie, piescic¢ je w glupawym stosie.
Smutno — bo stan optakany narodowej prozy i gestu. Smutno — a trzeba
by¢ razem i znosi¢ tortury glupoty”.

Dzwonek. Kolacja. Po kolacji obowiazkowy spacer ,,Zigby, zigby sko-
czanskie raduja si¢ z pogody wiosennej i wija gniazda w kolumnach tui
vis-a-vis frontalnej fasady patacu. Rozkosz patrze¢ na mieniace si¢ w
stoficu kolory tych ptaszkow utrzymujacych si¢ w powietrzu, zawieszo-
nych wreez przy tujowych liscioiglakach”. Pogoda idealna na dluzsza
wedrowke aleja kasztanowa, jeszcze na terenie przyleglego do patacu
zatozenia parkowego, wprost w realia matego polskiego miasteczka.
Kilka kilometrow az do zmgczenia nog:
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,»Robili§my przeglad architektury i budownictwa skoczanskiego. Ile cie-
kawych domoéw, a jak podupadtych, zniszczonych, zaniedbanych przez
uzytkownikow. Wielu z nich nie widzi ich waloréw — myslg Ze jest ich
okoto 100%”.

Kolejny wieczor Profesor spedza: ,,w pokoju [nr 4] ze studentami na
rozmowie wspomnieniowej z lat mojej mtodosci i okresu studiow, takze
pobytu na plenerach w Skokach i pracy w Uczelni. Nie odbyto sig¢ bez
kawatow i dowcipow z tych lat. [...] Mlodziez lubi stucha¢ opowiesci
starych, takze z czasow studidw pedagogdw”. Sciany pokoju ,.kawowego”
na parterze, sasiadujacego z profesorowa czworka, oraz pomieszczen
ogolnodostgpnych: §wietlicy, hallu na pigtrze byty niemymi $wiadkami
wielogodzinnych rozméw Profesora z przyjaciétmi z uczelni macierzystej,
profesorami, go§émi plenerowymi, studentami. Artykutowane poglady
byty czgsto skrajne, ale za to bardzo czytelne, jednoznaczne, Profesor
nie lubit szarosci, potsrodkow, potprawd, wszystko byto czarne Iub biate,
dobre lub zte. On stal zawsze po stronie prawdy, zycia, czlowicka nawet
wtedy, gdy byta ona niewygodna czy niepopularna. Nie wstydzit si¢
swoich pogladéw zaréwno politycznych, religijnych, jak i tych zwiaza-
nych z projektowaniem. Profesor nie uzywat komputera, nie miat komorki,
e-maila, strony internetowej. Projektowat tradycyjnie, tak jak si¢ tego
kiedy$ nauczyt. Wazny byt dla niego kontakt z materiatem, czg¢sto znale-
zionym w $rodowisku naturalnym, ewentualnie tylko wstgpnie przetwo-
rzonym: drewnem, kamieniem, metalem, szktem — dawato to sposobnos¢
nauczenia si¢ go, a proba wlasnorecznego ksztattowania prowadzita do
poznania wlasciwosci fizycznych i innych. Znajomos$¢ materiatu za$
dawata gwarancj¢ niepopelnienia btedow przy projektowaniu formy
1 uniknigcia przykrych konsekwencji w trakcie uzytkowania produktu.
Plener byt taka lekcja projektowania. Na przelomie wiekow XX 1 XXI
techniki projektowe bardzo gruntownie i szybko sig zmienity, warsztat
designera ulegt catkowitej modyfikacji — juz nie kartka papieru, kalka
i otowek, ale komputer z ogromna bazg danych o wielu materiatach,
czgsto takich, ktorych jeszcze kilka lat weze$niej nie bylo na rynku,
drukarki 3D, rendery, lasery i tym podobne staly si¢ podstawa sprawnego
funkcjonowania studentéw i mtodych designerow. W warunkach skockich,
blisko natury, majac do dyspozycji tylko takie srodki wyrazu, jakie ona
sama dostarczyta, wszyscy byli sobie rowni; posiadanie lepszego kom-
putera czy oprogramowania nie miato zadnego znaczenia. Trzeba bylo
uruchomié zupehie inne myslenie. Po¢wiczy¢ wyobraznig, siggnaé do
pierwotnych srodkéw wyrazu. Nawet patyka i sznura.

»Noc, jak poprzednia przerywana niedomaganiami krazeniowo-cisnie-
niowymi. Pogorszenie pogody. Z sasiednich pokojow studenckich roz-
nosi si¢ dym papierosowy, ktdrego nie mogg znies¢. [...] Godz. 1:00 po
poocy! Czarne skrzynie krzycza. Mlodziez wyzwala siebie decybelami,
ktore obiegaja mury, gdzie cisza wydaje si¢ hukiem. Prosba moja o 50%
obnizenie ingerencji decybeli skutkuje! Wreszcie mogg usnacé! Na Bie-
lanach w Krakowie, u kamedulow, mozna by si¢ wyciszy¢! Rytm drew-
niakow kamedulskich wydaje rozkaz na i dla kondycji ciszy — tworzy
jednoczesnie huk w apogeum w/w zjawiska silentium!”. ,, Trudno$ci ze
snem! Godzina 3.00 po pdétnocy! Dzis$ ostatni dzieh w SKOKACH
na plenerze”.
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Zawsze jadac do Skokéw lub wracajac z pleneru do Poznania, Profesor
odwiedzat zaprzyjaznione rodziny mieszkajace po drodze w niewielkich
wioskach i miasteczkach, bywal migdzy innymi w Lopuchowie, Leknie,
w Stawicy u pani Rozanskiej i u rodziny Malcow, w Wagrowcu i pod
Wagrowcem w Leggowie u panstwa Smykdéw i pan Substyk, w Popowie
Koscielnym, w Bolechowie u pani Jankowskiej, matki pani Malec ze
Stawicy, gdzie pewnego razu dostat w prezencie dwie pary starych butow
meskich z cholewami oraz deszczutke do makaronu czy przygotowy-
wania ciasta na kluski. Zaopatrzony w nowe drewniaki, wymieniat je na
te, ktore zostawit rok wczesniej, starte juz czgsto tak bardzo, ze nazywat
je ,,drewlacze”, noszace $lady uzytkowania wewnatrz i na zewnatrz,
zyskiwaly serce i duszg. Dopiero takie mialy dla niego prawdziwa war-
tos¢, dotknigte czasem, przerzezbione warunkami, w jakich przyszto im
sabotowac ludzka stopg. Kochat drewniaki, a saboty darzyt mitoscia
wielka. Wszystko, co polskie, ludowe, ze wsi, tradycyjne, nie skazone
komercja, byto jego sercu bardzo bliskie. Do dzisiaj pamigtam ,,wyktad”
0 matewce zwanej tez w gwarze poznanskiej kwirlejkiem. ,,Wyposazytem
3 domy w sumie w 3 pary nowych drewniakow (otrzymatem 3 stare pary
do kolekcji etnograficznej)”, ,,Po drodze do Poznania wstepuje do pp.
Malcoéw w Stawicy. Serdeczne jak zawsze przyjecie. Rozmowa sig to-
czyla jak z przyjaciotmi. Znamy si¢ co najmniej od 15 lat (a moze i wig-
cej, dtuzej). [...] Pozniej bytem u pp. Smykoéw! Otrzymatem skarby
pantoflowe sprzed ok. 20-30 lat — jako zabytkowe drewniaki, m.in.
«zdeptane do zera» — tym cenniejsze jako eksponaty do rysowania. To
jedyne Zrodto tego typu zabytkow! W Legowie u pp. Smykow! Drzazgi
pantoflowe sprzed czasu mistrza Wagrowieckiego Stanistawa Ryzki
(Rieske). To mistrz nad mistrzami w swoim rzemios$le — uczyt si¢ bodajze
u swego wuja pod Szubinem”.

Skoki byly dla Profesora czasem intensywnej pracy, ale tez wypoczynku,
bardzo cenit sobie te dni spedzane razem, we wspdlnocie braci projekto-
wej. ,,Skoki sag cudownym miejscem relaksu”. ,,W Skokach — pierwszy:
pokdj jak zwykle nr 10”. Na plenery, bywato, przyjezdzat jako pierwszy,
cieszyt si¢ cisza, samotnoscia, rozmowa z samym soba, bardzo czgsto
w formie pisanej, nieustannie, do ostatniego dnia zycia, tworzonego
Silva rerum. Kazdy, kto dojezdzat do patacu po Profesorze, czut w przed-
sionku charakterystyczny zapach polskiej wody toaletowej Przemystawka,
produkowanej od 1919 roku w Poznaniu przez Henryka Zaka i polecanej
przez samego Jana Kiepurg, a ktorej on uzywal — wtedy juz bylo oczy-
wiste: Profesor jest i bedzie na plenerze. Od poczatku do samego konca.
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,»W Skokach — kedy tgtni zapis jutra...
Sami wolni razem z nami

i na luzie

wespo6t z li§émi, pniami

z woda, cho¢ katuza

trawg ziemia i z gwiazdami — siedem dni!”

,»Skoki sa i pozostang Centrum wymiany — do§wiadczen, relacja tego,

co jest i co bylo — do tego, co przed nami. Natura us§wigca $rodki naszego
dziatania, jest (byta takze i bgdzie takze) probierzem inspiracji”.
Przyszedt w koncu ten plener bez Profesora, a Skoki bez Profesora to
juz nie te same Skoki, bo to miejsce ubozsze o Czlowieka.
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Jadwiga Filipiak

Zatrzymanie rzeczywistosci minionej,
czyli sposob na pamie¢¢ o zyciu i tworczosci
Rajmunda T. Halasa

»Mapy sa abstrakcyjne i zarazem konkretne — przy catym
swoim obiektywizmie wcale nie oferuja odbicia
rzeczywistosSci, lecz jedynie jej Smiata interpretacje”

Judith Schalansky!

Opracowanie biogramu profesora Rajmunda T. Hatasa nie powinno
by¢ jednoznacznym, prostym opisem jego zycia i dziatalnosci tworcze;j.
Koniecznym jest przyblizenie sylwetki Profesora takim, jakim byt napra-
wdg — ze wszystkimi wielkimi zaletami i drobnymi ludzkimi przywile-
jami bycia od czasu do czasu niedoskonatym. Bytoby wielkim uchybie-
niem przedstawienie osoby Profesora w formie oschtego przywotania
faktow — ,,...urodzit si¢ w..., studiowal..., tworzyt i projektowat.. .,
otrzymat wiele znaczacych odznaczen i odszedt w chwale...”.

To my, wychowankowie Profesora, a jednocze$nie wspotuczestnicy
jego zycia zwiazanego z Uczelnia od momentu pierwszego zatrudnienia
po kres jego bytu ziemskiego, jeste§my zobowiazani przez ludzka powinnos¢
i wdzigczno$¢ da¢ swiadectwo jego wielowymiarowych pasji tworczych
(projektowanie, dydaktyka, tworczo$¢ artystyczna i literacka), a takze
przemyslen dotyczacych tradycji i wptywu nieuniknionych zmian we
wspolczesnym $wiecie na materialng kulturg cztowieka i jego najblizsze
otoczenie.

Miatam szczg$cie poznac profesora Hatasa najpierw jako nauczyciela,
nastegpnie jako bezposredniego przetozonego i szefa, a w koncu poprzez
kolezenstwo dojrze¢ do przyjazni. Blizsza znajomos$¢ Profesora o$miela
mnie do skonstruowania nietypowego planu wspomnien. Postaram si¢
przyblizy¢ jego sylwetke poprzez wedrowke w czasie w absolutnie subie-
ktywnym aspekcie, pochylajac si¢ nad zdarzeniami, ktore miaty swoje
miejsce i swoj czas... To prawda, ze czas jest najlepszym s¢dzia dokonan
wszelakich i w zaleznosci od sytuacji, potrzeb czy tez intencji wnikamy
wen, by ze zdumieniem odkry¢ aktualnos¢ rzeczy i wydarzen minionych.
W miarg oddalania si¢ krytycznej i nieodwracalnej daty odejscia wy-
daje si¢ znacznie prostszym opisanie dziet Profesora niz jego zlozone;j
osobowosci, petnej emocji wynikajacych z nieztomnej wiary w Boga
i patriotyzmu, a takze postawy wobec szeroko rozumianej zmieniaja-
cej si¢ rzeczywistosci. Wyniesione z domu rodzinnego patriotyzm, etos
pracy, szacunek dla kazdego czlowieka, fascynacja natura i rzemiostem
ludowym nie byly traktowane w latach jego mtodosci jako wartosci naj-
wazniejsze.

Niekorzystnie zmieniajace si¢ czasy powojenne i okres do lat 90.
ubiegtego wieku byty trudne dla Profesora. W dzienniku Silva rerum pod
kwietniowa data 1984 roku zanotowatl jakze wielce mowiaca refleksje:
»[...] urodzitem si¢ w niepodlegtej Polsce, dojrzewatem w bunkrze Hitlera,
zyj¢ w tatarskiej niewoli... Co za $wiat! Cholera!”

1 J. Schlansky, Atlas wysp odlegtych, Dwie Siostry, Warszawa 2013, s. 9.
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Profesor z uptywem czasu nabierat coraz wigkszego dystansu wobec
konsumpceyjnego stylu zycia i mnozacych sig ,,nowinek technicznych”.
Powsciagliwy byt wobec komunikowania si¢ metodami elektronicznymi
zmuszajacymi do ubogich i zdawkowych relacji migdzyludzkich. Cenit
sobie niezwykle bezposredni kontakt z drugim cztowiekiem bez wzgledu
na jego status spoteczny i poziom wiedzy.

Profesor Rajmund nie stal si¢ dydaktykiem w wyniku zatrudnienia w
Uczelni. Mysle, iz misj¢ odkrywania, tworzenia i przekazywania miat
zakodowana w genach. Nauczal i pouczat, zachwycat i irytowat, prowo-
kowat, czuwajac nad dziataniami przysztych projektantow, zdumiewat
i zaskakiwat. Wymagat nadzwyczaj wiele od siebie, ale oczekiwat podo-
bnej aktywnosci od wspotpracownikow, studentow oraz bliskich. Spro-
bujg zatem rozpocza¢ wedrowanie w czasie i w wybranych przestrze-
niach bez ograniczen chronologicznych i formalnych, zatrzymujac si¢
w miejscach, ktore przywotane w mojej pamigci, zapisaly si¢ jako istotne
1 znaczace.

Pazdziernik 1965 rok. JesteSmy juz studentami III roku Wydziatu Archi-
tektury Wnetrz2 Poczatek nowego roku akademickiego i pierwsze nie-
spodzianki. Nasz plan zajg¢ jest poszerzony migdzy innymi o przedmiot
okreslony jako ,,Sprzetarstwo”, ale nikt nie wie, kto bedzie prowadzacym
ani jakie tre$ci programowe bgda realizowane. Wszechwiedzacy starosta
roku, Wojtek Grabianowski® mowi, ze prawdopodobnie wyktadowca
bedzie projektant mebli, ktory dopiero co wrdcit z paromiesigcznego
stypendium ONZ, odbywanego w Finlandii i Wielkiej Brytanii. Pierwsze
zajgcia sg matym zaskoczeniem — wyktadowca wyglada zupetnie normal-
nie, nie szokuje Swiatowym ubiorem, nie nalezy do oséb zbyt wysokich
ani pewnych siebie, ale ma za to po obu stronach twarzy zdecydowanie
zadbane i duze bokobrody. Wyktad poprowadzony sprawnie, wsparty
rysunkami oraz niezwyktymi dygresjami, §wiadczy o swobodzie w po-
ruszaniu si¢ w przedstawianym zagadnieniu. Moze by¢ to zadziwiajace,
ale odnalaztam zeszyt z notatkami z wyktadow prowadzonych w semes-
trze zimowym — a pierwszy wyktad dotyczyt réznorodnych form schro-
nienia cztowieka w rdznych czg$ciach swiata od naturalnych po celowe.
Moje nieudolne szkice odrysowywane z tablicy sa dowodem aktywnego
odbioru wykladu. Takie byto moje pierwsze spotkanie z profesorem
Rajmundem Teofilem Hatasem.

Niejednokrotnie zastanawiatam si¢ nad czasem, ktoéry musi uptynaé, by
Profesor - pedagog z postawy ,,posagowo-nieodgadnionej” - przeisto-
czyt si¢ w osobg o reakcjach bardziej bezposrednich. By¢é moze wtedy
inne realia i inny tryb studiow pozwalaty na bezpieczniejsze ,,odkrywa-
nie si¢” pedagoga przed grupa mtodych ludzi, ktoérzy nie tylko bywali
na zajeciach czy korektach, ale autentycznie projektowali w pracowniach,
shuchajac ,,mistrza” zmuszajacego do odpowiedzialnego myslenia i part-
nerskiej wspotpracy. Wtedy to Profesor prezentowat swoje walory dy-
daktyczne. To on zobowiazywat nas do lapidarnej odpowiedzi i odwagi
w poszukiwaniu nowej formy wzorniczej z uwzglednieniem zasad kon-
strukcji i technologii.

2 Wydziat w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu.
3 Obecnie wspotwlasciciel biura architektonicznego RKW (Rhode-Kellermamm-Wawrowski)
w Diisseldolfie..
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nas, 154: prof. Rajmund T. Hatas w Skokach (fot. K. Jeziorkowska)

1. ,.Swieza dostawa delicji”, kameralne sytuacje towarzyszace plenerom (fot. zbiory prywatne J. Filipiak)

2. Wyjazdowa Rada Wydziatu — konferencja dotyczacej statusu dydaktycznego Wydziatu Architektury
Wnetrz i Wzornictwa Przemystowego poznanskiej ASP, 19 marca 1994 r. (fot. H. Regimowicz)
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3. Rozmowa podczas pleneru w Skokach z Arturem Januszkiewiczem, adiunktem gdanskiej ASP
(fot. zbiory prywatne J. Filipiak)
4. Podczas studenckiej imprezy absolutoryjnej, Skoki 1994 (fot. J. Filipiak)
5. Profesor na ,,symbolicznej” drodze w wawozie podczas przegladu prac, IT Ogolnopolski Plener w Skokach (fot. zbiory prywatne J. Filipiak)
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Chyba musieli$my dojrze¢ i okrzepna¢, by zrozumie¢ tajniki projekto-
wego myslenia Profesora, gdyz minat rok i dopiero wtedy drzwi do
tajemnicy zostaty uchylone. Profesor Hatas pokazal nam swoje szkice

i rysunki projektowe dotyczace powtarzalnosci ksztattki ,,L””. Otwieral
nam oczy na mozliwosci kreowania prawie bez granic form o ré6znych
funkcjach przy jednoczesnym logicznym rezimie konstrukcyjnym i wy-
miarowym. Jakze inspirujace byty te przedpoludniowe zajgcia w sali 215
nad pracowniami rzezby w juz nie istniejacym budynku naszej Uczelni.

Na czwartym roku dokonywalismy wyboru migdzy specjalno$ciami:
architektura wnetrz uzytecznosci publicznej z wystawiennictwem a
architektura wnetrz mieszkalnych z meblem i formami przemystowymi.
Oczywiscie wybratam ten ,,drugi zestaw”. Jednym z tematow wzorni-
czych byly ,,sanki zjazdowe”. Uzyta gigta warstwowka dawala szerokie
pole dla uruchomienia wyobrazni. Bytam dumna z wykonania w uczel-
nianej modelarni prototypu, ktory wzbudzit swoja niekonwencjonalna
forma zainteresowanie (nie myli¢ z akceptacja). Nie wiem, jakie zycie
miat ten prototyp i zapewne bym o tym nie wspominata, gdyby nie szkic
Profesora, na ktéry natknetam si¢ podczas przegladania réznych, uzy-
czonych nam przez jego zong materiatdéw. Ot6z wsrdd nich znalaztam
pozotkla kartkg ze szkicem dotyczacym sanek. Coz to za pedagog, ktory
w domowym zaciszu zastanawia si¢ nad droga, ktora chciatby poprowa-
dzi¢ poszukiwania studenta?!

Nasze studia magisterskie prowadzone byly w trybie jednolitym i trwaty
sze$¢ lat. Rok szosty rozpoczynat sig trzymiesigczna praktyka dyplomowa.
Potem nastgpowat czas pelnego opracowania i realizacji tematu dyplo-
mowego, zazwyczaj wielowatkowego i ztozonego w swej problematyce
oraz przygotowania magisterskiej pracy teoretycznej. Profesor Hatas,
jako promotor, przetamat istniejace i niezmienne do tej pory zasady.
Twierdzit, ze korekty, by mogly by¢ efektywne i skuteczne, wymagaja
spokoju i czasu, a warunki uczelniane nie zawsze mogty to zapewnic.

Na korekty nie przychodzito si¢ z laptopem, tabletem czy zapisem w te-
lefonie komorkowym, ale z rulonem kilkunastu zarysowanych arkuszy
kalek i1 kartonéw o podstawowym wymiarze 100 x 70 centymetrow, ktore
rozktadato sig¢ na stotach lub wrecz na podtodze. By zapewni¢ komfort
spotkania, Profesor czgsto robit korekty w domu dyplomanta lub zapra-
szat do swojej domowej pracowni przy éwczesnej ulicy Samuela Engla
na Lazarzu. Pamigtam klimat tego wngtrza domowego z wyrazna nuta
skandynawska: pokdj wypoczynkowy, gdzie spotkatly si¢ projektowane
przez niego sprzety z meblami po antenatach, obrazy i grafiki wiszace
na $cianach z wyraznie wyeksponowana na sosnowej boazerii szkocka
kobza obszyta kraciastym materiatem. Wspominam pracowni¢ z duzym
stolem kreslarskim pod oknem i sosnowe regaty wypetnione ksigzkami,
kolorowymi zachodnimi czasopismami, rulonami rysunkow i szkicow,
bruliondéw — robilo to ogromne wrazenie! Zapadl mi w pamigci obraz
usmiechnigtej zony profesora, matej Steni, ktora z przejgciem przyno-
sila na tacy pojedyncze filizanki z kawa, oraz obraz szalenstw matego,
czarnego ratlerka wabiacego si¢ Muszka, gto$no ujadajacego podczas
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gonitw po oparciu zabytkowej kanapy. O ironio — korekta w zaciszu
domowym! Czas byl, ale bez spokoju! Po wielu strofowaniach, nie bez
oburzenia, ratlerek demonstracyjnie opuscit pracowni¢, dumnie kroczac
po moich roztozonych rysunkach.

W pazdzierniku 1969 roku rozpoczgtam pracg w Uczelni, dzielac obo-
wiazki asystenta migdzy dwiema pracowniami kierowanymi przez pro-
fesora Jana Wectawskiego i1 profesora Rajmunda Hatasa. W ramach zajeé
w Pracowni Projektowania Form Przemystowych profesor Hatas zabrat
studentow ze swojej pracowni do oddzialu Swarzegdzkich Fabryk Mebli
przy ulicy Jeleniogorskiej w Poznaniu. Do zaktadu Profesor pojechat
swoim fiatem 500 Nuovo, ktory nabyl w Wielkiej Brytanii podczas sty-
pendium. Pierwszy raz jechatam takim malutkim cackiem z rozsuwanym,
winylowym dachem i drzwiami otwieranymi odwrotnie. W drodze po-
wrotnej studenci, ktorych Profesor rowniez zabrat, wykazywali niezwy-
kte zainteresowanie parametrami auta tacznie z gruboscia blachy karo-
serii i waga calosci. Po wycieczce auto zostato zaparkowane naprzeciw
uczelni, przy Urzedzie Pocztowym na Alejach Marcinkowskiego. Nie
zauwazylam, kiedy chtopcy wyszli na chwilg z zajg¢, by po powrocie z
konspiracyjnym usmiechem wykaza¢ si¢ duza troska o obecnosc¢ i stan
samochodu. Sprowokowany wtasciciel poszedt sprawdzi¢. Po powrocie,
opanowany, ale niezwykle blady i przez zacisnigte zgby zadat pytanie:
jak chwyecili 1 ilu ich przy tym byto? Okazato sig, ze po wczesniejszym
wywiadzie studenci bezpiecznie uniesli samochod i ,,zaparkowali pod
prad”. Profesor Rajmund, o ile pamigtam, wigcej do uczelni nie przyje-
zdzat fiatem 500.

Rok 1976 to pierwsza zwycigska batalia profesora Hatasa stoczona z
rektorem, profesorem Stanistawem Teisseyrem®, oraz wtadzami mini-
sterialnymi. Wykazat si¢ duza odpornoscia na stigestie rektora, zwolen-
nika zatrudnienia 0s6b z zewnatrz w celu rozwinigcia kierunku wzor-
nictwo. Profesor Rajmund tworzyt i rozwijat ten kierunek, wspierajac si¢
na wlasnych wychowankach-dyplomantach. Obecna kadra dydaktyczna,
budujaca i ksztaltujaca jakos¢ kierunku i wydziatu, to w przewazajacej
wigkszosci byli studenci lub dyplomanci Profesora. Jednych promowat
przy dyplomach magisterskich, innych w przewodach doktorskich. Wielu
sposrod pracownikow naukowo-dydaktycznych byto recenzowanych
przez niego przy nastepnych stopniach i tytutach naukowych. Jakim byt
szefem jako kierownik pracowni, kierownik katedry, potem dziekan, pro-
rektor? Sadzg, ze nie mozna da¢ jednoznacznej odpowiedzi — na pewno
byt wszechstronnie zapracowanym tworca i szefem. Na pewno wymaga-
jacym i jednoczes$nie wyrozumiatym, nie zawsze liczacym sig z czasem
i dyspozycja podwladnych, ale zawsze okazujacym cheé pomocy.
,,Mnostwo czasu to przywilej ludzi mtodych” — to cytat z Falszywego
tropu Heninga Mankela. Czas okreslany przez Jarka Maszewskiego® jako
"przestrzen niedotykalna”, w wykonaniu profesora Rajmunda przyjat
formg nasyconego pospiechu dotykania przestrzeni niedotykalnych.
Notowat i pisal, szkicowat i malowat, projektowat i realizowat, uczestni-
czyt w wernisazach i zajmowat aktywne stanowisko wobec spraw drazli-
wych, gawedzit i rozprawial.

4 Profesor Stanistaw Teisseyre, rektor Pafistwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w latach 1965-1978.
5 Profesor Jarostaw Maszewski, absolwent PWSSP, legendarna posta¢ $rodowiska tworczego, prekursor
dziatan scenograficznych w Uczelni, zmart w 2003 roku.
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6. Fiat Nuova 500, nabyty przez prof. R. T. Halasa
podczas jego pobytu na stypendium
w Wielkiej Brytanii (fot. Z. Filipiak)
7, 8. Taboret HL (fot. J. Ostrowski)
9. Wycieczka podczas pleneru "Artefakty",
Teznie w Ciechocinku (fot. ze zbioréw J. Filipiak)
10. Stofki, lata 70.
(fot. archiwum rodzinne prof. R. T. Halasa)
11. Fotel HL 389, II wersja
(fot. archiwum rodzinne prof. R. T. Hatasa)
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12, 13. Podczas jednego ze spotkan oplatkowo-noworocznych (fot. zbiory prywatne J. Filipiak)
14. Zdjecie Katedru Designu, lata 90. (fot. archiwum UAP)
15. Wernisaz wystawy jubileuszowej Rajmund T. Halas...moje sacrum i ..., Galeria Miejska w Mosinie, 1998 (fot. B.
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Reagowal na niestosowne zachowania studentow (ttumaczyt to brakiem
kindersztuby), prébowat przyblizy¢ wiedzg osobom nieswiadomym
wagi wykonywanych czynno$ci. W sposdb niezamierzony powstawaly
zdarzenia, ktore miaty charakter anegdotyczny. Jedno z nich miato miej-
sce przy odkrytej, a wtedy zasypywanej juz Bramie Wronieckiej. Byt
poczatek lat 80., po zajeciach w uczelni poszlismy z Profesorem i asy-
stentem Leszkiem Smietowskim zobaczy¢ zabezpieczanie artefaktu
archeologicznego przy ulicy Wronieckiej. Pracowat o tej godzinie tylko
jeden cztowiek ubrany w waciak, zawzigcie przewozac biaty piasek,
ktorym zasypywal fragmenty znaleziska. Profesor, po ogladnigciu i wy-
mianie zdan z nami, zwrécit si¢ do cztowieka z taczka. Zadal mu pytanie,
czy ma on $wiadomos$¢, w jak waznym fakcie bierze udziat i z jak wiel-
kim szacunkiem dla historii winien zasypywa¢ znalezisko. Cztowiek,

z wyraznym brakiem rozumienia wypowiedzi profesora Hatasa, odsta-
wil taczke i po chwili wyraznego zagubienia znalazt odpowiedz bedaca
w jego odczuciu stabilizatorem na stres. Byto to jedno niecenzuralne
stowo, wypowiedziane dobitnie! Zaskoczony taka reakcja, Profesor
odwrocit sig i po przej$ciu trzech metrow ponownie spojrzal w strong
megzczyzny 1 unoszac reke grozaca, krzyknat: , fobuz!!!”. Przy tych
dzwigkach czterokrotnie powtarzanych okrzykow wkroczyliSmy na Stary
Rynek, by przy kawie znalez¢ uspokojenie po tak fatalnym dowodzie
niedojrzatosci przedstawiciela rodu ludzkiego.

Stotek nadzwyczajny — stabilny, wywazony, uczestniczacy w zabawach
naszych dzieci, a potem wnuczat, pomocny w pracach remontowych,
jednak najczesciej uzywany z uwagi na doskonala ergonomig, stotek
przede wszystkim niezniszczalny i wciaz wspotczesny. Jest z nami od
lat 70. Zakupu dokonali$my z moim m¢zem Zdzistawem w sklepie me-
blowym o profilu ,,meble kuchenne” przy Rynku Lazarskim. Okragle
siedzisko wykonane z ptyty warstwowej grubosci 30 milimetréw, z cen-
tralnie umieszczonym otworem utatwiajacym chwycenie, wspiera sig na
stabilnej konstrukcji z toczonych, wrzecionowatych, bukowych nogach.
Te stotki wegdrowaly z nami z Osiedla Piastowskiego przez Minska, by
ponownie zadomowi¢ si¢ na gornym tarasie Rataj. Wspominam, jak pod
koniec lat 70. odwiedzil nas na Minskiej profesor Rajmund. W pewne;j
chwili dostrzegt dwa stotki i zdziwiony zapytal: ,,Skad je macie?”. Oka-
zalo sig, ze to stotki projektowane przez niego zostaty skierowane do
produkcji masowej bez informowania autora o tym fakcie. Profesorowi
nie udato si¢ ich naby¢. Na fotografii z archiwum profesora Hatasa
dostrzegtam, iz projektowane byty trzy wersje wysokosci siedziska.

Profesor chetnie uczestniczyt we wspolnych wyprawach autokarowych.
Nie ograniczat si¢ nigdy do roli biernego uczestnika. Rado$¢ sprawiata
mu mozliwos$¢ dzielenia si¢ posiadana, niezwykta wiedza na prawie
wszystkie tematy. Myslg, ze byta to druga potowa lat 80., gdy doktor
Wojciech Lipowicz zorganizowatl zimowa wyprawg na wystawe doty-
czaca siedzisk, prezentowana w Berlinie. Zima, jak zwykle, zaskoczyta
$niegiem i silnym mrozem. JechaliSmy szkolnym autokarem, autosanem
prowadzonym sprawnie przez uczelnianego kierowce, pana Marka
Mackowiaka. Uczestnikami w przewazajacej czgsci byli studenci (w tym
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jedna studentka z Australii) oraz kilku pedagogéow. Wyprawa kulata od
poczatku, poczawszy od op6znionego wyjazdu, poprzez wymuszong
przez pogranicznikow przerwe w podrdzy mitej studentki z Australii
(brak wizy NRD w paszporcie, wszyscy pozostali przejezdzali na dowod
osobisty), po zdecydowany spadek temperatury wewnatrz autobusu.
Pasazerowie rozgrzewali si¢ opowiesciami i ,,ptynnym sposobem”
profesora Zdzicha Losinskiego. Z braku czasu i niebywalego zimna nie
udato nam sig dotrze¢ do Muzeum Vitry, a profesor Rajmund byt coraz
bardziej zaniepokojony losem oczekujacej nas na granicy studentki

z Australii. Do zdecydowanie bardziej udanych wyjazdow z Profesorem
nalezaty zaprogramowane wycieczki podczas plenerow ogolnopolskich
Artefakty — Skoki. Rzadkos$cia bylo wynajmowanie profesjonalnych
przewodnikow, gdyz profesor Rajmund siggat do zasobow swej wiedzy
i pamigci (myslg, ze przed wyjazdem od$wiezat ja) i w sposob zaskaku-
jacy snut opowiesci petne faktow i1 kontekstow.

Intensywna praca studentdéw, aktywne uczestnictwo wszystkich w pre-
zentacjach ¢wiczen, dzienne i wieczorne rozmowy podczas spacerdow,
a nade wszystko gorace dyskusje co najmniej do pdétnocy w ,,swarzedza-
rni” (pokoj, nazwany tak przez Profesora z powodu wyposazenia meblo-
wego rodem ze Swarzgdzkich Fabryk Mebli) staly sig przez lata niemalze
rytuatem plenerowym. W bardziej kameralnych sytuacjach czytana byta
poezja lub fragmenty tekstow z owianych tajemnica ,,zapiskow” profe-
sorskich przy konsumowaniu dostarczonych przez Zdzistawa lub kupo-
wanych przez nas ,,delicji”.

Sprzyjajaca ztota jesien w Skokach pozwalata na bardziej osobiste roz-
mowy. Profesor zdecydowanie polubit Artura Januszkiewicza, adiunkta
z gdanskiej uczelni, architekta i absolwenta Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie. Przed tragiczna $miercia uczestniczyt on tylko dwa razy
w Artefaktach, ale Profesor w rozmowach powracat wielokro¢ do jego
ztozonej osobowosci.

Co lubit naprawdg, jest na tych fotografiach z II Ogélnopolskiego Ple-
neru. Oto profesor na ,,symbolicznej” drodze w wawozie, ktory bardzo
czgsto stawat sig przestrzenia zmagan kreacyjnych studentéw, byt miej-
scem szczegolnym i prawie mistycznym.

Wazny i celebrowany porzadek na plenerach to moment oceny pracy
studenta przy audytorium kolegdéw i pedagogow. Jak przemyslane byto
to podsumowanie, podczas ktorego przy przemilczeniu matych potknigé
punktowane i artykutowane byly pozytywne elementy rozwiazania!

W Skokach odbywaly si¢ nie tylko plenery, ale rowniez spotkania, kon-
ferencje, imprezy okolicznos$ciowe, a takze wyjazdowe rady wydziatu.
Prowadzone przez Profesora dzienniki pozwalaja na przywotanie faktu
odbytej w piatek, 18 marca 1994 roku, zorganizowanej przez 6wczesnego
dziekana, profesora Jarostawa Maszewskiego, wyjazdowej Rady Wydzialu
— konferencji dotyczacej statusu dydaktycznego Wydziatu Architektury
Whnetrz i Wzornictwa Przemystowego poznanskiej ASP. Profesor wymie-

167



nia osoby, ktore istotnie zaznaczyly swoja postawe w burzliwej dyskusji
(migdzy innymi prof. R.T. Halas). Przytoczg jedno zdanie z zapiskow:
,.Bylo to wydarzenie, ktore otwarto utajone wnetrza wielu. Spotkania
tego rodzaju sa konieczne”. W przerwie wykonano zdjecie uczestnikow
,,oksfordzkiego” spotkania.

Nastgpnego dnia, w sobotg, studenci V roku AWiWP przygotowali uro-
czysta imprezg absolutoryjna — kolacjg z zimnym bufetem i stodkosciami
po poétnocy. Na fotografii obok profesora Hatasa jest dziekan Maszewski
z zaprzyjaznionym muzykiem saksofonista z Izraela, ktory dla zabawy
grat rowniez w ,,blaszaku pani Futro” — skoczanskim barze piwnym
otwartym o kazdej porze dla studentow z patacu.

W kwietniu 1990 roku, na zaproszenie wladz wydziatu pedagogicznego
Christelijke Hogeschool Windesheim w Zwolle pojechali$my zorganizo-
wana grupa 21 os6b do Holandii. Profesor Hatas w swoim Silva rerum
szczegblowo zapisuje wrazenia z intensywnie spgdzonego, jedenasto-
dniowego pobytu. W pamigci wszystkich uczestnikow obok wspaniale
merytorycznie przygotowanego pobytu, zapisala si¢ niedzielna wyprawa,
ktéra w ramach ,,wolnego czasu” danego nam przez podejmujacych nas
gospodarzy, zostata w pelni zaprogramowana przez Profesora. Spojrze-
lismy na Holandig i jej mieszkancow jego oczami. Wyprawa przez
Zuidersee, miasteczka budowane na polderach prowadzita nas przez
gigantyczna tame¢ do zywego skansenu na wyspie Marken. Holenderski
folklor, stroje, saboty, chaty rybackie i dobiegajace $piewy z pobliskiego
kos$ciota wprawity nas w niepowtarzalny klimat. Tam wszyscy dowie-
dzieli si¢ o stabosci Profesora do drewnianych chodakéw. Zapisat tego
dnia: ,,Dzien 8 kwietnia "90 roku to pigkny dzien w zyciu moim, myslg,
ze rowniez dla wszystkich uczestnikow”. Niezwykle wrazenie na Profe-
sorze wywarla wystawa w Muzeum Centralnym w Utrechcie, zatytuto-
wana Chairs Sweet Chairs, ktora prezentowala zaskakujace impresje
wielu artystow i projektantow wypowiadajacych sig¢ poprzez sztukg¢ na
temat krzesta: ,,[...] surrealistyczny obraz zjawiska, jakim moze podlegaé
krzesto — przedmiot towarzyszacy cztowiekowi przez tysiaclecia, w ktore
on, cztowiek si¢ wpisal i ciagle na nowo si¢ wpisuje”. W dalszych nota-
cjach, ze szczegdlnym podkresleniem profesor Hatas pisze: ,,Ciagle zyje
pod wrazeniem tej ekspozycji z Utrechtu — Chairs Sweet Chairs. Proba
o ludzkiej wrazliwosci! — wyrazona by¢ moze (?!) w nadspodziewanym
przedmiocie; proba — nielekkomyslna! Myéliciel — zawsze siedzi! Sie-
dzial, stodko myslac...”®. By¢ moze wrazenia po tej wystawie staty sie
przyczynkiem do odej$cia od pragmatycznego formulowania tematéw
prac studenckich. Otoz profesor zanotowat, Ze jego marzeniem jest opra-
cowanie przez studentow ,,24 siedzisk cerowanych”. Nie przypominam
sobie takich realizacji semestralnych w pracowni, natomiast doskonale
pamigtam prowadzona przez Profesora pracg dyplomowa studenta
Cezarego Ktunejko, w ktorej dwanascie znakow zodiaku przyjelto forme
siedzisk. Byt to odwazny i kontrowersyjny dyplom, doskonale broniony
péznym wieczorem przed Muzeum Sztuk Uzytkowych na Gorze Prze-
mysta. (Dyplomant ten otrzymat I Nagrode w konkursie na stypendium
im. M. Dokowicz.) Profesor zawsze zrywat z tradycyjnym mysleniem

6 R.T. Hatas, Silva rerum, 3.04.1990.
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1 utartymi schematami w traktowaniu projektowanych siedzisk. Znale-
zione w jego teczkach szkice opatrzone notatkami-hastami dowodza
ciagtych poszukiwan i wyznaczania nowych drog.

Profesor Hatas szukat rowniez nowych drég w procesie ksztalcenia,
poszerzal sfer¢ kontekstow wptywajacych na skutecznos¢ prowadzonej
dydaktyki. W zapisie z 13 lutego 1990 roku znajdujemy probg sformu-
lowania pewnych zaleznosci: ,,Zastanawiam si¢ czgsto nad procesem
ksztatcenia w projektowaniu: — filozofia projektowania — dydaktyka pro-
jektowania — projekt dydaktyczny: produkt, struktura, design dydakty-
czny — mebel dydaktyczny i takze impuls w kierunku mebla, produktu...
itd. — sfera dydaktyczna — przestrzen filozoficzna, dydaktyczna, ideogram
strategiczny przedmiotu, produktu, struktury, przestrzen, ktéra nalezy
zdefiniowaé. Tylko novum — a nie jeden czy jedno np. krzesto wigcej
w milionie roznych i tych samych krzesel na rynku!”. Takie i podobne
rozwazania doprowadzity do wykrystalizowania credo dydaktycznego
Profesora, ktore poprzez inspiracj¢ wsparta kontekstami kulturowymi
i cywilizacyjnymi stwarza mozliwo$¢ otwarcia nowej jakosci myslowe;j,
tworzenia nie nowego produktu, lecz jego nowa ideg.

Profesor Hatas miat rozne talenty artystyczne. Myslg, ze to wielki dar
posiadac¢ rézne wrazliwosci estetyczne od literackich, poprzez wizualne
i manualne, po muzyczne. Umiej¢tnos$¢ gry na pianinie posiadt w latach
miodosci, $piewat w chorze, a wyczucie rytmu miat wrodzone. Dawniej
w Uczelni, gdy ilo$¢ studentow na wydziale nie dorownywata obecnej,
spotkania optatkowo-noworoczne odbywaty si¢ zdecydowanie bardziej
kameralnie, przy tancach i lampce szampana.

W okresie, kiedy na wydziale powstawaty nowe katedry, podobne spot-
kania staty si¢ dwuetapowe (oczywiScie juz bez tancdw) — najpierw
katedralne, a potem wydziatowe. Dzigki talentowi muzycznemu Profesora
ijego doswiadczeniu w $piewie choralnym oraz znajomosci prawie
wszystkich koled tworzylismy doskonaty ,,chor katedralny”, w ktérym
wyraznie dominowat tenor profesorski.

Profesor Rajmund ogromnym szacunkiem darzyt dobre rzemiosto i wy-
twory rak ludzkich. Mégt swobodnie snu¢ opowiesci o recznych narzg-
dziach stolarskich, rolniczych, a takze o przedmiotach wspomagajacych
zycie w czasie, gdy rewolucja techniczna nie zawitata do wszystkich
domostw. Zbiory w Krajkowie to oczywiscie moze nawet nie miniatura
szreniawskich okazow’. Profesor nade wszystko wykazywat stabos$é¢ do
trzewikow drewnianych — chodakow, ktorych zgromadzony ogromny
zbidr jest wszechobecny w Krajkowie i domowej pracowni. Pantofle
drewniane leza, stoja, wisza, prezentuja roznorodne rozmiary, producen-
tow zardwno jednostkowych, jak i wigkszych oraz cata game¢ w jakos$ci
wykonczenia. W dzienniku z lat 1992/1993 jest zapis: ,,[...] uzywala je
cata srodkowa Europa, w czesci takze Skandynawia. W Polsce najczesciej
na Pomorzu, w Wielkopolsce catej az po Mazowsze, Slask i czgsciowo
Galicja. Na wschodzie mniej znane... U mnie duza kolekcja (kilkaset par
z calej Polski)”. Profesor nie tylko znat wszystkich trepkarzy w Wielko-
polsce, ale miat rozeznanie w jakosci produktu, gdyz byt uzytkownikiem

7 Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie.
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tegoz obuwia podczas prac ogrodowych i przydomowych. Twierdzit, ze
najlepszy relaks stopom daja wiasnie chodaki drewniane. Ilez wierszy
napisat o tych drewnianych bohaterach, na przyktad Pantofle, ktore
zawisty na plocie..., Pantofel zwany drewniakiem, drewniak zwany
pantoflem! czy Drewniane gody z cyklu Krobskie nostalgie.

Zona profesora, pani Stanistawa z Gryglewiczow Hatasowa, potrafita
stworzy¢ dom, w ktérym Profesor, nie martwiac si¢ o codzienne potrzeby,
mogt si¢ w pelni poswigci¢ pracy tworczej. Zmartwienia i codzienne
zabiegi o potrzeby domu i m¢za stanowity domeng profesorowej. Wspot-
matzonek zawsze z niezwyktym szacunkiem wyrazat si¢ o swej zZonie
i wieloletniej towarzyszce zycia. Pewnego dnia Profesor pojawit si¢ w
Uczelni wyraznie zagubiony, wrecz przerazony. Po powitaniu zwrocit si¢
do mnie: ,,Wiesz, co mi si¢ narobito?! Stenia ztamata nogg!!!”. Na co
najmniej szes¢ tygodni odwrdcily sig role.

Razem z profesorem pracowalismy w Wyzszej Szkole Sztuki Stosowanej
,.Schola Posnaniensis”. Prowadzit tam Pracowni¢ Projektowania Struktur
Unikatowych. Podziwiatam wyniki jego pracy dydaktycznej realizowanej
w obszarach tematycznych bliskich jego przekonaniom i do§wiadczeniu.
Z duzym sentymentem wspominam sytuacje ,,wizyt po drodze” (mie-
szkatam w poblizu tej uczelni, wlasnie po drodze). Mamusia moja darzyta
profesora ogromna sympatia i kiedykolwiek zawitat w naszym domu,
musiat by¢ ugoszczony, bo nie przystato, by miat opusci¢ nas nie podjety
positkiem. Spotkania te, nieprzygotowywane i nierezyserowane, przecia-
gajace si¢ niejednokrotnie do péznych godzin, byly chyba ,,najbogatsze”.
Wzruszytam sig, znajdujac w dzienniku Profesora zapisek z czerwcowego
wieczoru 1990 roku:

,,a propos: nocne Polakow rozmowy (rozmowa z Jadwiga).
Serio

przy jednym

i drugim

rzeczy same si¢ ttumacza

$a u nas

jak po deszczu tecza.

Potnoc wybita —

przemiescita sig potkula —

jest inaczej...

Po trzecim fundamenty

stangty

zubozaly tkliwe ptomyki.

Drzewo

i ptak ku odnowie kazdej epoki
drogowskazem

a semikonduktor biegnie paralelnie.
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nas. 171: prof. Rajmund T. Hatas, 1965 (fot. archiwum rodzinne prof. R. T. Hatasa)

16, 17, 18. Zapiski z dziennikow profesora
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Po czwartym cicha noc czerwcowa
at first — computer not yet!

o0 zgrzebno$ci —

nocy letniej

sosr¢bie z data spopielata

o kwiecie paproci w noc Kupaty

i pantoflach ze stopa drewniana.

Skrzypy drzwi

Malta stoi taflg krzemowa

Spia gwiazdy i ludzie —

i zielen — kto$ chrapie na kanapie
nie bylo piatego

stow tom ostatni”.

Profesor przygotowywatl si¢ do Jubileuszowej Wystawy, ale poprzedzita
ja cykliczna ekspozycja Tworca i jego dziefo w uczelnianej Rotundzie.
W 1998 roku zaprezentowat na duzych fotogramach dorobek z zakresu
projektowania wngtrz sakralnych. Wystawa opatrzona byta mottem:

,, Novum nie jest grzeszne, a zrodtem jego jest transcendencja . Prezen-
tacja zostata bardzo doceniona i ciepto przyjeta, a Profesor wyrazat
swoje zadowolenie. Wielki wernisaz Wystawy Jubileuszowej zwigzanej

z jubileuszem siedemdziesigciopigciolecia i piecdziesigcioleciem pracy
tworczej odbyt si¢ 11 maja w Galerii Miejskiej w Mosinie. Profesor sam
dokonatl wyboru prac najbardziej dla niego znaczacych i prezentujacych
roznorodne pola aktywnosci tworczej, zatytutowanej Rajmund T. Halas ...
moje sacrum i... Byt to dzien niezwykle wazny dla Jubilata, zgroma-
dzeni goscie, przyjaciele, prawdziwi koneserzy sztuki wyrazali swoje
uznanie dla tworcy o takiej renomie i klasie.

Ostatni raz Skoki goscity profesora na Wiosennym Plenerze Katedral-
nym w kwietniu 2005 roku. Wspaniata pogoda dodawala sit wszystkim.
Nikt z nas nie przypuszczal, ze to ostatnie skoczanskie spacery i korekty
z profesorem Hatasem.

W 2006 roku, w lipcu, przed wyjazdem na nasze greckie wakacje razem
ze Zdzistawem odwiedzitam Profesora w szpitalu. Czekata go dwutygo-
dniowa kuracja, ale atmosfera szpitalna nie oddziatywata na niego po-
zytywnie. Umowilismy si¢ na spotkanie i kontakt wrzesniowy. Profesor
po terapii powrdcil do pracy — prowadzit wyktady na studiach wieczo-
rowych. W 2008 roku mieli$my zdecydowanie mniej studentow w pra-
cowni niz zazwyczaj. Mniejsze obciazenie sktonito mnie i 6wczesnego
mojego asystenta, doktora Artura Switalskiego, do wspdlnego podjecia
decyzji o opracowaniu dorobku tworczego i dydaktycznego Profesora.
Moj telefon Profesor odebral podczas dopilnowywania ostatnich prac
w ,,Hatasowce” w Krajkowie. Dozor 6w sprawowany byt poprzez doglad
symboliczny, a glos profesora Hatasa juz nie miat tak dzwigcznej nuty
jak zawsze. Umowilismy sig, ze odwiedzimy go w domu 20 pazdziernika,
po naszych zajeciach w uczelni. I tak sig stalo. Profesor ucieszyt si¢ z
naszej wizyty i nie kryt zaskoczenia propozycja, z ktora przyszlismy.
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Poswigcil nam duzo czasu, wspominajac wiele wydarzen z uczelni,
opowiadajac o swoich zamiarach zwiazanych z uporzadkowaniem i pod-
sumowaniem pewnych etapéw w tworczo$ci. Ustalilismy, iz w ciagu
dwoch tygodni Profesor z pomoca zony przygotuje nam materiaty, ktore
mozemy dosta¢ do opracowania. W dzienniku ostatni zapis z dnia 12

i 13 pazdziernika urywa si¢ w pot stowa. Zostala jeszcze kartka z dysp-
ozycjami do uzupehienia dni nastgpnych. W pozycji —3— zanotowana
jest nasza obecnos$¢.

Ostatnia nasza wizyta miata miejsce w godzinach potudniowych dnia,
w ktorym Profesor odszedt. Materiaty czekaly na nas i mamy pewnosc,
ze Profesor — rowniez.

Wszystkie zdarzenia maja swoj finat tutaj, ale gdzies Tam moze poczatek...
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19. Kartka z ostatnimi notatkami do uzupelnienia w dzienniku prof. Rajmunda T. Halasa
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Streszczenia / Abstracts

Zycie, dzialalno$¢ twércza i dydaktyczna
profesora Rajmunda T. Halasa

prof. dr hab. Jadwiga Filipiak, prof. zw. UAP

Stowa kluczowe:

Rajmund T. Hatas, Krobia, Cieplice, Poznan, Krajkowo,
Zabno,”Hatasowka”, Zjednoczenie Przemystu Meblarskiego, Panstwowa
Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Poznaniu, Instytut Wzornictwa
Przemystowego w Warszawie, Zwiazek Polskich Artystow Plastykow,
,,Poznanska Szkota Mebla”, Triennale Mebla, grupa ,,Koto”, stypendium
ONZ, projekty mebli, wzornictwo, architektura wnetrz sakralnych, witraze,
poezja, publicystyka, Silva rerum, Katedra Projektowania Form Przemy-
stowych, kierunek wzornictwo, Schola Posnaniensis, osiagnigcia naukowe,
recenzje, ordery i odznaczenia.

Streszczenie:

Chronologiczna prezentacja wazniejszych wydarzen z zycia

profesora Rajmunda T. Halasa — okres dorastania, czas wojny, lata szkolne
oraz studia na Wydziale Architektury Wnetrz w poznanskiej PWSSP.
Przytoczone lata pracy w Zjednoczeniu Przemyshu Meblarskiego, kiero-
wanie pracownia projektowa, sukcesy w dziedzinie projektowania mebli

i wzornictwa. Zanotowane wazniejsze realizacje i projekty architektury
wnetrz, projekty wnetrz sakralnych z wyposazeniem oraz witraze. Zapre-
zentowana droga doswiadczen dydaktycznych i proces tworzenia kierunku
wzornictwo w rodzimej poznanskiej uczelni. Odnotowane dziatania z za-
kresu publicystyki, poezji i innych wydarzen artystycznych.

The life, creative and didactic activity of professor
Rajmund T. Halas

prof. dr hab. Jadwiga Filipiak, prof. zw. UAP

Key words:

Rajmund T. Halas, Krobia, Cieplice, Poznan, Krajkowo,

Zabno, "Halaséwka”, Zjednoczenie Przemystu Meblarskiego, State Higher
School of Fine Art in Poznan, Institute of Industrial Design in Warsaw,
Association of Polish Artists and Designers, Poznan School of Furniture
International Triennial of Furniture Design, the 'Koto’ group, UN scholar-
ship, furniture design, design, sacred interior design, stained-glass windows,
poetry, publications, "Silva rerum", Chair of Industrial Design, design stu-
dies, Schola Posnaniensis, academic achievements, reviews, orders and
awards.

Abstract:

Chronological presentations of major events in the life of Rajmund T.
Halas — adolescence, war time, school years and studies in the Faculty
of Interior Design of the State Higher School of Fine Art in Poznan.

1t includes selected years in Zjednoczenie Przemystu Meblarskiego
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[Furniture Industry Organization], running a design studio and successes
in the field of product and furniture design. Most important projects

and interior designs, including sacred interiors together with furnishings
and stained-glass windows are also described. It presents the teaching
experience and the process of creating the design studies in his Alma
Mater in Poznan. Furthermore, the monograph includes publishing work,
poetry and other artistic events.

Profesor Rajmund T. Halas. Przestrzenie sacrum
dr hab. Marta Weronika Wectawska-Lipowicz, prof. nadzw. UAP

Stowa kluczowe:

architektura, architektura sakralna, architektura wnetrz,

przestrzen sakralna, meble sakralne, projektowanie, tworca, kosciot,
katedra, kaplica, prezbiterium, ottarz, krzyz, krucyfiks, tabernakulum,
sedilia, balaski, ambonka, Droga Krzyzowa, obelisk, monument.

Streszczenie:

Waznym obszarem dziatalnosci profesora Rajmunda Hatasa byta twor-
czo$¢ zwiazana z przestrzenia sakralna, obejmujaca kilkadziesiat projek-
tow dla kilkunastu obiektow. Warto zwrdci¢ uwagg na ewoluowanie za-
interesowan autora od kompleksowych koncepcji wnetrz, po skupienie si¢
na dotknigciach przestrzeni, poprzez projekty pojedynczych elementow
wyposazenia badz rodziny form meblujacych wngtrza. Mozna réwniez
zauwazy¢ charakterystyczne motywy pozwalajace poznaé estetyczne
poglady i rozpoznac styl autora. Przeglad prac od najwcze$niejszej cato-
sciowej koncepcji wnetrz katedry w Koszalinie, po ostatnie, adresowane
do lokalnej wspélnoty parafialnej w Zabnie przybliza dorobek Profesora,
jednoczesnie ukazujac sylwetke petnego humanizmu tworcy.

Professor Rajmund T. Halas. Sacred spaces
dr hab. Marta Weronika Wectawska-Lipowicz, prof. nadzw. UAP

Key words:

architecture, sacred architecture, interior design, sacred space, design,
artist, church, cathedral, chancel, altar, cross, crucifix, sedilia, balusters,
pulpits, Way of the Cross, obelisk, monument.

Abstract:

An important field of activities of Prof Rajmund T. Hatas was work
connected with the sacred space including several dozen designs for many
buildings. It is worth noticing that the author's interests evolved from
comprehensive concepts of interiors to focus on space through designing
single elements of equipment or forms furnishing the interiors. It can be
also noticed that there are characteristic motifs which enable recognizing
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the author's aesthetic views and style. The review of works from the
earliest comprehensive interior concept of the Cathedral in Koszalin to
the latest ones addressed to the local parish community in Zabno outlines
the Professor's achievements, at the same time presenting a profile of

the fully humanistic Artist.

Tworczos$¢ witrazownicza Rajmunda T. Halasa
mgr Joanna Zielecka

Stowa kluczowe:
Rajmund T. Hatas, witraze sakralne, przekaz religijny, tresci histo-
ryczno-patriotyczne.

Streszczenie:

Tworczos¢ w zakresie witrazownictwa stanowi istotng cz¢$¢ dorobku
artystycznego Rajmunda Teofila Hatasa. Wigkszo$¢ projektow witrazy
doczekata sig realizacji i oglada¢ je mozna w kosciotach: $w. Mikotaja
w Mosinie oraz $w. Mikotaja w Krobi. Zrealizowany zostat rowniez
trzyczesciowy witraz Zielona Droga Krzyzowa (1997), zaprojektowany
dla kaplicy $w. Jozefa w szpitalu MSW przy ul. Lutyckiej w Poznaniu.
Zatowac¢ nalezy, ze to doskonate, petne ekspresji dzieto znajduje sig
obecnie w magazynie szpitalnym. Czterdzieséci przeszklen widniejacych
w koéciele w Mosinie cechuje niejednorodnos¢ stylistyczna. Witraze z
pierwszej fazy projektowej (1977-1987) wyrdznia duza doza my$lenia
abstrakcyjnego, fagodna falistos¢ linii otowiu, bogactwo struktury kom-
pozycyjnej, wysublimowana kolorystyka. Witraze tworzone w drugiej
fazie (1995-2001), charakteryzuje tradycyjna formuta przedstawieniowa,
uproszczona linia ofowiu nie stroniaca od ksztaltow geometrycznych,
paleta barw podstawowych, mocnych, zestawionych kontrastowo oraz
wzbogacenie przedstawien tekstami. Domysla¢ si¢ mozna, ze witraze

te stanowia rozwiazanie kompromisowe, uwzgledniajace tradycjonalisty-
czne preferencje odbiorcow, ktorzy oczekuja od sztuki sakralnej czytel-
nego przekazu tresci. Warto w tym miejscu dodaé¢, iz wszystkie projekty
witrazy Profesora dla kaplicy Towarzystwa Chrystusowego w Poznaniu
(1981-1982) oraz kosciota oo. franciszkanéw w Koszalinie (1987) miaty
charakter czysto abstrakcyjny. Niewykluczone, ze wtasnie z tego powodu
nie doczekaly sig realizacji. W latach 1995-1997 Rajmund T. Hatas
zaprojektowat pig¢ witrazy figuralnych dla kosciota w Krobi, przy czym
jedynie trzy zostaly wykonane. W czasach, gdy w polskich §wiatyniach
dominuje sztuka marna, tuzinkowa, czgsto tez tworzona bez wewng-
trznego przekonania przez artystow traktujacych ja jako tatwe zrodto
dochodu, realizacje profesora Hatasa wyroznia autentyzm, zaangazowa-
nie, szczero$¢ oraz dbatos¢ o wartosci artystyczne i tres¢ przekazu.
Tresci religijne tacza si¢ w nich nieodmiennie z patriotycznymi. Profesor
jako cztowiek o silnej, bezkompromisowej osobowosci, szanujacy i wy-
znajacy fundamentalne warto$ci, ktore mieszcza si¢ w pojeciach: Bog

- Honor - Ojczyzna, tchnat ich ducha w swoja tworczo$¢ witrazownicza.

178



Stained-glass artistic work of Rajmund T. Halas
mgr Joanna Zielecka

Key words:
Rajmund Teofil Halas, sacred stained-glass windows, religious message,
historical and patriotic content.

Abstract:

Stained-glass artwork constitutes an essential part of Rajmund Teofil
Halas' artistic achievements. The majority of designs of stained-glass
windows were completed and they can be seen in the following churches:
St Nicolas Church in Mosina and St Nicolas Church in Krobia. A three-
-piece stained-glass window, "Green Way of the Cross" (1997), was
designed and completed for the St Joseph Chapel in the hospital of the
Ministry of Interior at Lutycka Street in Poznan. It is a pity that this
splendid and full of expression piece of art is currently in the hospital
storehouse. Forty pieces of glazing in the church in Mosina are characte-
rized by stylistic diversity. Stained-glass windows from the first design
period (1977—-1987) are characterized by a lot of abstract thinking, mild
wavy lines of lead, richness of composition structure and refined colours.
Stained-glass windows from the second period (1995-2001) are charac-
terized by a traditional representational form, a simplified line of lead
with geometric figures, a basic, strong and contrasting colour palette as
well as enrichment of representations with texts. It can be assumed that
these stained-glass windows constitute a compromise solution which
takes account of traditionalist preferences of audience who expect a clear
message from sacred art. It is worth mentioning that all the Professor's
designs of stained-glass windows for the Chapel of the Society of Christ
Fathers in Poznan (1981-1982) and the Franciscan Church in Koszalin
(1987) were purely abstract. It is possible that because of that they have
not been executed. Between 1995 and 1997, Rajmund T. Hatas designed
five stained-glass figural windows for the Church in Krobia, however,
only three of them were created.

In the times when in Polish churches most dominant is poor, mediocre
art, very often created without any inner conviction by artists treating

it as an easy source of income, what distinguishes Professor Halas from
others is authenticity, commitment, honesty and attention to artistic
values and the message. They invariably combine religious content with
patriotic one. The Professor as a human of a strong and uncompromising
personality, who respects and believes in fundamental values which are
contained in concepts of God — Honour — Homeland, filled his stained-
-glass artwork with their spirit.
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Typ 1329 - Komplet kombinowany. Studium przypadku
prof. dr hab. Katarzyna Laskowska, prof. zw. UAP

Stowa kluczowe:

Typ 1329, komplet kombinowany, projekt mebli, tworczos¢, projektowa-
nie, kompozycja, Zjednoczenie Przemystu Meblarskiego w Poznaniu,
produkcja masowa, studium przypadku, harmonia, konstrukcja, kompo-
zycja, dynamika, funkcja, siedzisko, stol, biblioteka, taboret, przystawka,
ikony polskiego designu, regat, klamra.

Streszczenie:

Studium przypadku zestawu mebli Typ 1329 autorstwa prof. Rajmunda
Teofila Hatasa dla Zjednoczenia Przemystu Meblarskiego w Poznaniu.
Przyktad jednego z wielu projektow stworzonych dla ZPMP w drugiej
potowie lat 50. XX wieku. Rajmund Teofil Hatas osadzit

ten projekt w bogatym spektrum kontekstow i umozliwit poszczegdlnym
aktorom kompletu nieustanne prowadzenie dialogu, co wyraza sig osta-
tecznie w harmonii odnalezionej w réznorodnos$ci. Fascynacja polskim
wzornictwem tamtych czasow narasta w ostatnich dwoch dekadach,

a w ostatnich latach doprowadza do reedycji lub produkcji projektow

z tamtej epoki. Pierwszym projektem reedytowanym w 2013 roku przez
nowymodel.org jest Potka o zmiennych wysokosciach z 1959. Projekty
cechujg si¢ asceza formy i stosowanych materialow, co charakteryzuje
dziatalno$¢ projektowa Rajmunda Teofila Hatasa we wszystkich etapach
jego twdrczosci.

Type 1329 - Combination set. Case study
prof. dr hab. Katarzyna Laskowska, prof. zw. UAP

Key words:

Type 1329, a suite of furniture, furniture design, artistic work, design,
composition, Zjednoczenie Przemystu Meblarskiego in Poznan, mass
production, case study, harmony, construction, dynamics, function, seat,
table, library, stool, attachment, Polish design icons, bookshelf; link.

Abstract:

A case study of a suite of furniture, Type 1329 by Prof. Rajmund Teofil
Halas made for Zjednoczenie Przemystu Meblarskiego [Furniture Industry
Organization] in Poznan. It is an example of one of many designs created
for ZPMP in the mid-1950s. Rajmund Teofil Halas attributed a wide range
of context to this design and enabled particular components of the suite

to have a constant dialogue, what is finally expressed in harmony found
among variety. Fascination with the Polish design of that time has deve-
loped over the last two decades, and in the recent years it has resulted

in re-edition or production of designs from that period. The first design
re-edited in 2013 by nowymodel.org was "Potka o zmiennych wysoko-
sciach” [Shelf with Changeable Heights] from 1959. The designs are
characterized by ascetic forms and toned-down material, what is a distin-
ctive design feature of Rajmund Teofil Hatas in all periods of his work.
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Profesor Rajmund T. Halas. Gar$¢ wspomnien
prof. dr hab. Wiadystaw Wroblewski, prof. zw. UAP (emerytowany)

Stowa kluczowe:
Rajmund Hatas, dziatalno$¢ projektowa, polska rzeczy-
wistos¢ lat 60. XX wieku, anegdota.

Streszczenie:

Profesor Rajmund Hatas zostat zapamigtany jako

aktywny projektant i pedagog i jako cickawa i barwna postaé o dyna-
micznej osobowosci 1 wyrazistej postawie tworczej i Swiatopogladowe;.
Autor przybliza dziatalno$¢ zawodowa profesora w latach 60. XX wieku
oraz przytacza kilka anegdot, ukazujacych go jako przyjaciela i cztowieka
zyjacego w okreslonym czasie, miejscu i kontek$cie uwarunkowan po-
lityczno-spotecznych.

Professor Rajmund T. Halas. A Bunch of Memories
prof. dr hab. Wiadystaw Wroblewski, prof. zw. UAP (emeritus)

Key words:
Rajmund Halas, design work, Polish reality of the 1960s, anecdote

Abstract:

Professor Rajmund Halas is remembered as an active designer and teacher
as well as an interesting and colourful figure with a dynamic personality
and a distinctive artistic and ideological outlook. Wiladystaw Wroblewski
presents professional activities of Prof. Rajmund Halas in the 1960s and
quotes several anecdotes portraying Rajmund Halas as a friend and a hu-
man living in a particular time, place and context of political and social
conditions.

O malarstwie i rysunkach profesora Rajmunda T. Halasa
dr hab. Rafat Lubowski, prof. nadzw. UAP

Stowa kluczowe:
Rajmund Halas, koloryzm polski, malarstwo, akwarela, sztuka japonska,
pejzaz, martwa natura, rysunek, prywatno$¢, odniesienia kulturowe.

Streszczenie:

Malarstwo i rysunek profesora Rajmunda Hatlasa byto ewidentnie pry-
watng dziedzing jego dziatalnosci tworczej, ktdra nie byta zazwyczaj
prezentowana publicznie. Duzy wptyw na prace malarskie tego architekta
i projektanta miata estetyka kapistowsko-kolorystyczna, ale rowniez
pewne zauwazalne fascynacje sztuka japonska. Artysta szczeg6lnie cenit
sobie i czgsto pracowat w technice akwareli, wykonujac najczesciej
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kompozycje o tematyce pejzazowej i martwe natury. Z kolei do naj-
lepszych jego rysunkoéw naleza te wykonane pidrkiem, szczego6lnie te
zwlaszcza o tematyce marynistycznej. Warto zaznaczy¢, ze w technice
akwarelowej Hatas wykonywat wiele projektow witrazy, a medium
rysunkowe bylo takze dla niego $rodkiem zapisu poszczegdlnych kon-
cepcji projektéw wnetrz i mebli.

On the paintings and drawings of professor Rajmund Halas
dr hab. Rafal Lubowski, prof. nadzw. UAP

Key words:
Rajmund Halas, Polish colorism, painting, watercolour, Japanese art,
landscape, still-life, drawing, privacy, cultural references.

Abstract:

Painting and drawing of Professor Hatas was obviously a private realm
of his artistic activity, which was not usually presented to the public.
His painting was greatly influenced by kapist-colourist aesthetics,

but also by certain noticeable fascination with Japanese art. The artist
particularly valued and often worked using watercolours, painting
landscapes and still-lives. Some of his best drawing works are his nib
drawings, especially seascapes. It is worth mentioning, that Hatas made
many of his stained-glass window designs using watercolours, and
drawing medium was for him a means of recording individual design
concepts for interior designs and furniture.

Nuta poezji w gestwinie stow. O wierszach Rajmunda T. Halasa
dr Jakub Zmidzinski, ad.

Stowa klucze:
poezja, historia, ojczyzna, dziennik.

Streszczenie:

W swoich rekopi$miennych zeszytach, ktore skrupulatnie prowadzit
przez wiele lat, Rajmund T. Hatas wielokrotnie uzywatl jezyka poezji.
Nigdy jednak nie doprowadzil do wydania ksiazki poetyckiej. Zbiorek
wierszy Patria’e Quo Vadis ukazat sig¢ juz po$miertnie, w 2008 r. Procz
tego w teczkach po Profesorze pozostato sporo rekopismiennych wierszy,
utozonych w cykle. Dominujacym tematem poezji Hatasa jest pamig¢:
tragiczna historia XX wieku i — wbrew pozniejszym kulturowym zmia-
nom - przywiazanie do wartosci, w ktorych wyrdst. W wielu utworach
objawia si¢ jako cztowiek wrazliwy na muzyke i przyrode, cieckawym
rysem jego utworow sa tez metafory i pordwnania plastyczne. W jego
ekspresyjnych, zanurzonych w tradycji romantycznej, wierszach, docho-
dzi tez do glosu postawa kontemplacji — skupienia na rzeczach matych.
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A Note of Poetry in the Thicket of Words. On Rajmund T. Halas' Poems
dr Jakub Zmidzinski, ad.

Keywords:
poetry, history, homeland, diary.

Abstract:

In his handwritten notebooks, meticulously kept for many years, Rajmund
T Halas used the language of poetry several times. However, he never
published a poetry book. The collection of poems, "Patria’e Quo Vadis"
was published posthumously in 2008. Additionally, in the Professor's files,
there were a lot of handwritten poems arranged into series. A dominant
subject of Halas' poetry is memory: the tragic history of the 20th century
and, contrary to the later cultural changes, attachment to values which
he was brought up in. In many poems, he seems to be a human sensitive
to music and nature. Moreover, interesting features are metaphors and
vivid similes. His expressive poems, rooted in the romantic tradition,

how contemplation - focusing on small things.

Dzialalno$¢ publicystyczna

dr hab. Renata Rogozinska, prof. nadzw. UAP

Stowa kluczowe:
Rajmund T. Hatas, dzialalno$¢ publicystyczna, kultura plastyczna,
etnografia, wspoltpraca z periodykami.

Streszczenie:

Profesor Rajmund T. Hatas, obdarzony talentem i ambicjami literackimi,
jest rowniez autorem wielu tekstow poswigconych kulturze plastycznej,
poczawszy od poetyckich, okoliczno$ciowych, poprzez recenzje prac
doktorskich i habilitacyjnych, a skonczywszy na impresjach z wystaw
artystycznych zamieszczanych w ,,Gazecie Mosinskiej”. Pisywatl duzo

i chgtnie, podejmujac rowniez szereg innych tematow i probleméw
zwiazanych z historia Polski, przyroda, etnografia, regionem Biskupizny,
a takze z zyciem religijnym. Wspodtpracowat systematycznie z ,,Kurierem
Targowym?”, ,,Ziemia Mosinska” (takze jako wspotredaktor od 1992 r.),
,Michaelem” (w roli wspoétredaktora od 1991 r.), ,,Przegladem Wielkopol-
skim” oraz ,,Tok — Designem”. Obok artykutéw, zamieszczat w periody-
kach wtasne rysunki, grafiki i wiersze.
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Publications

dr hab. Renata Rogozinska, prof. nadzw. UAP

Key words:
Rajmund T. Halas, publications, artistic culture, ethnography,
cooperation with periodicals.

Abstract:

Having a literary talent and ambitions, Professor Rajmund T. Hatas is
also an author of many texts on artistic culture, starting from poetic and
occasional ones, through reviews of doctoral and postdoctoral theses,

to impression texts on art exhibitions published in ,,Gazeta Mosinska”.
He wrote a lot, enjoyed that and dealt with a number of issues concer-
ning the history of Poland, nature, ethnography, the Biskupizna region
as well as religion. He regularly cooperated with papers such as ,,Kurier
Targowy”, ,.Ziemia Mosinska” (also as a co-editor since 1992), ,,Michael”
(as a co-editor since 1991), ,,Przeglgd Wielkopolski” and ,,Tok - Design”.
Apart from articles, he published his own drawings, graphic and poems
in periodicals.

Od projektowania produktu i struktur uzytkowych do Pracowni
Designu Inspirujacego

prof. dr hab. Bogumita Jung, prof. zw. UAP

Stowa kluczowe:

analiza, artysta, ¢wiczenia, dizajn, doswiadczanie, estetyka, ekspresja,
eksperyment, forma, funkcja, idea, ideogram, intuicja, inspiracja, inte-
lektualny, koncepcja, konstrukcja, kierunek, kontrast, mistrzowski, model,
mebel, natura, obiekt, program, pracownia, ,,prawda materiatu”, prze-
strzen, Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Poznaniu,
Pracownia Designu Inspirujacego, producent, produkt, profesjonalista,
prototyp, projekt, rynek, rysunek, studia, studium, student, struktura,
synteza, szkic, temat, uzytkownik, uczelnia artystyczna, Wydziat Archi-
tektury Wnetrz i Wzornictwa Przemystowego, wzornictwo, zadanie,
zlecenie.

Streszczenie:

Pracownia projektowania — poszukiwanie nowych senséw i znaczen
Profesor Rajmund T. Hatas byt w Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk
Plastycznych w Poznaniu postacia o wyjatkowej charyzmie, a Jego
koncepcje programowe wyprzedzaly swoj czas. Na przetomie lat 70.

1 80. XX w. kierowat Pracownia Projektowania Produktu i Struktur
Uzytkowych, ktora byta obowiazkowa dla studentéw czwartego i pia-
tego roku na kierunku wzornictwo. Proponowat wowczas
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tematy ¢wiczen projektowych o bardzo konkretnym, pragmatycznym
charakterze, a punktem wyjs$cia do budowania koncepcji byta funkcja.
Na bardzo rzetelnie prowadzony proces projektowania sktadaty sig:
oryginalna idea, catosciowa koncepcja, szczegotowe analizy potrzeb
uzytkownika, wnikliwe studium formy projektu koncowego. Profesor
zawsze podkreslal, ze projektowanie, to nie tylko dzialalno$¢ wytacznie
rozumowa i intelektualna, ale niezmiernie wazna jest w nim takze rola
intuicji.

Na przetomie lat 80. i 90. wladze Wydziatu Architektury Wnetrz i Wzor-
nictwa Przemystowego przeprowadzity reforme¢ struktury i radykalnie
zmienity program studiéw na kierunkach projektowych, a profesor
Rajmund T. Halas zaproponowat nowa nazwe i program Pracowni
Designu Inspirujacego. Stopniowo dokonywat si¢ proces przesuwania
akcentu w realizowanej dydaktyce. Profesor odszed! od proponowania
bardzo konkretnych tematéw ¢wiczen, zwiazanych z rynkiem, produ-
centem i uzytkownikiem. Proponowat poszukiwanie gigbszych senséw

i zasad kreowania formy, odgadywania jej ukrytych znaczen, rozwazanie
wymowy symbolicznej niektorych ksztattow, materialow, uktadow.
Oczekiwat absolutnej szczero$ci w poszukiwaniu tzw. ,,prawdy materiatu”,
a za najwazniejsze uwazal poszukiwanie nowej estetyki i oryginalnos$ci,
wynikajacych jedynie z czystej konstrukcji. W Pracowni ¢wiczenia kon-
czyly si¢ prezentowaniem prac (projektow) - jako modeli lub prototypow,

najczgsciej wykonanych w skali 1:1. Profesor Rajmund T. Hatas byt
niestrudzony w formutowaniu nowych koncepcji ¢wiczen i permanentnym
poszukiwaniu jak najlepszej formuly programowe;.

Byl naszym Mistrzem.

From product design and utility structures to the Studio
of Inspiring Design

prof. dr hab. Bogumita Jung, prof. zw. UAP

Key words:

analysis, artist, design, experience, aesthetics, expression, experiment,
form, function, idea, ideogram, intuition, inspiration, intellectual, concept,
construction, direction, contrast, masterly, model, furniture, nature, object,
programme, studio, ‘truth of material’, space, Academy of Fine Arts

in Poznan, Studio of Inspiring Design, producer, product, market, drawing,
study, studies, student, synthesis, sketch, topic, user, art school, Faculty

of Interior and Industrial Design, design, task, commission.

Abstract:

Professor Rajmund T. Halas was at the Poznan Academy of Fine Arts a
personality of unique charisma, and his curriculum concepts were ahead
of his time. At the turn of the seventies and eighties of the twentieth
century he was the head of the Studio of Product Design and Utility
Structures, which was compulsory for IV and V year design students.
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He proposed design tasks of very specific, pragmatic character; and the
starting point for the concept was function. The incredibly diligent design
process consisted of: original idea, comprehensive concept, detailed
analysis of user's needs, a thorough analytical study of the design’s final
form. Professor always emphasized the fact that design is not only an
intellectual, rational activity, but intuition plays in it an extremely im-
portant role. At the turn of the eighties and nineties the authorities of

the Faculty of Interior and Industrial Design reformed its structure and
radically changed the study programme in design departments. Professor
Rajmund Halas proposed a new name and programme and hence the
Studio of Inspiring Design. Gradually there was a shift in the emphasis
in the didactic process. Professor withdrew from suggesting specific
design tasks, connected with the market, producer and user. He proposed
a search for deeper meanings and principles of form creation, guessing
its hidden sense, contemplating a symbolic significance of certain shapes,
materials and arrangements.He expected absolute honesty in the search
of the so-called ‘truth of the material’, and what he considered most
important was looking for a new aesthetics and originality, resulting

only from pure construction. In the Studio all tasks were completed with
a presentation of the designs-as models or prototypes, usually in 1:1 scale.
Professor Rajmund Halas was tireless in formulating new task concepts
and in permanent search of the best programme formula.

He was our Master.

,»BYy oko zarlocznym si¢ stalo”. O wykladach Profesora Rajmunda
T. Halasa z historii architektury i designu.

dr hab. Renata Rogozinska, prof. nadzw. UAP

Stowa kluczowe:
Rajmund T. Hatas, wyktady z historii sztuki i design, program, specyfika,
przestanie.

Streszczenie:

Wyktady prof. Rajmunda T. Hatasa z historii architektury i designu, jakie
prowadzit dla studentow II i I1I roku studiéw wieczorowych Wydziatu
Architektury i Wzornictwa, mialy charakter niepowtarzalny. Pisane bez
wyjatku recznie, kserowane i rozdawane studentom, sg obficie ilustrowane
wlasnymi rysunkami. Profesor nie ograniczal si¢ do prezentacji materiatu
faktograficznego, lecz przekazywat rowniez wlasny don stosunek, silnie
naznaczony emocjami. Oceniane z punktu widzenia zawartego w nich
przekazu, wyktady Profesora jawia sig nie tylko jako zobiektywizowana
rezentacja wybranych zagadnien, lecz takze lekcja dumy narodowej oraz
odpowiedzialnosci wobec historycznej spuscizny. W zajeciach z Profe-
sorem nie chodzito jedynie o poszerzanie wiedzy stuchaczy, lecz réwniez
o przygotowanie ich do przysziej pracy projektowe;.
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""So an Eye Can Become Voracious." About Lectures on History
of Architecture and Design by Prof Rajmund T. Halas

dr hab. Renata Rogozinska, prof. nadzw. UAP

Key words:
Rajmund T. Halas, lectures on history of art and design, syllabus,
uniqueness, message.

Abstract:

Lectures on the history of architecture and design by Prof Rajmund

T. Hatas for 2nd- and 3rd-year part-time students of the Faculty of
Architecture and Design were unique. The texts of the lectures, always
handwritten, copied and distributed to students, are richly illustrated
with his own drawings. The Professor did not limit himself only to pre-
sentation of factual material, but he also gave his own opinion about it,
which was intensely emotional. Assessed from the point of view of the
message included in them, the Professor's lectures are not only an objec-
tive presentation of selected issues, but also a lesson in national pride
and responsibility to historical legacy. The classes with the Professor
did not only concern developing audience's knowledge, but also prepa-
ring them to their future design work.

Pamieci prof. Rajmunda Halasa

prof. dr hab. Tomasz Matuszewski, prof. zw. UAP

Stowa kluczowe:

Projektowanie form przemystowych, komercyjnos$é, zlecenie, kreaty-
wnos$¢, doswiadczenie, odpowiedzialno$é, profesjonalizm, projektowanie,
ergonomia, funkcja, konstrukcja, materiat, technologia, konsultacje,
kompromis, pracownia, dydaktyka, humanizm, cywilizacja.

Streszczenie:

Profesora Rajmunda Hatasa poznalem w trakcie studiow w latach
1964-1970. Obok Profesorow Jana Cieslinskiego i Jana Wectawskiego
byt tworca kierunku wzornictwa w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Poznaniu. Byl moim pedagogiem, promotorem pracy
magisterskiej, autorytetem w pracy zawodowej i pedagogicznej. Wpro-
wadzal mnie w nie zawsze sielankowy §wiat designu oparty na $cisle;j
wspolpracy z przemystem. Uczyl wszystkich zasad niezbgdnych do
uprawiania tego zawodu — analitycznego myslenia opartego na wiedzy
i wrazliwosci, kreatywnos$ci, odpowiedzialnosci, umiejgtnosci argumen-
towania swoich koncepcji projektowych czy wreszcie sposobow prze-
kazu projektow w czytelny ale i jednoznaczny sposob. Wszystkich tych
zasad mialem okazj¢ doswiadcza¢ w wielu wspolnie realizowanych
projektach. Projektowali§my razem dla Zaktadow HCP Cegielskiego
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w Poznaniu detale salonki rzadowej dla Iraku czy lokomotywy spalino-
wej 303D, dla Zakladow Automatyki Przemystowej Mera Zap Mont w
Ostrowie Wlkp. tablice synoptyczne fabryki cementu w Egipcie i dystry-
butorow paliw ptynnych, dla Wielkopolskich Zaktadow Teleelektronicz-
nych Telkom — Teletra w Poznaniu urzadzenia transmisji danych, dla
Fabryki Glo$nikow Unitra — Tonsil we Wrzesni serie glosnikow kulo-
wych, mikrofonéw i stuchawek. Wspdlnie projektowalismy i realizowa-
lismy projekt z zakresu architektury wngtrz i meblarstwa. Byt to Osrodek
Kultury w Gnieznie. W ramach tego projektu powstaly wnetrza sali
reprezentacyjnej, restauracji, kawiarni, terenu otwartego z mata archi-
tektura i jej detalami. Projektowaliémy w nim réwniez wyposazenie
meblowe, kraty metalowe oraz gobeliny.

Abridged Memories about Professor Rajmund Halas
prof. dr hab. Tomasz Matuszewski, prof. zw. UAP

Key words:

industrial design, commerciality, commission, creativity, experience,
responsibility, professionalism, designing, ergonomics, function, con-
struction, material, technology, consulting, compromise, workshop,
didactics, humanism, civilization.

Abstract:

I met Professor Rajmund Halas during my studies between 1964 and 1970.
Together with Professors Jan Cieslinski and Jan Weclawski, he created
Design Studies in the State Higher School of Fine Art in Poznan. He was
my teacher and Master s thesis supervisor, but also an authority figure
in terms of professional and teaching work. Thanks to him, I got inside
the not-always-idyllic world of design which is based on working with
the industry. Professor taught all the principles essential to working as
a designer - analytical thinking based on knowledge and sensitivity,
creativity, responsibility, ability to support all your design concepts and
also a way to present designs in a clear and unambiguous manner. I had
an opportunity to experience all of them in many of the projects we did
together. We designed details of an Iraqi government's saloon carriage
and 303D type locomotive for H. Cegielski Complex in Poznan, synoptic
tables of an Egyptian cement plant and liquid fuel dispensers for Mera
Zap Mont in Ostrow Wielkopolski, data transmission devices for Telkom
- Teletra in Poznan, a series of sphere loudspeaker, microphones and
headphones for Unitra — Tonsil in Wrzesnia. We co-designed and imple-
mented an interior design and furniture project, which was done for

a Culture Centre in Gniezno. As part of this project, we created interiors
of a representative hall, restaurant, café as well a design for an open
space including small architecture and its details. We were also respon-
sible for designing furniture, metal bars and tapestries.
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Plenerowy luz...

dr Artur Switalski, ad.

Stowa kluczowe:
Skoki, plener, Profesor, wzornictwo, design, palac, dom plenerowy.

Streszczenie:

Profesor Rajmund Teofil Hatas w Domu Plenerowym Uniwersytetu
Artystycznego w Skokach przebywat jako student i nauczyciel. W murach
tej placowki spedzit wiele dni swojego zycia, wykorzystujac kazda
chwilg na nauke i nauczanie. Dla niego, dla ludzi, ktérzy tam si¢ z nim
spotkali, byt to czas wyjatkowy. Tutaj tworzyl, projektowat, pisat, ryso-
wat, rozmyslat, wyrazat swoje poglady, rozmawiat, uczyt projektowania

i szacunku do tworzywa. Kto poznat Profesora tylko w ramach zaje¢, w
uczelni, nie znat go naprawdg, dopiero na plenerze w patacu w Skokach,
student, obcujac z nim dtuzej, niz pozwalat na to czas przewidziany na
korekte projektu w pracowni, oraz spotykajac si¢ z nim na co dzien w
réznych sytuacjach, lepszych i gorszych, mégt powoli zbudowaé sobie,
posktadac¢ jak z puzzli wizerunek Cztowieka szczegdlnego, charyzmaty-
cznego, spetnionego zawodowo i zyciowo. Podazajacego wlasna droga,
nie zawsze prosta, ale za to taka, z ktorej cel zawsze byt dobrze widoczny,
eksponowany, wazny i lezal na szczycie u jej konca, a nie na poboczu.

Plain-air slack...

dr Artur Switalski, ad.

Key words:
Skoki, plein-air workshop, Professor, design, palace, plein-air house.

Abstract:

Professor Rajmund Teofil Halas stayed in the Plein-Air House in Skoki
of the University of Arts in Poznan as a student and a teacher. Within the
confines of this place, he spent many days of his life using each moment
to learn and teach. For him and for people who met him there, it was an
exceptional time. He was creating, designing, writing, drawing, thinking,
expressing his views, talking, teaching design and respect for material
there. Anyone, who knew the Professor only from classes at the university,
did not know him in reality. It was only during plein-air work in the pa-
lace in Skoki, a student spending more time with him than it was planned
for the correction of design in the studio, meeting him every day in var-
ious situations, better or worse, could slowly build and put the Professors
image together as an exceptional and charismatic person satisfied with
his work and life. He was a person who followed his own path which was
not always straight, but rather that which goal was always visible, trans-
parent and important, and was waiting at the end of the path, rather than
on the side of it.
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Zatrzymanie rzeczywistos$ci minionej, czyli sposob na pamieé o Zyciu
i tworczosci profesora Rajmunda T. Halasa

prof. dr hab. Jadwiga Filipiak, prof. zw. UAP

Stowa kluczowe:
Rajmund T. Hatas, wybrane subiektywne wspomnienia, dydaktyk,
kolekcjoner, pasjonat, patriota, poezja, plenery, anegdoty.

Streszczenie:

Subiektywne przywotanie wspomnien, nieraz w formie anegdotycznej,
dotyczace profesora Rajmunda T. Halasa. Wybrane zdarzenia przybli-
zaja dynamiczng osobowos$¢ profesora, nauczyciela i mentora, wielkiego
patrioty o zdecydowanej postawie $wiatopogladowej i tworczej.

Preserving Passed Reality — A Way to Remember the Life and Work
of Professor Rajmund T. Halas

prof. dr hab. Jadwiga Filipiak, prof. zw. UAP

Key words:
Rajmund T. Halas, selected subjective memories, educator, collector,
enthusiast, patriot, poetry, plein-air workshop, anecdotes.

Abstract:

1t is a subjective recollection of memories about Rajmund T. Halas,
often in an anecdotal form. These selected events depict the dynamic
personality of a professor, teacher, mentor and great patriot who had
a strong-minded outlook and creative attitude.

nas. 191: Profesor na plenerze ,,Artefakty” w Skokach, 1990 (fot. B. Jung)
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Biogramy autorow

prof. dr hab. Jadwiga Filipiak, prof. zw. UAP

Profesor zwyczajny Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Projektant
wnetrz z wyposazeniem w obiektach sakralnych, mieszkalnych, gastro-
nomicznych oraz osrodkach rehabilitacyjnych. Udziatl w konferencjach
dotyczacych osob niepetnosprawnych, wspotautorstwo w publikacjach
monograficznych dotyczacych niepelnosprawnosci.

prof. dr hab. Bogumila Jung, prof. zw. UAP

Projektantka wzornictwa, specjalno$¢ szkto uzytkowe. Prowadzi Praco-
wni¢ Designu Inspirujacego, gdzie w latach 1989-1996 byta asystentka
prof. R. T Hatasa. Petnita funkcje prodziekana i dziekana Wydziatu
Architektury i Wzornictwa ASP w Poznaniu, a w kadencji 2016-2020
prorektora UAP. Od 2013 prezes Stowarzyszenia Projektantow Form
Przemystowych SPFP.

prof. dr hab. Katarzyna Laskowska, prof. zw. UAP

Projektant przedmiotéw wyposazenia wngtrz. Ksztatei od 1995 roku

na UAP. Profesor wizytujacy ITESM-CCM, Meksyk. Prowadzi migdzy-
narodowe warsztaty projektowe. Studiowata Histori¢ Sztuki na Sorbonie,
Architekturg 1 Wzornictwo na ASP w Poznaniu, gdzie obecnie jako
Profesor prowadzi Pracownig Projektowa, realizujac program wspol-
pracy z przemystem (PE-P).

dr hab. Rafal Lubowski, prof. nadzw. UAP

Profesor nadzwyczajny Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.
Artysta sztuk wizualnych i teoretyk sztuki. Autor wielu tekstow z dzie-
dziny teorii i krytyki sztuki. Teksty, wystawy i autorskie wystapienia
naukowe publikuje takze pod pseudonimem Rafal Boettner-£ubowski.

prof. dr hab. Tomasz Matuszewski, prof. zw. UAP

Absolwent Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych w Poznaniu
(Akademii Sztuk Pigknych, Uniwersytetu Artystycznego). Dyplom w pra-
cowni prof. Rajmunda Hatasa w 1970 roku z wzornictwa. Zajmuje si¢
architektura, architektura wnetrz, wzornictwem, wystawiennictwem,
grafika uzytkowa. Posiada liczne realizacje we wszystkich wymienionych
dziedzinach. Profesor na kierunku wzornictwa w UAP w Poznaniu

i Politechnice Koszalinskiej w Instytucie Wzornictwa do 2015 roku.

dr hab. Renata Rogozinska, prof. nadzw. UAP

Historyk sztuki, etnograf, profesor nadzwyczajny Uniwersytetu Artysty-
cznego w Poznaniu. Autorka ksiazek oraz tekstow naukowych i krytycz-
nych poswigconych problematyce artystycznej. Specjalizuje si¢ w analizie
sztuki wspolczesnej inspirowanej tematyka religijna i duchowoscia.
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dr Artur Switalski, ad.

Urodzony w Gnieznie, doktor sztuk projektowych. Od 2015 r.

zwiazany z Zachodniopomorskim Uniwersytetem Technologicznym

w Szczecinie. Byly pracownik naukowy Uniwersytetu Artystycznego

w Poznaniu. Absolwent: Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych
w Poznaniu, Wydziat: Architektury Wnetrz i Wzornictwa Przemystowego
oraz Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Instytut Zabytko-
znawstwa 1 Konserwatorstwa.

dr hab. Marta Weronika Weclawska-Lipowicz, prof. nadzw. UAP
Studia w PWSSP w Poznaniu, dyplom z architektury wnetrz oraz rysunku,
dr hab. prof. nadzw. UAP na Wydziale Architektury Wngtrz i Scenografii.
Zainteresowania: architektura wngtrz, mebel, projektowanie w przestrzeni
historycznej i sakralnej, kulturowe konteksty architektury.

prof. dr hab. Wiadystaw Wréblewski, prof. zw. UAP (emerytowany)
Urodzony w 1939 roku w Czgstochowie. Projektant i dydaktyk.

Tworca Katedry Mebla na PWSSP w Poznaniu (dzi§ UAP Poznan).

Autor licznych realizacji meblowych i wngtrzarskich w Polsce i za granica.
Mieszka i pracuje w Poznaniu.

mgr Joanna Zielecka

Tytul magistra sztuki na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu w (2012)
oraz dyplom zawodowego muzyka w (2009). Zajmuje si¢ projektowaniem
szkla stapianego do wngtrz, architektura wnetrz, rysunkiem oraz dzia-
falnos$cia koncertowa i edukacyjna. Prezentowata swoje prace na wystawie
w Teatrze Polskim w Warszawie oraz w ramach Nocy Muzedéw w Poznaniu.
Propaguje kulturg muzyczng w publicznych instytucjach szkolnictwa.
Obecnie mieszka w Swarzedzu i studiuje na wydziale Architektury

Wnetrz (UAP).

dr Jakub Zmidzinski, ad.

Ur. 1966 r. w Poznaniu, doktor nauk humanistycznych, adiunkt na Wy-
dziale Edukacji Artystycznej UAP. Zajmuje si¢ tworczoscia Stanistawa
Vincenza. Wydat trzy ksiazki poetyckie i monografie Pieniny w literaturze
polskiej (2010). Prowadzi Galeri¢ Spotkan przy poznanskim klasztorze
00. karmelitow bosych.
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Recenzje

prof. Czestawa Frejlich
Wydziat Form Przemystowych ASP w Krakowie

Przedstawiona do recenzji pozycja po§wigcona jest prof. Rajmun-
dowi Teofilowi Hatasowi (1925—2008). Byt jednym z najwazniej-
szych tworcow poznanskiego meblarstwa. W latach 19581969
kierowal Pracownia Projektowania Mebli Przemystu Meblarskiego
przy Zjednoczeniu Przemystu Meblarskiego w Poznaniu. Od 1965
roku zwiazany z Panstwowa Wyzsza Szkola Sztuk Plastycznych
w Poznaniu, gdzie jako dziekan Wydziatu Projektowania Plasty-
cznego (w latach 70.), a p6zniej jako prorektor (w latach 80.), ale
przede wszystkim jako pedagog wspottworzyt ksztalt poznanskiego
wzornictwa. Co wigcej, stworzyt podwaliny, ktore mtodemu poko-
leniu w lepszych warunkach ekonomicznych pozwalaja dziata¢
i osiaga¢ sukcesy. Wychowat wielu znakomitych tworcow m.in.
Jadwigg Filipiak, Bogumite Jung, Tomasza Matuszewskiego. To
oni opowiadaja o swoim mentorze. Poznajemy Rajmunda Halasa
jako projektanta, pedagoga, organizatora, ale rowniez jako prag-
matyka, patriotg i osobg¢ mocno zwiazang z religia. Najwazniejsza
cze$¢ monografii po§wigcona jest tworczosci sakralnej (wykonywat
projekty sprzetow i1 opracowywat architektur¢ wnetrz koscielnych),
witrazowniczej, malarskiej, ale rowniez poetyckiej. Ta czg$¢ pracy
zostata napisana w nieco innej konwencji, niz poprzednia. Weronika
Wectawska-Lipowicz, Joanna Zielecka, Rafat Lubowski i Artur
Switalski poddali tworczo$é bohatera zdyscyplinowanej analizie
zgodnie z przyjgtymi w tego typu opracowaniach zasadami. Ucz-
niowie i bezposredni wspotpracownicy popatrzyli na twdrczosé
Hatasa przez pryzmat emocji. Trudno temu si¢ dziwié, szczegdlnie
ze mamy do czynienia z postacia charyzmatyczna. Co wigcej, jego
tworczos¢ rowniez dla mtodego pokolenia staje si¢ niezwykle inspi-
rujaca, czego dowodem jest ponowne w roku 2013 wprowadzenie
do produkcji przez Fundacj¢ Nowymodel.org potki o zmiennej
wysokosci z roku 1959. Wskazuje to na potrzebg mowienia o his-
torii polskiego dizajnu rowniez poprzez reaktywacjg obiektow
z przesztosci.

Warto$cia pracy jest zebranie i opracowanie rozproszonych ma-
teriatéw dotyczacych tworczosci waznej postaci, w mojej opinii
nie tylko dla srodowiska poznanskiego. Odktadanie tej pracy na
pbzniej zawsze taczy sig z ,,topniejacymi” zrédtami. Mam tez po-
czucie, ze dla wychowankow Profesora ta publikacja to wewngtrzny
obowiazek. Natomiast dla kolejnych pokolen, ktore bgda analizo-
wac czy odwotywac si¢ do tworczosci Hatasa, ksiazka bedzie zna-
komitym punktem wyjscia, gdyz stanowi dobrze przygotowany
materiat zrodtowy. Nie mam watpliwosci co do zasadno$ci publi-
kacji tej pozycji. Jako czytelniczka wotatabym inny uktad pracy,
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akcentujacy bardziej dorobek projektowy Rajmunda T. Hatasa niz
jego dokonania artystyczne. Nie umniejsza to jednak wartosci
ksigzki. Redaktorka miata prawo podjaé niezalezna decyzjg.

Krakoéw, 29 maja 2017 roku

Prof. Czestawa Frejlich — projektantka wzornictwa, profesor sztuk
plastycznych, zatrudniona na Wydziale Form Przemystowych
Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie. Wspot-
tworczyni i w latach 2001-2016 redaktor naczelna kwartalnika 2+3D,
wspotautorka wielu wystaw oraz publikacji 1 ksiazek o tematyce
wzornictwa.

prof. Wojciech Wybieralski
Wydziat Wzornictwa ASP w Warszawie

Monografia pt: ,,Novum nie jest grzeszne. Rajmund T. Hatas.
Tworca - pedagog - cztowiek™ omawiajaca zycie i tworczo$¢ prof.
Rajmunda Teofila Hatasa, opracowana przez zespot Wydziatu
Architektury i Wzornictwa Uniwersytetu Artystycznego w Pozna-
niu pod redakcja prof. dr hab. Jadwigi Filipiak, dr hab. Renaty
Rogozinskiej i dr. Artura Switalskiego, daje nam pelny i wszech-
stronny wglad w historig zycia osobistego, artystycznego i zawo-
dowego Profesora.

Jego dziatalnos¢ jest bardzo silnie osadzona w historii Poznania
i Wielkopolski oraz niewatpliwie wazna dla polskiej sztuki i pro-
jektowania. Tworczo$¢ ta byta niezwykle zréoznicowana, wielo-
watkowa, do ktorej uzyskalismy dostep dzigki temu opracowaniu.
Obejmowata ona wielo-specjalizacyjna dziatalnos$¢ projektowa
mebli, produktéw, wnetrz, detalu architektonicznego, rzezby, jak
réowniez rysunku, malarstwa i witrazownictwa. Zwtaszcza kon-
cepcje projektowe mebli prof. Rajmunda T. Halasa wyprzedzaty
swoja epoke, czego dowodem jest fakt, ze dzisiaj jest doceniany
i nagradzany regal o zmiennej wysokosci, wprowadzony niedawno
na rynek jako re-edycja projektu sprzed ponad pigcédziesigciu lat.

I cho¢ projektowanie mebli jest tylko jedna z dziedzin tworczoscei,
jakie uprawial - to wydaje sig, ze na tym polu mial najwigksze
osiagnigcia. Osobiscie darzg sentymentem taboret, ktory autorzy
umiescili na oktadce monografii - prosty, skromny jak profesor

- bezpretensjonalny. W oparciu o te doswiadczenia praktyczne
prof. Hatas zbudowat koncepcje¢ dydaktyczna projektowania

w specjalizacjach produktu (wzornictwa) oraz projektowania
struktur uzytkowych, ktora zostata rozwinigta w funkcjonujaca

do dnia dzisiejszego Pracownig¢ Designu Inspirujacego.
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Czerpiac z tych doswiadczen zawodowych prof. Hatas uprawiat
réwniez interesujaca i inspirujaca tworczos¢ pisarska o charakterze
naukowym i publicystycznym oraz na osobistej wrazliwosci opart
on réwniez swoja tworczos¢ poetycka i artystyczna.

Odegrat on niewatpliwie rolg ,,0jca zatozyciela” wzornictwa
poznanskiego w jego obecnej akademickiej postaci. Bez jego
obecnosci sadzg, ze nie wyksztalcito by sig i okrzepto poznanskie
uczelniane srodowisko projektanckie. Monografig, ktora aktualnie
komentuj¢, uwazam za niezwykle wartosciowa nie tylko dla pro-
jektanckiego srodowiska Poznania, lecz roéwniez catego Kraju.

Z pelnym przekonaniem rekomenduj¢ jej publikacje.

Warszawa 23.05.2017

Prof. Wojciech Wybieralski — projektant wzornictwa, profesor
sztuk plastycznych, zwigzany z Wydziatem Wzornictwa warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pigknych, ktorego byt dziekanem. W latach
1984-2001 prezes Stowarzyszenia Projektantow Form Przemysto-
wych SPFP, obok projektowania produktu zajmuje sig takze sze-
roko rozumiang teorig wzornictwa i metodyka projektowania.
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