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K O N T E K S T Y
2.1 Artystyczne wykorzystania filcu przez Josepha Beuysa

2.2 Antyformy Roberta Morrisa

2.3 Forma

2.4 Kula, symbolika i znaczenie
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P O M I Ę D Z Y
3.1 Przestrzeń pomiędzy

3.2 Przestrzeń między ciałem a ubiorem

3.3 Między deformacją a stylizacją
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M O D A  N A  F I L C
4.1 Włókniny we współczesnych sztukach projektowych

4.2 Filc w designie

4.3 Filc w modzie

Tablica „Filc w modzie”
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K O N C E P C J A
Tablica szkiców koncepcyjnych 

5.1 Po-między ciałem a ubiorem

5.2 Koncepcja tematu „Po-wiązania”

5.3 Neutralność w gamie szarości

5.4 Forma

5.5 Analiza materiału
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48. Plan Stonehedge

49. Mandala
50. Plan wnętrza jurty
51. Agnieszka Spiegelhalter, 

rysunek koncepcyjny
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A. Pomiędzy obiektem a ubiorem, zmiana rozciągliwości formy w wyniku wprowadzonych nacięć
B. Analiza wielkości i sposobu układania się na sylwetce formy o wyjściowej średnicy 164 cm, podwójnej gramaturze i 50% stopniu spilśnienia
C. Forma poza skalą ubioru
D. Analiza wielkości i sposobu układania się na sylwetce formy o wyjściowej średnicy 184 cm, podwójnej gramaturze i 30% stopniu spilśnienia
E. Pomiędzy obiektem a ubiorem, analiza wielkości i sposobu układania się na sylwetce formy o wyjściowej średnicy 164 cm, podwójnej gramaturze i 50% stopniu spilśnienia
F. Pomiędzy obiektem a ubiorem, analiza wielkości i sposobu układania się na sylwetce formy o wyjściowej średnicy 164 cm, podwójnej gramaturze i 50% stopniu spilśnienia
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R E A L I Z A C J A
6.1 Technologie realizacyjne projektu

6.2 Między obiektem a ubiorem

6.3 Struktura
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Forma poza skalą ubioru - największa w stosunku do reszty realizowanych form - stanowi bazę do dalszych etapów pracy nad całością projektu.  
Jest obiektem pomiędzy mieszkaniem do ubrania i ubraniem do zamieszkania.  
Łącząc w sobie obie funkcje, stała się przedmiotem analizy dotyczącej wielofunkcyjności powstałych w dalszej części pracy obiektów i ubiorów.
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81 �Pomiędzy obiektem a ubiorem, forma o wyjściowej średnicy 184 cm, podwójnej gramaturze i 30% stopniu spilśnienia. Największa z serii powstałych okrągłych form. 
Może być postrzegana jako obiekt mogący pomieścić w sobie ciało, bądź też przedmioty stanowiąc opakowanie lub kokon, którego funkcja korelując z wielopłaszczy-
znową skalą emocji generowanych przez przebywanie w jego przestrzeni może podlegać indywidualnemu definiowaniu.
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Pomiędzy obiektem a ubiorem; zmiana rozciągliwości formy  
w wyniku wprowadzonego systemu nacięć. Forma podstawowa  
o wyjściowej średnicy 164 cm, pojedynczej gramaturze  
i 30% stopniu spilśnienia.
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Poszukiwanie skali, analiza wielkości i sposobu układania się na sylwetce formy o wyjściowej średnicy 184 cm, podwójnej gramaturze i 30% stopniu spilśnienia.
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Pomiędzy obiektem a ubiorem, rozwiązanie mające na celu poszerzenie zakresu motoryki, wynikające z modyfikacji przestrzeni wewnętrznej pomiędzy tulowiem i ręka,  
formy o wyjściowej średnicy 164 cm, podwójnej gramaturze i 30% stopniu spilśnienia, w ułożeniu czołowym w stosunku do sylwetki.



85 �



�86



87 �Pomiędzy obiektem a ubiorem, modyfikacja formy podstawowej w ułożeniu strzałkowym  
w stosunku do sylwetki, analiza formy wklęsłej i wypukłej przy zachowaniu całkowitej symetrii.
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89 �Pomiędzy obiektem a ubiorem, detal, przeniesienie owalnych fragmentów wyciętych z powierzchni  
formy na płaszczyzny boczne (płaszczyzna strzałkowa w stosunku do osi sylwetki).
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Pomiędzy obiektem a ubiorem; zmiana rozciągliwości formy w wyniku  
wprowadzonego systemu nacięć. Forma podstawowa o wyjściowej  
średnicy 164 cm, pojedynczej gramaturze i 30% stopniu spilśnienia.



91 �



�92



93 �Pomiędzy obiektem a ubiorem, ingerencja w strukturę - model powstały w wyniku wprowadzenia systemu nacięć powodującego zwiększenie rozciągliwości określonych obszarów 
kulistych form. Forma podstawowa o wyjściowej średnicy 164 cm, pojedynczej gramaturze, 30% stopniu spilśnienia, ułożenie w płaszczyźnie strzałkowej względem sylwetki.
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95 �Pomiędzy obiektem a ubiorem, model powstały w wyniku wprowadzonego systemu nacięć.  
Formy podstawowe o wyjściowej średnicy 144 cm, pojedynczej gramaturze, 30% stopniu spilśnienia, ułożenie w płaszczyźnie czołowej względem sylwetki.
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Pomiędzy obiektem a ubiorem, podział formy podstawowej o wyjściowej średnicy 144 cm,  
podwójnej gramaturze, 50% stopniu spilśnienia, analiza formy wklęsłej i wypukłej.



97 �Pomiędzy obiektem a ubiorem; forma odzieżowa powstała z procesie dziania, 
wykonana z przędzy filcowej uzyskanej w wyniku dekonstrukcji powierzchni 
kulistych form. 
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Bezpośrednią inspiracją powstania serii fotografii (str. 96-99) był „Ubiór dla kobiety i harfy” 
Mendiniego animujący do poszukiwania wieloaspektowych kontekstów związanych z funk-
cją ubioru. Suknia jako obiekt pochłaniający, zagarniający w swoją przestrzeń wewnętrzną 
zarówno postać jak i przedmiot, odrealnia, nadaje abstrakcyjnych znaczeń, zmienia punkt 
odniesienia, nabywając własnej odrębnej ekspresji i funkcji odnoszącej się do sfery uczuć  
i emocji. 
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103 �Pomiędzy obiektem a ubiorem, forma odzieżowa powstała  
w wyniku wykorzystania nacięć w formie podstawowej  
jako osnowy w procesach przeplatania pasm filcu.





R E Z U LT A T
7.1 „Po-wiązania”

7.2 Ubiór do zamieszkania – kolekcja
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Poszukiwanie wielofunkcyjnego zastosowania półokrągłych form powstałych 
przez przecięcie formy podstawowej. Zastosowany system suwaków, filco-
wych pasków i biżuteryjnych zapięć daje możliwość wielorakiego wykorzy-
stania jako dodatków do zaprojektowanej kolekcji ubiorów.
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str. 23 25. Joseph Beuys „Filcowy garnitur”, 1975 
http://classinresidence.anthonywarnick.com/?p=523

str. 24 26. Joseph Beuys „Fortepian”( Infiltracja – homogenizacja fortepianu), 1966 
https://juliesparis.files.wordpress.com/2010/12/paris-pomp-covered-piano.jpg

str. 25 27. Marcin Berdyszak „ Kulturowy stereotyp rozumienia twórczości Josepha Beuysa”, 
2006  
Katalog, Marcin Berdyszak , Galeria Miejska Arsenał w Poznaniu 2008 str. 52  
ISBN 978-83-88947-74-5

str. 26 28. Robert Morris, „Bez tytułu”, 1967-8 
https://www.serralves.pt/fotos/uploader/Robert%20Morris%200000.jpg

29. Robert Morris „Bez tytułu” (Brązowy Filc), 1973 
http://www.artribune.com/wp-content/uploads/2012/03/12-Robert-Morris.jpg

30. Robert Morris „Bez tytułu”, 1967 
http://pictify.saatchigallery.com/265772/robert-morris-untitled-1967-8-rema-
de-2008

str. 30 31. Agnieszka Spiegelhalter, szkic koncepcyjny

str. 33 32. Agnieszka Spiegelhalter, szkic koncepcyjny

str. 38 33. Agnieszka Spiegelhalter, szkic koncepcyjny

str. 39 34. Issey Miyake, Minaret (Lantern-Shaped Dress), 1995, Museum Of Applied  ht-
tps://theredlist.com/wiki-2-23-1249-1258-view-1970s-profile-issey- 
-miyake-3.html

str. 40 35. Valentino, model z kolekcji PRE-FALL 2014  
http://www.vogue.com/fashion-shows/pre-fall-2014/valentino/slideshow/ 
collection#12

str. 42 36. Comme des Garcons , model z kolekcji F/W 1997, „Lumps and Bumps”  
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/564x/8a/ac/69/8aac69348a-
e05855034a63dc86c15b90.jpg 

37. Comme des Garcons , model z kolekcji F/W 1997, „Lumps and Bumps”  
http://adamsmithfashion.blogspot.com/2011/03/rei-kawakubo.html

38. Comme des Garcons , model z kolekcji F/W 1997, „Lumps and Bumps”  
https://www.pinterest.co.uk/pin/155726099586502245/

39. Suknia dworska ok. 1750,  The Costume Institute of the Metropolitan  
Museum of Art  
http://omgthatdress.tumblr.com/post/5037237810/court-mantua-ca-1750-via-
-the-costume-institute-of

str. 43 40. Cathie Jung, współczesna kobieta z najwęższą talią  
http://www.rebelcircus.com/blog/smallest-waist/

41. Gorset w okresie wiktoriańskim,  
https://lincolnartscene.wordpress.com/2013/06/08/the-ugly-truth/

42. Gorset z 1878 
http://wyborcza.pl/alehistoria/51,121681,18957679.html?i=2

43. Dita Von Teese w gorsecie Velda Lauder Design UK 
https://www.charitybuzz.com/catalog_items/own-this-outfit-worn-signed-by-cu-
stom-made-for-dita-von-250218

str. 47 44. Anne Kyyrö Quinn, dekoracyjny panel dźwiękochłonny Rosette - fragment 
http://www.archiproducts.com/fr/produits/anne-kyyro-quinn/panneau-aco-
ustique-decoratif-en-feutre-de-laine-rosette-panneau-acoustique-decoratif-en-
-feutre-de-laine_38758

str. 49 45. Agnieszka Spiegelhalter, nunofilc na siatce metalowej - detal tkaniny ekspery-
mentalnej

str. 51 46. Comme des Garçons, model z kolekcji Jesień 1995 
http://www.vogue.com/fashion-shows/fall-1995-ready-to-wear/comme-des-gar-
cons/slideshow/collection#45</htm

str. 4 1. Return To Paradise projekt autorstwa Emilii Cap, Aleksandry Gorzały i Marty Kapłan   
http://regiodom.pl/portal/wiadomosci/architektura/kokony-stworzone-z-natural-
nych-materialow-tak-beda-wygladac-domy-przyszlosci

str. 9 2. Pazyryk - fragment dywanu  
http://vilagbiztonsag.hu/keptar/albums/userpics/10009/pazy15.jpg

3. Pazyryk - fragment siodła ( derki pod siodło)  
http://vilagbiztonsag.hu/keptar/displayimage.php?pid=5775

4. Pazyryk - siodło z filcu  
https://www.romanarmytalk.com/rat/thread-15426-page-9.html

5. Pazyryk - fragment dywanu  
http://www.wallswithstories.com/uncategorized/the-pazyryk-carpet-the-story-behin-
d-the-oldest-rug-in-the-world.html

6. Pazyryk - fragment dywanu   
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pazyryk_felt_carpet.jpg

7. Pazyryk - dywan z filcu  
https://evolution-institute.org/blog/the-pazyryk-kurgans-a-glimpse-into-the-ama-
zing-world-of-central-asia-in-the-iron-age-i-millennium-bce/

str. 11 8. Łabędź z Pazyryk - pierwszy obiekt przestrzenny wykonany z filcu  
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+Ar-
chaeological+Artifacts/3509468/?lng=

9. Głowa Attisa we frygijskiej czapce prawdopodobnie ok. II wieku n.e. 
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bust_of_Attis_as_a_child_wearing_the_
Phrygian_cap,_Parian_marble,_2nd_century_AD,_probably_during_the_reign_of_Had-
rian-_the_portrait_bears_ressemblance_to_those_of_Antinous,_Cabinet_des_Médail-
les,_Paris_(23181827431).jpg

str. 13 10. Wnętrze tradycyjnej jurty  
https://pl.pinterest.com/pin/554294666607258811/

11. Proces rozkładania jurty  
https://www.amicusmongolia.com/images/blog/Mongolia-ger-ansembling.jpg

12. Jurta  
https://wildfiregames.com/forum/index.php?/topic/20550-civ-scythians/

str. 15 13. Mężczyźni w tradycyjnych tureckich kepenkach 
https://i.pinimg.com/originals/e5/7f/2a/e57f2adc095b49881c343002f55fbd17.jpg

14. Węgierskie odświętne okrycie z filcu  
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/159104?img=2

15 Proces filcowania kepenka  
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Making_a_felt_robe_for_Bakhtiari_she-
pherds.jpg

str. 16 16-19. Ptasie gniazda  
http://eyebg.com/26-gnezda-na-ptici-8457.html

20. Gąsienica w transparentnym kokonie  
https://filznetzwerk.de/wp-content/uploads/2016/03/7-Raupe-im-noch-transparen-
ten-Kokon.jpg

21. Gniazdo os  
http://www.ekokalendarz.pl/dzien-architektury/

22. Gniazdo os, Costa Rica 
https://i.pinimg.com/originals/d4/3d/3f/d43d3fad29e5b66276482d73e1ae0b06.jpg

23. Kokony jedwabnika szlachetnego  
https://blog.bernina.com/de/2013/01/seidenkokons-farben/

str. 22 24. Joseph Beuys, „Stado“, 1969 
http://www.fr.de/kultur/kunst/quadriennale-duesseldorf-flieger-filz-und-rheinland-
-a-987840



�136

str. 76-77 68. Forma poza skalą ubioru- największa w stosunku do reszty realizowanych form- 
stanowi bazę do dalszych etapów pracy nad całością projektu.  
Jest obiektem pomiędzy mieszkaniem do ubrania i ubraniem do zamieszkania.  
Łącząc w sobie obie funkcje, stała się przedmiotem analizy dotyczącej wie-
lofunkcyjności powstałych w dalszej części pracy obiektów i ubiorów.

str. 78-79 69. Pomiędzy obiektem a ubiorem, forma o wyjściowej średnicy 184 cm, podwójnej 
gramaturze i 30% stopniu spilśnienia. Największa z serii powstałych okrągłych 
form. Może być postrzegana jako obiekt mogący pomieścić w sobie ciało, bądź 
też przedmioty stanowiąc opakowanie lub kokon, którego funkcja korelując  
z wielopłaszczyznową skalą emocji generowanych przez przebywanie w jego 
przestrzeni może podlegać indywidualnemu definiowaniu.

str. 80 70. Pomiędzy obiektem a ubiorem; zmiana rozciągliwości formy w wyniku wprowa-
dzonego systemu nacięć. Forma podstawowa o wyjściowej średnicy 164 cm, 
pojedynczej gramaturze i 30% stopniu spilśnienia.

str. 81 71. Poszukiwanie skali, analiza wielkości i sposobu układania się na sylwetce formy 
o wyjściowej średnicy 184 cm, podwójnej gramaturze i 30% stopniu spilśnienia.

str. 82-83 72. Pomiędzy obiektem a ubiorem, rozwiązanie mające na celu poszerzenie zakresu 
motoryki, wynikające z modyfikacji przestrzeni wewnętrznej pomiędzy tulowiem 
i ręka, formy o wyjściowej średnicy 164 cm, podwójnej gramaturze i 30% stopniu 
spilśnienia, w ułożeniu czołowym w stosunku do sylwetki.

str. 84 73. Pomiędzy obiektem a ubiorem, detal

str. 85 74. Pomiędzy obiektem a ubiorem, modyfikacja formy podstawowej w ułożeniu strzał-
kowym w stosunku do sylwetki, analiza formy wklęsłej i wypukłej przy zachowa-
niu całkowitej symetrii. 

str. 86 75. Pomiędzy obiektem a ubiorem, detal

str. 87 76. Pomiędzy obiektem a ubiorem, detal, przeniesienie owalnych fragmentów wycię-
tych z powierzchni formy na płaszczyzny boczne (płaszczyzna strzałkowa  
w stosunku do osi sylwetki).

str. 88 77. Pomiędzy obiektem a ubiorem; zmiana rozciągliwości formy w wyniku wprowa-
dzonego systemu nacięć. Forma podstawowa o wyjściowej średnicy 164 cm, 
pojedynczej gramaturze i 30% stopniu spilśnienia.

str. 89 78 Przedfilc, filc, faktury powstałe z filcowej nitki

str. 90-91 79. Pomiędzy obiektem a ubiorem, ingerencja w strukturę - model powstały w wyniku 
wprowadzenia systemu nacięć powodującego zwiększenie rozciągliwości okre-
ślonych obszarów kulistych form. Forma podstawowa o wyjściowej średnicy  
164 cm, pojedynczej gramaturze, 30% stopniu spilśnienia, ułożenie w płaszczyź-
nie strzałkowej względem sylwetki.

str. 92-93 80. Pomiędzy obiektem a ubiorem, model powstały w wyniku wprowadzonego 
systemu nacięć. Formy podstawowe o wyjściowej średnicy 144 cm, pojedynczej 
gramaturze, 30% stopniu spilśnienia, ułożenie w płaszczyźnie czołowej wzglę-
dem sylwetki.

str. 94 81. Pomiędzy obiektem a ubiorem, podział formy podstawowej o wyjściowej średnicy 
144 cm, podwójnej gramaturze, 50% stopniu spilśnienia, analiza formy wklęsłej 
i wypukłej

str. 95 82. Pomiędzy obiektem a ubiorem; forma odzieżowa powstała z procesie dziania, 
wykonana z przędzy filcowej uzyskanej w wyniku dekonstrukcji powierzchni 
kulistych form.

str. 96–99 83. Bezpośrednią inspiracją powstania serii fotografii (str. 96-99) był „Ubiór dla 
kobiety i harfy” Mendiniego animujący do poszukiwania wieloaspektowych 
kontekstów związanych z funkcją ubioru. Suknia jako obiekt pochłaniający, 
zagarniający w swoją przestrzeń wewnętrzną zarówno postać jak i przedmiot, 
odrealnia, nadaje abstrakcyjnych znaczeń, zmienia punkt odniesienia, nabywając 
własnej odrębnej ekspresji i funkcji odnoszącej się do sfery uczuć  
i emocji. 

str. 100–101 84. Pomiędzy obiektem a ubiorem, forma odzieżowa powstała w wyniku wykorzysta-
nia nacięć w formie podstawowej jako osnowy w procesach przeplatania pasm 
filcu.

str. 59 47. Agnieszka Spiegelhalter, rysunki konstrukcyjne form ubiorów opartych na bazie koła

str. 60 48. Plan Stonehedge 
http://clasmerdin.blogspot.com

49 Mandala 
https://openclipart.org

50. Plan wnętrza jurty 
www.vivateco.pl

51. Agnieszka Spiegelhalter, rysunek koncepcyjny

str. 61 52. Agnieszka Spiegelhalter, rysunki koncepcyjne form ubiorów opartych na bazie koła

str. 62 53. Agnieszka Spiegelhalter, ubiór do zamieszkania, rysunki koncepcyjne

str. 63 54. Agnieszka Spiegelhalter, fragment płaszcza z kolekcji ubiór do zamieszkania

str. 64 55. Agnieszka Spiegelhalter, analiza technologiczna filcowej formy podstawowej, 
widok z góry

56. Agnieszka Spiegelhalter, analiza technologiczna filcowej formy podstawowej,  
widok z boku, zakładana deformacja formy wynikająca z technologii wykonania

57. Agnieszka Spiegelhalter, analiza technologiczna; przewidywany sposób układania 
się formy podstawowej na sylwetce z uwzględnieniem linii łączenia:

A, B.  w płaszczyźnie czołowej, widok z przodu, widok z boku
C, D.  w płaszczyźnie strzałkowej, widok z przodu, widok z boku
E, F.  w płaszczyźnie poziomej, widok z przodu, widok z boku

str. 65 58. Agnieszka Spiegelhalter, rysunki konstrukcyjne wielofunkcyjnych form na bazie 
półkola

59. Agnieszka Spiegelhalter, rysunki koncepcyjne, wielofunkcyjne zastosowanie form na 
bazie półkola model z kolekcji ubiór do zamieszkania

60. Agnieszka Spiegelhalter, rysunki koncepcyjne dla formy podstawowej ułożonej w 
płaszczyźnie czołowej

str. 67 61. Analiza właściwości okrągłych, filcowych form:

A.	 Pomiędzy obiektem a ubiorem, zmiana rozciągliwości formy w wyniku wprowa-
dzonych nacięć

B.	 Analiza wielkości i sposobu układania się na sylwetce formy o wyjściowej 
średnicy 164 cm, podwójnej gramaturze i 50% stopniu spilśnienia

C.	 Forma poza skalą ubioru
D.	 Analiza wielkości i sposobu układania się na sylwetce formy o wyjściowej 

średnicy 184 cm, podwójnej gramaturze i 30% stopniu spilśnienia
E.	 Pomiędzy obiektem a ubiorem, analiza wielkości i sposobu układania się na 

sylwetce formy o wyjściowej średnicy 164 cm, podwójnej gramaturze i 50% 
stopniu spilśnienia

F.	 Pomiędzy obiektem a ubiorem, analiza wielkości i sposobu układania się na 
sylwetce formy o wyjściowej średnicy 164 cm, podwójnej gramaturze i 50% 
stopniu spilśnienia

str. 68 62. Agnieszka Spiegelhalter, rysunki koncepcyjne pomiędzy obiektem a ubiorem, modyfi-
kacje polegające na wprowadzaniu systemów nacięć

str. 69 63. Agnieszka Spiegelhalter, rysunki koncepcyjne kolekcja ubiorów do zamieszkania

str. 73 64. Technika wytwarzania nunofilcu

str. 74 65. Agnieszka Spiegelhalter, rysunki koncepcyjne formy poza skalą ubioru

str. 75 66. Etapy realizacji formy poza skalą ubioru

Wielkość wyjściowa podstawowego elementu to 300 x 95 cm, po wstępnym 
spilśnieniu około 210 x 65 cm.

67. Technika filcowania na okrągło, realizacja form podstawowych, etap końcowego 
formowania
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str. 105 85. Poszukiwanie wielofunkcyjnego zastosowania półokrągłych form powstałych 
przez przecięcie formy podstawowej. Zastosowany system suwaków, filcowych 
pasków i biżuteryjnych zapięć daje możliwość wielorakiego wykorzystania jako 
dodatków do zaprojektowanej kolekcji ubiorów.

str. 107-109 86. Model z kolekcji ubiór do zamieszkania. Wprowadzony w boczną część pas z 
wełny parzonej powiększył obwód formy w płaszczyźnie poziomej, umożliwiając 
wymodelowanie rękawa. System suwaków umieszczonych na obwodzie daje 
możliwość indywidualnego dostosowania wielkości  otworu  
do potrzeb i funkcji.

str. 110-111 87. Okrycie wierzchnie z kolekcji ubiór do zamieszkania; płaszcz skonstruowany 
na planie koła wymodelowany z dwóch połówek filcowej formy rozdzielonych 
pasami z wełny parzonej o szer.10 cm. Okrycie uzupełnia kaptur z połowy formy 
podstawowej o wyjściowej średnicy 144 cm, podwójnej gramaturze i 50% stop-
niu spilśnienia. 

str. 112-115 88. Model z kolekcji ubiór do zamieszkania; wielofunkcyjne zastosowanie pół-
okrągłych form powstałych przez przecięcie formy podstawowej i łączonych 
z okryciem za pomocą suwaków. Mogą one kształtować linię ubioru, pełnić 
funkcję kaptura, torby lub dodatkowego okrycia na ramiona. Przytwierdzone 
na wysokości bioder poszerzają je, tworząc współczesną interpretację baskinki 
bądź krótkiej krynoliny, maskując i zabezpieczając dostęp do dużych kieszeni 
znajdujących pod nimi.

str. 116 89. Kaptur z kolekcji ubiór do zamieszkania; wielofunkcyjne zastosowanie półokrą-
głych form powstałych przez przecięcie formy podstawowej.  
Suwak daje możliwość dołączenia dzianinowego obszycia. 

str. 117 90. Okrycie na ramiona z kolekcji ubiór do zamieszkania; wielofunkcyjne zastosowa-
nie półokrągłych form powstałych przez przecięcie formy podstawowej. Suwaki 
dają możliwość łączenia form ze sobą oraz dołączanie dzianinowego obszycia.

str. 118 91. Torba z kolekcji ubiór do zamieszkania; wielofunkcyjne zastosowanie półokrą-
głych form powstałych przez przecięcie formy podstawowej. Dzięki suwakom 
torbę można zamknąć lub pozostawić otwartą dołączając dzianinowe obszyci.

str. 119 92. Model z kolekcji ubiór do zamieszkania; dół sukienki powstał z formy podstawo-
wej o wyjściowej średnicy 144 cm, podwójnej gramaturze, 30% stopniu spilśnie-
nia, ułożonej w płaszczyźnie poziomej w stosunku do sylwetki.

str. 120 93. Model z kolekcji ubiór do zamieszkania. Okrycie z wełny parzonej skonstruowane 
na planie koła; doszyte pasy filcu o szerokości 10 cm, poszerzają części boczne 
zwiększając tym samym zakres ruchu na wysokości obwodu klatki piersiowej 
i  modelując linię ubioru. Efekt uzyskany w tym modelu można porównać z 
okryciem ze strony 111, gdyż powstały według tego samego schematu przy 
przeciwstawnym zastosowaniu materiałów.

str. 121 94. Model z kolekcji ubiór do zamieszkania. Wdzianko z wełny parzonej skonstruowa-
ny na planie koła z pasami filcu o szerokości 10cm, modelujących jego linię.

str. 122 95. Model z kolekcji ubiór do zamieszkania; detal

str. 123 96. Sukienka z kolekcji ubiór do zamieszkania. Filc zastąpiono znacznie cieńszym 
nunofilcem, a wyliczona powierzchnia koła została przełożona na odpowiadającą 
mu wielkością prostokąt. Zastosowany materiał zachowuje swój ciężar optyczny, 
lecz posiada całkiem odmienny sposób układania się na sylwetce.

str. 124-125 97. Model zamykający kolekcję ubiór do zamieszkania. Sukienka z nunofilcu, o zaokrą-
glonej linii jaja bądź kokonu, którego formę definiuje zastosowany filcowy pas  
o szer. 10 cm

str. 127 98. Przygotowanie modelu w trakcie sesji zdjęcioweji.

str. 129 99. Agnieszka Spiegelhalter rysunek koncepcyjny formy poza skalą ubioru

str. 136 100. Pomiędzy obiektem a ubiorem, forma odzieżowa powstała w wyniku wykorzysta-
nia nacięć w formie podstawowej jako osnowy w procesach przeplatania pasm 
filcu.

1. Model z kolekcji Nuri Oh  
http://1granary.com/central-saint-martins-fashion/the-fashion-graduate-diplo-
mas-nuri-oh/

2. Ubiór z filcu, Irak  
http://honar-ehaftom.blogspot.com/2012/01/1880-1950.html

3. Kokon jedwabnika

http://blog.bernina.com/de/wpcontent/uploads/sites/2/2013/01/kokon_weiss.
jpg

4. Ger, Mongolia 

https://syurati.wordpress.com/2011/08/14/return-to-mongolia-a-summer-cele-
bration-part-1/

5. Ubiór dla kobiety i harfy, Mendini, Katalog Mendini str.17, Muzeum Narodowe  
w Poznaniu 2004r. ISBN 83-89053-27-6

6. Kostium do sztuki baletowej  Hussein Chalayan  
https://www.dezeen.com/2015/10/30/hussein-chalayan-gravity-fatigue-first-
-dance-production-london-sadlers-wells/

7. Human Sculptures Joakim Heltne  
http://mydarkenedeyes.uk/post/29758077846/joakim-heltne-human-sculptu-
res-on-tumblr-more

8. Konstrukcja do noszenia  
https://www.designboom.com/readers/ani-krikorian-wearable-constructs/

9. Kokony jedwabnika  
http://blog.bernina.com/de/wpcontent/uploads/sites/2/2013/01/kokon_weiss.
jpg

10. Muszle jeżowca  
https://www.olx.pl/oferta/muszle-z-morza-adriatyckiego-rybka-rybki-akwarium-
-CID103-IDiVuI3.html

Agnieszka Spiegelhalter, detale z kolekcji „Ćmy” i „Black & white”

Agnieszka Spiegelhalter, szkice koncepcyjne powstałe na różnym etapie procesu 
projektowego
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Pomiędzy obiektem a ubiorem, forma odzieżowa powstała  
w wyniku wykorzystania nacięć w formie podstawowej  
jako osnowy w procesach przeplatania pasm filcu.
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