lhalter PO-WIAZANIA

iege

ka Sp

N
n
)
—

| Agn







Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Wydziat Architektury Wnetrz i Scenografii

Rozprawa doktorska w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej - sztuki projektowe
»Po-wigzania”

Autor: mgr Agnieszka Spiegelhalter

Promotor: dr hab. Stawomira Chorgzyczewska prof. ndzw. UAP

Promotor pomocniczy: dr Szymon Nawoj ad.

Recenzenci:
prof. Anna Bem - Borucka

prof. Ewa Latkowska - Zychska

UAP | POZNAN

Poznan, 2017



SPIS

TRESCI

Rozdziat |

11
1.2
1.3
14

Rozdziat Il

2.1

2.2
2.3
2.4

WPROWADZENIE

CZESC TEORETYCZNA

INSPIRACJE

Filc - krotki rys historyczny
Jurta | Ger

Kepenek

Natura

Tablica inspiracji

KONTEKSTY

Artystyczne wykorzystania filcu
przez Josepha Beuysa

Antyformy Roberta Morrisa
Forma

Kula, symbolika i znaczenie

10
14
16
18
20

22

24

29
30
33

Rozdziat 11l

3.1
3.2
3.3

Rozdziat IV

4.1

4.2
4.3

POMIEDZY

Przestrzen pomiedzy
Przestrzen miedzy ciatem i ubiorem

Deformacja sylwetki - miedzy
deformacja a stylizacja

MODA NA FILC

Witokniny we wspétczesnych sztukach
projektowych

Filc w designie
Filc w modzie

Tablica “Filc w modzie”

36

38
41
43

46

48

49
52
54



Rozdziat Vv

5.1
5.2
5.3
54
5.5

Rozdziat VI

6.1
6.2
6.3

CZESC PRAKTYCZNA

KONCEPCJA

Tablica szkicow koncepcyjnych
Po-miedzy ciatem a ubiorem
Koncepcja tematu “Po-wigzania”
Neutralno$¢ w gamie szarosci
Forma

Analiza materiatu

REALIZACJA

Technologie realizacyjne projektu
Miedzy obiektem a ubiorem

Struktura

56

58
60
62
65
66
68

72

74
76
89

Rozdziat VIl REZULTAT

7.1 Po-wigzania

7.2 Ubidér do zamieszkania - kolekcja

ZAKONCZENIE

Stownik pojec
Bibliografia
Zrédta dodatkowe

Spis ilustracji

SYNOPSIS

104

106
108

128

132

133

134

135

139



s
e —g

=1
<
=
[0
<
N4
>~
2
e
-
-
)
<
N
e
o
)
-
S
o
=]
<
w
4
L
2
<
o
<
Q
-
E=
=
=t
23]
<
=
2
I
&
Q
2
=}
<
7
2
e
a,
»e
-2
=
S
S
[ao
=
=
=
N
=
L
~
—




/\

sy
o

‘A -; B “’h’b,

RS

a—

N

i ————"

li
|
|

WPROWADZENIE

TEMAT ROZPRAWY DOKTORSKIEJ ,PO-WIAZANIA” NAWIAZUJE BEZPOSREDNIO DO TEMATYKI ZWIAZANEJ Z WYKORZYSTANIEM
TECHNOLOGII FILCU W OPARCIU O INSPIRACJE ARTYSTYCZNE, DOKONANIATECHNOLOGICZNE | REZULTATY EKSPERYMENTALNE.

Analiza koncepcji projektowej jest zwigzana z moda, sztuka
i designem w kontekscie teoretycznym i praktycznym. W rezul-
tacie, podsumowaniem rozprawy bedzie prezentowany cykl
prac przestrzennych i bezposrednio z nich powstatych obiek-
tow stanowiacych w efekcie kolekcje unikatowych ubioréw.

Czesc¢ teoretyczna sktada sie z czterech blokow tematycznych
ukazujacych powigzania historii sztuki i projektowania. Roz-
dziat dotyczacy czesci praktycznej jest opisem uzyskanego re-
zultatu projektowego oraz prezentacja koncepcji wynikajacej
z analizy przedstawionego tematu. Jest integralnym elemen-
tem pracy projektowej, ktéra zostata przeprowadzona na wielu
przenikajacych sie ptaszczyznach badawczych. Forma poszcze-
gblnych etapow pracy artystycznej ewoluuje od duzych, prze-
strzennych obiektow, ktére pod wptywem ingerencji zmieniaja
swoj charakter i nawiazujac dialog z ciatem, przeksztatcaja sie
w formy ubioru definiujace i wydzielajace obszary przestrzeni
zewnetrznej i wewnetrznej stanowigcej miejsce ,do zamieszka-
nia” dla ciata.

Rezultat jest Scisle zwigzany z korelacja pomiedzy przestrzenia,
obiektem, ciatem i jego motoryka, ktéra umozliwia poszukiwa-
nie relacji pomiedzy tym, co na zewnatrz i tym, co wewnatrz,
gdzie wnetrze wptywa i ksztattuje przestrzen i vice versa.

Proces badawczy zostat przeprowadzony z wykorzystaniem
filcu, zapewniajacego nieograniczone mozliwosci w tworzeniu
form przestrzennych. Jego wielorakie symboliczne znaczenie
gteboko zakorzenione w kulturze europejskiej sprawito, ze
wspotczesnie wykorzystywany jest jako tworzywo projektowe

lub materiat artystycznego wyrazu. Wielorakie znaczenia tego
materiatu uksztattowane zostaty przez jego obecnos$¢ w rozwo-
ju kultury materialnej od poczatku jej istnienia, a jego ponow-
ne odkrycie zwigzane jest z poszukiwaniami i eksperymentami
lat 60. XX wieku. Analizujac prace wspotczesnych artystéw,
zauwazy¢ mozna, ze w ostatnich latach filc przeszedt ogromna
metamorfoze i cieszy sie wielkim zainteresowaniem zaréwno
w Swiecie artystycznym, jak i we wspétczesnym designie. Po
dtugim okresie zapomnienia nie tylko stat sie konkurencja dla
materiatéw high-tech*, ale jako przedstawiciel wtoknin w istot-
ny sposéb wptywa na kierunek rozwoju nowoczesnych techno-
logii wtdkienniczych.

Punktem wyjscia i inspiracjg podjetego procesu projektowego
jest nawigzanie do tradycyjnych obiektéw sztuki materialnej
wykonywanych z filcu, takich jak turecka jurta** czy mongolska
ger** oraz kepenek***, forma pasterskiego okrycia wierzchnie-
go do tej pory noszonego przez ludno$é pasterska Anatolii, oraz
analiza twdrczosci i sposobu wykorzystania filcu przez wspét-
czesnych artystow, zwtaszcza przez Josepha Beuysa i Roberta
Morrisa.

Kontekstowa interpretacja termindéw na potrzeby niniejszej rozprawy

high-tech® czesto uzywane w mediach okreslenie zaawansowanych roz-
wigzan technologicznych i zastosowan najnowszych odkry¢ naukowych
w praktyce

jurta®™ namiot koczownikéw Wielkiego Stepu; stowo pochodzi z jez. ture-
ckiego i wystepuje na obszarze od Morza Kaspijskiego po Attaj, za$ na
stepach Mongolii, od Attaju Zachodniego po Wielki Chingan, namioty te
nazywaja sie ger™

kepenek*** okrycie wierzchnie z filcu popularne wsrdd ludnosci pasterskiej
Anatolii



CZESC TEORETYCZNA

ROZDZIAL




1.1

1.2

1.3

1.4

INSPIRACJE

Filc - krotki rys historyczny
Jurta | Ger

Kepenek

Natura

Tablica inspiracji



INSPIRACJE

|
-
o

1.1 FILC

KROTKI RYS HISTORYCZNY

ANALIZUJAC ZRODEA NAUKOWE, Z DUZYM PRAWDOPODOBIENSTWEM MOZNA PRZYJAC, ZE TECHNIKI
WYTWARZANIA FILCU STANOWIA NAJSTARSZA METODE UZYSKIWANIA ZWARTYCH POWIERZCHNI MIEKKICH

MATERIALOW.

»Antropolodzy szacuja, ze nastapito to okoto 8 do 10 tys. lat
p.n.e.. Niezwykle dtuga tradycja jego wytwarzania zwigzana
jest z terytorium Azji. Potwierdzaja to, majace ponad 6 tys. lat
malowidta skalne odkryte w jaskiniach na terenie obecnej Tur-
cji. (...) Najwazniejszego odkrycia dokonano na Syberii w 1929
roku. Przy okazji wykopalisk w Pazyryk na wyzynach Altai
w grobowcach znaleziono filcowe dywany, kilimy, skarpety
i okrycia wierzchnie. Przedmioty te pochodza z czaséw od 600
do 200 lat p.n.e. i nalezg do najstarszych odkrytych obiektéw
zfilcu™.

Ich przetrwanie byto mozliwe dzieki niskim temperaturom
uniemozliwiajgcym procesy rozktadu. Znalezione tam dywany
i siodta wskazujg na wysoko rozwinieta technike wytwarzania,

przetwarzania i ozdabiania filcowych wyrobow z wykorzysta-
niem podstawowych technik aplikacji* i inkrustacji**, pozwa-
lajac przypuszczad, ze poprzedzaty je stulecia doswiadczen.
»,Obiekty z filcu odnalezione w Pazyryk Swiadcza o tym, ze
techniki filcowania przez dtugi czas niesprawiedliwie uwaza-
no za prymitywne w stosunku do pdézniej rozwinietych technik
tkackich, a pod wzgledem artystycznym w najmniejszym stop-
niu nie ustepuja tym ostatnim. Obecnie mozna je podziwiaé
w petersburskim Ermitazu”2. SpilSnianie wetny i wytwarzanie
z tak powstatego materiatu przedmiotéw kultury materialnej
nierozerwalnie zwigzane jest z koczowniczymi plemionami
centralnej Azji.

aplikacja® technika zdobienia; naszywanie na materiat wycietych moty-
wow dekoracyjnych z innego rodzaju tworzywa lub materiatu

inkrustacja® technika zdobienia, tu; technika polegajaca na wycinaniu
wzoréw w materiale podstawowym i zastepowaniu ich materiatem o od-
miennej, najczesciej kontrastowej kolorystyce

1G.Paetau Sjoberg, ,Filzen. Alte Traditon - modernes Handwerk”, Paul Haupt Verlag, 2001, ttum. wtasne z jez. niemieckiego, str. 14

2 |bidem, ttum. wtasne z jez. niemieckiego, str. 10



Filc ceniono z wielu powodow, przy czym najistotniejszy sta-
nowia jego wtasciwosci ochronne przed warunkami atmosfe-
rycznymi; wysokimi i niskimi temperaturami, opadami i wia-
trem. W koczowniczy tryb zycia idealnie wpisuja sie techniki
jego wytwarzania niewymagajace praktycznie zadnych specja-
listycznych narzedzi, a co za tym idzie statego miejsca poby-
tu. Wszechstronnos$¢ wykorzystania tradycyjnego filcu mozna
przesledzi¢ na przyktadzie spotecznosci mongolskich, ktére
do dzisiejszego dnia wytwarzaja z niego zaréwno swoje domo-
stwa - ger (jurty), jak i ich wyposazenie: dywany, kilimy, okrycia
wierzchnie, buty, skarpety, nakrycia gtowy, pojemniki, jak row-
niez okrycia do pochéwku zmartych.

2-7 Artefakty z Pazyryk

»W Mongolii w gérach Noin Ula na wysokosci powyzej 1500 m
n.p.m. w komorach grobowych znaleziono przedmioty z fil-
cu, ktoérych wiek datuje sie na pierwsze stulcie naszej ery”s.
Odkrycia te Swiadcza o tym, ze Mongotowie przez wieki pozo-
stali wierni tradycji i do dnia dzisiejszego przy produkcji przed-
miotow z wetny postuguja sie tymi samymi technikami wytwa-
rzania i ozdabiania, co przed wiekami.

3 G.Paetau Sjdberg, ,Filzen. Alte Traditon - modernes Handwerk”, Paul Haupt Verlag, 2001, ttum. wtasne z jez. niemieckiego, str. 10
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Istnieje wiele dowodow Swiadczacych o produkcji filcu w Chi-
nach. Gtéwnym osrodkiem jego wytwarzania byta Ningxia,
w ktorej w X1l wieku wytwarzano w ten sposéb dywany na
potrzeby cesarskiego haremu. Liczne zrodta potwierdzaja, ze
wykorzystywano go takze w celach militarnych. Chinscy wo-
jownicy byli wyposazeni w tarcze, kaftany, obuwie i nakrycia
gtowy. Gruba warstwa filcu stanowita Swietng ochrone przed
bronig sieczng i w tym sensie spetniata te sama funkcje, co
$redniowieczna zbroja, z tg przewaga, ze byta lzejsza, chronita
przed zimnem, a ponadto nie nagrzewata sie w storicu.

Dzieki kontaktom handlowym filc utorowat sobie droge do
kultury europejskiej. W V wieku p.n.e. w Grecji znajdujmy
wzmianki, w ktorych jest on opisywany jako nowos¢ przejeta
od przybyszéw z Azji. Wytwarzano z niego przeznaczone dla
zotnierzy okrycia wierzchnie i nakrycia gtowy. W dziesiatej pie-
$ni Jliady“ Homera napotykamy na opis skérzanego hetmu
Odyseusza od wewnatrz wyscietanego jego warstwa. Wsréd
prostej ludnosci Grecji w powszechnym uzyciu byta ,,waska,
Scisle przylegajaca do gtowy stozkowa czapka zwana pilos*”4,
co po grecku oznacza filc. Rzymianie przejeli techniki spil$nia-
nia od Grekoéw i poza nakryciami gtowy wytwarzali z filcu row-
niez wysokie obuwie i skarpety. Preparowano takze szczeg6l-
ny rodzaj majacej chronic przed ogniem filcowej zbroi, ktéra

nasaczano octem. W okresie antyku w Rzymie czapka z filcu
stanowita symbol wolnosci. ,Niewolnikom, ktérym darowano
wolnosé, golono gtowy i wktadano filcowa czapke pileus**”s.
»Ad pileum vocare znaczyto tyle, co >>powotaé do wolno-
$ci<<”8. Za sprawa sankiulotow i jakobinéw podobnego typu
nakrycie gtowy, z dtugim czubkiem zawinietym do przodu -
tak zwana czapka frygijska - awansowata w okresie rewolucji
francuskiej do symbolu wolnosci i uwieczniona zostata mie-
dzy innymi na obrazie ,Wolnos¢ prowadzgca lud na barykady”
Eugene’a Delacroix. Odkrycia dokonane na Syberii w Mongo-
lii i Kazachstanie dowodza, ze rézne techniki wytwarzania fil-
cowych artefaktow rozwinety sie niezaleznie od siebie i prze-
trwaty do czaséw wspodtczesnych, zachowujac swoja kulturowa
odrebnos¢. Przyktadami moga byc tradycyjne dywany wytwa-
rzane w Kazachstanie i Kirgizji. Tradycyjny syrmak*** pochodzi
zKazachstanu i jest przyktadem, na ktéorym mozna przesledzi¢
typowe techniki filcowania i zdobnictwa: aplikacji, inkrustacji
i quiltu™™**. Najprostszy sposéb ozdabiania, czyli uktadanie
réznych pod wzgledem kolorystycznym pasm wetny przed pro-
cesem filcowania, byt znany, ale praktycznie nie stosowano go
w tradycyjnych filcowych wyrobach. Ten sposob dekoracji petni
istotna role we wspédtczesnych pracach artystow, ktorzy w tej
metodzie cenig sobie prostote i szybkos¢ uzyskiwania intere-
sujacych rezultatéw kolorystycznych.

pilos® stozkowata czapka noszona przez mezczyzn w starozytnej Grecji w VI
i V wieku p.n.e.. Czasami wystepowata z daszkiem i bogatymi zdobieniami;
jej odmiang byt pilidion (maty pilos) z filcu lub wetny noszony przez nie-
wolnikéw, zeglarzy i wolnych wyrobnikéw

pileus** czapka frygijska, czapka wolnosci (gr. pilos, tac. pileus) - wetniane
Lub filcowe, scisle przylegajace nakrycie gtowy w ksztatcie stozka,z opada-
jacym do przodu szpicem

syrmak*** wielobarwny dywan wytwarzany z wykorzystaniem technik uni-
katowych, takich jak: aplikacja, wycinanie, inkrustacja, pikowanie technika
filcowania na okragto” - bezszwowa technika wytwarzania filcowych form
przestrzennych

quilt™** technika patchworku, artystycznego pikowania tkanin, dywandw,
warstw filcu

*KKu balska-Sulkiewicz, M.Bielska-tach, A.Manteuffel-Szarota, ,Stownik terminologiczny sztuk pieknych”, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 2007
5 Ibidem

50 Friedrich von Richter, J.V.Francke, ,Griechische und lateinische Inschriften”, Reimers Verlag, Berlin 1830, ttum. wtasne z jez.niemieckiego, str. 397




»Shyrdaki* pochodzace z Kirgizji sg przewaznie dwubarwne
i w zestawieniach komplementarnych np. w czerwieni i ziele-
ni. Wiekszo$¢ dywandéw wykonywana jest jednak w kontrascie
jasny - ciemny, wykorzystujac naturalng kolorystyke wetny.
Wzory stosowane w dywanach siegaja czaséw poprzedzajacych
islamizacje tych teren6w i symbolizuja: ochrone, wiernos¢, na-
dzieje, szczescie, szczodros¢. Interesujacy jest fakt, ze kazda
wies i kazdy rzemieslnik wytwarzajacy dywany moze nadawacé
uzytym wzorom swoje wtasne szczeg6lne symboliczne znacze-
nie””. W naszym kregu kulturowym spil$nianie** zarezerwowa-
ne byto dla najnizszych warstw spotecznych jako technika pry-
mitywna, ktora wypart dynamiczny rozwoj tkactwa.

Do $wiadomosci wspotczesnych spoteczenstw filc zostat przy-
wrocony dzieki zaangazowaniu i pasji Mary Burkett, ktora
poswiecita szesnascie lat na badania zwigzane z jego historia
i technikami wytwarzania. Efektem tej pracy byto opracowa-
nie i wydanie w 1979 roku ksiazki ,,The Art of Feltmaker”, beda-
cej inspiraja dla catego pokolenia nowych twoércéw. Publikacji
ksigzki towarzyszyta wystawa pod tym samym tytutem, pre-
zentujaca tradycyjne wyroby z terendw Bliskiego i Srodkowe-
go Wschodu, a takze Azji i Skandynawii. Byt to okres poszuki-
wan nowych Srodkéw artystycznego wyrazu i wielu artystow
poddato sie fascynujagcym mozliwosciom plastycznego ksztat-
towania i wykorzystania filcu przyczyniajac sie do jego rozpo-
wszechnienia w sztuce, wzornictwie przemystowym, a takze
modzie.

shyrdak®* dwubarwny dywan z filcu (najczesciej sa to dwa dywany tworzone
rownolegle bedace w stosunku do siebie jak negatyw i pozytyw)

spil$nianie™ proces polegajacy na tworzeniu trwatej struktury potagczonych
wiokien wetnianych (filc) lub uszlachetnianiu wetnianych tkanin i dzianin
w wyniku zageszczania ich struktury

7 G.Paetau Sjoberg, ,Filzen. Alte Traditon — modernes Handwerk”, Paul Haupt Verlag 2001, ttum. wtasne z jez. niemieckiego, str. 22

8. Labedz z Pazyryk, pierwszy obiekt przestrzenny wykonany z filcu
9. Glowa Attisa we frygijskiej czapce prawdopodobnie ok. IT wieku n.e.

13~
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1.2 JURTA | GER

WIEKSZOSC PIERWOTNYCH DOMOSTW BYLA BUDOWANA NA PLANIE KOkA: JURTY, SZALASY, ZIEMIANKI,

INDIANSKIE TIPI, AFRYKANSKIE CHATY. BYC MOZE (...

OKRAGLYM DOMEM?”E,

Najwieksza uzytkowa forma wytwarzana z filcu jest jurta. Za-
kresla przestrzen potkula, tworzacg wnetrze dajace idealne
schronienie przed trudnymi warunkami klimatycznymi. Ko-
czowniczy tryb zycia wymaga schronienia o prostej konstruk-
cji, ktére daje sie szybko ztozy¢, roztozy¢, przetransportowac.
Pierwotnie filcowe namioty pochodzity z terenéw obecnej
Turcji, dopiero w VIII wieku n.e. przejeli je Mongotowie, udo-
skonalajac drewnianym stelazem. ,0g6lny plan budowy jest
dla wszystkich ludéw koczowniczych podobny, réznia sie nie-
znacznie, a roéznice te uwarunkowane sg zmiennym klimatem
np. w Kirgizji, gdzie jest wiecej opaddw, dach jurty jest wyzszy
i bardziej spadzisty, w Mongolii, gdzie klimat jest bardziej suchy
i wietrzny, dach jest zdecydowanie bardziej ptaski”.

Historia mongolskiej ger liczy okoto trzech tysiecy lat. Forma
znana obecnie jest wynikiem transformacji dokonanej przez
wiele pokolen. Wnetrze wyposazone jest w dywany i kilimy, co
sprawia, ze panuje w nim specyficzny staty klimat o wyréwna-
nej temperaturze i wilgotnosci niezwykle korzystny dla oso6b ja
zamieszkujacych. W jurcie nie jest potrzebna klimatyzacja, po-
niewaz dzieki jej naturalnym wtasciwosciom jest w niej ciepto
zima, a chtodno latem.

8 http://www.vivateco.pl/jurty-tatarskie/ jurty tatarskie, 5 wrze$nia 2013

) GDZIES GLEBOKO W NAS DRZEMIE TESKNOTA ZA

Stanowi prawdziwy mikrokosmos peten symbolicznych zna-
czen, w ktérym podziat przestrzeni i kodeks zachowan zostat
Scisle okreslony przez pokolenia jej mieszkancow.

Nic nie zostato pozostawione przypadkowi. Jej stosunkowo
mata przestrzen okoto 5-6 metrow srednicy i 2,5 metra wyso-
kosci dzieki minimalizmowi i uporzadkowaniu potrafi zaspo-
koi¢ wszystkie potrzeby nawet trzypokoleniowej rodziny. Dla
Mongotow filcowy namiot jest czym$ pomiedzy domem a $wia-
tynia, przestrzenia taczaca ziemie z niebem i postrzegany jest
jako sacrum stanowigce odzwierciedlenie kosmicznego tadu
i porzadku. ,Kiedy ksztatt domostwa ulega zmianie i chata
zastgpiona zostaje przez jurte, mityczno-rytualna funkcje stu-
pa centralnego spetniaé zaczyna umieszczony wysoko otwor
stanowiacy ujscie dla dymu. Podczas sktadania ofiar do jurty
wnosi sie drzewo ofiarne, ktérego wierzchotek wychodzi przez
ten wtasnie otwor. Jego siedem konaréw symbolizuje siedem
sfer niebieskich. Tym samym z jednej strony zostaje podkreslo-
ny zwigzek domu z Wszechswiatem, z drugiej za$ fakt, ze dom
ten usytuowany jest w Srodku Swiata, jako ze otwor przezna-
czony do odprowadzania dymu znajduje sie wprost Gwiazdy
Polarnej”0,

9 G.Paetau Sjdberg, ,Filzen. Alte Traditon - modernes Handwerk”, Paul Haupt Verlag, 2001, ttum. wtasne z j. niemieckiego, str. 39

10 Eliade, ,Symbole i Obrazy”, przektad M.i P. Rodakowie, Wydawnictwo KR, 1998, str.57



Kazdy przedmiot i kazde zywe stworzenie znajdujace sie we-
wnatrz ma okreslone miejsce. Prawie kazdy element obda-
rzony jest symbolicznym znaczeniem, np. ,,jej prawa strona
symbolizuje pierwiastek meski, lewa - zenski, wspélnie odpo-
wiadaja uzupetniajacym sie energiom yin i yang*”11. Dwa stupy
podtrzymujace czescé srodkowa symbolizujg meza i zone, nie
nalezy przechodzi¢ pomiedzy nimi, gdyz moze to zle wptywad
na zycie rodzinne. Jurta spetnia specyficzng funkcje zegara
stonecznego: wpadajace przez gérny otwor promienie sto-
neczne wskazuja aktualna godzine, a mieszkancy poruszaja
sie wokot centralnego paleniska zgodnie z ruchem wskazéwek
zegara. Ustawienie jurty nie moze by¢ przypadkowe. Wyjscie
skierowane jest zawsze na potudnie, bedace dla Mongotéw
najwazniejsza strong Swiata. Ma to swoje praktyczne uzasad-
nienie: z jednej strony do jurty wpada wiecej Swiatta, z drugiej
stanowi ochrone przed mroznym wiatrem z pétnocy. Prze-
strzen jest energooszczedna, utrzymuje ciepto, zapewnia dobra
wentylacje i klimatyzacje, a jednocze$nie jest odbiciem relacji
spotecznych. Jej konstrukcja jest idealnie dostosowana zaréw-
no do otaczajacej ja natury, jak i potrzeb ludzi ,(...) dla wielu
to magiczne miejsce, w ktérym czuja sie bezpiecznie i komfor-
towo. Przebywanie wewnatrz okragtego namiotu przywraca
harmonie, koi stres i wycisza, dodaje energii, wzmacnia i rege-
neruje sity”12,

Jurta jako mieszkanie jednopokojowe, bez podziatéw prze-
strzeni w postaci $cian, wymusza odmienne, od naszych form

kulturowych, zasady wspotzycia. Intymnos¢ nie ma wielkiego

znaczenia, ludzie zyja w symbiozie zaréwno ze soba, jak i ota- 1
czajacya ich przyroda, nie zmieniajac jej, lecz dostosowujac sie 10. Wnetrze tradycyjnej jurty
do niei 11. Proces rozkladania jurty

- 12. Jurta

yin i yang* koncepcja pochodzaca z antycznej filozofii chinskiej i metafizy-
ki; opisuje dwie pierwotne i przeciwstawne, lecz uzupetniajace sie sity, kto-
re odnalez¢ mozna w catym wszechswiecie, ich wzajemne oddziatywanie
jest przyczyng powstawania i zmiany wszystkich rzeczy

11 M Eliade, ,Symbole i Obrazy”, przektad M.i P. Rodakowie, Wydawnictwo KR, 1998, str.57

12 www. vivateco.pl, http://www.vivateco.pl/jurty-tatarskie/ jurty tatarskie, 5 wrze$nia 2013 1 5
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1.3 KEPENEK

,FILC | PASTERSKI PLtASZCZ TWORZA JEDNOSC ZkOZONA Z MATERIALU, FORMY | FUNKCJI”13, NAJBARDZIEJ
ZNANA TRADYCYJNA FORMA ODZIEZY JEST TURECKI PLASZCZ PASTERSKI ZNANY JAKO KEPENEK, O PROSTEJ,
NAWIAZUJACEJ DO PELERYNY FORMIE, FILCOWANY NA OKRAGLO*, BEZ REKAWOW, CZESTO Z KAPTUREM.

»~W mowie potocznej okres$lenie kepenek réwnoznaczne jest
zfilcem, dlatego tez mozemy napotkad okreslenie kece - filc”14.
Kepenek spetnia funkcje posrednia pomiedzy ptaszczem, pe-
leryna i jednoosobowym namiotem. W swojej podstawowej
konstrukcji przypomina wertykalny prostokat, wygladem na-
wigzujacy do wyprostowanej postaci, zredukowany do naj-
prostszej formy. Jest otwarty z przodu i u dotu, z lekko tylko
zaznaczonym podkrojem szyi. W ten sposob tworzy okrycie
gwarantujace optymalng ochrone i stanowi najmniejsza moz-
liwg do zamieszkania przestrzen, w ktorej pasterz moze schro-
ni¢ sie przed gorgcem, wiatrem i deszczem. Moze w niej spaé,
a dzieki przestrzeni powietrza pod szeroka czescig barkowa,
ktéra wynika z prostokatnej formy, powstaje we wnetrzu regu-
lacja wilgotnosci i ciepta, tworzac szczeg6lny mikroklimat. ,Za-
den inny ubiér nie przypomina tak bardzo o przesztosci jak to
archaiczne okrycie pasterskie, ktore sprawia wrazenie stojacej
w przestrzeni krajobrazu rzezbie lub megalityczny gtaz sprzed
prapoczatkéw ludzkosci”®,

Wytwarzane przez rzemie$lnikédw kepenki wykonywane sa
technika bezszwowa, tworzac forme zamknietego kokonu.
Prostsze sg ztozonymi do $rodka prostokatnymi kawatkami fil-
cu zszytymi na ramionach. Ten sposob tworzenia okrycia jest
prawdopodobnie najstarszg forma powstata z prostokatnej

13 M.Lang, Filzkunst”, Haupt Verlag, 2001, ttum.wtasne z jez. niemieckiego, str. 36
4 M.Lang, Filzkunst”, Haupt Verlag, 2001, ttum.wiasne z jez. niemieckiego, str. 36

15 |bidem, ttum. wtasne z j. niemieckiego, str. 37

powierzchni. W niektérych regionach taczone sa z kapturem,
ktory czasami mocno ogranicza swobode ruchu, dlatego sta-
nowi oddzielna, zachodzacg na plecy forme doktadana do
kepenka. Preferowany biaty kolor okrycia sugeruje wyzsza
jakos$¢ i co za tym idzie, jego wyzsza cene. Kepenki stanowig
zamknieta lub otwarta, pusta forme, ktérej dolny brzeg moze
by¢ dodatkowo wzmocniony. W celu uzyskania takiej formy
dtugi, poddany wstepnemu spil$nieniu prostokat filcu uktada-
ny jest w forme okrycia, a nastepnie ze wszystkich trzech stron
zamykany i ponownie filcowany, az do uzyskania odpowiednie-
go stopnia spilsnienia. W drugim przypadku taczony jest tylko
zdwoch dtuzszych bokdw, a jego dot zostaje wzmocniony przez
podwiniecie i ponowne filcowanie. Gotowy ptaszcz potrzebuje
juz tylko przeciecia wzdtuz linii Srodka przodu, natomiast za-
mknieta catkowicie forma musi zosta¢ przecieta rowniez na
dole (nie do konca przecieta linia przodu $wiadczy o nowosci
ptaszcza). ,Duze znaczenie dla trwatosci i jakosci kepenka ma
rodzaj wetny, jaka zostata uzyta do jego produkcji. Najwyzszej
jakosci wetna nie jest poddawana procesom prania, co zapo-
biega usunieciu z wtokien lanoliny, ktéra ochrania je, spra-
wiajac, ze pozostaja elastyczne. Taka naturalna impregnacja
powoduje, ze kepenek ma lepsze wtasciwosci chronigce przed
woda i brudem.

technika filcowania na okragto* bezszwowa technika wytwarzania filco-
wych form przestrzennych



Przy produkcji wysokiej jakosci filcu rezygnuje sie z uzycia
mydta, ograniczajac sie do goracej wody lub pary wodnej, co
chroni wtékna przed sktonnoscia do tamania sie i kruszenia.
Produkcja kepenka wysokiej jakosci wymaga uzycia okoto sze-
Sciu kilograméw wetny”16.

»Okrycie to, oprocz swojej podstawowej funkcji petnito rowniez
role jednoosobowego namiotu, a czasami $piwora, i byto do-
statecznie obszerne, aby dac schronienie matym jagnietom”17.
Do dzi$ mozna spotkac¢ w Turcji mezczyzn ubranych w ciezkie
filcowe okrycia z kapturem i bez rekawow.

W polskich zrédtach réwniez znalez¢ mozna udokumento-
wane przyktady noszenia podobnych form ubioru. ,W ksigz-
ce >>Dwor<< Trztyprztyckiego czytamy: >>Pan siedziat na
kotczym, ktéoremu zwisngwszy skrzydto kopieniaka, tarto sie
o koto. Dopiero az do domu zajechawszy, postrzegt delja uma-
zana<<. Briickner wskazuje, jako zrédtostéw, wyraz wegierski
kopenyeg, ptaszcz, ktéry Wegrzy zapewne wzieli z tureckiego
kepenek. Stefan Batory chodzit w obozie i na towach w kopie-
niaku, co dato powdd upowszechnienia sie takich ptaszczow
w Polsce, a moda ta trwata w Polsce przez lat kilkadziesiat. Po
zgonie krola, w spisie szat po nim pozostatych wymieniony jest
kopieniak szartatny sobolami przednimi podszyty, z guzikiem
jedwabnym jednym i petlica, oceniony na ztotych 6wczesnych
1548. Kopieniak, ptaszcz od deszczu bez rekawdw, tylko z ro-
dzajem peleryny, krojem wegierskim. Drugi kopieniak takze
czerwony szartatny, bez futra, tylko attasem czerwonym pod-
szyty, oceniony byt tylko na ztot. 6018,

16 M.Lang, Filzkunst”, Haupt Verlag, 2001, ttum.wtasne z jez. niemieckiego, str. 40

17 |bidem ttum.wtasne z jez. niemieckiego, str. 37-38

13. Mezczyzni w tradycyjnych tureckich kepenkach
14. Wegierski od$wigtne okrycie z filcu
15. Proces filcowania kepenka

18 7 Gloger, Encyklopedia staropolska (tom Ill), Warszawa, druk P. Laskauera i W. Babickiego, 1900
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16-19. Ptasie gniazda

20. Gasienica w transparentnym kokonie
21. Gniazdo osy

22. Gniazdo kolibra, Costa Rica

23. Kokony jedwabnika szlachetnego
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1.4 NATURA

GDY ANALIZUJE SIE JURTE | KEPENEK, PODSWIADOMIE NASUWA SIE SKOJARZENIE NAWIAZUJACE DO
NAJPROSTSZEJ W SWIECIE PRZYRODY FORMY, JAKA JEST KOKON™*.

Role jaka petni kokon ,,powtoka wytwarzana przez larwy nie-
ktérych owaddw, ostonka otaczajaca jaja niektorych zwierzat,
izolujgca od otoczenia i chronigca przed niesprzyjajacymi wa-
runkami srodowiska”® mozna poréwnaé pod wzgledem funkcji
do omawianych wczesniej filcowych artefaktéw. Jak wskazuje
definicja, w naturze kokon spetnia dwie zasadnicze funkcje:
ochronngiizolujaca, ktére maja na celu stworzenie bezpiecz-
nej przestrzeni dla rozwoju znajdujacego sie w nim zycia. W cy-
wilizacji te same funkcje petnia artefakty: dom i ubior.

Kokon mogacy stanowic¢ synonim strefy komfortu moze by¢
w tym kontekscie rozpatrywany jako zamknieta forma, ktéra
tworzy bezpieczng przestrzen umozliwiajaca skupienie na so-
bie i wtasnym rozwoju, ale rowniez powodujaca: samotnos,
izolacje, brak komunikacji, ograniczenie ruchu, a tym samym
prowokuje niebezpieczenstwo pozostania w niej, gdyz taka
strefe tatwo jest zbudowac, ale trudno opuscic.

Proces otaczania sie kokonem moze stanowi¢ inicjowany przez
jednostke, aktywny akt lub bierny stan, gdy jego symboliczna
przestrzen generuje otoczenie. Oba moga by¢ rozpatrywane
z psychologicznego punktu widzenia, pod katem ich skutkow
dla rozwoju jednostki. Proces spilSniania wetny, niewymagaja-
cy zadnych narzedzi, dokonywany bezposrednio rekoma, orga-

niczna materia powstatego filcu i jego izolacyjne wtasciwosci
staja sie idealnym materiatem do wizualizacji tych procesow.
W podobnym kontekscie filc postrzegany byt przez Josepha
Beuysa, ktory w swoich pracach obarczyt go licznymi symbo-
licznymi asocjacjami, rozumiejac kokon jako pewne stadium,
ktére musi nastapié¢, aby mogt sie dokonac dalszy rozwdj. Pro-
ces ten ma jednak sens tylko wtedy, kiedy stanowi etap przej-
Sciowy, po ktérym jednostka podejmie wysitek jego opuszcze-
nia. Wydobycie sie z kokonu wymaga aktywnosci i wysitku,
a energia skierowana jest zawsze od wewnatrz do zewnatrz.
Pozostanie w nim jest jednoznaczne ze Smiercig organizmu.

Wyréznione artefakty i formy organiczne sa kontekstowym
poszukiwaniem idei, ktéra w procesie projektowym bedzie
inspiracja, wyznaczong mapga powigzan prowadzacga do rezul-
tatu, nazwanego ubiorem do zamieszkania**, rozumiang jako
interpretacja powtoki, kokonu, zamknietej formy, ktéra z jednej
strony tworzy przestrzen wewnetrzna, izolujaca, z drugiej za$
wchodzi w interakcje z przestrzenig zewnetrzna, umozliwiajaca
ruch i komunikacje.

kokon* z fr.- cocon - powtoka; zewnetrzna ostona jaj zwierzat, izolujaca od
otoczenia, chronica przed niesprzyjajacymi warunkami srodowiska

ubiér do zamieszkania® autorska nazwa wtasna, kontekstowo omawiana
w czesci praktycznej

19 Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe 1958-69
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2.1 ARTYSTYCZNE WYKORZYSTANIE FILCU

PRZEZ JOSEPHA BEUYSA

OSOBISTE PRZEZYCIA JOSEPHA BEUYSA W ROWNYM STOPNIU CO POSZUKIWANIE NOWYCH SRODKOW
EKSPRESJI | NOWATORSKIE PODEJSCIE DO MATERIALOW Z KTORYMI PRACOWAL SPRAWILY, ZE FILC ZAJAL
SZCZEGOLNE MIEJSCE W JEGO TWORCZOSCI, A TYM SAMYM WE WSPOLCZESNEJ SZTUCE.

Jako chtonny, zatrzymujacy ciepto i wilgo¢ materiat izolujacy
dzwieki, wprowadzajacy atmosfere spokoju i bezpieczenstwa,
filc jest idealnym tworzywem do budowania form, ktére daja
mozliwo$¢é przezywania przestrzennosci ludzkiego ciata i ludz-
kiej natury. Tworczos¢ Beuysa stanowi jedng nierozerwalna
catos¢ - jest zawitym systemem, ztozonym z artystycznej teorii
i praktyki, estetyki i filozofii. Teksty, obiekty, akcje, a takze wy-
wiady i autokomentarze w rownym stopniu sg srodkiem twor-
czego przekazu i sformutowanego przez niego artystycznego
manifestu. ,Przesuwam zatem obraz z powrotem w to miejsce,
z ktorego sie wywodzi. Powracam do sentencji: >>Na poczatku
byto stowo<<. Stowo jest forma. W takim razie stanowi zasade
ewolucji. Owa zasada ewolucji musi wptywac na cztowieka. (...)
Wotam zatem o doskonalsza strukture myslenia, odczuwania
oraz woli. One to stanowig prawdziwe kryteria estetyczne”2,

Sztuka Beuysa prowokuje i zacheca do kreatywnosci, w tym
sensie stanowi mobilizacje do walki z bezwtadnoscia, ktora
kazdy nosi w sobie i ktérej symbolicznego odzwierciedlenia
mozna dopatrywac sie w organicznej materii, jaka jest filc.
Artysta ,(...) klasyfikowat wtasne dokonania i dziatania,

24. Joseph Beuys, ,,Stado, 1969

20§ Beuys, ,Teksty, Komentarze, Wywiady”, oprac. J.Jedlinski,Centrum Sztuki Wspotczesnej, Warszawa, 1990, str. 7



uzasadniajgc forme, ktérg one przybieraty, naczelnym celem,
ktéry okreslat jako stymulowanie dyskusji na temat sztuki (...)
wszystko to czynigc w celu stymulowania myslenia(...). Beuys
chetnie wykorzystywat nietrwate, organiczne substancje, kté-
re mozna okresli¢ jako mato atrakcyjne estetycznie, a wrecz
odrazajace. Jego zdaniem byty one dobrym nosnikiem energii
mentalnej”2.

Pozbawiony wszelkiego prestizu i wypchniety na margines spo-
tecznej Swiadomosci, filc doskonale spetniat stawiane przed
nim warunki, a Beuys w swoich pracach realizowat przy jego
pomocy cate systemy powigzanych ze soba symbolicznych od-
niesien.

W tym kontekscie nalezy rozpatrywac prace ,,Fortepian”. Obiekt
zostat wykorzystany w trakcie performance* w Staatliche
Kunstakademie w Dueseldorfie 7 lipca 1966 roku (fortepian
Bechstein, pokryty filcem z dwoma krzyzami z czerwonego
materiatu, Centre Pompidou, Paryz). Fortepian zamkniety we-
wnatrz filcowej powtoki - skory to tylko materialna czes¢ dzie-
ta pozostata po akgcji Infiltration Homogen fuer Konzertfluegel,
der groesste Komponist der Gegenwart ist das Contergankind
(Infiltracja - homogenizacja na fortepian, najwiekszym kompo-
zytorem wspodtczesnosci jest dziecko po thalidomidzie).

W zwyktym sensie fortepian jest stosowany do wytwarzania
dzwieku. Kiedy nie jest uzywany, jest cichy, lecz posiada nadal
mozliwos¢ wydania dzwieku. Tu zaden dzwiek nie jest mozliwy
i fortepian skazany jest na milczenie. (...) Infiltracja - homoge-
nizacja opisuje charakter i strukture filcu, tak ze fortepian staje

performance® z ang. przedstawienie - rodzaj dziatania artystycznego, w kto-
rym przedmiotem i tematem jest ciato ,performera - twércy”

25. Joseph Beuys ,,Filcowy garnitur’, 1975

21 ) Beuys, ,Teksty, Komentarze, Wywiady”, oprac. J.Jedlinski,Centrum Sztuki Wspotczesnej, Warszawa, 1990, str. 10
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26. Joseph Beuys ,, Fortepian”( Infiltracja — homogenizacja fortepianu), 1966

sie ujednoliconym depozytem dzwieku z mozliwoscig filtrowa-
nia go przez filc”. Zamkniety w dZzwiekochtonnej powtoce forte-
pian jest gtownym Swiadkiem przeprowadzonego przez Beuysa
performance’u, stajac sie z kolei inspiracjg dla wielu artystow,
ktérzy nawiazuja do idei opakowywania przedmiotéw. Bezpo-
Srednio do tej pracy odnosi sie Marcin Berdyszak w pracy ,,Kul-
turowy stereotyp rozumienia twérczosci Josepha Beuysa”22,

Pierwsze skojarzenia zwigzane z tg praca to: opakowanie, izola-
cja, ujednolicenie, uniformizacja przedmiotéw przez otoczenie
ich powtoka z jednolitego materiatu, w tym przypadku biatego
filcu. W tym sensie praca ta zgodnie z tytutem stanowi kwinte-
sencje stereotypu i substytut pracy Beuysa. Mozna pokusic sie
jednak o stwierdzenie, ze sam fortepian oddzielony od pierwot-
nej idei, przechodzac w pewnym stopniu do kultury masowej,
stat sie substytutem samego siebie.

Analiza tych prac wywotuje wielorakie skojarzenia nie tylko
z obszarem materialnych, ale takze symbolicznych znaczen,
zwigzanych miedzy innymi z ochronna funkcjg ubioru na réz-
nych poziomach ludzkiej egzystencji.

22 Beuys, ,Teksty, Komentarze, Wywiady”, oprac. J.Jedlifski,Centrum Sztuki Wspotczesnej, Warszawa, 1990, str. 50




Zaktadajac, ze w ubraniu czujemy sie bardziej soba niz nago,
nasuwa sie pytanie, w jakim stopniu ubiér stanowi substytut
naszej osobowosci, bedac rodzajem protezy. Czy sam ubior
moze byc¢ substytutem cztowieka, rodzajem wydmuszki, czy
stanowi powierzchnie projekcji tego, co stanowi jego wnetrze.

Do symboliki filcowego fortepianu nawiazuje, bedaca zarazem
jego kontynuacja, praca ,Felt suit” (,,Filcowe ubranie”): ,, (...)
seria skopiowana z wtasnego ubrania Beuysa - odnosi milcze-
nie fortepianu do ciata ludzkiego, ochrona, izolacja, ujednoli-
cenie, co przywotuje na mysl aresztantow, nedze i proletariat.
Beuys ubrat ten filcowy garnitur do akcji >>0ddziat odosob-
nienia<<, akcji o wymowie antywojennej w zwigzku z wojna
w Wietnamie”23. Beuys postuzyt sie metaforag ubioru i materia-
tem, z ktorego zostat wykonany, we wtasciwy dla siebie spo-
séb, doceniajac jego wartosc jako nosnika znaczen majacych
swoje korzenie w historii i dodajac do nich wtasne, wynikajace
zindywidualnych przezyc¢ i doSwiadczen. Sposob, w jaki Beuys
poruszat sie w obszarze symbolicznych kontekstow i powigzan,
jest waznym zrodtem inspiracji i projektowych przemyslen na
potrzeby niniejszej rozprawy.

|

27. Marcin Berdyszak ,,Kulturowy stereotyp rozumienia twérczosci Josepha Beuysa”, 2006

23 ). Beuys, ,Teksty, Komentarze, Wywiady”, oprac. J.Jedlinski,Centrum Sztuki Wspotczesnej, Warszawa, 1990, str. 53
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28. Robert Morris, Bez tytutu, 1967-8
29. Robert Morris, Bez Tytutu (Brazowy Filc), 1973
30. Robert Morris, Bez tytutu 1967




2.2 ANTYFORMY ROBERTA MORRISA

ANALIZA POWIAZAN KONTEKSTOWYCH ZWIAZANYCH Z BADANYM TEMATEM DOPROWADZItLA DO WIEKSZEGO
ZASTANOWIENIA SIE NAD PODEJSCIEM DO SAMEGO SUROWCA, JAKIM W POLOWIE XX WIEKU STAL SIE FILC.

Robert Morris, podobnie jak Joseph Beuys, dazyt do rozwoju
koncepcji umozliwiajacych poszerzenie definicji sztuki oraz za-
kresu jej oddziatywania. Poszukiwania te byty scisle zwigzane
z badaniami nad wtasciwosciami materiatéw i substancji nie-
stanowiagcych do tej pory Srodkéw artystycznego wyrazu.

W drugiej potowie lat 60-tych ub. wieku Morris zaczyna realizo-
wac obiekty z materiatow miekkich, okreslane jako antyformy*.
Jego celem byto zbadanie mozliwosci tworzyw, ktére w stereo-
typowym zatozeniu nie spetniajg warunkdéw stawianych mate-
riatom wykorzystywanym w dziataniach rzezbiarskich, gdyz
pod wptywem sity ciezkosci ulegajg odksztatcaniu. W swoich
poszukiwaniach analizowat mozliwosci zastosowania miedzy
innymi réznego rodzaju odpadow, np. wtdkienniczych, zwrdcit
takze uwage na filc. Przedmiotem zainteresowan i obiektem
badan staty sie zwtaszcza wtasciwosci filcu produkowanego
przemystowo, o duzej gramaturze, ktéry jako stosunkowo ciez-
ki, niemniej jednak miekki materiat bezwiednie poddaje sie si-
tom grawitacji. Ciety w paski lub nacinany bez okreslonej formy
w wyniku wtasnej ciezkosci i bezwtadnosci uktadat sie zgodnie
z wtasciwosciami fizycznymi, tworzac na podtodze i $cianach

przypadkowe formy. Artysta nie dazyt do ich okreslenia i nie
ingerowat w dalszy proces ksztattowania. Antyformy Morrisa
»dzieja sie” same. ,Pozostawiony sam sobie materiat nie jest
zmuszany do przyjecia z gory okreslonej formy, ma szanse
w petni wykorzysta¢ moznosé tworzywa”24, pisze w przedmo-
wie do katalogu wystawy lzabelli Gustowskiej ,Life is a Story”
Wojciech Suchocki. ,,Przeistaczanie materii - to z pewnoscia
niebtahy sktadnik zagadki sztuki; wnikniecie w tworzywo w ta-
kim stopniu, by dzieto byto niejako samoroste, by jego znacze-
nie do tego stopnia wyzyskiwato wtasne moznosci tworzywa, ze
uzyska sobie tylko wtasciwg nieustannosc dziania sie”?.

Bezwtadnosd, jako jedna z wtasciwosci filcu w zasadniczy spo-
s6b wptywajaca na uktadalnosé, jest gtownym aspektem anali-
zy, ktérej na potrzeby niniejszej pracy zostaty poddane filcowe
formy. Jej efekty maja zasadniczy wptyw na przebieg dalszych
proceséw projektowych zwigzanych z ubiorem do zamieszka-
nia.

antyformy* okreslenie kojarzone ze sztuka Roberta Morrisa, jego koncepcja
artystyczna formy

24 Izabella Gustowska Life is a Story”, oprac. E.Hornowska, Muzeum Narodowe w Poznaniu, W. Suchocki,wstep do katalogu, str. 5

25 |bidem, str. 5

29 &
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2.3 FORMA

W HISTORII SPOSOBY POSTRZEGANIA| KATEGORYZACJITEGO,CODZIS OKRESLA SIE MIANEM SZTUKI PODLEGALY
CIAGELYM ZMIANOM, ZMIENIALY SIE ROWNIEZ JEJ INTERPRETACJE, ZATEM NIE MA JEDNOZNACZNEJ DEFINICJI
DOTYCZACEJ FORMY, KTORA MOZE DECYDOWAC, W JAKI SPOSOB DZIELO SZTUKI JEST REJESTROWANE

| PRZEKAZYWANE ODBIORCY.

W okresie starozytnym forma w architekturze miata nie tylko
wptyw na tresc, ale i sama byta trescig. Nalezy wspomniec pi-
ramidy w cywilizacjach starozytnych: uzytkowosc tak widzia-
nej funkcji formy miesza sie z jej funkcja wytwarzania abstrak-
cyjnych tresci (powaga, majestatycznos¢, nieSmiertelnosc).
Podobne zastosowanie znajdujemy pdzniej w budownictwie
sakralnym, w ktérym forma uzytkowa taczy sie z przekazem
abstrakcyjnym (strzelisto$¢ wiez symbolizujacych ,,wniebo-
wstapienie” czy ksztatt konstrukcji naw w formie krzyza).
Rozne byty; znaczenie, opis i systematyzacje formy w sztuce,
poczatkowo interpretowane jako uktad (np. kolumn) czesci,
elementow, sktadnikow dzieta. Arystoteles uwazat, ze jej au-
torami byli pitagorejczycy. Miata ona charakter normatywny,
zwigzany z istniejagcym kanonem piekna. Zaktadata, ze piekno
jest obiektywne i da si¢ je jasno okresli¢, zatem wedtug Grekow
byto tym, co harmonijne, symetryczne, proporcjonalne. Pita-
gorejczycy uznawali, ze powstaje przez liczbe, jest systemem
postrzezen, a system jest liczbg. W Sredniowieczu Sw. Augu-
styn uwazat, ze ,,im wiecej w rzeczach umiaru, ksztattu i tadu
[modum, soeciem et ordinem - trzy synonimy formy], tym sa
wiekszymi dobrami”2s.

26 R Arnheim, ,Sztuka i percepcja wzrokowa”, Stowo/Obraz Terytoria, 2005
27 |bidem, str. 358
28 |bidem, str. 358
29 |bidem, str. 109

Miedzy XV a XVIII stuleciem powstato kolejne pojecie formy jako
konturu, rysunku, zarysu ksztattu przedmiotu, bedacego prze-
ciwienstwem barwy. W tych czasach dochodzito do radykal-
nych odkryé w postrzeganiu, co jest w sztukach plastycznych
istotne - barok sprzeciwiat sie renesansowemu ignorowaniu
znaczenia kolorow, tworzac kolorystyczny nurt malarstwa,
z kolei w o$wieceniu najwazniejszy byt rysunek akademicki.
Kant pisat, ze momentem istotnym jest rysunek, barwy za$
sg jedynie ,,rzecza powabu”?’ i nie moga przedmiotu ,uczynic
godnym ogladania ani pieknym”28, Cytujgc Rudolfa Arnheima:
»Postrzegajac ksztatt, zawsze Swiadomie lub nieSwiadomie
przyjmujemy, ze ksztatt ten co$ przedstawia, a wobec tego, ze
jest forma jakiejs$ tresci”?, forma nazywa sie to, co jest bezpo-
Srednio dane zmystom i dzieki czemu odczytujemy sens dzie-
ta. Sredniowieczni scholastycy starali sie jak najprecyzyjniej
oddzielac forme od tresci, podobnie problem ten postrzegano
w odrodzeniu i kolejnych epokach.

Takie formalistyczne stanowisko zyskiwato z biegiem lat co-
raz szerszg stawe, az do utworzenia nurtu formalistycznego
w sztuce XIX wieku. Do sztuki mimetycznej, ktéra byta dla



Grekéw ideatem, powrdcit Piet Mondrian, ktory zdefiniowat
uktad linii prostych i podstawowych koloréw, okreslonych
przez niego jako piekno kosmiczne. Kant definiowat forme
jako aprioryczna, czyli przyjeta z géry, oparta i uzasadniong
nie na doswiadczeniu, lecz na rozumowaniu. Dopiero nastepcy
Kanta zblizyli jego definicje formy do sztuki - przede wszyst-
kim K. Fiedler i H. Wolfflin. Wedtug pierwszego z nich to, jak
postrzegane jest dane dzieto, zalezy tylko od odbiorcy. Nato-
miast Wolfflin zauwazyt, ze formy nie sg ponadczasowe, tylko
zmieniaja sie i wigzg z dana epoka. Winckelmann pisat, ze:
»doktadnos¢ oka w obserwacji prawdziwej formy i wielkosci
tematéw obrazéw iich formy dotyczy w réwnej mierze koloru,
jak i ksztattu”30. Jego teoretyczne prace na temat sztuki i jej
historii daty podstawy pradu neoklasycystycznego, w ktérym
»forma nasladowana z okresu hellenistycznego i jego elemen-
tow w klasyce rzymskiej traktowana byta jako préba natozenia
harmonii w dzietach artystycznych, co z kolei miato miec bez-
posredni wptyw na osiggniecie piekna sztuki”3!. Pozorny brak
formy lub jej wyrazne ograniczenie jest charakterystycznym
rysem wielu wspotczesnych pradéw w sztuce. Trudno jednak
powiedzied, ze odrzucenie zastanych form jest brakiem formy.
Kazdy zapis tworczosci opiera sie na jakiej$ formie, gdyz jest
ona materialng ekspozycja idei artystycznej. We wstepie do
polskiego ttumaczenia “Fajdrosa” Platona Wtadystaw Witwicki
opisywat zmiany w formie sztuki starozytnej w Grecji: ,,Sztuka
grecka czasow Platona, bedaca w rozkwicie hellenizmu, réznita
sie w sposob zasadniczy od surowej estetyki i formy antycz-
nej sztuki greckiej”32. Z opisu Witwickiego wnioskowaé moz-
na, ze juz woéwczas zmiany te byty nie mniej rewolucyjne od
tych, zachodzacych w rozumieniu i stosowaniu formy w sztuce
wspodtczesnej. Majac na uwadze wielos$¢ interpretacji teorety-
kow, praktykow i powstatych manifestéow artystycznych, waz-

30 J.J Winckelmann, Writings On Art”, wyd. Phaidon, 1972, str. 93

31 J J Winckelmann, Essay on the Beautiful in Art, Abhandlung von der Féhigkeit der Empfindung des Schénen in der Kunst, und dem Unterrichte in derselben”, Waltherverlag, Dresden, 1763, str. 65

32 platon, ,Fajdros”, oprac. W.Witwicki, wyd. PWN, Warszawa, 1958, wstep

nym zrédtem inspiracji stata sie praca Josepha Beuysa pod
skroconym tytutem ,SaFG - SaUG” (,,Wschdd Storica - Zachdd
Storica”). Zostaty w niej zawarte wszystkie wytyczne procesu
rzezbienia z rozwinietej przez artyste teorii rzezby, ktéra w jego
koncepcji obejmowata wiele zagadnien: od procesu ksztatto-
wania mysli po procesy zachodzace w spoteczenstwie. ,Moje
obiekty nalezy widzie¢ jako Srodek stymulujacy przeksztatcanie
idei rzezby, a takze sztuki w ogolniejszym znaczeniu. Maja one
prowokowaé do myslenia o tym, czym moze by¢ rzezba oraz
w jaki sposob koncepcja rzezbienia moze byé rozszerzona az po
niewidzialny materiat, ktory uzywany jest przez kazdego. For-
my myslenia - jak ksztattujemy nasze mysli lub formy moéwie-
nia - jak nadajemy ksztatt naszym myslom w stowie(...), w jaki
sposob ksztattujemy i modelujemy Swiat, w ktorym zyjemy.
Rzezba, jako proces ewolucyjny: kazdy jest artystg“33. Teoria
ta jest ,oparta na przechodzeniu od chaotycznego materiatu
do uporzadkowanej formy. Warunkiem wstepnym udanej rzez-
by byto, zatem to, iz wewnetrzna forma powstawata najpierw
w sferze myslenia i pojmowania, a nastepnie wyrazona mogta
zostac¢ w ksztattowaniu uzytego w czasie pracy materiatu”34.

Wspétczesna sztuka zawdziecza Beuysowi odkrycie filcu jako
tworzywa obarczonego jak zadne inne ciezarem symbolicznych
znaczen, a jego konotacje byty wykorzystywane nie tylko ma-
terialnie, ale mentalnie (...) wszystko to czynigc w celu stymu-
lowania myslenia(...)”3s.

Robert Morris rowniez obalat stare kryteria dotyczace roli oraz
percepcji obiektu i formy w sztuce, ktadac nacisk na intelektu-
alny, a nie wizualny aspekt w ich odbiorze. W tym kontekscie
jego praca pt. ,Odpady nici” moga by¢ kompozycja lub nia nie
byc.

33 ) Beuys, ,Teksty, Komentarze, Wywiady”, oprac. J.Jedlinski Centrum Sztuki Wspotczesnej Warszawa, 1990, str. 18

34 ) Beuys, ,Teksty, Komentarze, Wywiady”, oprac. J.Jedlinski Centrum Sztuki Wspotczesnej Warszawa, 1990, str. 11

35 J Beuys, ,Teksty, Komentarze, Wywiady”, oprac. J.Jedlinski Centrum Sztuki Wspotczesnej Warszawa, 1990, str. 10
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Wedtug samego Morrisa nie sg ani kompozycja ani obiektem
lecz polem, zastrzegajac jednak, iz w innej przestrzeni moga
by¢ zupetnie czym$ innym, podkreslajac tym samym zaleznosci
pomiedzy przestrzenia i obiektem, a takze indywidualny zwia-
zek miedzy ogladajacym i dzietem sztuki.

W XX wieku zaliczono sztuke do grupy poje¢ otwartych (termin
stworzony przez Ludwiga Wittgensteina), ,czyli takich, ktore
grupuja w sposob luzny przedmioty niemajace wyraznych cech
wspélnych, jedynie co$, co Wittgenstein okreslit, jako >>podo-
bieAstwo rodzinne<<, a wiec takie, gdzie nie sposéb poda¢, dla
tak okreslonej grupy cech koniecznych i wystarczajacych. Takie
sformutowanie spotkato sie z krytyka, ze wzgledu na to, iz na jej
mocy w poczet sztuki mozna byto zaliczy¢ wszystko3¢. Podob-
nej krytyce poddano idealizm Beuysa, idee, ktore reprezento-
wat w duzej mierze poniekad przepadty - zachodnie spoteczen-
stwa obraty zupetnie inny kierunek rozwoju - ale w kontekscie
sztuki wspotczesnej stat sie jednym z najwazniejszych twércow.

‘ 31. Agnieszka Spiegelhalter, szkic koncepcyjny

36 G.Dziamski, ,Postmodernizm wobec kryzysu estetyki wspotczesnej”, Wydawnictwo Naukowe, UAM, Poznan, 1996



2.4 KULA, SYMBOLIKA | ZNACZENIE

»MYSLENIE SYMBOLICZNE (...) JEST NIEODEACZNIE ZWIAZANE Z LUDZKIM ISTNIENIEM POPRZEDZA MOWE
| MYSL DYSKURSYWNA. SYMBOL ODSEANIA PEWNE ASPEKTY RZECZYWISTOSCI, TE NAJGLEBSZE, KTORE
WYMYKAJA SIE WSZELKIM INNYM SPOSOBOM POZNANIA. OBRAZY, SYMBOLE I MITY NIE SA PRZYPADKOWYMI
WYTWORAMI PSYCHIKI; ODPOWIADAJA ONE PEWNEJ POTRZEBIE | SPEENIAJA OKRESLONA FUNKCJE,
POLEGAJACA NA OBNAZENIU NAJSKRYTSZYCH FORM ISTNIENIA”3,

Tak jak wielorakie, ztozone i niejednoznaczne sa definicje for-
my, tak zdefiniowanie okregu*, kota* i kuli*** nie przysparza
zadnych trudnosci. Sg one czescig geometrii i ich definicje sa
jednoznacznie okreslone. Tym bardziej skomplikowana i zawita
siegajgca poczatkédw ludzkosci jest symbolika z nimi zwigzana.
Kula jest zdecydowanie najczesciej wystepujaca forma; zarow-
no w mikroskali przestrzeni atoméw jak i makroskali kosmosu.
Mozna pokusié sie o stwierdzenie, ze jest ulubionym modutem
wszech$wiata, a materia ma poniekad ,wrodzong” podatnos¢
do samoistnego ewoluowania i przyjmowania ksztattu kuli.
Sktonnos¢ ta wynika z optymalnego stosunku objetosci do jej
powierzchni.

Granice kota stanowi linia, ktorej wszystkie punkty sa tak
samo oddalone od jej $Srodka. Linia rozpoczyna sie w pewnym,
poczatkowym punkcie i przebywszy swoja droge wraca do
punktu wyjscia. W ten sposéb powstaje nieodparta w swojej
konsekwencji cyklicznos¢, ktéra od zawsze stanowita obiekt
fascynacji, filozoficznych rozwazan, inspirowata do tworzenia

mitdéw i symboli. Koto i kula nie maja poczatku i konca, ich ruch
przypomina porzadek Wszechswiata. Postrzegane s3 jako sym-
bole zwigzane z nieSmiertelnoscia, boskoscia i abstrakcyjnym
ideatem. W wiekszosci kultur kotu i kuli nadano symboliczne
znaczenia, ktére w pewnym stopniu pokrywaja sie ze soba. Naj-
wazniejsze z nich nawigzuja do doskonatosci, wiecznosci i nie-
skonczonosci. Kula moze by¢ utozsamiana z wszechobecnym
Bogiem - Stworca oraz obrazowac najwyzsze prawo natury,
jakim jest nastepujacy po sobie cykl narodzin i Smierci. W tym
kontekscie moze oznaczac¢ nadzieje na zmartwychwstanie.
W wiekszosci pierwotnych kultur koto symbolizowato tarcze
stoneczna i byto atrybutem bdstw zwigzanych z kultem Ston-
ca, kojarzone ze Swiattem. W chrzescijanstwie za pozostatos¢
tej symboliki mozemy uwazac aureole Swietych.

okrag® mat. krzywa ptaska bedaca zbiorem wszystkich punktéw ptaszczy-
zny znajdujacych sie w jednakowej odlegtosci od ustalonego punktu

koto™ mat. czesc ptaszczyzny ograniczona okregiem

kula®** mat. bryta ograniczona powierzchnig zamknieta, ktorej wszystkie
punkty s3 jednakowo odlegte od srodka tej bryty

37 M.Eliade, ,0brazy i Symbole, Szkice o symbolizmie magiczno-religijinym”, przektad M.i P. Rodakowie Wydawnictwo KR, Warszawa 1998, str. 15

33~



KONTEKSTY

|
w
S

Forme okregu przyjmuje uroboros*, waz pochtaniajacy swdj
wtasny ogon, bedacy staroegipskim i greckim symbolem: nie-
skonczonosci, cyklicznie wystepujacych zjawisk, proceséw
przemiany materii oraz faz zmiany stanu skupienia, co czynito
z niego rowniez synonim kamienia filozoficznego. Krag podzie-
lony symetrycznie wijaca sie linig oddzielajaca dwa pola, czar-
ne i biate, na ktorych zaznaczone sa punkty o kolorze przeciw-
stawnego pola, symbolizuje kosmologiczne zasady chinskiej
filozofii yin i yang. W zen-buddyzmie koto - mandala** oznacza
najwyzszy stopien oswiecenia i jest symbolem ludzkiej dosko-
natosci, moze byc¢ postrzegane jako symbol pierwotnej petni
zycia. Koto i kula moga miec¢ czesciowo wspdlne symboliczne
znaczenie odnoszace sie do odnawiajgcego sie zycia, dlatego
tez byty umieszczane na antycznych grobowcach, wazach i ka-
mieniach grobowych. Przedstawiane tam sceny gry w pitke lub
zabawy dyskiem symbolizowaty powotanie do nieSmiertelno-
ci. ,,Symbol kuli jest rowniez obecny w kulturze chrzescijan-
skiej. Motyw gry w pitke zostat przekazany w $wiadectwie Milli-
na, ktory opisuje, ze duchowni katedry w Auxerre jeszcze w XV
w. w okresie wielkanocnym mieli zwyczaj gry w pitke, co ma
by¢ dowodem na to, ze taczenie tradycji zabawy z pitkg z wiara
w nie$miertelno$¢ nie byto obce w wierze katolickiej”3s.

0Od czasow starozytnosci kula znajduje sie takze wsrod symboli
marnosci. Temat przemijania i ulotnosci ludzkiego zycia cie-
szyt sie zainteresowaniem szczegdblnie w okresie Sredniowiecza
i baroku; w malarstwie na przemijalnosc¢ zycia i dobr ziemskich
wskazuja symbole vanitas***. W tym kontekscie kula stata sie
symbolem nietrwatosci, Smierci i przemijania.

38 http://www.eduteka.pl/doc/kolo-i-kula

39 http://www.traditio-europae.org/

Doskonatos¢ i uniwersalnos$¢ kota inspirowata artystéw do
tworzenia na jego bazie kanonow™*** ludzkiej sylwetki. Przy-
ktadem moze by¢ Leonardo da Vinci, ktéry umiescit postaé
ludzka w centrum Wszech$wiata, wpisujac ja symbolicznie
w okrag i kwadrat i dzielagc wedtug zasad ztotego podziatu. Ry-
cina ta nasuwa na mysl stowa Protagorasa: ,,cztowiek miara
wszechrzeczy”3.

Poniewaz kazdy punkt moze by¢ zaréwno punktem wyjscia, jak
i dojscia, poczatku i korca, mozna pokusic sie o stwierdzenie,
ze koto jest forma bardzo demokratyczna, w przeciwienstwie
do linii pionowej, ktéra ,moze by¢ postrzegana jako symbol
hierarchii, gdyz kazdy kolejny wyzej lezacy punkt wazniejszy
jest od poprzedniego”4°. Kula jako obiekt przestrzenny zawiera
w sobie element czasu, by jej doswiadczyc, trzeba przejsc te
samg droge, co punkt na jednym z jej okregéw.

»Wraz z ruchem pojawia sie takze czas. (...) Rzezba jest rzecza
znajdujaca sie w przestrzeni, lecz jednoczesnie odbywajaca
sie w czasie. To jest jej prawda przyrodzona, to jest jej cecha
istotna”L.

Artystyczny zabieg polegajacy na zamknieciu okreslonych
tresci w formie kuli sprawia wrazenie zamknietej, skonczonej
catosci i jest procesem rbwnoznacznym z generowaniem prze-
strzeni nowej rzeczywistosci.

ouroboros, uroboros* waz pozerajacy wtasny ogon- symbol m.in. wieczno-
Sci, nieustannej przemiany, odradzania sie

mandala** harmonijne potaczenie kota i kwadratu, gdzie koto jest symbo-
lem m.in. nieba

*k%

vanitas*** zespdt motywdw ikonograficznych, obrazujgcych marnosc i nie-
trwatosc rzeczy doczesnych

KX EH

kanon**** ogolnie przyjeta w danej epoce norma, na przyktad etyczna lub
estetyczna

40 M.Henss, Kleidung als Mittel der Koerperstilisierung und des persoenlichen Ausdrucks”, Waxmann 1994, ttum. wtasne z jez. niemieckiego, str. 20

41 K Kobro, W.Strzeminski, Kompozycja przestrzeni, obliczenia rytmu czasoprzestrzennego”, Biblioteka ,a.r.”, £6dz 1931, str. 48



Mozna przytoczy¢ tu przyktad instalacji Izabelli Gustowskiej
sLive is a Story” (2003 rok). ,WW ustach pojawia sie tez znamien-
ny w swej symbolice przedmiot: [Snigca kula. Kula, ktora przez
swoj ksztatt przybiera warto$¢ uniwersalng (...) wytania sie
z usti z powrotem w nich znika: forma doskonata i skoficzona
- petna - przywodzaca na mysl sfere ziemska, jest juz dojrza-
ta kosmiczna opowiescia, ktéra jednak nie moze wyrwad sie
w Swiat”42, Odwrotne wrazenie moze by¢ spowodowane wy-
cieciem w formie kuli fragmentu jakiej$ rzeczywistosci zasta-
nej. Taka fragmentaryzacja moze mie¢ za zadanie uzyskanie
efektu soczewki, skupienie uwagi odbiorcy na aspektach, na
ktére artystka chce zwréci¢ uwage jak w pracy Sen 1a, pocho-
dzaca z cyklu ,Wzgledne cechy podobierstwa” z 2004 roku.
,»,W zaciemnionym catkowicie wnetrzu przesuwaja sie wokot
nas i ptyna przez nas obrazy ze snu, zamkniete w Swietlne kule,
bable przestrzeni (...)moga by¢ tez otwierajacymi sie na chwi-
le dziurami w jednej rzeczywistosci, pozwalajagcymi zajrze¢ do
innej jakby przez wypuktg soczewke”#3. Przedstawione w ten
sposob kuliste obrazy wprowadzaja w zastang rzeczywistos¢
fragmenty opowiesci z innych wymiaréw. Zastosowanie ku-
listych form sprawia nieodparte wrazenie egzystencji innych
przestrzeni, do ktérych obserwator dostaje mozliwos¢ dostepu,
jesli tylko zdecyduije sie skorzystac z zaproszenia.

Mozliwosci jakie generuje zaréwno pod wzgledem symbolicz-
nym jak i formalnym zastosowanie w pracy kulistych form ma
decydujace znaczenie w podjetych procesach projektowych
dajac mozliwos¢ analizy powstatych przestrzeni miedzy cia-
tem, filcowym obiektem, zawartg pomiedzy nimi przestrzenia
i zewnetrznym otoczeniem.

42 Jzabella Gustowska, Life is a Story”, oprac. E.Hornowska, Muzeum Narodowe w Poznaniu, str. 71

43 |bidem, str. 71

32. Agnieszka Spiegelhalter, szkic koncepcyjny
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3.1 PRZESTRZEN POMIEDZY...

,ODNOSISZ SIE DO PRZESTRZENI, WIDZISZ JA, IDZIESZ WEWNATRZ NIEJ LUB CO$ W NIEJ ROBISZ
A PRZESTRZEN, Z UWAGI NA SWOJA MANIFESTUJACA SIE IDEOLOGIE MA ZDOLNOSC POKAZANIA CI, ZE

JESTES WEWNATRZ NIEJ”#

Olafur Eliasson

Przestrzen fascynowata filozoféw juz od czaséw starozytno-
$ci. W ujeciu filozoficznym ,,jest jedna z podstawowych kate-
gorii epistemologiczno-ontologicznych. Rozumiana jako ogot
wszelkich relacji zachodzacych pomiedzy obiektami albo zbiér
owych obiektéw. W historii filozofii powstato wiele teorii i zna-
czen tego pojecia - Demokryt rozumiat jg jako préznie, Telesio
- jako system stosunkdéw pomiedzy rzeczami, Newton stworzyt
teorie przestrzeni absolutnej, Leibniz przestrzeni wzglednej,
a Wittgenstein utworzyt koncepcje przestrzeni logicznej i moz-
liwych stanow rzeczy. Obecnie posiada kilka definicji. Jest rozu-
miana jako nieograniczony obszar tréjwymiarowy, mozna tez
rozumiec jg jako jego czes¢ objeta okreslonymi granicami albo
miejsce, ktére zajmuje jaki$ przedmiot. Inne rozumienie prze-
strzeni to rozlegta, pusta powierzchnia bez wyraznie oznaczo-
nych granic albo odlegtos¢ miedzy dwoma przedmiotami”4.
Posiada swoje definicje w wielu dziedzinach nauk, sztuce, jak
réwniez w $wiecie wirtualnym.

Postrzeganie przestrzeni w kulturze japonskiej jest pod wie-
loma istotnymi wzgledami odmienne od zachodniego. Kiedy
»Europejczycy czy Amerykanie méwia o przestrzeni, maja na
ogdt na mysli puste miejsce pomiedzy przedmiotami. Japoni-
czycy z kolei przywykli nadawac sens wtasnie przestrzeniom,
postrzegac ich ksztatt i uktad: okreslaja to wszystko stowem
ma*. Ma, czyli interwat, zgtoska z alfabetu, jest podstawowym
elementem odbierania przez nich przestrzeni”#, W zaleznosci
od kontekstu budowanych relacji zwigzanych bezposrednio
z przestrzenia, jej interpretacja i definiowanie beda rézne.
Marcin Wicha w swojej ksigzce ,,Jak przestatem kocha¢ design”
tak pisze o typografii: ,,jest sztuka uktadania przestrzeni nega-
tywnych, margineséw, odstepow miedzy liniami tekstu, Swiatet
miedzy wyrazami i miedzy literami. Dobrze skomponowany na-
pis to harmonijnie potaczone przestrzenie, ktore nie sa literami.
Jeziora, zatoki, i strumienie - potaczone w jeden akwen. By¢
moze tym jest projektowanie: zarzadzaniem pustka”+.

ma* - okreslenie dotyczace przestrzeni w kulturze japonskiej

44 0. Eliasson, Instalacja ,The Weather Project”, Tate Modern, Londyn 2003, Art. Now vol.2, Taschen

45 Opracowane na podstawie; Z.Kuderowicz, Filozofia nowozytnej Europy”, Warszawa, PWN, 1989

46 http://histmag.org/Edward-T-Hall-Ukryty-wymiar-recenzja-532, tekst: Katarzyna Stelmach

4T M Wicha, Jak przestatem kocha¢ design”, Wyd. Karakter, 2015, str. 185 -186



Koncepcja projektu Po-wigzania odnosi sie posrednio do oto-
czenia przestrzeni negatywnej, skupionej wokoét ciata, ograni-
czonej warstwa spilsnionej wetny. Wykorzystujac w projektach
naciecia, moze sie ona taczy¢ z przestrzenig zewnetrzna, przy
czym proces ten inicjowany jest przez energie ciata. To ruch
determinuje potaczenie pomiedzy przestrzenia zewnetrzna
i wewnetrzna, pokonujac zaréwno bezwtadnos¢ materii, jak
i jednostki. ,,(...) Jak u Zumthora: nasza przestrzen negatyw-
na cudownie taczy sie z negatywna przestrzenia stotu, krze-
sta, placu”8, wskazujac na relacje miedzy otaczajacymi nas
przedmiotami. R6znice w postrzeganiu przestrzeni w kulturze
zachodniej zwigzane s3 silnie zdominacja wzroku, co wynika
bezposrednio z historycznej spuscizny greckich filozoféw, kto-
rzy uznawali wzrok za najszlachetniejszy ze zmystow, bezpo-
$rednio potaczony z procesami myslenia.

»W percepcji przestrzeni Japonczycy postuguja sie nie tylko

wzrokiem, lecz rowniez wszystkimi pozostatymi zmystami (or-
ganem percepcyjnym staje sie cate ciato); ponadto sadza oni,
iz pamied i wyobraznia réwniez powinny stale uczestniczyc
w postrzeganiu”#.

Jesli dokona sie wysitku, aby na chwile pozbawic sie ,,okulo-
centrycznego postrzegania*”* otoczenia, mozna doswiadczy¢,
w jaki sposob ciato potrafi postrzegaé przestrzen na przyktad
przez odgtos krokéw po kamiennych schodkach uliczki czy po-
wiew wiatru na wiosennej tace, gdy wokot nég oplata sie lekka
sukienka, a granica naszego ciata rozmywa sie, pozbawiona
jednoznacznie zdefiniowanej granicy ubioru. ,Dominacja wzro-
ku i sttumienie pozostatych zmystow popycha nas w strone wy-
taczenia, izolacji i powierzchownosci”st.

48 M.Wicha, Jak przestatem kochac design”, Wyd. Karakter, 2015, str. 187
49 M.Wicha, Jak przestatem kochac design”, Wyd. Karakter, 2015, str. 187
50 J_ Pallasmaa, ,0czy skéry”, Instytut Architektury, Krakow, 2012, str. 26
51 bidem, str.26

Cytat z wywiadu z prof. Janem Berdyszakiem pt. ,Nierozstrzy-
galnosc¢ doswiadczen przestrzeni” uSwiadamia, jak skompliko-
wany obszar badawczy stanowi przestrzen i jak trudno jest,
poruszajac sie z koniecznosci w przestrzeni jezyka, ktéra sama
w sobie rzadzi sie wtasnymi prawami, ujac¢ ja w stowa. ,,Dozna-
nie przestrzeni to jej doswiadczenie. Doswiadczamy jej, ale nie
jesteSmy w stanie zdefiniowad, pytamy o przestrzen, lecz nie
otrzymujemy odpowiedzi. Przestrzen ze wzgledu na swoj3 zto-
zonos$¢ wypetnia wszystko; sama jest wiec pytaniem o siebie.
Artysta stoi przed pytaniem, przed przestrzenia, nie mogac jej
ogarnac¢, moze jedynie probowac doswiadczac konkretnosci
tredci przestrzeni”s2, W mnogosci roznych przestrzeni: fizycznej,
psychicznej, artystycznej, zyciowej, spotecznej, duchowej i wie-
lu innych, ktore niejednokrotnie na siebie zachodza, tworzac
obszary wspolne, wielowymiarowe, przestrzen fizyczna ,(...)
zdaje sie miejscem, gdzie znajdziemy wreszcie jakie$ pewniki
i bezpieczne reguty. Ona wydaje sie przynajmniej mozliwa do
uje¢ obiektywnych. Przestrzen, w ktorej i poprzez ktora odbie-
ramy bodzce. Na niej opieramy percepcje”.

okulocentryczne postrzeganie® spostrzeganie oparte na dominacji zmystu
wzroku. Amerykanscy badacze reprezentujg ,ewokacyjng” czy tez mimetycz-
na antropologie zmystéw. Postulujg uwzglednianie w opisie etnograficz-
nym wszelkich wrazen zmystowych, nie tylko wzrokowych czy stuchowych
(por.: Angutek D.. ,Kanadyjska antropologia zmystéw - alternatywa wobec
postmodernizmu”. ,Lud”. XCIV, s. 233, 2010.) Jednoczes$nie ktadg nacisk na
osobiste, jednostkowe doznania, badajg autobiograficzne reminiscencje
z roznych przezy¢, co wedtug niektérych odbiega od zadan etnografii. Naj-
wazniejszymi przedstawicielami tego nurtu s3 Paul Stoller i Nadia Sere-
mertakis. Za prekursorow antropologii zmystéw mozna uzna¢ Marshalla
McLuhana, jego ucznia Waltera J. Onga oraz Claude’a Lévi-Straussa (por.:
Herzfeld M., ,Zmysty” w: ,Antropologia. Praktykowanie teorii w kulturze
i spoteczenstwie”, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakdw,
2004). Za prace ,zatozycielska” uznaje sie studium Alana Corbina dotyczace
wptywu zapachu na ksztatt francuskiej wyobrazni spotecznej: ,Le Miasme
et 'odorat et U'imaginaire social, XVlleme et XIXéme siecle”, wydane w Pa-
ryzu w 1986 roku. Nazwy ,antropologia zmystéw” po raz pierwszy uzyt Roy
Porter we wstepie do angielskiego wydania tej ksigzki.

52 http://www.art2day.uni.lodz.pl/wywiady5.html, wywiad z J. Berdyszakiem, rozmawiata M. Brzozowska

53 www.galeriaopole.pl, O przestrzeni, komentarz do wystawy
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Nasze zmysty, odbierajac wrazenia, dostarczaja informacji,
umozliwiajgc nam poznanie. ,,Kant twierdzit, ze sg dwie meto-
dy poznania: czasu - wrazenia odnoszone w czasie oraz prze-
strzeni - co$ jest nad, pod, obok, przed, za. Wedtug Kanta czas
i przestrzen to ludzkie sposoby na porzgdkowanie wrazen”s*,
Jest to jednak twierdzenie bezpieczne tylko wtedy, gdy poru-
szamy sie w przestrzeni euklidesowej, w przestrzeni wspotcze-
snej fizyki kwantowej zdolnosci poznawcze naszych zmystow
nie maja zadnego znaczenia.

Ze wzgledu na mnogos$¢ kontekstow i interpretacji zwigzanych
z przestrzenia, konieczne staje sie zawezenie aspektéw z nig
zwigzanych, zatem praca zawiera wybrane zagadnienia doty-
czace wtasciwosci fizycznych badanego materiatu, jakim jest
filc, w kontekscie przestrzeni najblizszej ludzkiemu ciatu.

54 p Kozak, ,Zmystowosc a poznanie dyskursywne w filozofii Immanuela Kanta”, Uniwersytet Warszawski, Instytut Filozofii, Repozytorium Uniwersytetu Warszawskiego, 2014

-,

33. Agnieszka Spiegelhalter, szkic koncepcyjny



3.2 PRZESTRZEN MIEDZY CIALEM A UBIOREM

W PROCESIE PROJEKTOWANIA UBIORU NAJCZESCIEJ STOIMY PRZED PROBLEMEM, W JAKI SPOSOB DWUWYMIA-
ROWA PtASZCZYZNE MATERIALU DOPASOWAC DO TROJWYMIAROWEJ FORMY LUDZKIEGO CIALA. W TYM CELU
W KRAWIECTWIE EUROPEJSKIM STOSOWANE SA ZASZEWKI | LINIE CIEC, ROZWIAZANIA, KTORE DLA JAPONSKICH
PROJEKTANTOW ORAZ ICH RODZIMEGO KRAWIECTWA SA CALKOWICIE OBCE, PONIEWAZ PROCES PROJEKTOWANIA

ZDOMINOWANY JEST TRADYCYJNA FORMA KIMONA.

W przeciwienstwie do europejskiego ubioru, kimono sktada sie
z prostokatnych elementéw i nienoszone po ztozeniu stanowi
forme ptaska. Dlatego tez, to japonscy projektanci jako pierwsi
rozpoczeli poszukiwania nad nowymi sposobami dostosowa-
nia ptaszczyzny materiatu do przestrzennej formy ciata, wyko-
rzystujac tradycyjne techniki origomi* i origami**. Przyktadem
moze by¢ zwykte drapowanie prostego kawatka materiatu wo-
kot sylwetki, z ktorym w latach 70. XX wieku eksperymentowali
Issey Miyake i Rei Kawakubo. Japonscy projektanci zaréwno
w przesztosci, jak i obecnie chetnie wykorzystuja techniki skta-
dania tkanin w plisy i skomplikowane uktadanki na bazie ori-
gomi 2D, wykorzystujac przy tym techniki origami i shibori***
konstruujgc w ten sposéb nieprawdopodobne wrecz formy
ubioréw w 3D. Ponadto, ubiory te maja jeszcze jedng wspélna
witasciwosé: ukazuja swoja petna forme dopiero wtedy, gdy sa
noszone, a podczas ruchu ewoluuja, zmieniajac sie i przyjmujac
kolejne, czesto nieoczekiwane ksztatty.

origomi* japonska technika sktadania papieru 2D
origami** japonska technika sktadania papieru 3D.

shibori*** stowo pochodzi z jezyka japonskiego i oznacza barwienie tkanin,
ktoére wczesniej s3 odpowiednio zgniecione, przeszyte lub skrecone, w wy-
niku czego otrzymuje sie barwne wzory na tkaninie oraz ciekawa strukture

34. Issey Miyake, Minaret (Lantern-Shaped Dress), 1995, Museum Of Applied

41~



POMIEDZY

|
H
N

Ze wzgledu na swoje wtasciwosci fizyczne nie wszystkie mate-
riaty poddaja sie procesowi sktadania, plisowania czy zgniata-
nia tworzac formy 3D. Interesujgce mozliwosci w tym zakresie
dostarczajg wtdékna pochodzenia zwierzecego takie jak wtosie
lam, alpak, kdz, a przede wszystkim wetna owcza, ktére dzie-
ki swoim wtasciwosciom kurczenia sie i spil$niania umozliwia
wytwarzanie form przestrzennych metoda filcowania na okra-
gto. Dwie ptaskie warstwy wetny o okreslonym ksztatcie, po
odpowiednim utozeniu i rozdzieleniu, poddawane s3 dalsze-
mu procesowi filcowania, co w efekcie pozwala na uzyskanie
form zamknietych o réznym stopniu uprzestrzennienia, a wiec
przejscie od 2D do 3D.

W kulturze zachodniej wystepuja obok siebie formy ubiorow
o réznym stopniu dopasowania do sylwetki, przy czym obok
indywidualnego krawiectwa, ktére ma na celu jak najlepsze
podkreslenie formy ciata oraz odziezy konfekcyjnej, wystepu-
ja ubiory, ktore zapewniajg maksymalng swobode, nazywane
zazwyczaj oversize*, czyli takie, ktore ze wzgledu na duze do-
datki konstrukcyjne nie sa dopasowane do sylwetki, gwaran-
tujac tym samym optymalna wygode, czesto jednak obarczane
takimi przymiotnikami jak: bezksztattny, mato kobiecy lub zbyt
luzny.

Nie da sie zaprzeczyc, ze ptaskie ubiory, takie jak tradycyjne
kimona okrywaja kobieca sylwetke w sposob, ktéry niweluje
wszelkie kobiece ksztatty. Sylwetka zamienia sie w smukta
kolumne, ktora catkowicie ostania ciato wraz z otaczajaca je
najblizsza przestrzenia.

Dla Japonczykdw przestrzen pomiedzy ubiorem a ciatem, okre-
$lona jako ma, stanowi co$ wiecej niz tylko wolng przestrzen
gwarantujaca wygode; jest to przestrzen bogata znaczeniowo
i przepetniona energia.

oversize* z ang.- oznacza, ze co$ jest wieksze niz zazwyczaj lub wieksze niz
to jest przyjete; w modzie trend ten, dotyczy nie tylko ubran, ale takze do-
datkow np.takich jak: torby, szale, czapki, okulary, paski, bizuteria lub czesci
ubrania ( kotnierze, rekawy, guziki)

35. Valentino, model z kolekcji PRE-FALL 2014



3.3 DEFORMACJA SYLWETKI - MIEDZY
DEFORMACJA A STYLIZACJA

»(...)CIALO, KTORE MAM, JEST PRZEDMIOTEM MIEDZY PRZEDMIOTAMI, ISTNIEJE W OKRESLONEJ PRZESTRZENI,
STYKA SIE Z INNYMI CIAEAMI W OKRESLONY SPOSOB, WIAZE SIE | PRZEDSTAWIA WIELU ROZNYM RZECZOM,
PODLEGA PRAWOM PRZYRODY MARTWEJ | ZYWEJ, MABOWIEM OKRESLONE WEASCIWOSCIFIZYCZNE | OKRESLONA

STRUKTURE BIOCHEMICZNA, PODLEGA ROWNIEZ SPOLECZNEJ REGLAMENTACJI (...)”55,

Bogdan Sucholski

»Cywilizowanie ciata przebiega wielostopniowo”%¢. Koncepcje
tego procesu zawart Norbert Elias w ksigzce ,,Przemiany oby-
czajow w cywilizacji Zachodu”, w ktérej pierwszym etapem jest
umieszczenie ciata w przestrzeni spotecznej, w ktorej nie tylko
stanowi organizm biologiczny, lecz takze podlega procesom
spotecznej kreacji. Jest poddawane socjalizacji i dostosowywa-
niu do ogoblnie przyjetych standardéw i wymogoéw. Podporzad-
kowanie wymogom spotecznosci w znacznie wiekszym stop-
niu dotyczy ciata kobiecego, ktére od zawsze poddawane byto
nieustannym zabiegom majgcym na celu dostosowanie go do
aktualnie obowigzujgcych norm wyznaczanych przez kulture
(np. modelowanie ciata za pomoca gorsetu).

Wspédtczesnie rowniez mamy do czynienia z silnym uprzed-
miotowieniem kobiecego ciata, ktore poddawane rozlicznym
zabiegom ulega permanentnym procesom doskonalenia, kre-
acji i stylizacji*, doprowadzajgce czasami nawet do deformacji.
Ze wszystkich artefaktow to ubidr jest najblizszy cztowiekowi
nie tylko w sensie dostownym, jako druga skéra**, ale takze

55 B.Sucholski, Kim jest cztowiek”, Warszawa 1976, str. 99-100

w aspekcie psychologicznym. W naszej kulturze bardziej jeste-
$my soba ubrani niz skonfrontowani z wtasng nagoscia. Ten
bliski kontakt powinien z zatozenia regenerowac procesy pro-
jektowe nakierowane na antropocentryczne rozwigzywanie
wszelkich dziatan projektowych, niemniej zaréwno w prze-
sztosci, jak i wspétczesnie punktem wyjscia sa raczej spoteczne
i kulturowe normy i to one w zasadniczym stopniu determinuja
idealny ksztatt ciata, czesto z catkowitym pominieciem jego po-
trzeb i wymagan.

Ubio6r stanowi Srodek, za pomoca ktérego dyscyplinujemy cia-
to, zmieniamy jego forme, dostosowujac jg do obowiazujacych
ideatow. W tym celu wykorzystywane sa rozne zabiegi, np. wy-
dtuzenie, rozszerzenie, zwezenie, zmiana proporcji, odwrocenie
proporcji, deformacja. Jesli mamy do czynienia z matymi zmia-
nami w stosunku do naturalnej formy ciata, mozemy proces ten

stylizacja w ubiorze* catosciowe zestawienie ubioru w relacji do konkret-
nej sylwetki; znaczenie maja: linia ubioru, krdj, kolor, materiat oraz dodatki
takie jak buty, torebki czy bizuteria

druga skéra** ubior wspierajacy naturalne funkcje naszej skoéry np.; termo-
regulacje , tak aby nie dopuscic do przegrzania lub wychtodzenia organi-
zmu

56 N.Elias, ,Przemiany obyczajéw w cywilizacji Zachodu”, przektad T. Zabtudowski, Warszawa 1980
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nazwac stylizacja. Zmiana formy moze dotyczy¢ catego ciata
lub tylko poszczegblnych jego czesci np. poszerzenie partii ra-
mion lub bioder przez zastosowanie uwypuklen w formie podu-
szek, zwezenie talii poprzez sznurowanie, wydtuzenie sylwetki
forma obuwia badz nakryciem gtowy. Ekstremalne zmiany syl-
wetki, ktore prowadza do catkowitego zaktécenia naturalnych
proporcji, nazywamy deformacja. W Swiecie mody jest wiele
znakomitych przyktaddéw takich zabiegdéw. Jednym z nich jest
projekt Rei Kawakubo dla Comme des Garsons z kolekcji z 1997
roku ,,Body meets Dress, Dress meets Body”, czesto nazywanej
~Lumps and Bumps”, wykorzystanej przez Merce Cunningham
Dance Company w spektaklu ,Scenario” w choreografii Mer-
ce’a Cunninghama. Projekt ten wskazuje na stosunek japoni-
skich projektantéw do przestrzeni ma, a zarazem stawia nowe
pytania dotyczace zwigzkéw pomiedzy ciatem i ubiorem. Za-
biegiem, ktérego dokonata Rei Kawakubo, byto umieszczenie
w ubiorach z elastycznego poliestru,wktadanych nieforemnych
poduszek. Rok wczedniej Vivienne Westwood w swojej kolekgji
LVive la Cocotte” nawigzujacej do belle époque pokazata ubiory
podkreslajace czesci kobiecej sylwetki w duchu zachodniego
ideatu kobiecosci, w tym celu w nienaturalny sposéb ekspo-
nujace: piersi, waska talie, biodra i posladki. Projektantka
zwrocita uwage na sztucznos$c¢ tego procesu, groteskowosc
prezentowanej w ten sposob kobiecosci, ktéra moze by¢ okre-
$lana, jako fashion victims*. Natomiast Rei Kawakubo, analizu-
jac ten problem, postuzyta sie nieco innymi srodkami. Mozna
odnies$¢ wrazenie, ze ruchome poduszki wypychajace biodra
i posladki przesunety sie do przodu, a nadmuchane push-
upy** powiekszajace i podkreslajace piersi przesunety do tytu,
tworzac dziwne garby na plecach, jakby wedrowaty po ciele,
powodujac drastyczne deformacje sylwetki. Artystka swoja
praca zaprezentowata zachodniemu spoteczenstwu jego wta-
sny obraz odbity w krzywym zwierciadle stereotypdw, mocno
zakorzenionych w spotecznej Swiadomosci. Zatem czy istnieje
sens tworzenia takiego ubioru?

fashion victims® z ang. - niewolnik mody , osoba $lepo podazajaca za tren-
dami mody

push-up** z ang. - specjalnie wyprofilowany biustonosz podnoszacy piersi,
czesto z wktadkami z materiatu lub z silikonu w dolnej czesci miseczki

39

36-38. Comme des Garcons , modele z kolekcji F/W 1997, ,,Lumps and Bumps”
39. Suknia dworska ok. 1750
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W odpowiedzi na to pytanie moze pomoc przyktad osiemna-
stowiecznej sukni ze zbioréw Metropolitan Museum, ktérej dét
jest niezwykle mocno poszerzony, przywotujgc na mysl obraz
»Infantki” Diego Rodrigueza de Silvy y Velazqueza. Moda euro-
pejska na przestrzeni wiekow nieustannie ksztattowata kobie-
ca sylwetke, a suknia dworska, uposledzajaca fizjologie ciata
i motoryke, prezentowata przede wszystkim pozycje spotecz-
na. Wszystkie zabiegi miaty na celu osiggniecie obowigzujace-
g0, a tym samym pozadanego kanonu piekna. Propozycja Rei
Kawakubo znajduje sie poza obszarem nie tylko zachodniego
kanonu. Przeprowadzona przez nig transformacja unaocznia
nam absurdalnos$¢ stosowanych w ubiorze europejskim zabie-
gbéw stylizacji ciata i stawia pod znakiem zapytania ich oczy-
wistos¢. Jej propozycje mozemy potraktowac jako krytyczna
wypowiedz wobec roli ubioru, majacego na celu deformacje
sylwetki i nadanie jej nowego, nienaturalnego ksztattu, a takze
podwaza oczywistos¢ zakorzenionych w kulturze stereotypow
kobiecosci. Warte zauwazenia jest to, ze projektanci japonskie-
go pochodzenia w latach 80. XX wieku wniesli do zachodniej
mody zupetnie nowa estetyke, prowokujgca swoja odmien-
noscia, na nowo interpretujaca seksualnos¢ kobiecego ciata
i wyrywajaca europejskiego odbiorce z jego strefy komfortu.
Do dzi$ jednak ich tworczos¢ w duzej mierze przeznaczona jest

.....

nowacyjno$¢ omijajaca gtéwne nurty europejskiej mody.

Sens projektu Rei Kawakubo daleki jest od ubioru uzytkowego,
nalezy potraktowac go jako wypowiedz projektanta - artysty,
ktéry ma pobudzi¢ do refleksji, zweryfikowaé postrzeganie ko-
biecego ciata i uSwiadomic, jak dalece to postrzeganie determi-
nuje kultura ksztattujaca nasze estetyczne preferencje tak, ze
nawet moda posiadajaca ogromna moc formowania i zmiany
estetycznych upodoban jest wobec nich bezradna.

45~
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4.1 WEOKNINY WE WSPOLCZESNYCH
SZTUKACH PROJEKTOWYCH

WYROBY WEOKIENNICZE POWSTALE BEZPOSREDNIO Z WEOKIEN, Z POMINIECIEM PROCESOW PRZEDZALNICZYCH,
OKRESLANE SA JAKO WEOKNINY. TWORZA ONE DUZA | ZROZNICOWANA GRUPE MATERIALOW, WSROD KTORYCH

NAJSTARSZYM JEST FILC.

W tradycyjnych metodach jego produkcji wykorzystuje sie na-
turalng wtasciwos$c¢ zwierzecej siersci do spilSniania. W tym
celu na duza skale wykorzystuje sie przede wszystkim wetne*
owcza. Oprocz filcdw spilsnianych bitych** produkowane sg
filce igtowane***. Technika ta umozliwia produkowanie filcow
syntetycznych, z pominieciem proceséw spil$niania charakte-
rystycznych dla naturalnego wtosia. Wspotczesne technolo-
gie wtokiennicze umozliwiaja produkcje wtdknin praktycznie
z kazdego rodzaju wtdkna, stosujac przy tym rézne metody ich
taczenia: termiczne, mechaniczne czy chemiczne. Tradycyjnie
wtokniny wykorzystywane sg jako materiaty techniczne, wkta-
dy odziezowe stuzace do usztywniania, modelowania i ociepla-
nia materiatu podstawowego.

Obecnie, ze wzgledu na swoje zalety, wytwarzanie wtoknin
jest preznie rozwijajaca sie dziedzing, cieszaca sie coraz wiek-
szym zainteresowaniem. Tanie w produkcji wtdkniny staty sie
polem licznych eksperymentéw i innowacji. Nie tylko zmienia
sie spektrum stosowanych w tym celu wtokien, ale takze pro-
cesy technologiczne wytwarzania, ktére ulegaja uproszczeniu
z jednoczesnym zwiekszeniem wydajnosci produkcji. Wtékniny
powstaja z pominieciem proceséw przedzenia i tkania czy tez
dziania, umozliwiajac w ten sposéb znaczne obnizenie kosztow
produkcji, co przy szybko zmieniajacej sie modzie ma pierwszo-
planowe znaczenie. We wspétczesnym designie wtdkniny sg do-
ceniane ze wzgledu na swojg wszechstronnos¢: plastycznosé,

mozliwos¢ termicznego formowania oraz innowacyjnego tacze-
nia z r6znego rodzaju materiatami i technologiami, na przyktad
oswietleniem typu LED****. Moda na zrobwnowazony design
bardzo chetnie wykorzystuje technologie produkcji wtéknin,
zwtaszcza ze daje ona mozliwos¢ wykorzystania i wdrozenia

*kkkk

w procesy technologiczne recyklingu , €O w uzasadniony

sposo6b ogranicza zuzycie zaréwno surowcow naturalnych, jak
i zasobow nieodnawialnych. Nowe technologie utatwiaja po-
nowne wykorzystanie juz zuzytych wtéknin, jak i wprowadzenie
w proces produkcji nowych, wytwarzanych na bazie surowcow
wtérnych******, Oczekuje sie, ze wtdkniny stana sie materiata-
mi przysztosci, ktore beda wypiera¢ z masowego designu za-
réwno tkaniny, jak i dzianiny, produkowane beda z dbatoscia
i odpowiedzialnoscia, nie zanieczyszczajac srodowiska. Juz
dzi$ niejednokrotnie otrzymuja one certyfikaty GOTS (Global
organic textile standard).

wetna* wtokno naturalne uzyskiwane z okrywy wtosowej (siersci) owiec,
zwyczajowo stosowane takze do okreslenia wtosia lam, wielbtaddw, koz,
krolikéw i innych

filc bity** podczas jego produkcji z uzyciem tugu, ciepta i cisnienia wyko-
rzystuje sie sktonnosc wetny do spilsniania

filc igtowany*** do jego produkcji nadaja sie niemal wszystkie wtdkna; pro-
ces przebiega przy uzyciu specjalnych igiet z nacieciami, ktére przeciagaja
wiokna przez kolejne warstwy

oswietlenie typu LED**** Zrddto Swiatta oparte na diodach elektrolumine-
scencyjnych (LED)

XXX

surowce wtérne odpady poprodukcyjne lub zuzyte produkty nadajace
sie do ponownego przerobu

KXEKEH

recykling z ang.- odzysk polegajacy na powtdrnym przetwarzaniu zu-
zytych materiatéw i odpaddw w celu uzyskania nowych produktéw



4.2 FILC W DESIGNIE

+NATURALNE MATERIALY(...) POZWALAJA NASZEMU WZROKOWI NA POZNANIE ICH POWIERZCHNI | POZWALAJA
NAM UPEWNIC SIE CO DO PRAWDZIWOSCI ICH MATERII. NATURALNE MATERIALY POKAZUJA NAM SWOJ WIEK ORAZ
POCHODZENIE | HISTORIE SWOJEGO UZYTKOWANIA PRZEZ LUDZI. WSZELKA MATERIA ISTNIEJE W KONTINUUM

CZASU”>T

Juhani Pallasmaa

Analizujac role filcu w designie, z géry nalezy wprowadzi¢ po-
dziat na filc produkowany przemystowo - zaréwno igtowany,
jak i bity - oraz wytwarzany tradycyjnymi metodami rzemieslni-
czymi wywodzgcymi sie z terendw obecnej Turcji, Azji Srodko-
wej i Wschodniej. Kazdy z nich posiada wtasciwe dla siebie za-
lety i swoje miejsce w designie, przy czym przewaga pierwszego
jest mozliwos$¢ reprodukcji na duzg skale, natomiast zaletg
drugiego - unikatowos¢. Filc mozemy podzieli¢ na: naturalny,
wytwarzany z wtokien wetny owczej, rzadziej z innego wtosia
naturalnego, uzyskiwanego z okrywy wtosowej alpaki, lamy,
kozy czy wielbtada, oraz syntetyczny, wytwarzany z wtékien
poliestrowych lub poliakrylowych, ktére najczesciej stanowig
tani zamiennik naturalnych.

Mimo intensywnego rozwoju przemystu wtdkienniczego oraz
konkurencji ze strony coraz wiekszej ilosci innowacyjnych tech-
nologii, po dtugim okresie zapomnienia filc ponownie cieszy sie
ogromnym zainteresowaniem. Wspoétczesny design dostrzegt
i docenit jego wszechstronnos¢ i unikatowe wtasciwosci: zdol-
no$¢ regulowania w pomieszczeniach poziomu wilgotnosci
i temperatury, wtasciwosci izolujace i wygtuszajace dzwieki,
ocieplanie wnetrz nie tylko pod wzgledem fizycznym, ale takze
psychologicznym.

5T J.Pallasmaa, ,Oczy skéry”, Instytut Architektury, Krakow 2012 str. 40
58 |bidem, str. 40

W nowoczesnych pomieszczeniach, ktére preferujg zimne w od-
biorze ,(...) pozbawione skali tafle szkta, lakierowane metale
i syntetyczne tworzywa”, ktore ,,prezentuja oku swe nieuste-
pliwe powierzchnie bez ujawniania swej materialnej istoty czy
wieku”%8 egzystencja cztowieka ztudnie wydaje sie pozbawiona
ingerencji czasu, dopiero wprowadzenie organicznych materia-

tow przywraca zaburzone relacje do stanu rownowagi.

44. Anne Kyyr6 Quinn, dekoracyjny panel dZzwigkochlonny Rosette — fragment
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Spilsniona wetna mentalnie kojarzy sie z natura, od ktorej
wspotczesne spoteczenstwa odgrodzity sie, budujac szklane
domy miejskich konglomeracji. Wszechstronne zastosowanie
filcu widoczne jest we wszystkich dziedzinach projektowych.
W naturalnej, czesto szarej kolorystyce przemystowo wytwa-
rzany wetniany filc Swietnie odpowiada potrzebom od lat do-
minujacego w designie minimalizmu i zwigzanej z nim estetyki
industrialnej. Harmonijnie taczy sie z innymi naturalnymi ma-
teriatami: drewnem, kamieniem, skéra, ceramika, a takze me-
talem i szktem. Chetnie wykorzystywany jest w meblarstwie,
projektowaniu opakowan, pojemnikow, matych elementow
dekoracyjnych i uzytkowych. Zaleznie od grubosci i co za tym
idzie sztywnosci, moze stanowi¢ samodzielne tworzywo do
konstruowania opartych natgczeniu w rézny sposéb faktur,
tekstur, przeplotow. W ten spos6b powstaja dzwiekoszczelne
$cianki dziatowe, nowoczesne dywany, materiaty obiciowe itp..
Wycinanie azurowych wzoréw daje dalsze mozliwosci wykorzy-
stania przede wszystkim filcu syntetycznego, poddajacego sie
cieciu laserowemu, w produkcji abazuréw do lamp, pojemni-
kow, koszy, toreb, materiatow dekoracyjnych, gadzetéw fir-
mowych. Jego plastycznos$¢ sprawia, ze daje sie wykorzystaé
do formowania obiektéw o najbardziej skomplikowanych
ksztattach i pomimo swojej miekkosci jest w stanie zachowac
raz nadany mu ksztatt. Znaczaco wpisuje sie w styl zycia no-
woczesnych spoteczenstw, okres$lanych czasami jako modern
nomads*.

0d poczatkéw XX wieku synonimem nowoczesnosci jest mo-
bilnos¢, mozliwos$¢ szybkiego przemieszczania sie z miejsca na
miejsce, nie tylko ze wzgledu na podroze, ktore staty sie ulubio-
nym sposobem spedzania wolnego czasu, ale przede wszyst-
kim ze wzgledu na aktywnos$¢ zawodowa i rynek pracy, w wielu
dziedzinach gospodarki wymagajacy czestej zmiany miejsca
zamieszkania. Pod tym wzgledem jest to styl podobny do ko-

czowniczego zycia pierwotnych nomadéw, ktorzy wiele wie-
koéw temu docenili zalety filcu jako materiatu umozliwiajacego
tworzenie lekkich konstrukcji, dajacych sie sktadac i przenosic
z miejsca na miejsce. Nowoczesny design chetnie wykorzystuje
te mozliwos¢, dodajac do tego aspekt indywidualnego kreowa-
nia wzoréw przez tworzenie modutéw, elementéw wycinanych
badz tez elementow sktadanych na bazie technik origami, ktére
uzytkownik moze ztozy¢ wedtug wtasnych upodoban i potrzeb.
W ten sposob nabywca ma mozliwo$¢ decydowania o ostatecz-
nym wygladzie produktu.

Techniki spilsniania umozliwiaja produkcje filcow o réznej
grubosci i gramaturze. Ta zaleta sprawia, ze te cienkie i lekkie
moga by¢ wykorzystywane jako materiaty miekkie, poddajace
sie technologiom charakterystycznym dla materiatéw odziezo-
wych: zszywaniu, haftowaniu, pleceniu, pociete w paski moga
zostac¢ uzyte do tkania i dziergania. Filce o duzej gramaturze
moga miec stabilnos¢ materiatéw twardych, mozliwych do wy-
korzystania w meblarstwie nie tylko jako materiat obiciowy, ale
rowniez konstrukcyjny (np. zrolowany filc moze petnié funkcje
stabilnego siedziska).

Naturalny (wetniany) filc wpisuje sie w ogdlny trend zréwno-
wazonego designu. Jako materiat organiczny, daje mozliwos¢
oszczedzania ztéz surowcdw nieodnawialnych, takich jak ropa
naftowa, wegiel kamienny i gaz ziemny, z ktérych powstaja
wtokna syntetyczne.

Wetna kojarzona jest z ekologia, natura, wiejskim zyciem, cie-
ptem wieczoru spedzonego przed kominkiem, bezpieczen-
stwem rodzinnego domu. Jest idealnym materiatem dla nowo-
czesnych spoteczenstw, ktore tesknigc za tymi wartosciami, na
co dzien skonfrontowane sg z dyskomfortem miejskiej dzungli,
stresujaca praca, samotnoscia i wyalienowaniem.

modern Nomads* z ang. wspotczesni koczownicy - nazwa stosowana do
okreslenia stylu zycia, rowniez w modzie



Jest materiatem trwatym, wytrzymatym, odpornym na zabru-
dzenia, posiadajgcym wtasciwosci gwarantujace dtugi okres
uzytkowania, co wpisuje sie w tendencje slow fashion*.

Istotne dla zrbwnowazonego projektowania jest to, ze wetna
nalezy do wtékien, ktére najtatwiej poddaja sie recyklingowi.
W ten sposéb, w szybko zmieniajacych sie trendach designu
przedmioty z filcu maja szanse na drugie, a nawet trzecie zy-
cie. ,Kiedy moéwimy, ze krzesto lub dom jest piekny, chcemy
tak naprawde powiedzieé, ze doceniamy styl zycia, do ktére-
g0 one nas zapraszaja”°. Coraz wieksze wymagania stawiane
przez gospodarke rynkowa i konsumentéw dotyczace estety-
ki, innowacji i ekologii wigze sie z poszukiwaniem nowator-
skich materiatow lub odkrywaniem na nowo zapomnianych,
takich jak filc, ktory jest nie tylko optycznym, ale rowniez
haptycznym™* i emocjonalnym doswiadczeniem. Zaprasza,
zeby wzigc¢ go do reki, poczué jego zapach, potozy¢ sie na nim,
przezy¢ wszystkimi zmystami i cieszyc sie spokojem, ktérego
dostarcza. Jego sita przyciggania polega na tym, ze jest cze-
$cig zywej natury. W nim zawarta jest czastka dzikiej, dziewi-
czej przyrody, wspomnienie ognisk, dzikich jezdzcéw i wolnej
egzystencji w nieograniczonej przestrzeni. Jest uciele$nieniem
pewnego archetypu*** zycia, gteboko zakodowanego w kolek-
tywnej swiadomosci, dziatajgcym rownie silnie jak za czaséow
jego nomadzkich odkrywcow. Jest materiatem, ktory zachowat
w sobie swoja przesztos¢, dostosowujac sie jednoczesnie do
wymogdw wspotczesnosci.

slow fashion® z ang.- okreslenie nawiagzujace do slow food i slow life ozna-
czajace przemyslany i uwazny stosunek do mody niepoddajacy sie presji
zmieniajacych sie trenddéw i konsumpcji

haptyczny** zwigzany ze zmystem dotyku np.; komunikowanie sie za po-
moca zmystu dotyku

* XX

archetyp™** z gr. arche - poczatek; pierwotny wzorzec

59 A Betton, ,Biennale w Saint - Etienne”, katalog wystawy, str. 50

45. Agnieszka Spiegelhalter, nunofilc na siatce metalowej - detal tkaniny eksperymentalnej
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4.3 FILCW MODZIE

TAK JAK WE WZORNICTWIE PREFEROWANY JEST FILC PRZEMYSLOWY, UZYSKIWANY W MASOWEJ PRODUK-
CJI, TAKW MODZIE WYKORZYSTYWANY JEST PRZEDE WSZYSTKIM FILC WYTWARZANY RECZNIE.

Wynika to z faktu, ze ten pierwszy, pomimo licznych zalet, jest
zbyt sztywny, aby znalez¢ zastosowanie w produkcji odziezy,
natomiast chetnie wykorzystywany jest do produkcji dodat-
kow, takich jak torby, nakrycia gtowy, obuwie czy bizuteria.
Reczne wytwarzanie filcu technikg na mokro* stwarza mozli-
wos¢ nieograniczonego wykorzystania w szeroko rozumianym
rekodziele, jak i w sztuce. W ten sposob powstajg ubiory unika-
towe, indywidualne kreacje, kostiumy teatralne i formy na po-
graniczu ubioru i artystycznego obiektu. W przemysle odziezo-
wym zastosowanie znajdujg materiaty nawigzujace wygladem
do filcu, materiaty, ktére nie powstaja bezposrednio z wtékien,
ale sg wetnianymi tkaninami lub dzianinami poddawanymi
procesom spil$niania, na przyktad loden** i wetna parzona***.
Charakteryzuja sie podobnymi wtasciwosciami, jak filc, ale sg
bardziej miekkie i mozna je produkowac na skale przemystowa.

Mozliwos¢ dodania do wetny wtékien syntetycznych umozliwia
znaczne obnizenie kosztow produkcji. W podobny sposéb wy-
korzystuje sie syntetyczne wtékna dwusktadnikowe, o roznym
stopniu kurczliwosci hydrotermicznej, ktore podlegajac kedzie-
rzawieniu, daja efekt podobny do spilsnionej wetny. Proces ten
nie ma jednak nic wspélnego z procesami spilSniania wetny.
Tworzenie ubioréw z recznie wytwarzanego filcu wymaga duze-
go naktadu pracy, dlatego tez s to najczesciej obiekty unikato-
we, na pograniczu sztuki i rekodzieta. Przy tworzeniu materiatu
na potrzeby ubioru jedng z istotnych trudnosci jest uzyskanie
jak najcienszej, jednorodnej i wytrzymatej powierzchni.

Ta trudnosc zostata rozwigzana przez wprowadzenie tzw. nu-
nofilcu****, bedacego potaczeniem cienkiego materiatu, np.
jedwabnego szyfonu, z wetna. Takie potaczenia gwarantuja
ciggtos¢ powierzchni pomimo bardzo cienkiej warstwy wtokien
wetnianych. Tak powstate unikatowe materiaty o oryginalnych
fakturach stwarzaja mozliwo$¢ wszechstronnego wykorzysta-
nia w modzie, moga stanowi¢ baze do konstruowania unika-
towych ubioréw, podkreslajac przy tym ponadczasowe walory
artystyczne, ktére nie poddaja sie szybko zmieniajacym sie
trendom w modzie.

W wytwarzaniu filcu i nunofilcu znajduje zastosowanie tylko
najwyzszej jakosci wetna merynoséw (jakosc extrafein), a tak-
ze kaszmir, alpaka, wetna wielbtadzia, moher. Pionierami za-
stosowania tego typu materiatow w modzie sg Japonczycy,
miedzy innymi Yohji Yamamoto, Rei Kawakubo, Issey Miyake,
Junya Watanabe. Na sezon jesief zima 1995/1996 Comme des
Gargons zaprezentowat unikatowa kolekcje, w ktérej wszystkie
modele zostaty przygotowane z uzyciem tych wtasnie materia-
tow. Wytacznie filcowe kolekcje tworzy niemiecka projektant-
ka Christne Birkle. Konceptualne formy z zastosowaniem filcu
przemystowego, oparte na bezposredniej inspiracji kepenkiem,
projektuje Niemka Gabi Schilling.

metoda filcowania na mokro® proces spilsniania wtékien wetny z uzyciem
wody, substancji alkalicznych, temperatury na przyktad technika recznego
rolowania

loden** tkanina wetniana poddana procesom spil$niania
wetna parzona*** dzianina wetniana lub z dodatkiem witdkien syntetycz-
nych poddana procesom spilsniania

XXX®

nunofilc**** potgczenie materiatu z wkdknami wetny (nuno pochodzi z jezy-
ka japonskiego i oznacza wtékno)



Jedna z najbardziej rozpoznawalnych na $wiecie wspotcze-
snych artystek wykorzystujacych ten materiat w fascynujacych
formach przestrzennych, dywanach, kostiumach teatralnych
i szeroko pojetym designie, jest Holenderka Claudy Jongstra.

Mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze filc posiada pte¢ i moze
by¢ odmiennie postrzegany przez mezczyzn i kobiety. Ten
wytwarzany przemystowo jest w duzej mierze domeng pro-
jektantow i artystow - mezczyzn, kobiety bardziej fascynuje
sam proces jego powstawania. Wiekszo$¢ z nich jest przekona-
na, ze wielogodzinny proces recznego formowania materiatu
zwigzany jest ze wzajemnym oddziatywaniem. Z jednej strony
o efekcie koncowym decyduje osobowosc i cierpliwos¢ twor-
¢y, zdrugiej niewatpliwie proces ten wywiera na niego silny
emocjonalny wptyw. Te zaleznos$¢ tak opisuje Magdalena Aba-
kanowicz: “Po wielu latach materiatem moim stato sie to, co
miekkie, o skomplikowanej tkance. Odczuwam w tym blisko$¢
i pokrewienstwo z tym Swiatem, ktorego nie chce poznac ina-
czej, jak dotykajac, odczuwajac i taczac z tg czescig mojego,
noszong najgtebiej. (...) Miedzy mna a materiatem, z ktérego
tworze, nie ma posrednictwa narzedzia. Wybieram go rekami.
Rekami ksztattuje. Rece przekazujg mu mojg energie. Ttuma-
czac zamyst na ksztatt, zawsze przekazg one co$, co wymyka
sie konceptualizacji. Ujawnig nieuswiadomione”s%, Nalezy
jednak pamieta¢, ze nawet dogtebne doswiadczenie materia-
tu, z ktérym sie pracuje nie czyni jeszcze dzieta, niemniej jego
gruntowne poznanie i zrozumienie wzajemnych zaleznosci
moze dopom6c w znalezieniu wtasciwej drogi, ktora stanowi
kazdy proces projektowy.

60 http://culture.pl/pl/tworca/magdalena-abakanowicz

‘ 46. Comme des Gargons, model z kolekeji Jesien 1995
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5.1 PO - MIEDZY CIALEM | UBIOREM

W PRZESZtOSCI PRZESTRZEN ZNAJDUJACA SIE POMIEDZY UBIOREM | CIALEM SEUZYEA KREACJI SYLWETKI

ZGODNIE Z WYMOGAMI ESTETYCZNYMI DANEJ EPOKI

| ZWIAZANEGO Z NIA PRESTIZU.

Ubidr petnit funkcje formy ksztattujacej ciato wedtug obowia-
zujacych norm i estetycznych wyobrazen. Z niewielkimi wyjat-
kami, przez stulecia, stréj kobiecy podkreslat talie i rozszerzat
partie bioder lub posladkéw. Forma ubioru, ktéra definiowata
i ograniczata gorsetem gorng czes$¢ ciata, od linii talii ukrywa-
jac jego dolne partie pod monstrualnej wielkosci dotem sukni
i warstwami halek, nie zapewniata komfortu i swobody, lecz
stanowita raczej narzedzie spotecznych restrykcji i zbyt gor-
liwe opakowanie kobiecej seksualnosci. Ubiér kobiety, choc
czesciowo obszerny, nie zawierat przestrzeni, ktora by do niej
nalezata - byta to raczej przestrzen ograniczajaca i utrudniaja-
ca swobode poruszania sie.

Wspotczesnie kobiece ciato nadal jest obiektem poddawanym
dyscyplinowaniu, a nadrzednym celem jest uzyskanie (poza-
danego) wygladu podkreslajacego jego seksualnosc¢. Takie po-
dejscie zaktada, ze ubiér powinien ciato eksponowac zgodnie
z obowigzujacymi normami kobiecosci. Wprowadzenie do prze-
mystu, modowego wtokien elastomerowych* utatwito w znacz-
nym stopniu to zadanie, umozliwiajac redukcje lub wrecz likwi-
dujac przestrzen pomiedzy ubiorem i ciatem. We wspdtczesnym
spoteczenstwie zajmowanie przestrzeni zarébwno w sensie sym-
bolicznym, jak i dostownym jest przywilejem mezczyzn, ktorzy
wyrazaja to zarébwno poprzez sposob poruszania sie, mowa
ciata, jak i przez noszony ubiér, ktory zazwyczaj ma by¢ wy-
godny i gwarantujgcy swobode ruchéw. Natomiast kobiecos¢

W CELU PREZENTACJI POZYCJI SPOLECZNEJ

definiowana jest przez jak najmniejsze zajmowanie przestrzeni,
poczawszy od ideatu szczuptego ciata, poprzez motoryke, na
ubiorze konczac.

Przestrzen pomiedzy ciatem a ubiorem w konfekcji przemysto-
wej zostata zredukowana do problemu dodatku konstrukcyj-
nego, ktorego wartosc definiuje stopien dopasowania ubioru
do sylwetki obowigzujacy w modzie, okresla zatem, jak blisko
badz daleko od ciata noszony bedzie ubiér w danym sezonie.
Na potrzeby niniejszej rozprawy, zagadnienie to postrzegane
jest z punktu widzenia kultury japonskiej, ktéra okresla ja sto-
wem ma i przypisuje szczegdblne znaczenie. Ciato, wypetniajac
te przestrzen swojg energia, cieptem, zapachem, emocjami,
tworzy bezpieczne schronienie - kokon i w pewien sposéb de-
terminuje postrzeganie otaczajacego zewnetrznego $Swiata.
Podobnie wetniana materia filcu, niosgca ze sobg swoistg sym-
bolike, majaca wtasciwosci regulujaceiizolujgce, moze sugero-
wac przyjazne srodowisko i w tym konteks$cie stanowi¢ substy-
tut zwigzkow organicznych, z ktorych organizmy buduja swoje
kokony w naturze. Tworzenie takiej przestrzennej formy, swego
rodzaju powtoki formowanej w procesach spil$niania bezpo-
Srednio rekoma, bez pomocy narzedzi, ma poniekad charakter
mistyczny, wpisujacy sie w zatozenia filozofii Rudolfa Steinera,
ktérej to sympatykiem byt Joseph Beuys.

witokno elastomerowe™ grupa wtdkien chemicznych, charakteryzujaca sie
wysoka rozciggliwoscia; wtokna te wykorzystywane sg w produktach, ktére
wymagaja wysokiej elastycznosci (bielizna, skarpety, rajstopy, odziez spor-
towa), ale takze w tkaninach i dzianinach na wierzchnia odziez
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47. Agnieszka Spiegelhalter, rysunki konstrukcyjne form ubioréw opartych na bazie kota
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48.
49.
50.
51.

Plan Stonehedge
Mandala
Plan wnetrza jurty

Agnieszka Spiegelhalter,
rysunek koncepcyjny

5.2 KONCEPCJA TEMATU ,,PO-WIAZANIA”

KONCEPCJA CALOSCI PRACY JEST TEMATYCZNIE POWIAZANA Z MAPA INSPIRACJI | SKEADA SIE Z TRZECH
CZESCI PROJEKTOWYCH TWORZACYCH CIAG EWOLUUJACYCH OBIEKTOW, GDZIE KAZDY KOLEJNY ETAP
JEST KONSEKWENCJA POCZYNIONYCH DZIALAN | ZDOBYTEGO DOSWIADCZENIA.

Etapy projektowe oparte s3 z jednej strony na zatozeniach
teoretycznych przedstawionych w pierwszej czesci rozprawy,
z drugiej zas s3 Scisle powigzane z procesem twérczym, ktory
wptywa na ostateczny rezultat poszczegélnych czesci projektu.

OTWARTY OBIEKT POZA SKALA UBIORU

Etap pierwszy zaktada realizacje miekkiej formy wyjsciowej,
inspirowanej turecka jurta czy mongolska ger i stanowi duzy
obiekt przestrzenny, nazwany na potrzeby niniejszej pracy
poza skalg ubioru. Jego konstrukcja oparta jest na siatce kuli
tworzac forme otwarta, ktérg mozna poréwnac z dyspropor-
cjonalnie duzym kokonem; z jednej strony na tyle obszerna,
aby dac schronienie kilku osobom, z drugiej za$ umozliwiajaca

zatozenie na ciato i przemieszczanie sie.

Biorgc pod uwage, z jednej strony skale, a z drugiej funkcje for-
my wyjsciowej z formalnego punktu widzenia mozna jg rowniez
okresli¢ jako mieszkanie do ubrania, a catos¢ projektu rozpa-
trywac jako proces ewoluowania okragtych form w kierunku
ubioru do zamieszkania, ktére sg koncowym rezultatem prze-
prowadzonych dziatan.

Czescia procesu badawczego byto poszukiwanie konotacji zna-
czen stow, pojec, form, symboli i abstrakcji powiazanych z fil-
cem. Poprzez interakcje z grupa oséb wypetniajaca wewnetrz-
na przestrzen obiektu, badaniu zostaty poddane bezwtadnos$¢
i elastycznos¢ materii oraz stopief mobilnosci jaki umozliwia
realizowana forma. Dzieki sumie organoleptycznych wtasciwo-
Sci filcu przebywanie w obszarze formy poza skalg ubioru moze




generowac doznania zwigzane z przezyciem najblizszej prze-
strzeni, wypetnionej cielesnoscig osoby w niej przebywajacej,
dajac poczucie catkowitego bezpieczenstwa, i stanowic strefe
konfrontacji z wtasnymi emocjami.

Opracowanie konstrukgcji i technologii realizacji formy poza
skalg ubioru jako wyj$ciowej w koncepcji catosci projektu okre-
$lonego tematem ,Po-wigzania” pozwolito na pokonanie trud-
nosci zwigzanych z tworzeniem duzych, okragtych form z filcu
bez pomocy oséb trzecich.

MIESZKANIE DO UBRANIA - FORMY ZAMKNIETE

Zatozeniem projektowym drugiego etapu jest kontynuacja pra-
cy z zamknietymi, okragtymi formami, ktére wchodzac w in-
terakcje z ciatem, ewoluujg w strone ubioru do zamieszkania.
Projekty zostaty wykonane technika filcowania na okragto,
zatem mozliwos$é ,zamieszkania” w tak wytworzonej prze-
strzeni wewnetrznej taczy sie z poprzedzajacym je procesem

rozciecia formy. Aby zapewni¢ mozliwo$¢ ponownego uzy-
skania zamknietego obiektu, w miejsce rozciec zostaty wszyte
suwaki umozliwiajace jego zaktadanie i zdejmowanie, nadajac
mu w ten sposéb cechy ubioru. Na tym etapie procesowi ba-
dawczemu poddane zostaty formy wykonane w trzech wiel-
kosciach, kazda z nich o pojedynczej i podwojnej gramaturze
oraz o dwdch stopniach spilé$nienia. Doswiadczenia projektowe
skoncentrowane byty na procesach zmierzajacych do zmniej-
szenia wptywu bezwtadnosci materiatu oraz modyfikacjach
(manipulacjach) powierzchni w celu utatwienia motoryki i eks-
presji ciata. Funkcje tak powstatych form mozna okresli¢ for-
malnie jako opakowanie majace potencjalng mozliwosc¢ prze-
chowywania w sobie przedmiotéw, substancji lub ciat. Okragte
formy moga zosta¢ zamieszkane lub stanowi¢ autonomiczne,
samoistne obiekty. Zaleznie od interpretacji sg w stanie prze-
jac funkcje $piwora, maty lub opakowania na inne przedmioty.
Dookreslenie ich funkcji nastepuje wraz z ewoluowaniem form
nazwanych ubiorem do zamieszkania.

52. Agnieszka Spiegelhalter, rysunki konstrukcyjne form ubioréw opartych na bazie kota
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UBIOR DO ZAMIESZKANIA - KOLEKCJA UBIOROW UNIKATO-
WYCH

Ta cze$¢ pracy jest kontynuacja dziatan i doswiadczen zebra-
nych podczas realizacji poprzedzajacych ja etapéw oraz efek-
tem opracowanych naich podstawie zatozen projektowych.

Wspélna baza powstatej kolekcji jest wykorzystanie w siatce
konstrukcji ubioru planu kota oraz zastosowanie modyfikacji
dostosowujacych jego ksztatt i wielkos¢ do funkcji, ktérg ma

petni¢ jako element projektowanego ubioru.

Wszystkie etapy pracy tacza poszukiwania przestrzeni pomie-
dzy skala ciata a szeroko pojetym ubiorem. Czesci projekto-
we po-miedzy ciatem i ubiorem ograniczaja sie do przestrzeni
fizycznej, tej najblizszej ludzkiemu ciatu. Jest to préba szukania
zakresu konotacji i wptywdw na odczucia psychiczne zwigzane
z ciatem i otaczajaca go najblizsza przestrzenia.

Interpretacja tych zaleznosci i sposéb, w jaki je rozumiem zo-
staty wyrazone w artystycznej formie prezentowanych rezul-
tatow.

‘ 53. Agnieszka Spiegelhalter, ubiér do zamieszkania, rysunki koncepcyjne



5.3 NEUTRALNOSC

W GAMIE SZAROSCI

~WPROWADZAJAC KOLOR DO BRYtY, ROZBIJAMY
JA. KOLOR DEMATERIALIZUJE BRYLE. (...) KOLOR
W ZETKNIECIU Z PRZESTRZENIA ODBIJA NA NIA
WPELYW SWEJ ENERGII”8L

Katarzyna Kobro

Koncepcja pracy od poczatku zaktadata neutralnos¢ koloru,
ktéry nie powinien odwraca¢ uwagi od formy i jej struktury, ma
podkreslac jednolitos¢ wybranych materiatéw oraz gwaranto-
wad spojnosc¢ projektu ,,Po-wigzania”.

Zatozeniem projektu jest Swiadomy wybor gamy jasnych
szarosci traktowanej jako ,,kolory bez koloru”, ktére tatwo pod-
daja sie dziataniu barwnych i walorowych kontrastow.

Wystepujace w realizacji czern i biel traktowane sg jako skraj-
ne wartosci zastosowanej gamy szarosci. Stanowia one tto dla
jasnych odcieni szarosci, tworzacych zasadnicza game kolory-
styczng kolekcji. Zasadnosc kontrastu czerni i bieli dookresla
odmiennos¢ zastosowanego materiatu: czarnej wiskozowej
dzianiny i biatego, jedwabnego szyfonu.

Wszystkie etapy projektu taczy zblizony jednorodny wa-

lor szarosci. Celem jest, by energia koloru nie rywalizowata
z przestrzennymi modyfikacjami projektu ,,Po-wigzania”.

54. Agnieszka Spiegelhalter, fragment plaszcza z kolekeji ubior do zamieszkania

61K, Kobro, W. Strzemifski, Kompozycja Przestrzeni. Obliczanie rytmu czasoprzestrzennego,
tom Il Biblioteki ,a.r.”, £6dz 1931, str. 93
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5.4 FORMA

OBIEKTY 3D OPARTE NA SIATCE KONSTRUKCYJNEJ 2D KOtA

POD WZGLEDEM FORMALNYM, PUNKTEM WYJSCIA TEJ CZESCI PRACY BADAWCZEJ JEST PLASKA SIATKA
KOLA, NA BAZIE KTOREJ BUDOWANA JEST METODA SPILSNIANIA WEENY KONSTRUKCJA FORMY ZBLIZONEJ
DO KULI.

W przeciwienstwie do form kanciastych powstajacych
z linii prostych, formy okragte, koliste, obte sg efektem tukow,
a wiec linii biegnacych pétkoliscie. Zaleznie od trajektorii tych

linia taczenia

tukdw, moga one tworzy¢ formy wkleste lub wypukte. Kazda
z nich moze generowac asocjacje, na przyktad forma wklesta,
pasywnos¢ i bezwtadnosé. Wcisniety do wewnatrz ksztatt moze
wywotywac wrazenie, ze dziatajg na niego sity zewnetrzne, kté-
rym nie jest w stanie przeciwstawic sie. Odwrotnie jest w przy-
padku formy wypuktej, ktéra sprawia wrazenie, jakby byta
rozpierana przez wewnetrzna energie, co nadaje jej aktywny
charakter pozornie rozszerzajacej sie w przestrzeni materii.

Przyjmujac ten punkt widzenia na potrzeby niniejszej pracy
interesujaca staje sie forma wypukta, ktéra sama w sobie jest
nosnikiem asocjacji zwigzanych z energia i aktywnoscia. Jest to
jedno z gtéwnych zatozen projektowych majacych na celu zmi-
nimalizowanie efektu bezwtadnosci i pasywnosci kojarzonych
z zastosowanym materiatem.

Okragta, wypukta, zamknieta forma, powstata w opracowa-
nej technice filcowania na okragto, jest obiektem wyjsciowym
przeprowadzonej pracy badawczej, stanowigc podstawowa
forme poddawana modyfikacji i interpretacji w aspekcie form
odziezowych.

55. A.Spiegelhalter, analiza technologiczna podstawowej formy filcowej, widok z gory
56. A.Spiegelhalter, analiza technologiczna podstawowej formy filcowej, widok z boku
57. A.Spiegelhalter, analiza technologiczna, przewidywany sposob ukladania si¢ formy
podstawowej na sylwetce z uwzglednieniem linii Iaczenia:
A, B w plaszczyznie czotowej widok z przodu, widok z boku
C, D w plaszczyznie strzatkowej widok z przodu, widok z boku
E, F w plaszczyznie poziomej widok z przodu, widok z boku

57




58. Agnieszka Spiegelhalter, rysunki konstrukcyjne wielofunkcyjnych form na bazie pétkola
59. Agnieszka Spiegelhalter, rysunki koncepcyjne, wielofunkcyjne zastosowanie form na bazie pétkola model z kolekcji ubior do zamieszkania
60. Agnieszka Spiegelhalter, rysunki koncepcyjne dla formy podstawowej utozonej w plaszczyznie czotowej
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5.5 ANALIZA MATERIALU

W KONTEKSCIE WYBRANEJ FORMY

PRZEPROWADZONA ANALIZA DOTYCZACA WEASCIWOSCI OKRAGELYCH, FILCOWYCH FORM, ZWIAZANA
PRZEDE WSZYSTKIM Z ICH BEZWEADNOSCIA, SPOSOBEM UKELADANIA SIE W PRZESTRZENI | NA SYLWETCE
WYTYCZYEA KIERUNEK DALSZYCH DZIALAN PROJEKTOWYCH | POSZUKIWAN PRAKTYCZNYCH ROZWIAZAN.

Celem jest dazenie do realizacji takiej formy, ktéra poddana
transformacji bedzie spetniac rozne funkcje oraz wraz ze zmia-
nami w strukturze powierzchni zmienia swoj ksztatt. W procesie
spiléniania metoda na okragto dwoch kolistych ptaszczyzn
wetnianego przedfilcu* nastapito naturalne uprzestrzennienie
dwéch ptaskich ptaszczyzn kota. Rezultatem jest pusta, mickka
forma ,,do zamieszkania”, podatna na zmiane ksztattu dzieki
plastycznosci zastosowanego materiatu.

W aspekcie technologicznym stopien uzyskania przestrzennego
efektu zalezy od wielu czynnikéw, miedzy innymi od stosunku
wielkosci powierzchni wyjsciowej do grubosci uzytego przed-
filcu, stopnia spil$nienia, a takze nierbwnomiernosci kurczenia
sie wtokien wetny. Uzyskanie tg technika formy kuli jest rozu-
miane jako okreslenie kierunku dziatania, bez aspiracji budo-
wania jej idealnej formy. Gdy wykorzystuje sie bezwtadnos¢
materiatu, podobnie jak uczynit to Morris, ktéry pozwolit swo-
im antyformom formowac sie wytacznie pod wptywem ich wta-
snego ciezaru, efekt koncowy jest wynikiem zaleznosci, ktére
nie do konca poddaja sie zatozeniom projektowym. Nastepuje
tutaj analogia do doswiadczen artysty, gdyz pomimo podda-
wania obiektoéw procesom formowania s3 one w stanie same
sobie nadawac¢ ksztatt w wyniku wtasnej ciezkosci. Zacho-
wanie sie form w przestrzeni ulega zmianie wraz ze zmienia-
jaca sie wielkoscig obiektow, gruboscig materiatu i stopniem

spil$nienia, a takze pod wptywem dziatan majacych na celu
zréznicowanie struktury powierzchni. Ptaska siatka konstruk-
cyjna z nawarstwionych wtékien wetny zmienia swoje utozenie
i dzieki skreconej wokot osi dualnej strukturze wtékna kurczy
sie. Zaleznie od kierunku przytozonej sity, uzyskujemy obszary
silniejszego lub stabszego konsolidowania sie materii, tworzac
w efekcie przestrzenng forme zamknieta, ktéra w wyniku prze-
ciecia pozwala na relacje z ciatem, ktére determinuje jej osta-
teczny ksztatt.

W tym aspekcie istotny jest dualizm formy. Z jednej strony for-
ma obiektu okreslona jest przez przestrzen, ktdra jest w stanie
zawrze(, z drugiej jego ostateczny ksztatt determinowany jest
przez znajdujace sie w nim ciato. Tak wazna w tym przypadku
plastycznosc¢ lub jej brak zalezy w gtéwnym stopniu od gra-
matury (grubosci) filcowanych powierzchni oraz stopnia ich
spil$nienia.

przedfilc* bezposrednie ttumaczenie z jez. niem. vorfilz - materiat utwo-
rzony z wtokien wetnianych poddanych wstepnemu procesowi spil$nia-
nia, majacemu na celu stworzenie powierzchni ciagtej utatwiajacej dalsza
obrobke
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61. Analiza wlasciwosci okragtych, filcowych form:

A.

moE g0

Pomigdzy obiektem a ubiorem, zmiana rozciagliwosci formy w wyniku wprowadzonych nacigé

Analiza wielkosci i sposobu ukfadania si¢ na sylwetce formy o wyjéciowej $rednicy 164 cm, podwéjnej gramaturze i 50% stopniu spil$nienia

Forma poza skalg ubioru

Analiza wielkoéci i sposobu ukfadania si¢ na sylwetce formy o wyjéciowej $rednicy 184 cm, podwdjnej gramaturze i 30% stopniu spil$nienia

Pomigdzy obiektem a ubiorem, analiza wielkoci i sposobu ukladania sie na sylwetce formy o wyjsciowej $rednicy 164 cm, podwdjnej gramaturze i 50% stopniu spilénienia

Pomigdzy obiektem a ubiorem, analiza wielkoéci i sposobu ukfadania si¢ na sylwetce formy o wyjéciowej $rednicy 164 cm, podwojnej gramaturze i 50% stopniu spilénienia
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62. Agnieszka Spiegelhalter, rysunki koncepcyjne, pomiedzy obiektem a ubiorem, modyfikacje polegajace na wprowadzaniu systemow nacie¢
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‘ 63. Agnieszka Spiegelhalter, rysunki koncepcyjne, kolekcja ubioréw do zamieszkania
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REALIZACJA

6.1 Technologie realizacyjne projektu
6.2  Miedzy obiektem a ubiorem

6.3 Struktura
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6.1 TECHNOLOGIE REALIZACYJNE PROJEKTU

W KONCEPCJI CALOSCI PROJEKTU OKRESLONEGO TEMATEM ,PO-WIAZANIA” JAKO TECHNIKA PODSTAWOWA
ZOSTALA WYKORZYSTANA TECHNOLOGIA SPILSNIANIA NA MOKRO METODA FILCOWANIA NA OKRAGLO, KTORA
UMOZLIWIA TWORZENIE FORM PRZESTRZENNYCH BEZ ZASTOSOWANIA SZWOW. PONADTO W REALIZACJI
ZASTOSOWANIE ZNALAZEATECHNIKANUNOFILCU, POLEGAJACA NALACZENIU WEOKIEN WEENY Z MATERIALEM
BAZOWYM NP. ZASTOSOWANYM W PRACY JEDWABNYM SZYFONEM. PODCZAS REALIZACJI UZYTA ZOSTALA
TAKZE SPECJALISTYCZNA MASZYNA JANOME FM 725, SEUZACA DO SPILSNIANIA IGEOWEGO.

MATERIAL PODSTAWOWY - WELNA MERYNOSOWA

Procesom spiléniania poddaje sie w wiekszym lub w mniej-
szym stopniu wtosie wszystkich zwierzat. Sktonnos¢ ta zalezy
w gtéwnej mierze od karbikowatosci wtokna. W tworzeniu cien-
kich wetnianych filcéw na potrzeby ubioru najlepiej sprawdza
sie wetna merynosowa, poniewaz ze wzgledu na wysoka karbi-
kowatos$¢ wtdkien tatwo poddaje sie procesowi filcowania na
mokro, ponadto niewielka grubo$¢ wtékna, okoto 4dtex, gwa-
rantuje bardzo dobra jako$¢ wytwarzanych z niej filcow oraz
zapewnia wysoki komfort noszenia.

Zatozenie projektowe wymaga uzyskania duzych powierzch-
ni filcu przy jak najmniejszym uzyciu sity fizycznej, dlatego
zasadnym byto uzycie 100-procentowego wetnianego przed-
filcu uzyskanego technikga igtowania o gramaturze 170g/m
i szerokosci 180 cm. Do realizacji projektu zostato zuzyte
140 m przedfilcu, ktéry tym samym stanowi gtéwny materiat
zastosowany w pracy. Ponadto wykorzystano runo stano-
wigce mieszanke wetny (70 proc.) i wtdkien bambusowych
(30 proc.). Dodatek wtdkien roslinnych wptywa na stabilnos$¢
wytworzonych materiatéw, a postac runa daje mozliwos¢
precyzyjnego decydowania o grubosci roztozonej warstwy.

TECHNIKA FILCOWANIA NA MOKRO

Technika ta wykorzystuje zdolno$¢ wtékien wetny do spil$nia-
nia, ktore polega na tym, ze w Srodowisku zasadowym, pod
wptywem wilgoci, ciepta i tarcia, dzieki specyficznej strukturze
witdkna ulegaja skurczeniu.

Technika sktada sie z wielu faz, takich jak: roztozenie wetny,
zroszenie, filcowanie wstepne i wielostopniowe formowanie.
Ze wzgledu na potrzebe uzyskania duzych powierzchni filcu,
celowym byta rezygnacja z rozktadania pasm wetny metoda
tradycyjna. Wybér przedfilcu, ktéry wstepnie poddano fabrycz-
nemu filcowaniu igtowemu, pozwolit na znaczne zaoszczedze-
nie czasu oraz dat mozliwosc uzyskania materiatu o doktadnie
takiej samej grubosci. Przedfilc jest produktem wstepnego
filcowania, co umozliwia zmniejszenie szablonéw wyjscio-
wych. W realizacji pracy zostat poddany procesom spil$nia-
nia, w ktorych stopien wykurczu wtékien wynosi odpowiednio
30i 50 proc. W kolejnych fazach procesow filcowania na mo-
kro wetna dostarcza odmiennych sensualnych doznan. Migkkie,
ciepte, zachecajace do dotyku wtdkna pod wptywem goracej
wody ,nabieraja zycia”, tatwo ulegaja przemieszczaniu, staja
sie ,ptynne” i nabieraja intensywnego, organicznego zapachu.



Ta faza trwa jednak krétko, bowiem szybko ochtadzajaca sie
woda sprawia, ze wtdkna staja sie zimne, ciezkie od wody, mar-
twieja. Pod wptywem ruchu i sity fizycznej materia tezeje, staje
sie ciezka i bezwtadna. Po wysuszeniu stan ten ulega kolejnej
zmianie. Filc nabiera ponownie miekkosci i ciepta. Nie jest to
juz miekkos$¢ i puszystos$¢ runa, niemniej ponownie zacheca do
wtulenia sie, okrycia, powachania, daje poczucie wiezi z orga-
nicznym Swiatem, ktorej brak odczuwany jest zwtaszcza w ste-
rylnych pomieszczeniach nowoczesnej architektury. Podczas
samego etapu filcowania mozna wyr6znic¢ dwie fazy. Pierwsza
to faza rolowania, w ktérym utozone wetniane wtékna podlega-
ja wstepnemu potaczeniu tworzac ciggta powierzchnie.

W trakcie tego etapu wtdkna tacza sie ze sobg przede wszyst-
kim w ptaszczyznie poziomej. Dopiero druga faza; rzucania
stwarza mozliwo$¢ potaczenia wtdkien we wszystkich kierun-
kach, zwiekszajgc wytrzymatos¢ wytworzonego filcu. Po prze-
prowadzeniu pierwszej fazy wstepnego spil$niania powstate
elementy zostaty potaczone za pomoca maszyny igtowej (Ja-
nome FM725). W celu uzyskania koncowego rezultatu, tak po-
wstate formy byty poddawane dalszym etapom filcowania na
mokro. Uzyskanie duzych powierzchni filcu wymaga wstepnego
zaprojektowania szablonu, tak aby uwzglednic¢ stopien wykur-
czenia podczas procesu spilsniania. Sposéb w jaki wtasciwosc
ta wptywa na realizowane formy byt czescig analizy i aspek-
tem badan. Zaprojektowane formy zostaty wykonane w dwoch
grubosciach (z pojedynczej i podwodjnej warstwy przedfilcu)
i poddane spil$nieniu, ktére spowodowato wykurcz materiatu
odpowiednio 0 30i 50 proc. Przy zaplanowanym 50-procento-
wym wykurczu materiatu uzyskanie powierzchni o wymiarach
2x2 m wymaga roztozenia przedfilcu o wielkos$ci 4x4 m. Zalez-
no$¢ miedzy stopniem spil$nienia i wykurczem musi by¢ pod-
dawana kontroli z uwzglednieniem zaleznosci, ze im cienszy
filc, tym bardziej ulega wykurczeniu. Uzyskane rezultaty wpty-
waja w znaczny stopniu na dalsze prace zwigzane z konstru-
owaniem form ubioru unikatowego.

64. Agnieszka Spiegelhalter, technika wytwarzania nunofilcu - projekt zrealizowany w ramach kampanii
reklamowej firmy Strima

TECHNIKA NUNOFILCU

W koncowym etapie pracy zostata zastosowana technika nu-
nofilcu, ktora umozliwia wytwarzanie bardzo cienkich, de-
likatnych filcow wykorzystywanych do tworzenia ubioréw
unikatowych. Technologia ta pozwala na taczenie wybranego
materiatu, na przyktad jedwabnego szyfonu, z wtéknami wetny.
Zasadniczo polega na zastosowaniu materiatu stanowiacego
baze, pozwalajaca na roztozenie szczeg6lnie cienkiej warstwy
wetny. W efekcie uzyskujemy delikatne nunofilce o charakte-
rystycznej fakturze, ktére w unikalny sposéb uktadaja sie na
sylwetce.
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6.2 MIEDZY OBIEKTEM A UBIOREM

UZYSKANE REZULTATY BADAN OBIEKTU POZA SKALA UBIORU POTWIERDZItY DUZA BEZWLADNOSC FORMY
| BRAK ELASTYCZNOSCI, KTORE Z JEDNEJ STRONY ZAPEWNIALY OCHRONE | IZOLACJE, Z DRUGIEJ
OGRANICZALY MOTORYKE. ZDOBYTE DOSWIADCZENIADOPROWADZILY DO DALSZEGO ETAPU PROJEKTOWEGO,
KTORY SKIEROWANY BYt W KIERUNKU FORM UBIORU DO ZAMIESZKANIA ORAZ FORM PRZESTRZENNYCH

WCHODZACYCH W INTERAKCJE Z CIALEM.

Forma poza skalg ubioru jest obiektem pomiedzy mieszkaniem
do ubrania i ubraniem do zamieszkania. Ze wzgledu na jej wiel-
ko$¢ zostata opracowana technologia, w ktorej pierwszym
etapem byto spil$nienie ptaskich elementow siatki kuli, sta-
nowiacych dwie warstwy wetnianego przedfilcu o gramaturze
170 g/m?, pomiedzy ktérymi roztozona zostata warstwa mie-
szanki wetny i wtékien bambusowych. Dodatek 30 proc.
wtdkien bambusowych ma poprawiac stabilnos¢ oraz wy-
trzymatosc formy i jest stosowany do wytwarzania obiektow
przestrzennych, toreb i obuwia z filcu. Wielkos$¢ wyjsciowa

pojedynczego elementu majacego ksztatt 1/6 wycinka siatki
kuli wynosi 300 cm dtugosci i 95 cm szerokosci, a po wstepnym
spil$nieniu - odpowiednio okoto 210 cm i 65 cm.

Tak przygotowane elementy zostaty potaczone za pomoca
spil$niania igtowego i ostatecznie ztaczone metoda filcowania
na mokro. Wtasciwoscia, ktéra z jednej strony w duzej mierze
zalezy od jakosci uzytego materiatu, z drugiej zas od wprowa-

dzanych na jego powierzchni zmian, jest jakos¢ konturu wyni-
kajacego z potaczenia ptaszczyzn ptaskich budujgcych forme
przy zastosowaniu wyzej opisanej techniki.

‘ 65. Agnieszka Spiegelhalter, rysunki koncepcyjne formy poza skalg ubioru



Powstata forma, utozona na ptasko, stanowi wycinek kota
o wartosci okoto 300°. Zatozenia projektowe zaktadaty wie-
lofunkcyjnosc obiektu poza skalg ubioru, dlatego w trakcie
wykonywania go celowym stata sie rezygnacja z realizacji pet-
nego kota (360°). Zmniejszyto to wage obiektu, a takze utatwito
poruszanie sie w tak zredukowanej formie. Funkcje zaktadania
i zdejmowania, ktore nadajg obiektowi charakter ubioru umoz-
liwia wyciety w Srodkowej czesci otwor, do ktérego doszyty jest
rodzaj komina, petnigcego funkcje golfa.

Obiekt poza skalg ubioru zakorzeniony jest w swojej istocie za-
réwno w systemie symbolicznych znaczen wynikajacych z hi-
storycznego kontekstu filcu, jak i artystycznej narracji Beuysa.
Pomimo mozliwosci zawierania w sobie ludzkiego ciata, w na-
turalny sposob poddaje sie tym samym procesom ksztattowa-
nia - ,dziania sie” - co antyformy Morrissa.

66. Etapy realizacji formy poza skalg ubioru.
Wielko$¢ wyjéciowa podstawowego elementu to 300 x 95 cm, po wstepnym spil$nieniu okofo 210 x 65 cm.

67. Technika filcowania na okragto, realizacja form podstawowych, etap konicowego formowania
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68. Forma poza skalg ubioru - najwieksza w stosunku do reszty realizowanych form - stanowi baze do dalszych etapéw pracy nad caloscig projektu.
Jest obiektem pomiedzy mieszkaniem do ubrania i ubraniem do zamieszkania.
Laczac w sobie obie funkgje, stala si¢ przedmiotem analizy dotyczacej wielofunkcyjnosci powstatych w dalszej czesci pracy obiektéw i ubiorow. 79 —
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69. Pomiedzy obiektem a ubiorem, forma o wyjéciowej Srednicy 184 cm, podwodjnej gramaturze i 30% stopniu spil$nienia. Najwieksza z serii powstatych okragtych form. -
Moze by¢ postrzegana jako obiekt mogacy pomiesci¢ w sobie ciato, badz tez przedmioty stanowigc opakowanie lub kokon, ktérego funkcja korelujgc z wieloptaszczy- 8 1
znowy skalg emocji generowanych przez przebywanie w jego przestrzeni moze podlega¢ indywidualnemu definiowaniu.
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70. Pomiedzy obiektem a ubiorem; zmiana rozciagliwosci formy
w wyniku wprowadzonego systemu nacie¢. Forma podstawowa
o wyj$ciowej $rednicy 164 cm, pojedynczej gramaturze
i 30% stopniu spil$nienia.




W kolejnym etapie badan analizie zostaty poddane formy
powstate w trzech wielkosciach okreslonych $rednicg kota,
zmniejszajacych sie wprost proporcjonalnie o 20 cm, przy
czym wielkos$¢ wyjsciowa o Srednicy 184 cm jest wypadkowa
maksymalnej szerokosci dostepnego przedfilcu i mozliwo-
ci technologicznych spilsniania w warunkach badawczych.
Kolejne wymiary srednicy to 164 i 144 cm. Wszystkie wielkosci
zostaty zrealizowane w dwdch grubosciach powierzchni mate-
riatu, wynikajacych z jego gramatury: jednej warstwy przedfilcu
170g/m? oraz z podwojnej warstwy przedfilcu 340 g/m>.
Kazda wielkosc i grubosc realizowanych form zostata poddana
procesom spil$niania o dwoch stopniach wykurczu materiatu:
30i50 proc.

W ten sposéb powstato 12 form, ktére w dalszym procesie
projektowym zostaty poddane modyfikacji lub dekonstrukcji,
ktérych celem byto uzyskanie form przestrzennych o wtasciwo-
$ciach plastycznych wchodzacych w interakcje z ciatem.

71. Poszukiwanie skali, analiza wielko$ci i sposobu ukladania sie na sylwetce formy o wyjsciowej $rednicy 184 cm, podwdjnej gramaturze i 30% stopniu spilénienia.

Dalsze dziatania badawcze przebiegaty dwukierunkowo i obej-
mowaty z jednej strony analize skali i formy obiektow prze-
strzennych stworzonych na planie kota, z drugiej za$ badania-
zwigzane z celowa modyfikacja i dekonstrukcja tychze form,
polegajaca na wprowadzaniu systeméw nacie¢ w dookreslo-
nych miejscach realizowanych obiektéw w celu zwiekszenia
ich elastycznosci i plastycznosci. Kompozycje naciec zostaty
zaprojektowane koliscie, zgodnie z zewnetrznym ksztattem
formy (wprost proporcjonalnie do obszaru danego obiektu).
Taki system nacie¢ spowodowat, ze obszary formy potozone
przy krawedziach charakteryzuja sie dtuzszymi nacieciami
i przez to wieksza rozciagliwoscia niz naciecia znajdujace sie
w jej centrum.
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72. Pomiedzy obiektem a ubiorem, rozwigzanie majace na celu poszerzenie zakresu motoryki, wynikajace z modyfikacji przestrzeni wewnetrznej pomiedzy tulowiem i reka,
formy o wyjéciowej $rednicy 164 cm, podwdjnej gramaturze i 30% stopniu spil$nienia, w utozeniu czotowym w stosunku do sylwetki.
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73. Pomigdzy obiektem a ubiorem, detal

74. Pomiedzy obiektem a ubiorem, modyfikacja formy podstawowej w ulozeniu strzatkowym
w stosunku do sylwetki, analiza formy wklestej i wypuklej przy zachowaniu catkowitej symetrii.
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6.3 STRUKTURA

W WYNIKU OPRACOWANEJ TECHNOLOGII BUDOWANIA

FORMY POZA SKALA UBIORU JAKO WYJSCIOWEJ

W KONCEPCJI CALOSCI PROJEKTU OKRESLONEGO TEMATEM ,PO-WIAZANIA”, WAZNYM ASPEKTEM PRACY
STAL SIE KONTUR UZYSKANY W WYNIKU £ACZENIA SIATKI KONSTRUKCYJNEJ POSZCZEGOLNYCH CZESCI

BUDUJACEJ FORME WYJSCIOWA.

KONTUR - STRUKTURALNA LINIA KONSTRUKCYJNA

Cecha ta jest istotna dla pozostatych obiektéw w dalszej cze-
$ci pracy. Stanowi ona wazny aspekt, bowiem uzyskany kon-
tur jest zwarty, zamkniety i wywotuje zdecydowane wrazenie
granicy pomiedzy przestrzenig zewnetrzng i wewnetrzna. Jego
subiektywne odczucie kojarzone z przytulnoscia i cieptem

determinowane jest w duzej mierze przez stopien spil$nienia
filcu i jest do niego odwrotnie proporcjonalne. Strukturalna
linia konstrukcyjna jest tym, co nadaje wszystkim cze$ciom
pracy jednos¢, jest statym elementem zorganizowanej catosci
pracy projektowej, ktéra jednak uwzglednia mozliwosc jej mo-
dyfikacji.

76. Pomigdzy obiektem a ubiorem, detal, przeniesienie owalnych fragmentéw wycietych z powierzchni
formy na plaszczyzny boczne (plaszczyzna strzatkowa w stosunku do osi sylwetki).
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77. Pomiedzy obiektem a ubiorem; zmiana rozciagliwosci formy w wyniku
wprowadzonego systemu nacie¢. Forma podstawowa o wyj$ciowej
$rednicy 164 cm, pojedynczej gramaturze i 30% stopniu spil§nienia.




INGERENCJA W STRUKTURE

Modyfikacja powierzchni poprzez wprowadzanie nacie¢ to
gwattowny i nieodwracalny proces przerwania jej ciagtosci. Raz
przecieta powierzchnia materiatu moze zostaé potaczona bli-
zna szwu, niemniej zawsze pozostaje na niej $lad. Scista, ciggta
powierzchnia naznaczona nacieciami ujawnia to, co jest pod
nia, umozliwia tacznos¢ pomiedzy wewnetrzna i zewnetrzna
przestrzenia.

W wyniku ingerencji dokonuje sie modyfikacja wtasciwosci ma-
teriatu - powtarzajace sie sekwencje naciec sprawiaja, ze sta-
bilno$¢ powierzchni ulega zmianie, zyskuje ona elastycznosc
i mozliwo$¢ rozciggania, stajac sie bardziej plastyczna.

System rozmieszczenia naciec i sposoby ich dalszego wykorzy-
stania, na przyktad przez wprowadzenie przeplotéw, otwieraja
dalsze mozliwosci modelowania powierzchni i tworzenia pla-
stycznych faktur. Ostateczna konsekwencjg wprowadzania
naciec jest catkowite rozciecie powierzchni. Uzyskane w ten
sposéb dtugie pasy filcu réznej szerokosci wykorzystane zo-
staty do przeplotéw i filcowych dzianin. Dziatania te miaty na
celu zbadanie zachowania sie materiatu wraz ze zmieniajagcym
sie stopniem ciggtosci powierzchni i w konsekwencji sposobu
ksztattowania sie w przestrzeni uzyskanych w ten sposéb fak-
tur.

W etapie koncowym, dziatania te doprowadzity do zamierzone-
go rezultatu w postaci uzyskania uplastycznionych form w re-
lacji miedzy przestrzenig wewnetrzna i zewnetrzng widoczna
w drugiej czesci projektu, w ktérej nastepuje ewoluowanie
w strone ubioru do zamieszkania oraz form przestrzennych
wchodzacych w interakcje z ciatem.

»Jesli postrzegamy ubior jako druga skore, to jego rozrywanie,
rozcinanie moze by¢ rozumiane jako akt otwierania, rozcinania
ludzkiego ciata.”®?

‘ 78. Faktury; przedfile, filc, dzianiny powstate z nici filcowej

62 A Fukai, B. Vinken, S. Frankel, H. Kurino, Future Beauty - 30 Jahre Mode aus Japan, Prestel Verlag, 2010 str.18, ttum. wtasne

91 &



)
~ \\

v 7 £ \ Y /
»Q'\O A
/ C Y FORER
P DN AN
,///, /////ﬂ//
.\L\I\P //,///// ol te
- N / ///// P :
S A ;
/,///// 2 y
e, gt Sy
N T i T
////N/“W’\“\\ et
L O gty SR e S
N 5

92

Yrovziiviy



93 &

79. Pomiedzy obiektem a ubiorem, ingerencja w strukture - model powstaly w wyniku wprowadzenia systemu nacie¢ powodujacego zwigkszenie rozciagliwosci okreslonych obszaréw
kulistych form. Forma podstawowa o wyjéciowej srednicy 164 cm, pojedynczej gramaturze, 30% stopniu spil$nienia, ulozenie w plaszczyznie strzalkowej wzgledem sylwetki.
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80. Pomiedzy obiektem a ubiorem, model powstaly w wyniku wprowadzonego systemu nacig¢.
Formy podstawowe o wyjéciowej §rednicy 144 cm, pojedynczej gramaturze, 30% stopniu spil$nienia, ulozenie w plaszczyznie czotowej wzgledem sylwetki.
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81. Pomiedzy obiektem a ubiorem, podzial formy podstawowej o wyjsciowej $rednicy 144 cm,
podwojnej gramaturze, 50% stopniu spil$nienia, analiza formy wklestej i wypuklej.
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SPLOT, PRZEPLOT, DZIERGANIE, TKANIE

Dzialania wynikajace z dekonstrukcji wytworzonych filcowych
form poprzez ciecie na pasy o okreslonych szerokosciach
w celu pozyskania tzw. nitki filcowej niezbednej do wykorzy-
stania w technikach dzianinowych i tkackich stanowia konty-
nuacje zastosowanych wczedniej uktaddéw nacied, ktére nie do
konca przyniosty oczekiwane rezultaty, ale staty sie baza do
dalszych badan formy i funkcji ubioru.

W pierwszym etapie wprowadzone naciecia tworzyty osnowe
tkacka do przeplotu nici filcowych tozsamych z materiatem
bazowym tworzacym catos$¢ ubioru unikatowego.

Konsekwencja tego dziatania byta catkowita rezygnacja z ma-
teriatu bazowego i wykorzystanie splotéw dzianinowych na
tzw. igliczkach.

W tym celu destrukcji zostaty poddane formy filcowe o réznym
stopniu spil$nienia co sprawito, ze uzyskana w ten sposéb nitka
filcowa o zréznicowanej szerokosci, charakteryzowata sie nie-
jednorodna wytrzymatoscia na rozerwanie. Aby zniwelowac ten
aspekt zostata wprowadzona przedza wetniana, ktérej celem
byto zagwarantowanie jednakowej wytrzymatosci nitki filcowej
bez wzgledu na jej grubosé badz tez stopien spilsnienia.

Proces dziergania w poczatkowym etapie przebiegat z uzyciem
igliczek o $rednicy 2 cm, ktére nastepnie zamienione zostaty na
najgrubsze dostepne na rynku igliczki o Srednicy 2,5 cm. W kon-
cowym etapie proces dziergania odbywat sie bez igliczek tylko
za pomoca recznego przeplatania.

82. Pomigdzy obiektem a ubiorem; forma odziezowa powstala z procesie dziania,
wykonana z przedzy filcowej uzyskanej w wyniku dekonstrukeji powierzchni
kulistych form.
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83. Bezposrednig inspiracja powstania serii fotografii (str. 96-99) byt ,,Ubiér dla kobiety i harfy”
Mendiniego animujacy do poszukiwania wieloaspektowych kontekstéw zwiazanych z funk-
cja ubioru. Suknia jako obiekt pochlaniajacy, zagarniajacy w swoja przestrzen wewnetrzng
zaréwno postac jak i przedmiot, odrealnia, nadaje abstrakcyjnych znaczen, zmienia punkt
odniesienia, nabywajac wlasnej odrebnej ekspresji i funkeji odnoszacej sie do sfery uczué
i emocji.
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84. Pomigdzy obiektem a ubiorem, forma odziezowa powstata
w wyniku wykorzystania naci¢¢ w formie podstawowe;j
jako osnowy w procesach przeplatania pasm filcu.
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REZULTAT

7.1  ,Po-wigzania”

7.2  Ubior do zamieszkania - kolekcja
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7.1,,PO-WIAZANIA”

ZAROWNO FORMA POZA SKALA UBIORU JAK | FILCOWE OBIEKTY OPARTE NA BAZIE KOtA, WCHODZACE
W KONTAKT Z CIALEM POPRZEDZAJAC KONCOWY ETAP PRACY STANOWIA BAZE, NA KTOREJ OPARTE
ZOSTALY ZALOZENIA PROJEKTOWE POWSTALEJ KOLEKCJI UBIOROW DO ZAMIESZKANIA, KTORA STANOWI

OSTATECZNY REZULTAT PODJETYCH DZIALAN.

Rozpoczynajaca projekt forma poza skalg ubioru moze by¢
poréwnana do opakowania, gdyz jej wielko$¢ i pojemnos¢ jest
dostateczna, aby zawrze¢ w sobie, zaréwno w sensie symbo-
licznym, jak i formalnym, wszystkie pozostate. Ze wzgledu na
wybrana skale, forma ta petni¢ moze zaréwno funkcje miesz-
kania, jak i - dzieki mozliwosci zatozenia na ciato i przemiesz-
czania sie - funkcje ubioru. Stanowi punkt wyjscia i okresla da-
zenie do punktu dojsécia skupiajac w sobie wszystkie uzyskane
rezultaty. Zrealizowane formy posrednie bedace obiektem ba-
dan nad wtasciwosciami okragtych filcowych form, poddane
przeksztatcaniu oraz modyfikacji, a w koncowym etapie dekon-
strukcji, doprowadzity do rozszerzenia zastosowanych dziatan
o techniki odmienne od tradycyjnego spil$niania.

W konsekwencji powstata kolekcja ubioréw unikatowych,
w ktérej procesy projektowe wygenerowaty wiele modyfika-
¢ji wynikajacych z wczesniejszych doswiadczen, zwtaszcza
w budowaniu formy i wykorzystaniu funkgji, jaka niesie ze sobg
ubioér uzytkowy z uwzglednieniem mozliwosci wykorzystania
aspektu wielofunkcyjnosci wybranych elementéw. Zebrane
doswiadczenia doprowadzity do rezygnacji z niektérych roz-
wigzan prowadzacych do generowania dekoracyjnych faktur
na rzecz formy i koncepcji mogacych dostosowac projekty do
konfekcyjnego wykorzystania. Kluczowa zatem dla koncowego
efektu jest selekcja zaréwno technologicznych jak i estetycz-
nych mozliwosci.

Opracowanie technologii wykonywania niestandardowych
form o duzych rozmiarach, jak rowniez doswiadczenie wielu
aspektéw spilsniania jest wynikiem przeprowadzonych dzia-
tan, ktére ztozyty sie na ostateczny rezultat. Dotychczasowe,
wieloletnie doswiadczenia z filcem i procesami spil$niania oraz
technikami pokrewnymi, oparte byty na badaniu mozliwosci
zastosowania i taczenia réznych materiatow, co wigzato sie
z odkrywaniem fascynujacych faktur, ktére byty efektem tych
poszukiwan, i ktore stanowity materiat wyjsciowy wykorzysty-
wany w ubiorach unikatowych.

W niniejszej pracy mozliwosci te zostaty celowo odrzucone
aby skoncentrowad sie na pierwotnym, surowym filcu, jaki
uzyskujemy z najwyzszej jakosci naturalnych, niebarwionych
wtokien wetnianych. Celowym byto tez zredukowanie kolory-
styki, a w zastosowanej technice nunofilcu zminimalizowanie
charakterystycznych, efektownych faktur. Istotnym aspektem
z projektowego punktu widzenia stato sie utrzymanie réwno-
wagi pomiedzy srodkami artystycznymi i technologicznymi
mozliwosciami wybranych metod i rozwigzan. Niewatpliwie
zdobyta na potrzeby niniejszej pracy wiedza i doswiadczenie
petni¢ beda istotne znaczenie w wymiarze edukacyjnym oraz
w pracy pedagogicznej ze studentami.

85. Poszukiwanie wielofunkcyjnego zastosowania potokraglych form powstatych
przez przeciecie formy podstawowej. Zastosowany system suwakow, filco-
wych paskow i bizuteryjnych zapig¢ daje mozliwos¢ wielorakiego wykorzy-
stania jako dodatkéw do zaprojektowanej kolekcji ubioréw.
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7.2 UBIOR DO ZAMIESZKANIA - KOLEKCJA

OSTATNIA CZESC PRACY STANOWI KOLEKCJA UBIOROW UNIKATOWYCH, KTORA TWORZA NIESTANDARDOWE
FORMY ODZIEZOWE TRAKTOWANE JAKO OBIEKTY DALEKIE OD CIALAORAZ UBIOR JAKO FORMA DO ZAMIESZKANIA
PRZEZ CIALO. KOLEKCJA STANOWI REZULTAT KONCOWY PRZEPROWADZONYCH DZIALAN BADAWCZYCH | EFEKT

WCZESNIEJSZYCH ETAPOW PRACY.

Zaprezentowane w tej czesci pracy rozwigzania projektowe
oparte sg na analizie formy, skali, wtasciwosci materiatu, ma-
nipulacji powierzchni oraz funkcji okragtych filcowych form.
Zrealizowane w drugiej czesci pracy formy, powstaty dzieki
dziataniom zmierzajacym do nadania dwdém ptaszczyznom
kota, wymiaru 3D. Zdefiniowana w ten sposob pod wzgledem
konstrukcji forma, daje trzy podstawowe mozliwosci utozenia
w stosunku do ciata; w ptaszczyznie strzatkowej, czotowej oraz
ptaszczyznie poziomej ( z uwzglednieniem réznych katéw na-
chylenia w stosunku do tych ptaszczyzn). Skonstruowana w ten
sposob forma oraz uzyskany efekt przestrzennosci tylko cze-
Sciowo zaspokoit oczekiwane rezultaty i w dalszym procesie
projektowym wymagat zastosowania nowych rozwigzan, kto-
re umozliwityby ewoluowanie w kierunku ubioru uzytkowego.
Majac na uwadze funkcje i dostosowanie do potrzeb wyrobu
odziezowego, na podstawie analizy dotychczasowego proce-
su projektowego zostaty rozpatrzone takie zabiegi jak: dekon-
strukcja, multiplikacja, zmiana formy przy zachowaniu wielko-
$ci powierzchnii transformacja jej na ptaszczyzne, na przyktad:
prostokata, trapezu, owalu, tréjkata.

Dziataniem, ktore doprowadzito do zwiekszenia przestrzenno-
$ci formy byto zastosowanie pasow filcu o szerokosci 10 cm,
ktére zostaty wprowadzone zarowno w okragte filcowe formy
jak i w ptaska konstrukcje ubioru.

Zabieg ten przyczynit sie do zwiekszenia trojwymiarowosci oraz
w pozadany sposob podkreslit kontur formy. W tym aspekcie
metoda ta zostata wykorzystana wielokrotnie przy zréznicowa-
nym zestawieniu uzytych materiatow.

Zastosowane rozwigzanie oprécz powiekszenia objetosci formy
miato znaczny wptyw na sposéb uktadania sie w przestrzeni,
ktory mozna poréwnac do efektu zastosowania tradycyjnych
fiszbin, przy czym efekt ten byt tym wiekszy, im wieksza byta
réznica w gramaturze uzytych materiatow.

86. Model z kolekeji ubidr do zamieszkania. Wprowadzony w boczng czes¢
pas z welny parzonej powiekszyl obwdd formy w plaszczyznie poziomej,
umozliwiajagc wymodelowanie rekawa. System suwakéw umieszczonych na
obwodzie daje mozliwo$¢ indywidualnego dostosowania wielko$ci otworu
do potrzeb i funkgji. (str. 107-109)

87. Okrycie wierzchnie z kolekcji ubior do zamieszkania; plaszcz skonstruowa-
ny na planie kota wymodelowany z dwoch potéwek filcowej formy rozdzielo-
nych pasami z welny parzonej o szer.10 cm. Okrycie uzupelnia kaptur z poto-
wy formy podstawowej o wyj$ciowej $rednicy 144 cm, podwojnej gramaturze
i 50% stopniu spil$nienia. (str. 110-111)

88. Model z kolekeji ubiér do zamieszkania; wielofunkcyjne zastosowanie pol-
okragtych form powstatych przez przecigcie formy podstawowej i taczonych
z okryciem za pomocg suwakow. Moga one ksztaltowa¢ linie ubioru, petni¢
funkcje kaptura, torby lub dodatkowego okrycia na ramiona. Przytwierdzone
na wysokoéci bioder poszerzaja je, tworzac wspdlczesng interpretacje baskinki
badz kroétkiej krynoliny, maskujac i zabezpieczajac dostep do duzych kieszeni
znajdujacych pod nimi. (str. 112-115)

89. Kaptur z kolekcji ubiér do zamieszkania; wielofunkcyjne zastosowa-
nie potokragtych form powstalych przez przeciecie formy podstawowe;j.
Suwak daje mozliwo$¢ dofaczenia dzianinowego obszycia. (str. 116)
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Na podstawie przeprowadzonych badan adekwatnych do
wymogow projektowych zwigzanych z ubiorem uzytkowym,
najbardziej satysfakcjonujace okazaty sie formy utworzone
z dwoch kolistych powierzchni o srednicy 184 cm, wykona-
ne z jednej warstwy przedfilcu 170 g/m? i stopniu spilénienia
ok. 50 proc. Filc na potrzeby form odziezowych musi by¢ pod-
dany wysokiemu stopniu spil$nienia, poniewaz tylko wtedy
staje sie dostatecznie odporny na Scieranie.

Z tego wzgledu formy o podwojnej gramaturze i 0 50% stop-
niu spilsnienia okazaty sie zbyt sztywne. Formy powstate
z kolistych powierzchni o srednicy 164 i 144, jednej warstwy
przedfilcu i stopniu spilSnienia 50% moga by¢ wykorzystane do
konstrukcji ubioru na goérna lub na dolng czes$¢ ciata lub jako
elementy wiekszej catosci.

Zastosowana na potrzeby niniejszej pracy technika nunofilcu,
daje mozliwosc¢ uzyskania niezwykle cienkich i lekkich filcow
( nunofilcéw). Jako materiat bazowy zostat uzyty jedwabny
szyfon, a warstwe wierzchnia stanowi wetna merynosowa
(70 proc.) z domieszkg wtékien bambusowych (30 proc.).
Zastosowana mieszanka ma postaé runa, ktére umozliwia
indywidualne dostosowanie grubosci warstwy wetny, od bar-
dzo grubej po bardzo cienka. Uzyskany w ten spos6b materiat
posiada unikatowe wtasciwosci uktadania sie , nieporownywal-
ne zinnymi materiatami odziezowymi. Uzycie jedwabnego szy-
fonu w znacznym stopniu zmniejszyto wage uzyskanego nuno-
filcu przy réwnoczesnym zachowaniu jego optycznej ciezkosci.

W konsekwencji wyciggnietych wnioskow z efektéw pracy nad
obiektami do zamieszkania filc zostat czeSciowo zastgpiony
wetng parzona, ktéra jest materiatem o podobnych wtasci-
wosciach ale nie jest wytwarzana bezposrednio z wtékien,
lecz dzianin wetnianych poddawanych procesom spil$niania.
Zastosowana wetna parzona o odcieniu zblizonym do szarosci
filcu stworzyta mozliwos¢ rozszerzenia zakresu dziatan projek-
towych bez naruszania jednorodnosci kolekgji.

87
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Materiat znalazt zastosowanie przy elementach uzupetniaja-
cych formy z filcu, jako okragta forma przestrzenna utworzona
z zastosowaniem filcowych pasoéw oraz jako pasy w kontrascie
do form wykonanych z filcu.

Oprocz poszerzenia zastosowanych materiatéw o nunofilc
i wetne parzona, kolejng podjeta decyzjg na podstawie analizy
drugiej czesci pracy byta rezygnacja z wprowadzonych naciec
i wynikajacych z nich dalszych manipulacji powierzchni.

Wybrane rozwigzania projektowe charakteryzuje koncentracja
na formie poprzez zachowanie ciagtosci powierzchni i zwarty
kontur charakterystyczny dla pierwszego etapu pracy oraz
poszukiwanie wielofunkcyjnosci obiektow — ubioréw.

90. Okrycie na ramiona z kolekcji ubiér do zamieszkania; wielofunkcyjne za-
stosowanie potokragtych form powstatych przez przecigcie formy podstawowej.
Suwaki daja mozliwos¢ Iaczenia form ze sobg oraz dofaczanie dzianinowego
obszycia. (str. 117)

91. Torba z kolekeji ubior do zamieszkania; wielofunkcyjne zastosowanie pot-
okraglych form powstalych przez przeciecie formy podstawowej. Dzieki su-
wakom torbe mozna zamkna¢ lub pozostawi¢ otwartg dolaczajac dzianinowe
obszyci. (str. 118)

92. Model z kolekcji ubiér do zamieszkania; dét sukienki powstat z for-
my podstawowej o wyjsciowej $rednicy 144 cm, podwdjnej gramaturze,
30% stopniu spil$nienia, ulozonej w plaszczyznie poziomej w stosunku
do sylwetki. (str. 119)

93. Model z kolekeji ubiér do zamieszkania. Okrycie z welny parzonej skon-
struowane na planie kola; doszyte pasy filcu o szerokosci 10cm, poszerzaja
czeséci boczne zwiegkszajac tym samym zakres ruchu na wysokosci obwo-
du klatki piersiowej i modelujac lini¢ ubioru. Efekt uzyskany w tym mode-
Iu mozna poréwna¢ z okryciem ze strony 111, gdyz powstaly wedtug tego
samego schematu przy przeciwstawnym zastosowaniu materiatéw. (str. 120)

94. Model z kolekeji ubiér do zamieszkania. Wdzianko z welny parzonej skon-
struowany na planie kota z pasami filcu o szerokosci 10cm, modelujacych jego
linie. (str. 121)

95. Model z kolekeji ubior do zamieszkania; detal. (str. 122)

96. Sukienka z kolekcji ubiér do zamieszkania. Filc zastapiono znacznie
cienszym nunofilcem, a wyliczona powierzchnia kota zostala przelozona
na odpowiadajaca mu wielkoécig prostokat. Zastosowany materiat zachowu-
je swoj cigzar optyczny, lecz posiada calkiem odmienny sposéb ukladania sie
na sylwetce. (str. 123)

97. Model zamykajacy kolekcje ubior do zamieszkania. Sukienka z nunofilcu,
o zaokraglonej linii jaja badz kokonu, ktérego forme definiuje zastosowany
filcowy pas o szer. 10 cm. (str. 124-125)
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7.3 ZAKONCZENIE

TEMAT PO-WIAZANIAW SWOIM ZALOZENIU USYTUOWANY ZOSTAL W OBSZARZE POMIEDZY SZTUKA I DESIGNEM.
ZAKRES TYCH ZAGADNIEN ZAWARTY JEST POMIEDZY FORMA POZA SKALA, A FORMA PODSTAWOWA SUKIENKI.

Kluczowym aspektem badawczym byty zaleznosci i powigzania
zarowno w kontekscie idei jak i procesu projektowego zwigza-
nego z takimi pojeciami jak; przestrzen do zamieszkania, prze-
strzeh pomiedzy ciatem a ubiorem, analiza tych pojec i sposoby
realizacji tych interpretacji w tworzywie, ktére umozliwia sze-
rokie zastosowanie technologii spil$niania. Przeprowadzony
proces badawczy oscylujacy miedzy sztuka i designem dopro-
wadzit do realizacji ciggu form, ktorych ostateczny ksztatt jest
wynikiem dookres$lanym przez kolejne etapy projektowe.

Punktem wyjscia w poszukiwaniu mapy powigzan i pierwszym
etapem przed okresleniem kierunku dalszych dziatan byto
przeprowadzenie prob technologicznych. Zapoczatkowat go
wyjazd badawczy do najwiekszej alpakarni w Polsce Panstwa
Pietrzykowskich w Szyszynskich Holendrach, ktéry skutko-
wat mozliwosciag wykorzystania wtokien alpaki w technologii
spil$niania jako alternatywnego surowca. Po przeprowadzo-
nych prébach materiatowych okazato sie jednak, ze wetna al-
paki pomimo swoich swietnych wtasciwosci termoizolacyjnych
i delikatnosci ( niskiej masie liniowej ok. 1 dtex), na potrzeby
niniejszej pracy nie spetniata wymaganych oczekiwan.

Zrealizowany projekt Po-wigzania sktada sie z trzech czesci:
poza skala, pomiedzy obiektem i ubiorem oraz kolekcja ubio-
réw. Pierwszym etapem procesu realizacji jest forma prze-
strzenna, ktdra na potrzeby niniejszej pracy zostata nazwana
poza skala. Obiekt ten z jednej strony zakorzeniony jest w ob-
szarze artystycznego eksperymentu i oparty na symbolicznych

zatozeniach artystycznych Beuysa z drugiej zas, w projektowym
aspekcie podlega jednoczesnie tym samym fizycznym prawom
co Antyformy Roberta Morrisa. Na tym etapie pracy badawczej
gtownymi celami byto; poszukiwanie skali, analiza zachowywa-
nia sie kulistych, filcowych form w przestrzeni oraz wypracowa-
nie metod ograniczajacych ich bezwtadnos¢ jako determinu-
jacej cechy realizowanych obiektow. Obiekt poza skala, dzieki
elementarnej formie moze mieé uniwersalne zastosowanie,
jako okrycie, $piwor, materac. Jego miekkos$¢, organicznosé
zapewnia relaks, izolacje i wyciszenie dajgc mozliwos¢ symbo-
licznego powrotu na tono natury. Stopien spil$nienia materia-
tu nie gwarantuje catkowitej ochrony przed opadami atmos-
ferycznymi, ale dzieki temu jest przyjemny w dotyku i moze
stanowi¢ zaréwno estetyczna jak i emocjonalng przeciwwage
do nowoczesnych, zimnych materiatéw uzywanych w architek-
turze wnetrz takich jak metal, beton, szkto. Jest forma, ktora
moze zawrzec¢ w sobie wszystkie pozostate obiekty kolekgji,
ktore wynikaja z niej zarébwno pod wzgledem przeprowadzo-
nych procesow projektowych jak i symbolicznemu potaczeniu
wspolng idea i materiatem.

Whnioski wysnute w obszarze analizy pracy poza skalg doprowa-
dzity do uzyskania rezultatu w postaci kolekcji miekkich form
dookreslonych jako - pomiedzy obiektem a ubiorem.

Spektrum zastosowanych dziatan spowodowato, ze w zreali-
zowanych projektach zwiekszyt sie zakres motoryki noszacych
je 0s6b zwiekszajac mobilnos¢ i swobode przemieszczania sie.



Punktem wyijscia realizacji form -pomiedzy obiektem a ubio-
rem - byta technika spil$niania ,,na okragto”, ktéra w efekcie
podjetej pracy doprowadzita do rozwigzan konstrukcyjnych
polegajacych na wprowadzeniu dodatkowych pasoéw z filcu
uzupetniajacych konstrukcje na siatce kota. Takie rozwigzanie
projektowe umozliwito modelowanie i formowanie ubioréw
tworzacych kofAcowa kolekcje. Konstrukcja odziezy na bazie
form okragtych z wtoknin w tym filcu i materiatéw poddanych
procesom spil$niania ma ta przewage nad innymi materiatami,
ze nie posiada biegu nitki przez co nie ulega odksztatceniom
zwigzanym z wycigganiem i zmiang ksztattu tam gdzie brzeg
formy przebiega po skosie. Wszystkie ubiory na bazie kota zo-
staty zrealizowane z pominieciem standardowych metod kon-
strukcji odziezy.

Zaleznie od grubosci i sztywnosci, zastosowanych pasoéw filcu
moga one petnic role, ktérg w zasadniczym atrybucie mozna
porownac do fiszbin. Petnig pod wzgledem technologicznym
funkcje stabilizujaca, wzmacniajaca i umozliwiajaca ksztat-
towanie oraz zachowanie pozadanej formy. Z projektowe-
go punktu widzenia istotne jest to, ze w wyniku tak prostego
zabiegu polegajacego na wprowadzeniu miedzy ptaszczyzny
kota dodatkowych paséw filcu, nunofilcu, lub wetny parzonej
mozna podwyzszy¢ funkcjonalnos¢ uzyskujac przestrzennosé
i modyfikacje formy. Szczeg6lnie interesujacym rezultatem sa
efekty uzyskane przy zastosowaniu materiatéw o duzej réznicy
gramatur.

Przedstawione w pierwszej czesci pracy inspiracje miaty za-
sadniczy wptyw na wieloptaszczyznowaq analize projektowa,
w wyniku ktérej mozliwe byto dostrzezenie nowych perspek-
tyw powiagzanych z pojeciem domu, ubioru, opakowania oraz
powigzanej z nimi przestrzeni, proba zniwelowania granic po-
miedzy nimi z uwzglednieniem takich aspektow jak: mobilnos¢,
wielofunkcyjnos¢, modyfikacja i zrownowazony design w pro-
jektowaniu.

98. Przygotowanie modelu w trakcie sesji zdjeciowej
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Analizujac spoteczne trendy wystepujace w nowoczesnych
spoteczenstwach mozna zaobserwowaé dwa przeciwstawne
kierunki. Pierwsze to zjawisko okreslone jako cocooning pole-
gajace na izolowaniu sie od Swiata zewnetrznego i tworzeniu
wtasnej przestrzeni zapewniajgcej bezpieczenstwo i komfort.
Pielegnowany styl zycia polega na zminimalizowaniu na kazdej
ptaszczyznie kontaktéw ze Swiatem zewnetrznym. Czes$¢ zapro-
ponowanych rozwigzan projektowych odpowiada tym potrze-
bom dajac mozliwos¢ emocjonalnego doswiadczenia stanéw
izolacji od chaosu wspodtczesnego Swiata oraz szybkiego tempa
zyciaizmian. Przeciwstawnym trendem jest zjawisko nowocze-
snego nomada jako cztonka mobilnego spoteczenstwa, ktory
podobnie jak jego tradycyjny pierwowzér nieustajaco podaza
za niemalze nieograniczonymi mozliwosciami poszukiwania
nowych miejsc pracy, mieszkania i znajomosci cenigc sobie
wolnos¢, niezaleznos¢ i mobilnosé.

Uwzgledniajac te potrzeby w koncowej kolekcji ubioréw zosta-
ty zastosowane systemy suwakdw dajgce mozliwos¢ modyfika-
cji docelowej konstrukcji ubioréw. Uzyskana wielofunkcyjnosé
pozwala na indywidualne dostosowanie formy ubioru do po-
trzeb jego uzytkownika poprzez dodawanie elementéw, tacze-
nie i zamiane funkcji. Przeskalowany system kieszeni umozli-
wia bezpieczny transport podrecznych przedmiotow.

Dzieki zastosowanej formie i materiatowi wszystkie obiekty
pracy moga podlegac dalszym przemianom, ewoluowac lub
podlegac recyklingowi dzieki temu iz proces spil$niania jest
procesem, ktory zawiera w sobie mozliwo$¢ prawie nieograni-
czonej kontynuacji.

Uzyskane rezultaty projektowe jako autorska wizja taczaca
w sobie elementy mody, sztuki i designu sa bezposrednio zwia-
zane z podjetym zakresem badawczym i moga stanowi¢ wielo-
aspektowa ptaszczyzne powigzan inspirujgcych wspotczesny
design.

63| Calvino ,Opowiesci kosmikomiczne” Spirala str. 105

A kiedy muszla miata juz ksztatt, zmienit sie takze ksztatt Swia-
ta, w tym sensie, ze teraz obejmowat on ksztatt Swiata takiego,
jakim byt bez muszli, plus ksztatt muszli.” 63
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‘ 99. Agnieszka Spiegelhalter, rysunek koncepcyjny formy poza skalg ubioru
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SEOWNIK POJEC

antyformy okreslenie kojarzone ze sztuka Roberta Morrisa, jego koncepcja artystyczng formy

aplikacja technika zdobienia; naszywanie na materiat wycietych motywow dekoracyjnych
z innego rodzaju tworzywa lub materiatu

archetyp z gr. arche - poczatek; pierwotny wzorzec

druga skora ubior wspierajacy naturalne funkcje naszej skory np.; termoregulacje ,tak aby nie
dopuscic do przegrzania lub wychtodzenia organizmu

fashion victims z ang.- niewolnik mody , osoba $lepo podazajaca za trendami mody

filc bity podczas jego produkcji z uzyciem tugu, ciepta i cisnienia wykorzystuje sie sktonnos¢
wetny do spil$niania

filc igtowany do jego produkcji nadaja sie niemal wszystkie wtokna; proces przebiega przy
uzyciu specjalnych igiet z nacieciami, ktére przeciaggaja wtdkna przez kolejne warstwy

haptyczny zwigzany ze zmystem dotyku np.; komunikowanie sie za pomocg zmystu dotyku

high-tech czesto uzywane w mediach okreslenie na zaawansowane rozwigzania techniczne
i zastosowania najnowszych odkry¢ naukowych w praktyce

inkrustacja technika zdobienia, tu; technika polegajaca na wycinaniu wzoréw w materiale
podstawowym i zastepowaniu ich materiatem o odmiennej, najczesciej kontrastowej kolo-
rystyce

jurta namiot koczownikéw Wielkiego Stepu; stowo pochodzi z jez. tureckiego i wystepuje na
obszarze od Morza Kaspijskiego po Attaj,zas na stepach Mongolii, od Attaju Zachodniego po
Wielki Chingan, te nazywaja sie ger

kanon ogdlnie przyjeta w danej epoce norma, np. etyczna lub estetyczna
kepenek okrycie wierzchnie z filcu popularne wsrdd ludnosci pasterskiej Anatolii

kokon z fr. cocon - powtoka; zewnetrzna ostona jaj zwierzat, izolujaca od otoczenia, chronigca
przed niesprzyjajacymi warunkami srodowiska

koto mat. <czesc¢ ptaszczyzny ograniczona okregiem>

kula mat.<bryta ograniczona powierzchnig zamknieta, ktérej wszystkie punkty sg jednakowo
odlegte od srodka tej bryty>

loden tkanina wetniana poddana procesom spil$niania
ma okreslenie dotyczace przestrzeni w kulturze japonskiej
mandala harmonijne potaczenie kota i kwadratu, gdzie koto jest symbolem m.in. nieba

metoda filcowania na mokro proces spil$niania wtokien wetny z uzyciem wody, substancji
alkalicznych, temperatury np. technika recznego rolowania

modern Nomads z ang. wspoétczesni koczownicy - nazwa stosowana do okreslenia stylu zycia,
réwniez w modzie

nunofilc potgczenie materiatu z wtdéknami wetny (nuno pochodzi z japonskiego i oznacza
wiokno)

okrag mat. <krzywa ptaska bedaca zbiorem wszystkich punktédw ptaszczyzny znajdujacych sie
w jednakowej odlegtosci od ustalonego punktu >

okulocentryczne postrzeganie spostrzeganie oparte na dominacji zmystu wzroku
origami japonska technika sktadania papieru 3D

origomi japonska technika sktadania papieru 2D

oswietlenie typu LED Zrodto swiatta oparte na diodach elektroluminescencyjnych (LED)

ouroboros, uroboros waz pozerajacy wtasny ogon, symbol m.in. wiecznosci, nieustannej prze-
miany, odradzania sie

oversize z ang. 0znacza, ze co$ jest wieksze niz zazwyczaj lub wieksze niz to jest przyjete;
w modzie trend ten, dotyczy nie tylko ubran, ale takze dodatkéw np. takich jak: torby, szale,
czapki, okulary, paski, bizuteria lub czesci ubrania ( kotnierze, rekawy, guziki)

performance z ang. przedstawienie - rodzaj dziatania artystycznego, w ktérym przedmiotem
i tematem jest ciato ,performera - twércy”

pileus czapka frygijska, czapka wolnosci (gr. pilos, tac. pileus) - wetniane lub filcowe, scisle
przylegajace nakrycie gtowy w ksztatcie stozka,z opadajacym do przodu szpicem

pilos stozkowata czapka noszona przez mezczyzn w starozytnej Grecji w VI i V wieku p.n.e..
Czasami wystepowata z daszkiem i bogatymi zdobieniami; jej odmiana byt pilidion (maty
pilos) z filcu lub wetny noszony przez niewolnikow, zeglarzy i wolnych wyrobnikéw

przedfilc bezposrednie ttumaczenie z jez. niem. vorfilz - materiat utworzony z wtdkien wetnia-
nych poddanych wstepnemu procesowi spilsniania, majgcemu na celu stworzenie powierzch-
ni ciaggtej utatwiajacej dalsza obrébke

push-up z ang. specjalnie wyprofilowany biustonosz podnoszacy piersi, czesto z wktadkami
z materiatu lub z silikonu w dolnej czesci miseczki

quilt technika patchworku, artystycznego pikowania tkanin, dywandw, warstw filcu

recykling z ang. odzysk polegajacy na powtdrnym przetwarzaniu zuzytych materiatow i odpa-
déw w celu uzyskania nowych produktéw

shibori stowo pochodzi z jezyka japonskiego i oznacza barwienie tkanin, ktére wczesniej
zostaty odpowiednio zgniecione, przeszyte lub skrecone, w wyniku czego otrzymuje sie barw-
ne wzory na tkaninie oraz ciekawa strukture

shyrdak dwubarwny dywan z filcu (najczesciej s to dwa dywany tworzone réwnolegle bedace
w stosunku do siebie jak negatyw i pozytyw)

slow fashion okreslenie nawigzujace do slow food i slow life oznaczajace przemyslany
i uwazny stosunek do mody niepoddajacy sie presji zmieniajacych sie trendéw i konsumpcji

spil$nianie proces polegajacy na tworzeniu trwatej struktury potgczonych wtokien wetnianych
(filc) lub uszlachetnianiu wetnianych tkanin i dzianin w wyniku zageszczania ich struktury

stylizacja w ubiorze catosciowe zestawienie ubioru w relacji do konkretnej sylwetki; znacze-
nie maja: linia ubioru, kréj, kolor, materiat oraz dodatki takie jak buty, torebki czy bizuteria

surowce wtérne odpady poprodukcyjne lub zuzyte produkty nadajace sie do ponownego prze-
robu

syrmak wielobarwny dywan wytwarzany z wykorzystaniem technik unikatowych, takich jak:
aplikacja, wycinanie, inkrustacja, pikowanie

technika filcowania na okragto bezszwowa technika wytwarzania filcowych form przestrzen-
nych

ubidr do zamieszkania autorska nazwa wtasna, kontekstowo omawiana w czesci praktycznej

vanitas [tac.] zespét motywow ikonograficznych, obrazujgcych marnosc i nietrwatosc rzeczy
doczesnych

wetna wtokno naturalne uzyskiwane z okrywy wtosowej (siersci) owiec,zwyczajowo stosowa-
ne takze do okreslenia wtosia lam, wielbtadow, kdz, krolikow i innych

wetna parzona dzianina wetniana lub z dodatkiem wtdkien syntetycznych poddana procesom
spil$niania
witokno elastomerowe grupa wtokien chemicznych, charakteryzujaca sie wysoka rozciagli-
woscig; wtokna te wykorzystywane sg w produktach, ktére wymagaja wysokiej elastycznosci
(bielizna, skarpety, rajstopy, odziez sportowa), ale takze w tkaninach i dzianinach na wierzch-
nig odziez

yin i yang koncepcja pochodzaca z antycznej filozofii chinskiej i metafizyki; opisuje dwie pier-
wotne i przeciwstawne, lecz uzupetniajace sie sity, ktére odnalez¢ mozna w catym wszech-
Swiecie, ich wzajemne oddziatywanie jest przyczyng powstawania i zmiany wszystkich rzeczy
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Agnieszka Spiegelhalter, analiza technologiczna; przewidywany sposéb uktadania
sie formy podstawowej na sylwetce z uwzglednieniem linii tgczenia:

A, B. w ptaszczyznie czotowej, widok z przodu, widok z boku

C,D. w ptaszczyznie strzatkowej, widok z przodu, widok z boku

E,F. w ptaszczyznie poziomej, widok z przodu, widok z boku

Agnieszka Spiegelhalter, rysunki konstrukcyjne wielofunkcyjnych form na bazie
pétkola

Agnieszka Spiegelhalter, rysunki koncepcyjne, wielofunkcyjne zastosowanie form na
bazie pdtkola model z kolekcji ubiér do zamieszkania

Agnieszka Spiegelhalter, rysunki koncepcyjne dla formy podstawowej utozonej w
ptaszczyznie czotowej

Analiza wtasciwosci okragtych, filcowych form:
A.  Pomiedzy obiektem a ubiorem,zmiana rozciagliwosci formy w wyniku wprowa-
dzonych nacie¢

B.  Analiza wielkosci i sposobu uktadania sie na sylwetce formy o wyjsciowej
Srednicy 164 cm, podwojnej gramaturze i 50% stopniu spil$nienia

C.  Forma poza skalg ubioru

D.  Analiza wielkosci i sposobu uktadania sie na sylwetce formy o wyjsciowej
srednicy 184 cm, podwadjnej gramaturze i 30% stopniu spilsnienia

E.  Pomiedzy obiektem a ubiorem, analiza wielkosci i sposobu uktadania sie na
sylwetce formy o wyjsciowe] srednicy 164 cm, podwojnej gramaturze i 50%
stopniu spilsnienia

F.  Pomiedzy obiektem a ubiorem, analiza wielkosci i sposobu uktadania sie na

sylwetce formy o wyjsciowej srednicy 164 cm, podwojnej gramaturze i 50%
stopniu spilsnienia

Agnieszka Spiegelhalter, rysunki koncepcyjne pomiedzy obiektem a ubiorem, modyfi-
kacje polegajace na wprowadzaniu systeméw nacigc

Agnieszka Spiegelhalter, rysunki koncepcyjne kolekcja ubioréw do zamieszkania
Technika wytwarzania nunofilcu
Agnieszka Spiegelhalter, rysunki koncepcyjne formy poza skalg ubioru

Etapy realizacji formy poza skalg ubioru

Wielkos¢ wyjsciowa podstawowego elementu to 300 x 95 cm, po wstepnym
spil$nieniu okoto 210 x 65 cm.

Technika filcowania na okragto, realizacja form podstawowych, etap koricowego
formowania
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Forma poza skalg ubioru- najwieksza w stosunku do reszty realizowanych form-
stanowi baze do dalszych etapéw pracy nad catoscia projektu.

Jest obiektem pomiedzy mieszkaniem do ubrania i ubraniem do zamieszkania.
t3czac w sobie obie funkcje, stata sie przedmiotem analizy dotyczacej wie-
lofunkcyjnosci powstatych w dalszej czesci pracy obiektéw i ubioréw.

Pomiedzy obiektem a ubiorem, forma o wyjsciowej srednicy 184 cm, podwojnej
gramaturze i 30% stopniu spil$nienia. Najwieksza z serii powstatych okragtych
form. Moze by¢ postrzegana jako obiekt mogacy pomiesci¢ w sobie ciato, badz
tez przedmioty stanowiac opakowanie lub kokon, ktérego funkcja korelujac

z wieloptaszczyznowa skala emocji generowanych przez przebywanie w jego
przestrzeni moze podlega¢ indywidualnemu definiowaniu.

Pomiedzy obiektem a ubiorem; zmiana rozciagliwosci formy w wyniku wprowa-
dzonego systemu naciec. Forma podstawowa o wyjsciowej srednicy 164 cm,
pojedynczej gramaturze i 30% stopniu spil$nienia.

Poszukiwanie skali, analiza wielkosci i sposobu uktadania sie na sylwetce formy
o wyjsciowej srednicy 184 cm, podwdjnej gramaturze i 30% stopniu spil$nienia.

Pomiedzy obiektem a ubiorem, rozwigzanie majace na celu poszerzenie zakresu
motoryki, wynikajace z modyfikacji przestrzeni wewnetrznej pomiedzy tulowiem
i reka, formy o wyjsciowej srednicy 164 cm, podwojnej gramaturze i 30% stopniu
spil$nienia, w utozeniu czotowym w stosunku do sylwetki.

Pomiedzy obiektem a ubiorem, detal

Pomiedzy obiektem a ubiorem, modyfikacja formy podstawowej w utozeniu strzat-
kowym w stosunku do sylwetki, analiza formy wklestej i wypuktej przy zachowa-
niu catkowitej symetrii.

Pomiedzy obiektem a ubiorem, detal

Pomiedzy obiektem a ubiorem, detal, przeniesienie owalnych fragmentow wycie-
tych z powierzchni formy na ptaszczyzny boczne (ptaszczyzna strzatkowa
w stosunku do osi sylwetki).

Pomiedzy obiektem a ubiorem; zmiana rozciagliwosci formy w wyniku wprowa-
dzonego systemu naciec. Forma podstawowa o wyjsciowej srednicy 164 cm,
pojedynczej gramaturze i 30% stopniu spil$nienia.

Przedfilc, filc, faktury powstate z filcowej nitki

Pomiedzy obiektem a ubiorem, ingerencja w strukture - model powstaty w wyniku
wprowadzenia systemu nacie¢ powodujgcego zwigkszenie rozciagliwosci okre-
Slonych obszaréw kulistych form. Forma podstawowa o wyjsciowej $rednicy
164 cm, pojedynczej gramaturze, 30% stopniu spil$nienia, utozenie w ptaszczyz-
nie strzatkowej wzgledem sylwetki.

Pomiedzy obiektem a ubiorem, model powstaty w wyniku wprowadzonego
systemu nacie¢. Formy podstawowe o wyjsciowej $rednicy 144 cm, pojedynczej
gramaturze, 30% stopniu spilsnienia, utozenie w ptaszczyznie czotowej wzgle-
dem sylwetki.

Pomiedzy obiektem a ubiorem, podziat formy podstawowe]j o wyjsciowej Srednicy
144 cm, podwojnej gramaturze, 50% stopniu spil$nienia, analiza formy wklestej
i wypuktej

Pomiedzy obiektem a ubiorem; forma odziezowa powstata z procesie dziania,
wykonana z przedzy filcowej uzyskanej w wyniku dekonstrukcji powierzchni
kulistych form.

Bezposrednig inspiracja powstania serii fotografii (str. 96-99) byt ,Ubidr dla
kobiety i harfy” Mendiniego animujacy do poszukiwania wieloaspektowych
kontekstow zwigzanych z funkcjg ubioru. Suknia jako obiekt pochtaniajacy,
zagarniajacy w swoja przestrzen wewnetrzng zaréwno postac jak i przedmiot,
odrealnia, nadaje abstrakcyjnych znaczen, zmienia punkt odniesienia, nabywajac
wiasnej odrebnej ekspresji i funkcji odnoszacej sie do sfery uczu¢

i emocji.

Pomiedzy obiektem a ubiorem, forma odziezowa powstata w wyniku wykorzysta-
nia nacie¢ w formie podstawowej jako osnowy w procesach przeplatania pasm
filcu.
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Poszukiwanie wielofunkcyjnego zastosowania pétokragtych form powstatych
przez przeciecie formy podstawowej. Zastosowany system suwakow, filcowych
paskow i bizuteryjnych zapie¢ daje mozliwos¢ wielorakiego wykorzystania jako
dodatkéw do zaprojektowanej kolekcji ubioréw.

Model z kolekcji ubidr do zamieszkania. Wprowadzony w boczng czesc pas z
wetny parzonej powiekszyt obwdd formy w ptaszczyznie poziomej, umozliwiajac
wymodelowanie rekawa. System suwakow umieszczonych na obwodzie daje
mozliwos$¢ indywidualnego dostosowania wielkosci otworu

do potrzeb i funkcji.

Okrycie wierzchnie z kolekcji ubidr do zamieszkania; ptaszcz skonstruowany

na planie kota wymodelowany z dwdch potéwek filcowej formy rozdzielonych
pasami z wetny parzonej o szer.10 cm. Okrycie uzupetnia kaptur z potowy formy
podstawowej o wyjsciowej Srednicy 144 cm, podwdjnej gramaturze i 50% stop-
niu spilsnienia.

Model z kolekcji ubidr do zamieszkania; wielofunkcyjne zastosowanie pét-
okragtych form powstatych przez przeciecie formy podstawowe;j i tagczonych

z okryciem za pomoca suwakéw. Moga one ksztattowac linie ubioru, petnic¢
funkcje kaptura, torby lub dodatkowego okrycia na ramiona. Przytwierdzone

na wysokosci bioder poszerzaja je, tworzac wspdtczesng interpretacje baskinki
badz krétkiej krynoliny, maskujac i zabezpieczajac dostep do duzych kieszeni
znajdujacych pod nimi.

Kaptur z kolekcji ubidr do zamieszkania; wielofunkcyjne zastosowanie po6tokra-
gtych form powstatych przez przeciecie formy podstawowe;j.
Suwak daje mozliwosc¢ dotaczenia dzianinowego obszycia.

Okrycie na ramiona z kolekcji ubidr do zamieszkania; wielofunkcyjne zastosowa-
nie pétokragtych form powstatych przez przeciecie formy podstawowej. Suwaki
daja mozliwosc taczenia form ze sobg oraz dotaczanie dzianinowego obszycia.

Torba z kolekcji ubiér do zamieszkania; wielofunkcyjne zastosowanie pétokra-
gtych form powstatych przez przeciecie formy podstawowej. Dzieki suwakom
torbe mozna zamkna¢ lub pozostawi¢ otwartg dotaczajgc dzianinowe obszyci.

Model z kolekcji ubidr do zamieszkania; dot sukienki powstat z formy podstawo-
wej o wyjsciowej srednicy 144 cm, podwojnej gramaturze, 30% stopniu spil$nie-
nia, utozonej w ptaszczyznie poziomej w stosunku do sylwetki.

Model z kolekcji ubiér do zamieszkania. Okrycie z wetny parzonej skonstruowane
na planie kota; doszyte pasy filcu o szerokosci 10 cm, poszerzaja czesci boczne
zwiekszajac tym samym zakres ruchu na wysokosci obwodu klatki piersiowej

i modelujac linie ubioru. Efekt uzyskany w tym modelu mozna poréwnac z
okryciem ze strony 111, gdyz powstaty wedtug tego samego schematu przy
przeciwstawnym zastosowaniu materiatow.

Model z kolekcji ubidr do zamieszkania. Wdzianko z wetny parzonej skonstruowa-
ny na planie kota z pasami filcu o szerokosci 10cm, modelujacych jego linie.

Model z kolekcji ubidr do zamieszkania; detal

Sukienka z kolekcji ubidr do zamieszkania. Filc zastgpiono znacznie ciefiszym
nunofilcem, a wyliczona powierzchnia kota zostata przetozona na odpowiadajaca
mu wielkoscig prostokat. Zastosowany materiat zachowuje swoj ciezar optyczny,
lecz posiada catkiem odmienny sposob uktadania sie na sylwetce.

Model zamykajacy kolekcje ubidr do zamieszkania. Sukienka z nunofilcu, o zaokra-
glonej linii jaja badz kokonu, ktérego forme definiuje zastosowany filcowy pas
o szer.10 cm

Przygotowanie modelu w trakcie sesji zdjecioweji.

Agnieszka Spiegelhalter rysunek koncepcyjny formy poza skalg ubioru

Pomiedzy obiektem a ubiorem, forma odziezowa powstata w wyniku wykorzysta-
nia nacie¢ w formie podstawowej jako osnowy w procesach przeplatania pasm
filcu.

10.

TABLICA INSPIRACJI STR. 18-19
kolaz cyfrowy

Model z kolekcji Nuri Oh
http://1granary.com/central-saint-martins-fashion/the-fashion-graduate-diplo-
mas-nuri-oh/

Ubior z filcu, Irak
http://honar-ehaftom.blogspot.com/2012/01/1880-1950.html

Kokon jedwabnika
http://blog.bernina.com/de/wpcontent/uploads/sites/2/2013/01/kokon_weiss.
jpg

Ger, Mongolia

https://syurati.wordpress.com/2011/08/14/return-to-mongolia-a-summer-cele-
bration-part-1/

Ubiér dla kobiety i harfy, Mendini, Katalog Mendini str.17, Muzeum Narodowe
w Poznaniu 2004r. ISBN 83-89053-27-6

Kostium do sztuki baletowej Hussein Chalayan
https://www.dezeen.com/2015/10/30/hussein-chalayan-gravity-fatigue-first-
-dance-production-london-sadlers-wells/

Human Sculptures Joakim Heltne
http://mydarkenedeyes.uk/post/29758077846/joakim-heltne-human-sculptu-
res-on-tumblr-more

Konstrukcja do noszenia
https://www.designboom.com/readers/ani-krikorian-wearable-constructs/

Kokony jedwabnika
http://blog.bernina.com/de/wpcontent/uploads/sites/2/2013/01/kokon_weiss.
jpg

Muszle jezowca

https://www.olx.pl/oferta/muszle-z-morza-adriatyckiego-rybka-rybki-akwarium-
-CID103-IDiVul3.html

TABLICA ,, FILC W MODZIE” STR. 52-53

kolaz cyfrowy

Agnieszka Spiegelhalter, detale z kolekcji ,Cmy” i ,Black & white”
TABLICA SZKICOW KONCEPCYJNYCH STR. 56-57
kolaz cyfrowy

Agnieszka Spiegelhalter, szkice koncepcyjne powstate na réznym etapie procesu
projektowego
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100. Pomiedzy obiektem a ubiorem, forma odziezowa powstata
w wyniku wykorzystania nacie¢ w formie podstawowe;j
jako osnowy w procesach przeplatania pasm filcu.




SYNOPSIS

The subject of doctoral dissertation entitled ,Re-connections”
refers directly to the area of application of felt technology in
the context of creative inspiration, technological development
and the results of experimentation. In the analysis of the con-
cept behind this project the connections to fashion, art and
design are discussed within theoretical and practical frame-
work. The summary of the dissertation is a group of spatial
works and closely related objects which make a “collection”
of unique garments.

Theoretical part of dissertation consists of four subject areas
which discuss links between history of art and design. The
chapter referring to practical issues includes a description of
results obtained in designing and a presentation of the concept
resulting from the analysis of the presented subject matter. It is
an integral part of designing, which was carried out on many in-
terconnected levels of research. The forms produced in particu-
lar phases of the creative process evolve from large, spatial ob-
jects which change their nature under external influences and
entering into a dialogue with the body are transformed into
garment-forms which define and delimit the external and inter-
nal space and become places “for inhabitation” for the body.
The result is closely connected to correlations between space,
object, body and its motility which enables exploration of the
relationship between what is “outside” and “inside”, where the
internal influences and constructs the space and vice versa.

The concept of the subject matter, in accordance with the in-
spiration map, consists of three design phases represented by
a series of evolving objects where every consecutive phase is
a consequence of actions and experience gained from previous
phases. On the one hand design activities are based on theo-
retical premises which were presented in the first part of the
dissertation and on the other hand they are closely integrated
with the creative process which influences the final result of the
subsequent phase. Phase one “out of scale” is expressed by the

soft preliminary form inspired by a Turkich jurta or a Mongo-
lian ger. It is a large spatial form which, for the purpose of this
project, is called a flat for wearing. Its construction is founded
on a circular plan and includes a possibility of wearing, hid-
ing and wrapping up; it is a form of a disproportionately vast
cocoon. On the one hand the form is large enough to house
a few persons, on the other hand it is possible to wear it and
move around. Phase two is an evolution of large round forms
via spatial objects which interact with the body towards cloth-
ing forms turning into garments for living. Objects prepared
in three sizes - of single and double weight and two levels of
felting - were used for experimentation in this phase. Here de-
signing activities focused on the processes which would reduce
the impact of the material lag and initiate surface manipulation
enabling motility and body expression. The function of forms
created in this way may be formally defined as similar to that of
a vessel which may potentially be used for storage of objects,
substances or bodies. Round forms may be inhabited or may
exist as objects. Their function is defined only after they evolve
to become garments for living.

Phase three is a continuation of activities and experience that
was gained in the first two phases and a result of designing
assumptions prepared on the basis of the preceding phases.
The common foundations of the collection are application of
acircular plan and adaptation of elements to functions through
modifications. All phases of the project are linked through
examination of spatial relationship between the scale of the
body and clothing in the broadest sense. Designing of space
be-tween the body and garment is limited to the physical space
which is closest to the human figure. It is an attempt to define
a spectrum of connotations and impact of emotions connected
to the body and the closest space around it. The interpretation
of these interdependences and the way | understand them are
expressed in the objects presented with this thesis.
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