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Wstep

Na rozprawe doktorska pt. Dziatalnos¢ twércza w relacji do natury w kontekscie
wtasnych podrézy sktada sie opracowanie teoretyczne, w ktérym poruszam
zagadnienia dotyczace pracy artystycznej wykonywanej w trakcie podrézowania oraz
wystawa zatytutowana Rozpoznawanie wzorcéw.

W pierwszej czeSci opracowania omawiam czym jest dla mnie podréz oraz jaki
ma ona wptyw na moja dziatalno$¢ twércza, zaréwno wykonywana w trakcie samej
podrézy jak i po niej. Rozwazania te wynikajg z doswiadczeh zebranych podczas
podrézy, praktyki tworzenia i prob definiowania czym jest dzieto sztuki. Rozdziat
pierwszy to subiektywny poglad na znaczenie podrézy nie tylko wobec tworczej
aktywnosci. W kolejnym rozdziale, w odniesieniu do postaw w sztuce XX wieku,
przedstawiam metody pracy w czasie podrézowania oraz ich wptyw na moja
twoérczos¢ w ujeciu catosciowym. Cze$¢ Wptyw krajobrazu na koncepcje twérczqg jest
refleksjg na temat zwiazku miedzy miejscem i osobg, integracja cztowieka i natury.
Ostatni fragment to opis zrealizowanych prac sktadajgcych sie na wystawe
Rozpoznawanie wzorcéw.

W ramach wystawy Rozpoznawanie wzorcow zaprezentuje instalacje
przestrzenne i rzezby zrealizowane w pracowni oraz fotografie, bedgce dokumentacja
dziatan podczas podrézy. Tytut Rozpoznawanie wzorcéow nawigzuje do obserwacji
natury, ktéra moze stac sie dla mnie inspiracja o potencjale artystycznym. Wystawa to
wynik doswiadczen z zakresu poszukiwania pojemnosci pojecia dziata sztuki.

W trakcie prac nad rozprawa doktorskg odbytem podréze przez Ameryke
Potudniowa (Brazylie, Argentyne, Paragwaj, Boliwie, Chile, Peru), Indie oraz Azje
Potudniowo-Wschodnig (Tajlandie, Kambodze, Wietnam, Laos, Malezje, Singapur,
Indonezje). W wielu krajach zrealizowatem projekty artystyczne z zakresu rzezby,
instalacji oraz fotografii bedacej dokumentacjg dziatan rzezbiarskich: Move Work
w Boliwii, serie prac Rekodzieto w Indonezji, Szkielety w Chile, Boliwii i Peru. W Indiach
bytem uczestnikiem rezydencji oraz | sympozjum land-artowego, podczas ktérego

zrealizowatem projekt z lokalng ludnoscia. Odbyte podréze przyczynity sie zaréwno



do powstania nowych prac i koncepcji twoérczych, jaki do kontynuacji oraz rozwiniecia

poprzednich.



Czym jest dla mnie podroz

Pod pojeciem podrdézy rozumiem przemieszczanie sie z miejsca na miejsce,
ktore jest okreslone i zaplanowane lub niedookreslone i swobodne. Miejsca docelowe
sg dla mnie tak samo wazne jak droga do nich i czas spedzony na jej pokonywaniu. Te
parametry pozwalajag wyznaczy¢ linie rysunku na mapie. Okreslic to mozna jako
pierwszy gest reki, ktéra w mikroskali na papierze planuje kierunek podazania
w nieznane. Wyrysowana linia stanie sie realna w czasie i przestrzeni. Konkretne
miejsca beda istotne w kontekscie drogi, sposobu jej pokonywania, towarzyszagcym
okoliczno$ciom i wydarzeniom, ktére wptyna na ich postrzeganie oraz zapamietanie.

Podréz to poznawanie réznic kulturowych, religijnych, swiatopogladowych. To
doswiadczanie natury, jej réznorodnosci i uswiadamianie sobie, ze jest sie jej czescia.
W czasie jej trwania mam mozliwos¢ przezywania potegi i pierwotnosci krajobrazu,
ktéry czesto staje sie celem moich wypraw. Przestrzen jest dla mnie zachetg do
dziatania twérczego, dzieki ktoremu kazde, nawet dobrze znane i turystyczne miejsce
jestem w stanie zobaczy¢ i zapamieta¢ na swéj wtasny sposob. Podréz traktuje jako
obszar, w ktéorym poznawany $wiat i moja sztuka uzupetniajg sie. Poprzez twérczosé
opowiadam wtasng perspektywe postrzegania tej wspotzaleznosci.

Podréz organizuje samodzielnie. Jest to wedréwka z plecakiem i namiotem.
Staram sie, by byta bliska temu, jak w danym miejscu funkcjonujg ludzie miejscowi.
Analizujac proces moich podrézy moge wyszczegolnic¢ kilka znaczacych etapow. Jest
to stan nowego trybu funkcjonowania, zazwyczaj meczacy fizycznie, zwigzany
z niedoborem snu, pozywienia, naprzemienny z pospiechem i czasem btogiego,
docenianego odpoczynku. Etapy mozna nazwac kolejno: przygotowaniem (zwigzanym
z planowaniem trasy, zbieraniem potrzebnych informacji, przygotowaniem fizycznym
i sprzetowym wraz z elementami do pracy artystycznej). Nastepnie poczatkowy stan
podrézy - oswajanie (aklimatyzacja, rozpoznanie danego miejsca i ludzi), realizacja
planu podrdézy i odstepstwa od tego planu (elastycznosé wobec nowych mozliwosci,
otwarcie sie na bieg wydarzen zwigzany z napotykanymi okoliczno$ciami). Po
powrocie czesto nastepuje retrospektywa czasu w drodze, dzielenie sie wrazeniami,

stopniowy powrdt w tryby codziennosci. Po dtuzszym okresie czasu zapamietujemy



podréz poprzez klisze opowiesci, czyli powtérzen utrwalanych w pamieci. W koncu
szczegbtowos$¢ wspomnien zaciera sie, miesza sie chronologia zdarzen. Uwaga skupia
sie na wybranych momentach, ktére pamietamy przez pryzmat wtasnych historii.

Podroz traktuje jako wyzwanie, ktére wymaga wysitku i mobilizacji,
zaangazowania i poswiecenia. To ambitne zadanie, projekt do zrealizowania réwniez
sensie artystycznym, to czas dociekan i twérczych rozwazan, moment konfrontacji
idei i pomystow z realiami, kontemplacja przestrzeni stuzaca formowaniu wtasnej
filozofii tworzenia. ,Podrézujagc, odczuwamy, ze dzieje sie co$ waznego, ze
uczestniczymy w czyms, czego jesteSmy jednoczes$nie sSwiadkami i tworcami, ze
spoczywa na nas obowiazek, ze jestesmy za co$ odpowiedzialni”!. Zdaniem Ryszarda
Kapuscinskiego odpowiedzialno$¢ ta dotyczy drogi, ktérg idzie sie lub jedzie by¢ moze
tylko raz w zyciu i nie wolno nam z tej podrézy nic uronié, nic przeoczyé, ani nic
straci¢?. To stan wyjatkowy, by¢ moze kluczowy w naszym zyciu, ktéry pozwoli nam
spojrze¢ na wiele spraw z innej perspektywy. To takze proces, ktory nie konczy sie
wraz z dotarciem do domu i rozpakowaniem plecaka. Jest ciggtym przygotowywaniem
sie do drogi, rozmyslaniem o drodze i dzieleniem sie nig po powrocie z innymi.
Podrézowanie z plecakiem, namiotem i swobodg wyboru drogi, dla jednych moze by¢
udreka, a dla innych odpoczynkiem i wyzwoleniem ze schematéw. Postrzegaé to
mozna jako nieroztropng brawure, ale takze jako przetamanie konwencji, przygode,
ktéra nas nie tyle ksztatci, co ksztattuje.

W publikacji towarzyszacej projektowi Drobnostki tukasz Biatkowski opisujac
moja twoérczos¢ w kontekscie zrealizowanej przeze mnie wystawy Zmeczenie materiatu
w katowickiej Galerii Sztuki Wspotczesneg BWA w 2012 roku wskazuje, ze:
»Z perspektywy bibliotek i uniwersyteckich czytelni podréze wydaja sie co najmniej
zbedne. Pod ptaszczykiem poznania lub wspdtpracy, z niezwyktg historyczna
regularnoscia niosty ze soba przemoc, podstep i kolonizacje. Oprocz tych ewidentnie
negatywnych konsekwencji s3 zbedne z innego powodu. Turystyczne topografie
istniejg tak samo w realnych przestrzeniach geograficznych, jak w ikonosferze czy
szeroko rozumianej kulturze wizualnej i w przestrzeni wyobrazni. Sg miejscami, ktore

W pewien sposdb znamy, zanim je zobaczymy. W tym sensie okazuje sie, ze juz

IR Kapuscinski, Ten Inny, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2006, s. 12.
Tamze.



"3 Uwazam, Ze cenniejsze

wczesniej bylismy w kazdym miejscu, do ktorego jedziemy
jest doswiadczanie swiata samemu, przez pryzmat wtasnej wrazliwosci, tym bardziej,
ze odwiedzany przez nas $wiat ulega ciggtym zmianom, w wielu miejscach bardzo
szybkim. JesteSmy elementem s$wiata wielokulturowego, w ktérym przemieszczanie
sie, dzi$ znacznie prostsze niz kiedykolwiek wczesniegj, jest procesem naturalnym, bez
wzgledu na jego przyczyny. Dzisiejszy dynamiczny i zmienny $wiat przybrat strukture
ktacza, sieci, w ktérej nie ma statych punktéw odniesienia. | jak zauwaza Ryszard
Kapuscinski ,przybywa w niej ludzi majgcych problemy w zdefiniowaniu wtasnej
tozsamosci, w okresleniu swojej spotecznej czy kulturowej przynaleznosci”.

Pospolita turystyka realizowana doktadnie wedtug przewodnika turystycznego
wptywa moim zdaniem na ograniczenie naszych przezy¢. Pozbawia nas w znacznym
stopniu elementu zaskoczenia, ktére jest bardzo cennym czynnikiem budujacym nasze
postrzeganie Swiata, wstepem do zachwytu i fascynacji. Wspotczesnie
przemieszczanie sie na dalekich dystansach jest, w stosunku do wiekdéw poprzednich,
tatwe i szybkie, a dostepnosé informacji o wybranym miejscu jest na wyciggniecie reki.
Turystyka zmienia sie w zjawisko masowe i staje sie jedng z najszybciej rozwijajacych
sie gatezi gospodarki. Ma to wptyw na zmiane mentalnosci mieszkarncéow
odwiedzanego masowo miejsca. Zmieniajg sie zwyczaje, kultura, sztuka, a takze
zwykte codzienne zachowania rdzennych mieszkancéw, ktorzy stojac przed widmem
szybkiego zysku z turystyki reorganizujg swoje zycie i otoczenie. Pierwotnie
funkcjonujace kultury zamieniaja sie w parki etnograficzne, rezerwaty, skanseny, zywe
muzea czerpigce zysk z ttumoéw odwiedzajgcych. Rdzenna kultura uwieziona w swej
unikatowosci i oryginalnosci przestaje sie rozwijac¢ naturalnie, gdyz jest stymulowana
zewnetrznymi oczekiwaniami. Wewnetrzna spotecznos$¢ uzaleznia sie od zyskow
ptynacych z zaspokajania tychze oczekiwan. Tworzy sie symulacja rzeczywistosci,
proces nieodwracalny, o ktérym napisat Jean Baudrillard w ksigzce Symulakry
i symulacja. Autor wspomina historie niewielkiego dzikiego plemienia Tasadajow, ktére
odkryto 1971 roku. Istniato poza zasiegiem turystow i badaczy, zyto w gtebi
dziewiczej dzungli bez kontaktu ze Swiatem zewnetrzem i innymi ludzmi.

Paradoksalnie z obawy przed utrata tego oryginalnego stanu rzeczy otoczono obszar

3t Biatkowski, Kowboj czyli pasterz, [w:] katalog Drobnostki, Katowice 2012, s. 133.
‘R Kapuscinski, Ten Inny, Krakéw 2006, s. 35.



i catg sfere zycia plemienia kordonem bezpieczenstwa. ,Dzicy” zawdzieczajg
etnologom to, ze mogli pozosta¢ ,dzikimi” w swoim rezerwacie. Chcac w ten sposéb
ocali¢ dziewicza oryginalnosé, tracimy ja, gdyz istnieje obawa, ze symulacja ta bedzie
bardziej prawdziwa niz prawda. Dotyczy to sfery kultury, jezyka, dziatan, wierzen,
zwyczajow, ktore zostajg poniekad zamrozone w formie muzeum rozciggnietego na
catosc¢ zycia®.

Podroéz jest powrotem do naturalnego trybu funkcjonowania cztowieka, ktory
bedac blisko natury dostosowuje sie do jej regut i praw. Wedrujac inaczej odbieramy
uptyw czasu, gdyz dostrajamy sie do rytmu dnia i nocy, dni tygodnia przestajg miec
znaczenie. Mimowolnie powracamy do trybu koczowniczego, przemieszczajac sie
i stale zmieniajagc miejsce noclegu. Jak stusznie wskazuje Henry David Thoreau
dzieciece zabawy z budowaniem czy wykorzystywaniem naturalnych kryjéwek, sg
tesknota za zyciem naszego najbardziej prymitywnego przodka: ,Z jaskini postapilismy
ku dachom z palmowych lisci, kory i gatezi, z rozpostartego ptétna, z traw i stomy,
z desek i gontéw, z kamieni i dachowek. W koncu nie wiemy, co to mieszkanie na
sSwiezym powietrzu, i pedzimy zycie ograniczone do czterech scian domu takze pod

"6 Budowana

wieloma wiecej wzgledami niz tylko te, z ktérych zdajemy sobie sprawe
w naszych domach wygoda i poczucie bezpieczenstwa powoduja, ze stajemy sie
bardziej ich wiezniami niz mieszkaricami’.

Henry David Thoreau swoje przemyslenia z okresu dwodch lat spedzonych
W prowizorycznym, wtasnorecznie zbudowanym domu w lesie, spisat w ksigzce
Walden. Uciekajac przed swiatem kapitalizmu, ukryt sie w miejscu oddalonym od
miasteczka, w ktérym wczesniej mieszkat. Przez mozliwos¢ pordwnania egzystencji
w amerykanskiej miejscowosci Concord w stanie Massachusetts z zyciem w lesie,
dochodzi do wniosku, ze jest ono warte tyle, ile czerpiemy w nim korzysci czystego

zycia - czyli tych chwil, ktérych doswiadczy¢ mozna tylko samemu, nawet jesli nie

) Baudrillard, Symulakry i symulacja, Warszawa 2005, s.12-15.

Pierwsze wydanie ksigzki Jeana Baudrillard’a Symulakry i symulacja ukazato sie w 1981 roku we
Francji. W 1986 roku $wiat obiegta informacja, ze plemie Tasadajow to mistyfikacja, majgca na celu
szybki zysk gtéwnego pomystodawcy Manuela Elizalde.
W. Fenrych, Troglodyci, [w:] Czas Kultury, Numer 111 (6/2002), s. 136-138, [online]
<http://eczaskultury.pl/?mod=archiwumtekst&id=11040>.

®H.D. Thoreau, Walden, czyli zycie w lesie, Poznan 2010,s. 49.
/ Tamze, s. 54.



przynoszg zysku materialnego. Autor okresla to w nastepujacy sposéb: ,Zawsze
wracam do wspomnien tego, co widziatem. To wieczne posiadanie, wolne od ryzyka
utraty, kapitat na gorsze dni”®. Thoreau pytany o bilans miedzy zyskiem materialnym
a korzyscig z chwil czystego zycia odpowiada, ze powinno sie zaprzesta¢ wykonywania
rzeczy, w ktérych moze zastgpi¢ nas kto$ inny. Wyjatkiem s3 sytuacje, gdy mowimy
o rzeczach absolutnie niezbednych, poniewaz zycie na najgtebszym poziomie, to cos,
czego musimy doswiadcza¢ samemu. Henry David Thoreau zacheca nas do
zastanowienia sie nad tym, co tracimy w kategoriach czystego Zycia, kiedy staramy sie
wzbogaci¢ oraz rozwaza ile bogatych kosztuje bycie bogatymi. Nadmiar
gromadzonych i posiadanych dobr osiggany jest czesto kosztem korzysci czystego
zycia. Wazna jest swiadomos¢, ze prawdziwa wtasnos$é to suma tego, co przezyliSmy
i zachowaliémy w sobie’. W odniesieniu do mysli Thoreau podréz staje sie dla mnie
cennym kapitatem, z ktérego staram sie korzystaé¢ nie tylko w sztuce, ale takze
w codziennym zyciu. Poprzez symbioze sztuki i podrézy ksztattuje swojg wtasng

perspektywe widzenia $wiata.

8H.D. Thoreau, Journal 1837-1861 [w:] F. Gros, Filozofia chodzenia, Warszawa 2015,s. 102.
°F. Gros, Filozofia chodzenia, Warszawa 2015,s.97-100.



Sposoby pracy twérczej w kontekscie podrézy

W latach 60. i 70. w amerykanskiej sztuce nastgpito przewartosciowanie
pojecia dzieto sztuki i, jakby wbrew konsumpcyjnemu splendorowi tamtych czasow
w Stanach Zjednoczonych, wymkneto sie instytucjonalnemu obiegowi i rynkowi
sztuki, gdyz trudno byto oceni¢ jej wartos¢ - nie tylko materialng. Sztuka stata sie
konceptualna, zostata ograniczona do przekazu mysli za pomoca stowa, opowiesci,
stuchowiska, notatki. Dzieto sztuki ulegto dematerializacji, na rzecz samej idei.
Bezposrednim zwiastunem tej zmiany byta sztuka ziemi (land-art), nurt, w ktérym
artysta zwraca sie do natury, opuszcza biate i sterylne $ciany galerii. Ktadziono nacisk
na zjawisko entropii, rozktadu, procesualno$¢, symbolike materii. Ingerencja cztowieka
w przyrode to zwrdcenie uwagi na proces zmian form w czasie, ich kontemplacja. To
takze ucieczka od hatasu i zgietku miasta na obrzeza, peryferia, pustynie. Nie bez
znaczenia byt aspekt ekologiczny, poszukiwanie réwnowagi miedzy natura
a ekspansyjnym rozwojem cywilizacyjnym. Z uwagi, ze praca artystyczna czesto
wykonywana byta w miejscach odludnych, istotna stata sie dokumentacja dziatania,
wtoérna prezentacja, zapis’®. O znaczeniu dokumentacji wspomina Piotr Krakowski
w ksigzce O sztuce nowej i najnowszej: ,Przedmiotem dziatania i tworzenia land-
artystéow jest ziemia, krajobraz, a zatem ich realizacje obejmujg obszary bardzo
rozlegte i odlegte, totez sitg rzeczy wymagaja specjalnej formy dokumentacji, jaka

"1 Wyjscie sztuki poza

stanowig przede wszystkim fotografia, film i telewizja
instytucje to zwrot w filozofii tworzenia. Nalezy jednak pamieta¢, ze forma
dokumentacji nigdy nie bedzie w stu procentach tozsama z dzietem zrealizowanym
w terenie, gdyz dzieto jest zwigzane ze wszystkimi czynnikami geograficznymi
i atmosferycznymi. Odbiorca ogladajacy w galerii obraz zarejestrowany na kamerze
wideo, fotografie, szkic, mape z lokalizacjg czy zapis koordynat otrzymuje mimo
wszystko wykrojony skrawek rzeczywistosci. Jednocze$nie dokumentacja jako taka,
staje sie dzietem autonomicznym, ktore odbierane jest w kontekscie innych prac

tworzacych wystawe o konkretnej narracji.

e, Dziamski, Sztuka ziemi [w:] Tenze, Sztuka u progu XXI wieku, Poznann 2002,s. 128.
p, Krakowski, O sztuce nowej i najnowszej, Warszawa 1981,s. 121.
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W tym okresie w sztuce pojawito sie miejsce na elastycznos¢ koncepcji i wiare
w intelektualny charakter twoérczosci objawiajagcy sie w sztukach wizualnych
dazeniami do form potencjalnych, teoretycznych. Dziatania artystyczne staty sie
katalizatorem dla mysli, rozwazan, krytycznych postaw, dyskus;ji.

Istotny dla wspotczesnej praktyki twoérczej jest wczedniejszy zwrot w strone
minimalizmu z lat 60., w ktérym niejednokrotnie upatrywano degradacje i zacofanie
idei sztuki, a w latach 80. traktowano go jako produkcje dziet pozbawionych
znaczenia. W latach 80. nastagpita krytyka sztuki z okresu lat 60. podyktowana checig
powrotu do tradycji - zaznacza Hal Foster opisujgc zjawiska awangardowe u schytku
XX wieku!?. Tymczasem to restrykcyjny minimalizm stworzyt nowe pole ekspres;ji
w sztuce, doprowadzit do zmiany paradygmatu w kierunku praktyki
postmodernistycznej. Minimalistyczna rzezba przestata funkcjonowac jako eksponat
na postumencie, stata sie przedmiotem definiowanym przez pryzmat miejsca
ekspozycji. Odbiorca w efekcie tych zmian musiat poprzez wtasng percepcje zbadac
ten konkretny gest interwencji artysty w danym miejscu. Znaczna cze$¢ srodowiska
krytykdw sztuki oceniata to jako strate i degradacje dzieta sztuki, ktére niebezpiecznie
zblizato sie do tego, co codzienne i nieartystyczne: ,Minimalistyczne prace mozna
potraktowacd jak dzieta sztuki na tej samej zasadzie, jak niemal wszystko dzisiaj - nie
wykluczajac drzwi, stotu czy biatej kartki papieru”’®. Ten sam zarzut mozna byto
przypisa¢ decyzji Marcela Duchampa o wystawieniu Fontanny - czyli pisuaru,
podpisanego pseudonimem Richarda Mutt’a podczas Pierwszego Salonu Niezaleznych
w 1917 roku w Nowym Jorku. Czy wskazanie zwyktego przedmiotu (ready-mades)
i decyzja awansowania go do rangi dzieta sztuki nie miataby miejsca lub zostataby
zlekcewazona gdyby Marcel Duchamp nie byt juz wtedy uznanym i szanowanym
artysta’*? Niemniej gest ten stat sie kluczowy dla sztuki XX w. ,To czy pan Mutt
fontanne wykonat wtasnymi rekoma, czy tez nie, nie jest wazne. On jg wybrat. Wziagt
zwykty element naszego zycia i tak go przystosowat, ze w zwigzku z nowa nazwa

i nowym punktem widzenia zatracit swoje przeznaczenie uzytkowe - Mutt znalazt

2y Foster, Powrét realnego, Awangarda u schytku XX wieku, Krakéw 2012,s. 63.

Be. Greenberg, Recentness of Sculpture [w:] American Sculpture of the Sixties [w:] H. Foster, Powrot
realnego, Awangarda u schytku XX wieku, Krakéw 2012,s. 63.

YA Lipski, Perspektywy socjologii kultury artystycznej, Warszawa 1992,s.47-53.
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nowa mysl dla tego przedmiotu”?>. Rzezba po etapie zawtaszczania przedmiotéw, po
ujeciu minimalistycznym i ucieczce w naturalng przestrzen stawata sie coraz
trudniejsza w zdefiniowaniu. Prostszym wydawato sie zlokalizowanie jej w kategoriach
tego, czym nie byta - napisata Rosalind Krauss w 1979 roku. Myslenie o rzezbie
w rozszerzonym polu byto juz odczuwalne w latach 1968-1970 i gtoszone przez wielu
artystéow takich jak Robert Morris, Robert Smithson, Michael Heizer, Richard Serra,
Donald Judd, Richard Long, Walter de Maria, Robert Irwin, Sol LeWitt, Bruce
Nauman?®. W minimalizmie status rzezby zostat zredukowany do czego$ ,miedzy
przedmiotem a pomnikiem”, a nastepnie rozszerzony o kategorie doswiadczanego
miejsca, wyznaczonego, lecz ,trudnego do spotecznego poznania” - z tej definicji
korzystat m.in. Robert Smithson'’. Na przetomie lat 60. i 70. XX wieku w swoich
tekstach Smithson prorokowat zmiany w sztuce w zakresie jezyka, definicji muzeum
i Swiata jako wystawy. Wsrdd strategii artystycznych takich jak krytyczna turystyka,
nowy instytucjonalizm, fuzja sztuki z architektura, zainteresowanie naukami $cistymi,

"18 W eseju ,Spacer

byta takze praktyka traktowania miast jako ,gotowych wystaw
sladami pomnikéw w Passaic, New Jersey”, podczas przejazdzki po miasteczku, Passaic
Robert Smithson nazywat piaskownice - makietg pustyni, ruchomy most - Pomnikiem
Przemieszczonych Kierunkéw, rury odprowadzajgce wode ze stawu do rzeki -

monumentalna fontanna®’.

Bw. Rotzer, Obiekt-kunst. Von Duchamp bis Kienholtz, Koln 1972,s. 31, [w:] P. Krakowski, O sztuce
nowej i najnowszej, Warszawa 1981,s. 144.
1R, Krauss, Sculpture in the Expanded Field, 1979.
7y, Foster, Powrét realnego, Awangarda u schytku XX wieku, Krakéw 2012,s. 79.
185, Cichocki, Format P #7 (Ziemia Pracuje!), Warszawa 2013, s. 8-9.
7 R. Smithson, A Tour of the Monument of Passaic [w:], Robert Smithson: The Collected Writtings, pod
red. J. Flam, California 1996,s. 68-74, [w:] S. Cichocki, Format P #7 (Ziemia Pracuje!), Warszawa 2013,
s.10-27.

»(-..) Tym pomnikiem byt most na rzece Passaic taczacy hrabstwo Bergen z hrabstwem Passiac.
(...) Stojac na brzegu, obserwowatem, jak most okrecat sie wokoét wtasnej osi, by przepusci¢ bezwtadny
prostokat obcigzony nieznanym tadunkiem. Po stronie Passaic (zachodniej) most przemieszczat sie na
potudnie, a po stronie Rutherdford (wschodniej) - na pétnoc. Te kierunki odzwierciedlaty ograniczone
pole ruchu dla starego $wiata. Pdtnoc i Potudnie zwisaty nad spokojng rzekg na dwdch przeciwlegtych
biegunach. Most zastugiwat na miano Pomnika Przemieszczonych Kierunkéw. (...) Nieopodal brzegu rzeki
znajdowat sie sztuczny krater ze stawem przejrzystej wody, a z jego boku wystawato szes¢ duzych rur,
ktore tryskaty wodg do rzeki. Oto ujrzatem monumentalng fontanne przywodzaca na mysl szesé
poziomo usytuowanych komindw, ktére zdawaty sie napetniaé rzeke ptynnym dymem. (...) Ostatnim
pomnikiem, jaki napotkatem, byta piaskownica - makieta pustyni. W stonecznym swietle martwego
popotudnia pustynia ta stata sie mapag nieskonczonego rozpadu i zapomnienia. Pomnik z drobnych
ziaren prazyt sie w biatym $wietle storica, przywodzac na mysl posepng erozje ladéw, wysychanie
oceandéw - nigdy wiecej zielonych laséw i wysokich gér... Pozostaty tylko miliony ziaren piasku, morze
startych na proch kosci i kamieni. (...) WyobraZcie sobie piaskownice podzielona na pét, z czarnym
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W podobny sposdb w czasie podrozy obserwuje otoczenie, przede wszystkim
to, ktore jest zwigzane z krajobrazem naturalnym. Jego charakter wykorzystuje jako
tto moich artystycznych ingerencji. Nazywam wyszukane w naturze sytuacje, nadajac
im status gotowych dziet sztuki. Dla mnie powyzej opisane zmiany w sztuce staja sie
wazne w kontekscie decyzji zawtaszczenia i nadania nowej nazwy przedmiotom,
krajobrazom, sytuacjom. Doswiadczenia te sumuje w dtugofalowym projekcie Manual
Rest, ktéry rozpoczatem od momentu podrézy przez Mongolie pracg Knife Work na
piaskach pustyni Gobi w 2014 roku. W niniejszej pracy doktorskiej, w czesci wystawy,
pokazuje kontynuacje i rozwiniecie tej mysli (praca Move Work oraz seria Rekodzieto).
Kluczowe jest dla mnie przygladanie sie dziataniom natury, zachodzacym procesom,
szczegbtom, ktére moge wykorzystaé do pracy tworczej.

W projektach artystycznych wykonywanych w podrézy wykorzystuje zabrane
ze soba materiaty, wczesniej przygotowane i noszone w plecaku lub materiaty
znalezione po drodze. Te dwa sposoby pracy generujg dwie rézne metody myslenia
o pracy tworczej w podrézy. Pierwsza rozpoczyna sie od przygotowan zwigzanych
z wyszukiwaniem odpowiedniego miejsca dla danej pracy przed wyruszeniem. Nie
znajac doktadnie miejsca, planuje realizacje w oparciu o zdobyte przed wyjazdem
informacje. Wigze sie to z projektowaniem pracy lub jej elementéw w pracowni
w oparciu o wstepnie poznang, a moze nawet bardziej wyobrazang sobie przestrzen
(Prognostyk, Hole Work, Move Work). Odpowiednie spakowanie elementéw i zabranie
ich ze sobg w daleka podréz moze dziwic¢. Noszenie ich sprawia, ze stajg sie one moim
najwazniejszym ekwipunkiem i powodem catej podrézy. Ten trud powoduje, ze
odczuwam wyjatkowy zwigzek z wyszukanym miejscem i realizowana specjalnie dla
niego praca, nawet wtedy, gdy miejsce to jest ogdlnie znane i licznie odwiedzane
przez turystow. Poprzez artystyczng ingerencje wtaczam je w atlas moich tworczych
realizacji. Karolina Pikosz w katalogu wystawy Wywotywanie rzezby, zrealizowanej
przeze mnie w Galerii Miejskief BWA w Bydgoszczy w 2018 roku, okresla to jako
rodzaj ,specyficznego dokomponowywania, czy wkomponowywania, ktéry pozwala

na pogtebiony odbiér miejsca. Okazuje sie, ze formy, ktére w pewnym sensie

piaskiem z jednej i biatym z drugiej strony. Przypusémy, ze dziecko biega w niej zgodnie z ruchem
wskazéwek zegara dopéty, dopodki piasek nie wymiesza sie i nie zszarzeje. Nastepnie dziecko biega
przeciwnie do ruchu wskazéwek zegara, ale tym razem nie prowadzi to do odtworzenia pierwotnego
podziatu, ale wrecz dalszego szarzenia i entropii”.
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wywodza sie z zewnatrz, wpisujg sie w materialnos¢ otoczenia, stuzac rozbudowaniu
jego pojmowania. Dziatania te sg rodzajem sprawdzania otoczenia, jego potencjatu,
podatnosci na redefinicje”%.

Drugim sposobem jest swoboda poruszania sie i odnajdywanie w czasie
rzeczywistej podrdzy miejsc, ktére stajg sie inspiracjg do spontanicznego dziatania.
W tym wypadku decyduje moment zaskoczenia i oddziatywania miejsca na
obserwatora np. doswiadczenie wzniostosci majestatycznego krajobrazu lub
intrygujacego elementu we fragmencie pejzazu, ktore to stajg sie przyczyna i generuja
ched reakcji tworczej. Postuguje sie wtedy materiatem znalezionym w okolicy lub tym,
co posiadam w plecaku bez wczesniej zaplanowanego konkretnego artystycznego
przeznaczenia. W ten sposdb powstaty miedzy innymi prace Radius Work, Rhombus,
Szkielety, Rekodzieto.

Wykorzystanie znalezisk z podrézy w pracach wykonywanych w pracowni, na
potrzeby ekspozycji w galerii, to kolejny sposéb pracy z materig zawtaszczong (Praca
domowa, Drift). Zmiana kontekstu miejsca ,z zewnetrza” na wnetrze galeryjne
powoduje odbior elementow natury jako dziet sztuki.

Podréz jak i cate dziatanie twoércze podjete w tym czasie, stajg sie wazng
inspiracjg do realizacji kolejnych prac w pracowni. Nowe prace wykonywane na
podstawie zebranych inspiracji nawigzuja do zaobserwowanych i zapamietanych
z natury sytuacji (Napinacz, Drift, Nothing More, Nothing Less, Pétrysownik). Jeszcze inne
sg proby uformowania stanu emocjonalnego osoby podrézujacej: Przed-podrézny,
Po-podrézny.

Samo wyruszenie w podréz z checig pracy artystycznej jest w moim odczuciu
juz czescig aktu twoérczego, gdyz jej przebieg wptywa na charakter, kontekst
i ostateczny wyglad danego projektu artystycznego. Wszystko to, co przed jak i po
momencie uchwyconym w dokumentacji fotograficznej lub wideo jest elementem
sktadowym dyskusji o dziele. Odlegte miejsce docelowe, zwigzane z tym problemy
logistyczne, naktad finansowy, transportowanie elementéw pracy, ich specjalne
projektowanie, tak, aby wazyty niewiele i miescity sie w plecaku, montaz podrecznymi
narzedziami, samodzielny lub z pomocg miejscowej ludnosci - to wskazuje, ze nie

tylko samo dzieto jest istotne, ale takze proces jego powstawania, ktéry rozpoczyna

Dk, Pikosz, Ruch i zatrzymanie, [w:] katalog wystawy Wywotywanie rzezby, Bydgoszcz 2018, s. 3-4.
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sie juz w momencie nakreslenia planu podrézy i szkicu pracy. Nie definiuje powyzej
wymienionych elementéw jako przeszkody, ale jako wartos¢ dodatnia, integralng
cze$¢. Moje dziatania twoércze sg uzaleznione od wymogoéw konkretnych sytuacji
w czasie przemieszczania sie. Umiejetnos¢ odnalezienia sie w réznych warunkach,
wykorzystanie niedogodnos$ci oraz Swiadomos$¢ zmian powoduje, ze musze by¢
otwarty na elastyczno$¢ koncepcji. Niejednokrotnie zdarza sie, ze panujace warunki
zaskakuja i odnalezienie sie w tej sytuacji staje sie dla projektu kluczowe.

Wszystkie wymienione czynniki wptywaja na sposéb myslenia o dziele sztuki.
W terenie naturalnym staram sie by¢ wyczulony na elementy wokot dzieta i ich
wzajemne oddziatywanie: warunki geograficzne i atmosferyczne, uksztattowanie
terenu, $wiatto i cien, kolor, strukture materii, czas realizacji pracy i czas jej
funkcjonowania, sposéb ingerencji, stan miejsca przed ingerencja i po niej, sposéb
dokumentacji (fotografia, wideo, szkic, zapis audio), pomoc w pewnych czynnosciach
drugiej osoby, udziat osoby jako integralna czes$¢ pracy, sposdb ekspozycji pracy

w galerii, jej kontekst i znaczenie.
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Wptyw krajobrazu na koncepcje twércza

Cztowiek przy statym wzroscie populacji i rozwoju technologicznym
podporzagdkowuje sobie nature w coraz to szybszym tempie i w bardziej bezlitosny
sposéb. Naukowcy obserwujac zmiany na Ziemi w okresie ostatnich stu lat,
postanowili wprowadzi¢ do tabeli stratygraficznej nowa epoke geologiczng -
antropocen, ktérg za setki lat podczas badan geologicznych bedzie mozna
wyszczegolni¢ jako te, w ktdéra bezposrednio zaangazowana byta dziatalnosc
cztowieka. Wigze sie to z eksploatacjg zasobow Ziemi przy jednoczesnej degradacji
érodowiska naturalnego?!. Nawet wtedy, gdy natura daje o sobie zna¢ pod postacia
trzesienia ziemi, tsunami, erupcji wulkanu, powodzi czy pozaru - zywiotéw wobec
ktérych niejednokrotnie mimo wsparcia technologii pozostajemy bezsilni, przywotujac
nas do porzadku i wspoétodpowiedzialno$ci za stan Ziemi, to ludzka refleksja jest
krétkotrwata i mato sprawcza. Na pewno istotne bedg w przysztosci skutki naszego
poszanowania natury i jej racjonalnej, zrownowazonej eksploatacji. O dzisiejszej
polityce gospodarowania zasobami Ziemi bedzie $wiadczyt krajobraz i kondycja
cztowieka w przysztosci. A wiadomo, ze oddziatywanie tych dwdéch elementow,
cztowieka i natury, jest fundamentalne dla naszej egzystencji.

Podczas podrézy staram sie dociera¢é w miejsca trudno dostepne, ktére
wykorzystuje jako pole swoich dziatan twérczych. Zazwyczaj interesujg mnie miejsca
poza szlakiem turystycznym, obrzeza miast, peryferia, bezdroza, pustynie. Jest to
potrzeba doswiadczenia krajobrazu w jego naturalnosci. Mogtbym to nazwac potrzeba
odkrywcy, ktéremu wydaje sie, ze ogarniety wzrokiem teren widzi jako pierwszy. Jest
to pewnego rodzaju iluzja, ktéra w jakims$ stopniu zaspokaja cheé¢ przygody,
ekspedycji, wyzwania. W takim surowym, w moim wyobrazeniu dziewiczym,
fragmencie pejzazu probuje dostrzec szczegbdty wczesniej niezaobserwowane. Staja
sie wtedy powodem do namystu, inspiracjg twoércza. Peryferia, krajobrazy, ktére
cztowiek rozpoczyna zagospodarowywac lub te, ktore z ludzkiego zagospodarowania
przyroda ponownie wyrywa, s3 interesujacym sprzezeniem sit natury i cztowieka.

Mozna w nich doswiadczy¢ fizycznej, a nawet sitowej rywalizacji. Doskonatym

AT, Ulanowski, Wiec chodz, zafoliuj mi swiat, [w:] Gazeta Wyborcza, 2017,nr 302,s. 16-18.
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przyktadem sa nieuzytki rolne, pustostany, ruiny, tereny poprzemystowe, hatdy - czyli
miejsca, w ktorych widad zacierane na powrét przez nature pietno cztowieka.

W czasie dalekich podrézy najczesciej kieruje sie w miejsca pustynne. To one
stajg sie integralng czescia moich prac. Tam zyskuje mozliwos¢ nieograniczonego
zagospodarowywania przestrzeni. Cato$¢ krajobrazu staje sie integralna z twdorczym
dziataniem. W topografii terenu i jego strukturze rzeZbiarskie ingerencje, czesto
efemeryczne i subtelne, zyskuja na wyrazistosci, a klarowno$¢ koncepcji staje sie
bardziej czytelna. Niezmiennos¢ pustynnego krajobrazu jest pozorna. Wydaje sie nam,
ze doswiadczamy monotonii zakletej w wiecznym trwaniu, a jednak nastepujg tu
zmiany, tylko ze rozciagniete w dtuzszym wymiarze czasu. Wydarzaja sie powoli, lecz
nieustannie: barchany piachu z miejsca na miejsce przenosi wiatr, sporadycznie
rosngce na tym piasku rosliny, poruszane tymze wiatrem, rysujg precyzyjne okregi,
jakby poszukiwaty geometrycznej doskonatosci, réznice temperatur sprawiaja, ze
skata peka i kruszeje, sciekajaca po ulewie woda rzezbi obte ksztatty w gliniastej ziemi.
Powierzchnie solnych pustyn to dawne zbiorniki wodne i mimo, ze obecnie wydaja sie
suche, sg stale wilgotne. Wiatr i odparowywana woda ksztattujg z krysztatkow soli
figury wielokatéw na chropowatej powierzchni. Mokry, ciemniejszy piach po deszczu
pokrywa cienkg warstwa suchy, jasniejszy, uwieziony wewnatrz, a gdy mokry osuwa
sie, powstaje rysunek z przejsciem tonalnym. Przygladanie sie szczegbétom, ich
analizowanie i poréwnywanie uswiadamia jakim procesom podlega materia,
a W szerszym ujeciu - caty krajobraz. W czasie wedréwki po pustkowiach oko tatwo
przeskakuje z horyzontu na detal pod stopami, wzrok nie jest juz precyzyjnym
narzedziem pomiaru odlegtosci, doswiadczamy iluzji czasoprzestrzennej. Te szybkie
przeskoki patrzenia z horyzontu na detal pozwalajg uzmystowié sobie site znaczenia
szczegbtu, ktérego multiplikacja tworzy niekonczaca sie pustynng przestrzen.
Poruszanie sie w niej to obserwowanie powolnego przyblizania sie krajobrazu, to
bycie w przestrzeni i stawanie sie jakoby przedtuzeniem tego otoczenia, nieSpieszne
oddziatywanie. W Teorii widzenia Wtadystaw Strzeminski zauwaza, ze szeroki pejzaz
o rozlegtym, otwartym charakterze oglada sie nie jednym spojrzeniem catoSciowym,
nieruchomym lecz kilkoma, przesuwajac spojrzenia wzdtuz horyzontu. Posiadajg one
wtasne punkty zbiegu, a decyduje o nich natura, tworzaca ,punkty zainteresowania”,

ktére kaza skupi¢ na sobie uwage obserwujgcego. Jest to proces ogladania
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rozciagniety w czasie??. Spokojne rozgladanie sie po pustyni ruchem horyzontalnym
jest zgodne, a moze nawet wymuszone przez charakter przestrzeni.

Czas spedzony na doswiadczaniu pustynnej nieskoriczonosci sprzyja
kontemplacji. To bycie sam na sam z wiasnymi wyobrazeniami. Wewnetrzna potrzeba
takich rozwazan bierze sie z odczuwania wzniostosci krajobrazu, jego metafizycznych
sktadnikéw: nieskonczonos$ci, monumentalnosci, wiecznosci, trwania. Pustynia sprzyja
precyzowaniu najgtebszych tesknot. A ci, ktérzy podejmuja trud dotarcia na
pustkowia, zdradzaja potrzebe doswiadczania krajobrazu dla lepszego zrozumienia
samych siebie. Charakter przestrzeni, w ktérej sie znajduja pozwala im bardziej
szczerze rozmawiac z samym sobga, skupic sie, wyciszy¢, zebraé i uporzagdkowac mysli.
Jest to proces podobny do tego jaki zachodzi w obserwowanym przez nich pustynnym
krajobrazie. Na pustyni nastepuje redukcja elementéw pejzazu do horyzontalnego
uktadu nieba i ziemi, czyli tego co niezbedne. W jezyku matematyki mozemy te
redukcje przyréwnac¢ do odejmowania. To bezposredni wptyw wizualnych ksztattow
przestrzeni na wewnetrzny stan cztowieka. W kontekscie pracy twoérczej wizualny
ksztatt doswiadczanego przeze mnie pejzazu ma niewatpliwie istotny wptyw na
estetyke moich prac, ktére stajg sie zredukowane do istotnego dla mnie formalnego
minimum.

Paul Bowles podrézujac przez Sahare uzyt terminu ,chrzest samotnosci”
probujac oddaé¢ emocje zwigzane z bezposrednim doswiadczeniem przestrzeni jaka
jest pustynia. ,Po chwili stania w samotnosci (na pustyni - przyp. aut.) wedrowiec albo
zacznie dygotad, albo pospieszy z powrotem, by ukry¢ sie za murami, albo pozostanie
na miejscu i pozwoli, by stato sie z nim co$ szczegdlnego, cos, co Francuzi nazywaja
le baptéme de la solitude (chrzest samotnosci). Jest to unikalne doznanie, ktére nie ma
nic wspolnego z samotnoscia, ta bowiem zaktada pamieé. Tutaj, w tym catkowicie
bezcielesnym krajobrazie rozswietlonym gwiazdami jak pochodniami, nawet ona znika;
wedrowcowi nie zostaje nic poza wtasnym oddechem i biciem serca. Rozpoczyna sie
dziwny, pod zadnym wzgledem nienalezagcy do przyjemnych, proces reintegracji.
Mozna z nim walczy¢, usitujac zostac¢ tym, kim byto sie dotychczas, lub poddac sie

i pozwoli¢ mu dziata¢ wedtug jego zasad. Nikt, kto cho¢ przez chwile przebywat na

22 \W. Strzeminiski, Teoria widzenia, £t6d? 2016, s.233-237.
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Saharze, nie jest taki sam, jak kiedy tu przybyt’®. Dla Bowles’a Sahara to miejsce
doskonate i Zadne inne otoczenie nie moze podrdzujgcemu daé¢ poréwnywalnej
satysfakcji z obcowania z tg doskonatoscia. ,Podrézny ten musi wrécié, nie baczac na
wydatki i niedogodnosci, bo doskonatos¢ nie ma ceny”?*.

Jestem przekonany, ze dos$wiadczanie natury, przede wszystkim w czasie
podrézy, wptywa na mojg twoérczosé. Na charakter dzieta sztuki realizowanego
w drodze sktada sie moim zdaniem nie tylko sama jego struktura, ale wszystko to, co
wokodt, a takze czas i trud dotarcia do miejsca, gdzie zostaje ono stworzone. Dzieto
sktada sie z catego kontekstu przedsiewziecia jakim jest podréz, z przygotowan do niej

i zebranych podczas niej doswiadczen.

Bp, Bowles, Chrzest samotnosci, [w:] Tenze, Podréze. Pisma zebrane 1950-1993, Warszawa 2014,s. 94-
95.
2 Tamze, s. 113
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Wystawa Rozpoznawanie wzorcow

Tytut Rozpoznawanie wzorcéw, odnosi sie do poznawania i doswiadczania
natury wynikajgcego z wtasnych poszukiwan, gtéwnie w czasie podrézy. Wzorcami
nazywam sytuacje bedace inspiracjg do twoérczej refleksji. Rozpoznanie takich sytuacji
powoduje ich zaklasyfikowanie do zbioru dziet sztuki i takie wtasnie ich zapamietanie.

Wystawe tworza rzezby, instalacje i fotografie bedgce dokumentujgcg moich
dziatah w podrdzy. Rzezby uzupetniajgce projekt Manual Rest, stanowig rodzaj
przyrzadéw, ktore nositem lub przypuszczalnie mogtem nosi¢ w plecaku w trakcie
podrozy. Fotografia dokumentujaca dziatanie w terenie o tytule Move Work (2016 r.)
to instalacja usypana z soli na najwiekszej solnej pustyni Swiata. Seria Szkielety
(2016 r.) rozpoczeta sie w wyniku manipulowania aluminiowym stelazem mojego
namiotu. Cykl Rekodzieto (2017 r.) powstat na balijskiej plazy w Indonezji. Projekt More
Photons (2016 r.) wykonatem w indyjskiej wiosce w Bengalu Zachodnim, to efekt
wspotpracy z mieszkancami. Rzezby Przed-podrézny i Po-podrézny (lata 2017-2018) sa
interpretacja stanu fizyczno-psychicznego przed dalekg podréza i po niej.

Prace dokumentujgce dziatania w podrozy z projektu Manual Rest (Move Work,
Rekodzieto, ale takze prace wykonane we wczesniejszym okresie Knife Work, Hole
Work) zostang na wystawie uzupetnione o obiekty przestrzenne. Ich wspdlna
ekspozycja nadaje nowe pole interpretacyjne dziatann w terenie. Prezentowane rzezby
to elementy abstrakcyjno-funkcjonalne, ktére odbiorca moze klasyfikowaé jako te,
ktérymi mogtem postugiwac sie przy tworzeniu sfotografowanych prac w terenie. To
domniemanie sktania do zastanowienia sie nad autorstwem dziatan w przestrzeni
naturalnej - czy zostaty wykonane przeze mnie czy nature. Rzezby stanowia rodzaj
przyrzadéw, narzedzi, konstrukcji, ktére nositem lub przypuszczalnie mogtem nosic
w plecaku w trakcie podrézy. Sasiedztwo danej rzezby i fotografii, bedacej
dokumentacjg dziatania w podrdézy, stanowi jakoby jej wewnetrzna, niewidzialng
konstrukcje, dzieki ktérej dana sytuacja przestrzenna w teranie mogta zaistniec. To, co
pod postacig rzezby zaprezentowane w galerii, to rdzen, szkielet wyczyszczony
z przestrzeni naturalnego krajobrazu. | tak tez Tuba nawiazuje do pracy Hole Work,

Gobi Knife do Knife Work, Rdzern do Move Work, Rekodzwiek do Rekodzieta. W tej relacji
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form powstajacych na przestrzeni kilku lat, zauwazalna jest kontynuacja mysli
zwigzanej z interpretowaniem dziatania w przestrzeni, wykonywania znaku. Poprzez
kontynuacje rozumiem nie powielanie, ale innowacyjne watki. Istnieje tu zwigzek
przyczynowo skutkowy miedzy planem podrézy a podréza, dziataniem w podrézy i jej
wptywem na tworczos¢ po jej odbyciu. Wykonana dokumentacja dziatania staje sie

inspiracja do tworzenia nowego dzieta na jej podstawie.
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Przed-podrézny, 2017

Wykonana w stali pionowa forma, z wnetrza ktérej swobodnie zwisa na
zewnatrz drut stalowy o dtugosci siegajacej prawie do ziemi. Drut jest wprowadzony
w ruch okrezny. Obracajac sie rysuje niewidzialny rysunek, $lad przebytej drogi. Unosi
sie, opada i drga. Drut w swoim niespokojnym ruchu jest metaforg podekscytowania
i niepewnosci. To metafora stanu fizyczno-psychicznego cztowieka przed daleka
podréza, tak zwana goraczka lub lek przed podrdéza (reiesefieber).

Lek ten towarzyszy mi zawsze przed dalekim lotem, w nieznany mi wczesniej
rejon, inng kulture. To mieszanka pozytywnych i negatywnych emocji, wyobrazen. Tuz
przed wyruszeniem stajg sie bardziej wyraziste, namacalne, mozliwe jest ich

doktadniejsze nazwanie.

Przed-podrézny, stal, 2017
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Przed-podrézny, stal, 2017
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Move Work, Salar de Uyuni, Boliwia, 2016

Instalacja Move Work zostata wykonana na terenie solnej pustyni Salar de
Uyuni w Boliwii. Jest to najwieksza taka pustynia $wiata, pozostatos¢ po stonym
jeziorze o powierzchni ponad 10 000 km kwadratowych. Przestrzen ta, usytuowana
na wysokosci 3400 m n.p.m., jest niemal zupetnie ptaska. R6znica wzniesien na catej
powierzchni to jedynie 40 cm. Inspiracjg formy byty solne kopce usypywane przez
miejscowych robotnikéw pobierajagcych solanke do celéw przemystowych.
Przesuniety czubek stozkowej formy powoduje uczucie nierealnej sytuacji, bedacej
zaprzeczeniem praw fizyki. Do wykonania pracy przywioztem uprzednio przeze mnie
zaprojektowany i wykonany stelaz. Po dotarciu na miejsce wyszukatem odpowiedni
fragment przestrzeni. Usypanie kopca solnego wymagato narzedzi, gdyz sél tworzy
fragmentami zbite i twarde grudy. Narzedzia pozyczytem od miejscowych boliwijskich

pracownikéw, ktdrzy zaoferowali swojg pomoc przy realizacji pracy.
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Zaobserwowanie nawet drobnych przesuniec jest istotne. Czesto to, co wydaje
nam sie dobrze w naturze znane, takie nie jest. Przesuniecia te, odstepstwa, zmiany
potrafig zaskakiwac¢ i pozwalaja odkrywaé na nowo, wydawatoby sie znang nam
strukture materii czy praw, ktore nig rzadza. W sztuce poddaje sie rewizji nawet
najbardziej oczywiste pojecia, ktéore funkcjonujg jako aksjomaty. Dyskusja o nich
pozwala nam definiowac je na nowo, tworzy¢ nowe formuty. W projekcie Manual Rest
ograniczytem prace rak ludzkich w kontekscie tworzenia dziet sztuki. Poddatem
w watpliwos$¢ zasadno$¢ manualnej pracy nad dzietem na rzecz znajdywania
i nazywania istniejgcych w naturze sytuacji jako gotowych dziet. W odniesieniu do
przemian w sztuce XX wieku, zmian w postrzeganiu roli i pozycji artysty jako tworcy,
dzieto sztuki w dalszym ciggu wymaga kogos, kto zadecyduje i wskaze ,to jest sztuka”,
wprowadzajagc tym samym dany twér w obreb ,Swiata sztuki”. Sprawa wydaje sie
bardziej skomplikowana, kiedy przy uzyciu nowych technologii cztowiek potrafi
symulowaé rzeczywistos¢ (np. animacjag 3D, wirtualng rzeczywistoscia,
hiperrealistyczng wizualizacjg - $wiat realny, drukiem 3D - wytwor rak ludzkich).
Decyzja i wskazanie ,to jest dzieto sztuki” okazuje sie kluczowa, gdyz otwiera
mozliwo$¢ wchtaniania przez sztuke réznego rodzaju nowych zjawisk. Instalacja
rzezbiarska Move Work oraz seria prac Rekodzieto jest kontynuacjg koncepcji
zawtaszczenia sytuacji o wysokim wspoétczynniku sztuki. Whnikliwa obserwacja
otoczenia pozwala dostrzec niuanse, ktdére sg potencjalnym materiatem do pracy
tworczej. Gtéwnym jej zatozeniem jest ingerencja w nature wykonana w taki sposéb,
aby przypisanie autorstwa byto dla odbiorcy problematyczne. W obszar projektu
wpisujg sie sytuacje (prezentowane w formie fotografii), ktére mniej lub bardziej
zdradzajg autorstwo (ja/natura). Odbiorca sam interpretuje sposéb dziatania.
Charakter miejsca powstania pracy Move Work przywodzi na mysl wizualizacje
przestrzeni wirtualnej wykonang w programach graficznych. lluzja ztamania praw
grawitacji, czystos$¢ przestrzeni, w ktorej praca zostata wykonana oraz klarowno$¢

gestu moga kierowac odbiorce w strone skojarzen z wizualizacjg komputerowa.
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Move Work, Salar de Uyuni, Boliwia, realizacja pracy, 2016

26



Rdzen, 2018

Rzezba nawiazujaca do konstrukcji z wnetrza instalacji Move Work wykonanej
w Boliwii na pustyni solnej Salar de Uyuni. Do jej wykonania wykorzystatem lekkie
elementy z cienkiej blachy stalowej, ktére zawioztem specjalnie w to miejsce, aby

dokonac ingerencji przesuniecia gornej czesci solnego stozka.

Rdzen, stal, 2018
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Rdzen, stal, 2018
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Rekodzieto, Bali, Indonezja, 2017

Seria sfotografowanych prac o tytule Rekodzieto przywodzi na mysl tworzenie
znakoéw o ukrytej tresci, misternego rysunku sktadajgcego sie z punktéw uktadanych
wedle blizej nieznanej reguty. Kompozycja posiada punkt poczatkowy, z ktérego
rozrasta sie odsrodkowo, tworzac pauzy i zageszczenia, aby w pewnym momencie,
niespodziewanie urwac zapis. Tak, jakby podana forma byta wystarczajagca do odczytu
znaczenia. Formy rysunku przenikajg sie wzajemnie i gdyby nazwac je literami, to
tworzytyby wyrazy, a nastepnie zdania. Jedne znaki tacza sie z nastepnymi, a niektére
pozostajg oddzielne, otoczone ptaskim ttem czarnego piasku na balijskiej plazy.
A moze istotg rzeczy nie jest czytanie znaczen, stowo zapisane czy méwione, ani
zaden przekaz, a po prostu proces tworzenia w kontemplacji, mantra, automatyzm
ruchu skoncentrowany na przesuwaniu dziesigtek piaskowych kulek w odpowiednie
miejsce. Jedli nie znamy znaku ani jego znaczenia ograniczamy sie jedynie do

interpretacji na podstawie podobnych, znanych nam wczesniej symboli lub skojarzen.
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Tytut wskazuje na reczne uktadanie kompozycji w odpowiedni znak. To zmudny,
monotonny proces niezaleznie od tego czy wystepuje on w naturze, czy jest twoérczg

ingerencja. Jedno wiemy na pewno, wymaga pieczotowitosci i czasu.

Rekodzieto, Bali, Indonezja, 2017
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Rekodzieto, Bali, Indonezja, 2017




Rekodzwiek, 2018

Praca opiera sie na wprowadzeniu w ruch drobnych elementéw i za ich pomocg
wydobyciu dzwieku z materii. Gest dtoni, ktéra porusza stalowg ptyte uruchamia
proces toczenia sie drobnych kul po powierzchni blachy. Praca nawigzuje do uktadéw

kompozycyjnych z kulek czarnego pisaku zatytutowanych Rekodzieto.

Rekodzwiek, stal, 2018
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Tuba, 2018

Obiekt geometryczno-abstrakcyjny wykonany w stali, wewnatrz pomalowany
na biato. Element Scietej pod katami biatej rury to narzedzie umozliwiajace powstanie
instalacji Hole Work na stonym jeziorze Mirzaladi w Azerbejdzanie. Rzezba powstata
w 2018 roku, instalacja w 2015 - jednakze osoba zwiedzajaca wystawe, widzac
zestawienie fotografii dokumentujacej instalacje w terenie i rzezbe, moze odczytac
Tube jako narzedzie wykorzystane podczas tamtej podrézy do Azerbejdzanu. Biel tuby
kamufluje jej uzycie wewnatrz solnego stozka usypanego na ptytkim rézowym
jeziorze.

(Praca Hole Work zostata wykonana w 2015 roku, przed wszczeciem przewodu

doktorskiego i nie jest jej elementem).

Hole Work, z serii Manual Rest, jezioro Mirzaladi, Azerbejdzan, 2015
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Tuba, stal, 2018
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Tuba, stal, 2018
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Szkielety, Boliwia, Chile, Peru, 2016

W podrézy uswiadamiamy sobie, ze nadmiar udogodnien jest wtasciwie
zbedny. Zatem zbedna wydaje sie ilos¢ przedmiotéw, ktére te wygode moga
zapewni¢. Tym bardziej, jesli wygoda ta jest czyniona kosztem naszych nadmiernych
sit, noszonych przez nas w plecaku dodatkowych kilograméw. Podczas podrézy
mozliwos¢ korzystania z dogodnego zasobu rzeczy, ich tatwej dostepnosci i mnogiego
wyboru jest ograniczona. Tym samym réznice miedzy tym, co konieczne a tym co
przydatne, oraz tym, co zbedne nabiera znaczenia, gdyz przektada sie na noszony
przez nas ciezar. Zbidér rzeczy przydatnych zwiekszajagcych mozliwosci dziatania
w podrézy zawiera w sobie wyselekcjonowane rzeczy konieczne. Rezygnacja ze
wszystkiego innego to ufnos¢ w swojg zaradnosé, pomystowosé, a takze rezultat
zdobytego wczesniej doswiadczenia. Zdarza sie, ze z zabranych ze sobg przedmiotéw
musimy stworzy¢é rzecz potrzebng zgota do czego innego, wykorzystujemy ja

w sposoéb innowacyjny, czesto prowizoryczny, dokonujac jej przeksztatcen,
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modyfikacji, usprawnien. Redefiniujemy pojecie przedmiotu, zmieniamy jego funkcje
w zaleznosci od sytuacji i potrzeby. Sposéb przygotowania i Swiadomos¢ mozliwosci
roznego wykorzystywania zabranego ekwipunku wptywajg na swobode
przemieszczania sie.

W projekcie Szkielety stelaz namiotu postuzyt jako budulec instalacji
przestrzennych. Wykonywane prace w trudno dostepnych miejscach, takich jak
najwieksza solna pustynia swiata Salar de Uyuni w Boliwii, pustynia Atakama w Chile
czy ptaskowyz Nazca w Peru, ukazujg potencjat mozliwosci rzezbiarskich w radykalnie
surowej przestrzeni. W koncepcji projektu nastepuje Scieranie sie przeciwstawnych
poje¢: minimum i maksimum. Minimum odnosi sie do wykorzystania w projekcie
minimalnej ilosci przedmiotéw, ktére okreslitem jako przydatne w podrdézy: namiot
i sznurek. Natomiast pojecie maksimum to mozliwos¢ ich zastosowania w budowaniu
form przestrzennych o wtasciwie nieskoriczonym potencjale. Pojecia te definiuja takze
charakter krajobrazu, w ktérym Szkielety powstawaty - minimalna ilo$¢ tworzacych go
elementoéw, ktére zajmujg maksymalnie rozlegty obszar.

Sktadane, aluminiowe patagki namiotu naciggane sznurkiem tworzyty
przestrzenne kombinacje linearnych uktadéw, ktére tnac i wydzielajgc przestrzen
z pustynnego krajobrazu wkraczajg w obszar matematycznych zaleznosci.
Wyznaczajac katy, krzywizny tukéw i punkty styku z linia horyzontu, zaburzatem
poczucie odlegtosci. Szkielety mozna interpretowac jako konstrukcje poczatkowe, ale
takze jako pozostatosc i ostatni slad na pustkowiu. W oparciu o skonstruowany uktad
linii odbiorca moze konceptualnie dobudowywac i naktadac¢ kolejne warstwy rzezby,
kontynuowac przestrzenny rysunek linii dowolnie go przeksztatcajagc. To rzezbienie
mysla, ktére moze odbywacé sie w nieskonczonosé. Katarzyna Kobro i Wiadystaw
Strzeminski w Kompozycji przestrzeni: obliczenia rytmu czasoprzestrzennego wskazuja, ze
y,kacznosé rzezby z przestrzenig, nasycenie przestrzeni rzezbg, wtopienie rzezby
w przestrzen i powigzanie jej z przestrzenia - stanowi prawo organiczne rzezby. Jak
naturg przyrodzong obrazu jest prostokat granic i ptaskos¢ powierzchni, tak istota

podstawowa, prawem przyrodzonym rzezby jest: nieskoriczonos$é przestrzeni i tacznosé

25

rzezby z nig"~>. W Szkieletach, w relacji forma-przestrzen, pejzaz wchtania delikatny

przestrzenny rysunek i na pierwszy rzut oka zarys formy moze by¢ niewidoczny, staje

Bk, Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni: obliczenia rytmu czasoprzestrzennego, £é6dz 1993,
[dostep: 10.03.2018], <https://zasoby.msl.org.pl/mobjects/view/1432>, s. 5.
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sie czescig krajobrazu. JednoczesSnie uktad linii wskazuje na wycinki przestrzeni
zawarte wewnatrz bryty - to powietrze, ktére staje sie materig rzezbiarska. Poszukujac
zwigzku miedzy Szkieletami a pojeciem rzezby unistycznej, czyli takiej, ktora
podporzadkowata swoj system budowy przestrzeni i ktéra dazy do zespolenia z ta
przestrzenia, znajduje wiele wspdélnych cech. Kobro i Strzeminski napisali, ze ,Rzezba
rzezbi przestrzen, kondensujac ja w granicach strefy rzezbiarskiej. Rzezba unistyczna,
nastawiona na jednos$¢ organiczng rzezby z przestrzenig, zajmuje stanowisko, ze
ksztatt w rzezbie jest nie celem dla siebie samego, lecz jedynie wyrazem stosunkdéw
przestrzennych. Potaczenie strefy rzezbiarskiej z przestrzenia osiggamy otwierajac
na przestrzen ksztatty przestrzenne, tak ze przestrzen wewnatrz ksztattow
przestrzennych taczy sie bezposrednio z przestrzenia otaczajagcg. W ten sposdb
otwiera sie droge przestrzeni do wnetrza rzezby i dalej poza rzezbe, gdzie sie znowu
taczy z nieskonczonoscig przestrzeni. Przestrzen zewnetrzna wchodzi do ksztattéw
przestrzennych, przechodzi poprzez wszystkie, tagczac je ze sobg, i wychodzi poza nie
we wszystkich kierunkach, otwartych na przestrzen, wigzac z rzezbg wszystkie strony
przestrzeni”?®. Relacja miedzy forma a krajobrazem zmienia sie w zaleznoéci od punktu
patrzenia. Obchodzac forme notuje zmiane zaréwno jej widocznego ksztattu jak
i przestrzeni za nig, wiec ich wzajemna relacje. W opisywaniu tego zwigzku przestrzeni
i formy mozna uzy¢ stowa rytm, ktérym postugiwali sie Kobro i Strzeminski w opisie
percepcji rzezby w czasie: ,Rytm, jako zjawisko czasoprzestrzenne jest wynikiem
nastepstwa zjawiajgcych sie w czasie jedno po drugim zjawisk przestrzennych.
Kolejnos¢ ta jest skutkiem ruchu naszego dokota rzezby; skutkiem tego ruchu widzimy
coraz inne i nowe ksztatty, przedtem ukryte, i to nastepstwo ujmujemy, jako rytm.
Rytm jest uporzadkowang kolejnoscia zjawisk plastycznych, odbywajaca sie
w czasie?.

W podrozy podlegamy codziennym czynnosSciom, ktére przeksztatcajg sie
w forme rytuatu: szukanie odpowiedniego miejsca na nocleg, sktadanie i rozktadanie
namiotu, czytanie mapy, organizowanie pozywienia. To gtéwne elementy
funkcjonowania w drodze. Ich powtarzalnos¢ sprawia, ze szybko je usprawniamy, aby

zapewni¢ sobie podstawowy komfort. W projekcie Szkielety mozliwos¢ ponownego

2K, Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni: obliczenia rytmu czasoprzestrzennego, £édz 1993,
[dostep: 10.03.2018], <https://zasoby.msl.org.pl/mobjects/view/1432>, s. 43.
2 Tamze, s. 17.
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rozktadania i sktadania stelazu namiotowego nabiera cech rytuatu. Tym samym

tymczasowy przeno$ny dom-namiot, stat sie tworzywem dla koncepcji artystyczne;.
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Szkielety, Salar de Uyuni, Boliwia, 2016
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Szkielety, Eduardo Avaroa Andean Fauna National Reserve, Boliwia, 2016
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Goéra: Szkielety, Atakama, Chile, 2016
Dét: Szkielety, Salar de Uyuni, Boliwia, 2016
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Gobi Knife, 2017-2018

Rzezba, podobnie jak Tuba, zostata wykonana jako przestrzenny element do
fotografii dokumentujacej instalacje Knife Work z 2014 roku zrealizowang na piaskach
pustyni Gobi. Jest to dalekosiezne ostrze wykonane w stali, ktére odbiorca moze
interpretowac jako narzedzie pracy przy realizacji ingerencji Knife Work.

(Praca Knife Work zostata wykonana w 2014 roku, przed wszczeciem przewodu

doktorskiego i nie jest jej elementem).

Knife Work, z serii Manual Rest, Khongoryn Els, Gobi, Mongolia, 2014
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Gobi Knife, stal, 2017-2018
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Gobi Knife, stal, 2017-2018
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Gobi Knife, stal,2017-2018
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More Photons, Komdhara, Bengal Zachodni, Indie, 2017

Projekt More Photons, realizowany podczas | Miedzynarodowego Sympozjum
Land Artu w Bengalu Zachodnim w Indiach, przerodzit sie z samodzielnie
wykonywanej pracy manualnej nad obiektami przestrzennymi, w forme warsztatéow
twoérczych, w ktére zaangazowaty sie miejscowe dzieci, mtodziez i dorosli. Wspdlnie
realizowane z mieszkancami wioski Komdhara geometryczne formy, o intensywnym
kolorze, mogty przypominac uzywane przez nich narzedzia i przyrzady do codziennych
czynnosci. Jedynie ich intensywny kolor wprowadzat element niejednoznacznosci.
Zaproszeni przeze mnie mieszkancy wioski zostali sfotografowani z zaprojektowanymi
przeze mnie obiektami na tle pejzazu wioski. Lustro zostato uzyte jako narzedzie
doswietlajgce miejsce styku ich dtoni i rzezby. Nie wiadomo czy przedmioty stuzyty do
obrzedu zwigzanego z kultem religijnym czy do pracy przy przesiewaniu ryzu czy
gtadzeniu klepiska. Zarejestrowany moment moze sugerowac przerwanie czynnosci

zich uzyciem. Z sfotografowanej sytuacji moze wynikaé, ze przedmiot-rzezba nalezy
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do uzywajacego jej wtasciciela i tylko on mégtby nam opowiedzie¢ o jej konkretnym
przeznaczeniu. W fotografiach cztowiek i rzeZzba dopetniaja sie, co poszerza warstwe

interpretacyjna.

wioska Komdhara, Bengal Zachodni, Indie, 2017
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More Photons, wioska Komdhara, Bengal Zachodni, Indie, 2017
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More Photons, wioska Komdhara, Bengal Zachodni, Indie, 2017
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More Photons, wioska Komdhara, Bengal Zachodni, Indie, 2017
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More Photons, wioska Komdhara, Bengal Zachodni, Indie, 2017
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More Photons, wioska Komdhara, Bengal Zachodni, Indie, 2017
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Po-podrézny, 2018

Rzezba o rownolegle usytuowanych ptaszczyznach blachy stalowej na wysokim
stelazu, pomiedzy ktérymi znajduje sie wolna przestrzen. Pionowe stalowe igty
utrzymuja dystans pomiedzy ptaszczyznami, co umozliwia dos$wiadczenie ztudzenia
lewitacji jednej ptaszczyzny wzgledem drugiej.

Forma jest odpowiedzig na czesto pojawiajacy sie stan po podrézy. To energia,
werwa i wigor w dziataniu, lekkos$¢, witalnos$¢, zywotnos$é, swiezo$¢, ktéora wraz

z uptywem czasu zastyga, zostaje docigzona przez codziennosc.

Po-podrézny, stal, 2018
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Po-podrézny, stal, 2018
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Wystawy zrealizowane w okresie trwania przewodu doktorskiego

Wywotywanie rzezby, widok wystawy, 2018

Wywotywanie rzezby - Galeria Miejska BWA w Bydgoszczy, 2018

»Wystawa Wywotywanie rzezby jest spotkaniem dwojga artystéw, Doroty
Buczkowskiej i Michata Smandka. Oboje kreujac sytuacje przestrzenne postuguja sie
instalacjg i fotografia. Artysci osiggaja podobne efekty zupetnie innymi drogami, réznia
sie takze cele ich poszukiwan. Prace Doroty Buczkowskiej wynikaja z jej sensualnego
badania materii, z kontaktu z nig i dazenia do zrozumienia gdzie w danym materiale
kryje sie forma, ktérg autorka ma wydoby¢. Michat Smandek poszukuje form i sytuacji,
ktére prowokuje stosujac sity fizyczne i potencjat przestrzeni, w ktérej sie znalazt.
Wspdlng cechg prac, ktoére ,spotkajg sie” na wystawie jest konstruowanie,
indukowanie czy wtasnie wywotywanie rzezby, ktérej potencjalne istnienie artysci
wyczuwaja w danym miejscu”?8,

Kuratorka wystawy: Jagna Domzalska

2 ). Domzalska, Wywotywanie rzezby, [dostep: 04.03.2018],
<https://www.galeriabwa.bydgoszcz.pl/ wystawa/wywolywanie-rzezby>.
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Wywotywanie rzezby, widok wystawy, 2018

59



Wywotywanie rzezby, widok wystawy, 2018
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@ nastepnie odziat Robét Przygotowawczych

gdzie pracowatem jako ciegia

Zabiegi pielegnacyjne. Kopalnia ,Wujek”, widok wystawy, 2017, fot. R. Wyrwich

Zabiegi pielegnacyjne. Kopalnia ,Wujek” - Muzeum Slaskie, 2017

Punktem wyj$cia wystawy byta moja rozmowa ze Stanistawem Ptatkiem - przywddca
strajku na kopalni ,Wujek” w 1981 r. Wystawa byta prezentowana w Muzeum Slaskim
w 2017 roku, zrealizowana we wspotpracy z Instytucja Kultury Ars Cameralis.
Woystawa Zabiegi pielegnacyjne. Kopalnia ‘Wujek” jest czescia ,Interwencji. Przestrzen,
czas, pamie¢” prezentujgcej prace wienczace projekt ,Kultur'a-Trium” - obejmujacy
wspoétprace regiondow Trojkata Weimarskiego: wojewddztwa $laskiego (Michat
Smandek), Pétnocnej Nadrenii-Westfalii (Frauke Dannert) i Hauts-de-France (David
Leleu). Podczas rezydenciji artystycznej, ktéra miata miejsce w pazdzierniku 2016 roku,
artyéci przygotowali projekty prezentowane w przestrzeniach Muzeum Slaskiego

w Katowicach.
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,(...) w pewnym momencie oddziaty te, ktére byty na placu przed nami, zaczety
udawaé paniczng ucieczke w poptochu, w ten sposdb prowokujac strajkujacych
do wybiegniecia za nimi na ulice. Ten manewr sie tez nie powiddt. Wtenczas na teren
kopalni zostat wprowadzony dwudziestoczteroosobowy pluton specjalny, ktoéry
wchodzit w sktad putku manewrowego ZOMO, i z takiego podwyzszenia przy
budynku magazynu gtéwnego, takiej minirampy, z tej rampy zaczeto strzelac¢
do strajkujacych. W wyniku uzycia broni palnej zostajg ranne trzydziesci trzy osoby,
w tym dziewie¢ ze skutkiem $miertelnym. Szesciu ginie na miejscu, siédmy umiera
po przewiezieniu do szpitala, 6smy 2 stycznia, a ostatni - 23 stycznia” - tak wspomina
tragiczne wydarzenia z 16 grudnia 1981 roku Stanistaw Ptatek, gornik,
przewodniczacy komitetu strajkowego, ranny, postrzelony w bark.

Rany maja to do siebie, ze bola. Bardziej lub mniej, ale jednak. Nawet skéra zabliZzniona
jest jakas inna. Podczas dotykania rany palec w naturalnym odruchu szybko sie cofa,
aby nie drazni¢ tkanki. Rany trudno dotykaé¢ nawet samemu, a co dopiero, gdy ma jej
dotkna¢ inna osoba. Rana jest miejscem intymnym, jest bardzo czuta. Kiedys$ do rany
przyktadano oktad z lisci czy ziét, aby usmierzy¢ bél, ukoié, leczy¢. Na kopalni ,Wujek”
w pomieszczeniach na powierzchni dba sie o rosliny, nawet w miejscu najmniej
oczekiwanym, bo wsrdd pracujacych ludzi i maszyn. W maszynowni wyciggowej szybu
Lechia byto ich dziwnym trafem dziewiec, operatorzy nigdy ich nie liczyli, tak juz

po prostu jest. Dziewie¢.?’

Tekst: Michat Smandek

Prace na wystawie: fotografie roslin doniczkowych, ktére sfotografowatem
w maszynowni szybu Lechia na terenie kopalni ,Wujek”, fotografia tazni taricuszkowej
z ubraniami gérnikéw, zaprojektowane i wykonane przez mnie stojaki metalowe pod
wymiar donic roslin z maszynowni szybu Lechia, zrealizowany przez mnie film wideo
z monologiem Stanistawa Ptatka, ktéry opowiada o przyczynach i przebiegu strajku
w grudniu 1981 roku, a takze wideo prezentujace drganie rosliny podczas pracy

maszyn w maszynowni szybu Lechia.

M. Smandek, Zabiegi pielegnacyjne. Kopalnia ,Wujek”, [dostep 20.01.2018],
<http://www.cameralis.art.pl/ wydarzenia/interwencje-przestrzen-czas--pamiec>.
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Gora: Zabiegi pielegnacyjne. Kopalnia ,Wujek”, widok wystawy, 2017, fot. R. Wyrwich

Dot fotografia tazni farcuszkowej, kopalnia ,Wujek”, Katowice, 2017
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Zabiegi pielegnacyjne. Kopalnia ,Wujek”, widok wystawy, 2017, fot. R. Wyrwich
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Fotografie roslin w maszynowni szybu Lechia, kopalnia ,Wujek”, Katowice, 2017
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Linia i chaos - kompozycje przestrzenne swiata, widok wystawy, 2017

Linia i Chaos - kompozycje przestrzenne swiata - wystawa zbiorowa w Galerii Sztuki
Wspotczesnej BWA w Katowicach odbywajaca sie w ramach festiwalu Ars
Cameralis, 2017

Wystawa prezentowata twoérczos¢ wybranych artystow reprezentujacych $laska

odstone ruchu awangardowego w sztuce polskiej.

Artysci: Wtadystaw Strzeminski, Julian Przybo$, Klaudiusz Jedrusik, Urszula Broll,
Zdzistaw Stanek, Zygfryd Dudzik, Krystian Burda, Ludwik Poniewiera, Zenon Moskwa,
Andrzej Szewczyk, Marek Chlanda, Jerzy Wronski, Krystyna Pasterczyk, Piotr
Lutynski, Krzysztof Morcinek, Marek Ku$, Stawomir Brzoska, Michat Smandek, Joanna
Rzepka-Dziedzic, tukasz Dziedzic & Wojtek Kucharczyk

Kurator: Marek Zielinski
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D/1/S/R/U/P/T(czes¢ 2), widok wystawy, 2017

D/1/S/R/U/P/T (czes¢ 2) - wystawa zbiorowa bedaca prezentacjag Rodriguez
Gallery podczas Warsaw Gallery Weekend, 2017

,Stowo disrupt (ang. zaburzy¢, zdezorganizowac) generuje rame projektu, w ktérym
udziat biorg artysci z réznych kregow kulturowych. Zaproszeni do refleksji nad
pojeciem zaburzenia tworcy, dziatajac w zgodzie z wtasnymi zainteresowaniami
i metodami pracy, reprezentuja radykalne postawy wobec zastanego porzadku.
Jednak czynnosci czesto powodujace tymczasowag zmiane mogg stac¢ sie takze

zalazkiem nowego porzadku”°.

Tekst: Agata Rodriguez-Jedrusiak

Artysci: Marlon de Azambuja, Piotr Bosacki, Cristina Garrido, Agnieszka Grodziniska,
Jimena Kato, Julia Llerena, Franciszek Ortowski, Maya Saravia, Michat Smandek,

Mauro Vallejo

A, Rodriguez-Jedrusiak, Rodriguez, [w:] katalog Warsaw Gallery Weekend 2017
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Czas przyszty niedokonany, widok wystawy, 2016, prace: Spotem, Pétrysownik, Radius Work

Czas przyszty niedokonany - wystawa zbiorowa z okazji jubileuszu dziesieciolecia

galerii Rondo Sztuki w Katowicach, 2017

Artysci: Bartek Buczek, Erwina Ziomkowska, Anna Kopaczewska/ Pawet Szeibel,
tukasz Jastrubczak, Dominik Ritszel, Michat Smandek, Jan Dybata / Piotr Ceglarek,
Artur Oles, Piotr Pertowski
Kurator: Adrian Chorebata
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Napamietanie, widok wystawy, 2016
Napamietanie - Rodriguez Gallery, Poznan, 2016

,Napamietanie to poetycki neologizm stworzony przez Michata Smandka, na potrzeby
opisania relacji, jakie zachodza pomiedzy artysta a naturg podczas jego licznych
podrdzy i pracy w terenie. To zbiér zapamietanych form, zdarzen i sytuacji o ,wysokim
wspoétczynniku sztuki”, ktére dzieki uwaznej obserwacji natury zostajg przez artyste
zaabsorbowane i katalogowane w s$Swiadomosci, a ktére nawarstwiajac sie,
przeplatajac i scalajagc mogg zostac twoérczo wykorzystywane w pdézniejszych pracach,

zazwyczaj tych stworzonych w przestrzeni galerii”>.

Tekst (fragment): Agata Rodriguez-Jedrusiak

A Rodriguez-Jedrusiak, Michat Smandek - Napamietanie w Rodriguez Gallery w Poznaniu, [dostep:
22.01.2018], <https://asp.katowice.pl/wydarze nia/michal-smandek-napamietanie-w-rodriguez-gallery-
w-poznaniu.html>.
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Goéra: Napamietanie, widok wystawy, 2016, praca: Nothing More, Nothing Less, 2014

Dot: Napamietanie, widok wystawy, 2016, prace: Drift, 2011 i Unnatural 3, Azerbejdzan, 2015
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Sekretne znaczenia, widok wystawy, 2016, prace: Napinacz, 2014; grafika: Grzegorz Handerek

Sekretne znaczenia - wystawa zbiorowa w ramach Premedytacji w Bazylei, 2016
Artysci: Rafat Goérczynski, Karolina Komasa, Mariusz Kruk, Marcin Radziejewski,

Grzegorz Handerek, Michat Smandek, Lestaw Tetla, Mitosz Wnukowski

Kurator: Stawomir Brzoska
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Sekretne znaczenia, widok wystawy, 2016, prace: Otéw, 2012; grafika: Grzegorz Harnderek
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Stonce Ziemi zgasto, widok wystawy, 2016, prace: Prognostyk, Lustro

Stonce Ziemi zgasto - Galeria Wozownia, Torun, 2016

,Wystawa Michata Smandka otwiera cykl prezentacji dotykajgcych problematyki
zwigzanej z podrézami wspotczesnych artystéw oraz wykorzystywaniem zdarzen
i obiektow napotkanych w drodze jako tworzywa dziatan twoérczych. Wystawa
zawiera m.in. prace z cyklu Prognostyk, wykonane podczas podrézy po wtoskich
wulkanach. Projekt dotyka wptywu sit natury na ludzka dziatalno$¢ i odwrotnie -
ingerencji cztowieka w nature. W Prognostyku artysta antycypuje katastrofe jako
spektakularne zjawisko, wobec ktérego cztowiek, mimo wsparcia technologii,

pozostaje bezsilny”*2.

Tekst: Maria Niemyjska

M. Niemyjska, Michat Smandek - Stonce Ziemi zgasto, [dostep: 22.01.2018],
<http://wozownia.pl/michal-smandek-slonce-ziemi-zgaslo>.
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Rysunki - widok wystawy, 2016, fot. P. Nieciecki

Rysunki - Galeria Starter, Warszawa, 2016

,Prowadzenie linii, dzielenie ptaszczyzn, tworzenie znaczen to podstawowe
i pierwotne funkcje rysowania. Rysunek techniczny czy szczegdétowy rysunek
realistyczny to techniki trudne, wymagajace umiejetnosci i doswiadczenia, ale
rysowanie automatyczne, bazgranie, kreslenie wielokrotnych linii i kregow w trakcie
spotkan, rozmoéw telefonicznych, czekania to czynnos¢ powszechna, czesto
wynikajgca nie ze $wiadomego gestu, ale z naturalnych potrzeb ekspresji,

opanowywania emocji, pozostawania w aktywnosci”>2.

Tekst (fragment): Katarzyna lwanska

Kuratorka: Marika Zamojska

3 K. lwanska, Michat Smandek - Rysunki, [dostep: 05.02.2018], <http://starter.org.pl/2016/03/michal-
smandek-rysunki>.

74



Pétrysownik, stal, linka stalowa, wegiel rysunkowy, 2016, fot. P. Nieciecki
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Ciezko pracujgcy, stal, 2016, fot. P. Nieciecki
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Napinacz, stal, sznurek, aluminium, pole magnetyczne, 2014, fot. P. Nieciecki




Radius Work, Sahara, Maroko, 2015, fot. P. Nieciecki
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Chronologiczny spis wystaw i publikacji

Wystawy indywidualne:

2018

2017

2016

2015
2014

2013

2012
2011
2010

Zabiegi pielegnacyjne. Kopalnia ,Wujek” - Slaskie Centrum Wolnosci

i Solidarnosci, Katowice

Wywotywanie rzezby - (wraz z Dorotg Buczkowsks), Galeria Miejska BWA,
Bydgoszcz

Zabiegi pielegnacyjne. Kopalnia ,Wujek” - Interwencje: przestrzen/czas/pamiec,
Ars Cameralis, Muzeum Slaskie, Katowice

Napamietanie - Rodriguez Gallery, Poznan

Stonce Ziemi zgasto - Galeria Sztuki Wozownia, Torun

Rysunki - Galeria Starter, Warszawa

Prognostyk - ShowOff, Sktad Dtuga, Miesiagc Fotografii w Krakowie

Stado - 3 Miedzynarodowe Biennale Land Art Mongolia LAM 360°, Orkhon
Valley, Mongolia

Zanikajgca umiejetnosc odpoczynku - BWA Tarnéw, Tarnéw

Heavy Metal - Galeria Sztuki Wozownia, Torun

Teleport Process (Nowoczesni turysci) - Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA Sokét,
Nowy Sacz

Zmeczenie materiatu - Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA, Katowice
Romantyczna udreka - BWA Design, Wroctaw

Discovery - Centrum Sztuki Wspétczesnej Kronika, Bytom

Wystawy grupowe:

2017

Liniai chaos - kompozycje przestrzenne swiata - Galeria Sztuki Wspétczesnej
BWA, Katowice

D/1/S/R/U/P/T(part 2) - Warsaw Gallery Weekend, Nowe Miegjsce,
Rodriguez Gallery, Warszawa

Mirror + Light + Shadow - | Miedzynarodowe Sympozjum Land Artu, Bengal

Zachodni, Indie
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2016
2015
2014

2013

2012

2011

2010
2009

Jego biate piora, oswiecone stoncem, btyszczaty jak samo stonice - Henryk Gallery,
Krakow

Czas przyszty niedokonany - Rondo Sztuki, Katowice

Sekretne znaczenia - Maison 44 Gallery, Bazylea, Szwajcaria

Mocne stgpanie po ziemi - Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice

LAM 360° - 3 Miedzynarodowe Biennale Land Art Mongolia, Union

of Mongolian Artists, National Art Gallery, Utan Bator, Mongolia

Pokéj instruktoréw - Grolsch ArtBoom Festival, Krakow

Zimne, ciepte i nieludzkie - Galeria Sztuki Wspoétczesnej BWA Sokét, Nowy Sacz
Positive/Negative - XVIlI Art Moscow, Central House of Artists, Moskwa, Rosja
Survival 11 - Przeglad Sztuki, Wroctaw

Arteria - 3 Strzat, Czestochowa

Mleczne zeby - Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice

Poznanie przyrody nie jest przyrodq - Park im. Henryka Jordana, Krakéw
Apoptoza - BWA Studio, Wroctaw

Strach przed ciemnoscig - Centrum Kultury CKK, Katowice

Hommage to Kantor - Galeria Program, Warszawa

Survival 8 - Przeglad Sztuki, Schron Strzegomski, Wroctaw

Alfabet polski - BWA Tarnéw, Tarnow

Survival 7 - Przeglad Sztuki w Ekstremalnych Warunkach, Pawilon Czterech
Koput, Wroctaw

Przypadkowe przyjemnosci - Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA, Katowice
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Publikacje:

2018

2017

2016

2015

2014

2013

2012

2011

Wywotywanie rzezby - publikacja towarzyszaca wystawie, Galeria Miejska BWA,
Bydgoszcz

Liniai chaos - publikacja towarzyszaca wystawie, Galeria Sztuki Wspotczesnej
BWA, Katowice

Sekretne Znaczenia, Znaczone Sekrety - UAP Poznan

Midnight Show IV w 9 odcinkach (odcinek 3) - BWA Wroctaw - Galerie Sztuki
Wspétczesnej, Wroctaw

Odwet na naturze - wywiad z Aleksandrem Hudzikiem, NN6T

Mocne stgpanie po ziemi - publikacja towarzyszgca wystawie, Galeria Sztuki
Wspétczesnej BWA, Katowice

Dzikusy. Nowa Sztuka ze Slgska, Marta Lisok, Akademia Sztuk Pieknych

w Katowicach

Pétnoc Potudnie - katalog wystawy, Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach
Stata wspétpraca z naturqg - wywiad z Magdaleng Ujma, katalog Grolsch
ArtBoom Festival, Krakowskie Biuro Festiwalowe, Krakow

The Herd - katalog Miedzynarodowego Biennale Land Art Mongolia LAM 360°,
UMA - Union of Mongolian Artists, Utan Bator

Nothing More, Nothing Less - katalog Survival 11, Fundacja Sztuki Wspotczesnej
ArtTransparent, Wroctaw

Heavy Metal - rec. Maria Niemyjska, katalog Nie[po]rozumienie, Galeria Sztuki
Wozownia, Torun

Traper i mysliwy - rec. Marta Lisok, katalog Mleczne zeby, Galeria Sztuki
Wspétczesnej BWA Katowice

Kowboj, czyli pasterz - rec. tukasz Biatkowski, katalog Drobnostki, Galeria
Sztuki Wspoétczesnej BWA, Katowice

Romantyczna udreka - katalog Czarny Neseser, BWA Wroctaw - Galerie Sztuki
Wspétczesnej, Wroctaw

Biaty jezyk oznakq odwodnienia - Punkt 8, Galeria Sztuki Wspoétczesnej Arsenat,
Poznan

Warunki brzegowe - rec. Marta Lisok, Fragile, numer 2, Krakéw
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2010 Black Escape - katalog Survival 8 Przeglad Sztuki, Fundacja Sztuki

2009

Wspbtczesnej ArtTransparent, Wroctaw

W kurzu i w pyle - o grupie OSmiornica - rec. Marta Lisok, katalog Alfabet
polski, BWA Tarnéw, Tarndow

Rekonstrukcje - katalog Survival 7 Sztuka w ekstremalnych warunkach,
Fundacja Sztuki Wspétczesnej ArtTransparent, Wroctaw

Wewngqtrz Spirali Smithsona nie ma fal - wywiad z Marta Lisok, katalog

Przypadkowe przyjemnosci, Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA, Katowice
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Praca pedagogiczna i dydaktyczna

Monika Falkus, Akme, 2017
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Wojciech Kazimierczak, Czytanie naturze, (Rekonstrukcja), 2016

Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach

Od 2014 roku pracuje jako asystent w pracowni rzezby na wydziale malarstwa
w katowickiej Akademii Sztuk Pieknych. W pracy pedagoga staram sie zainteresowacd
studentéw zagadnieniami z zakresu sztuki wspotczesnej, poszerzy¢ Swiadomosé
zaleznosci tresci i formy, a takze zwrdci¢ uwage na dostrzeganie zwigzku miedzy
przestrzenia rzezbiarskg a przestrzenig otaczajaca. Studenci rozwijajg warsztat
manualny poprzez zadania studyjne oraz intelektualny za pomoca definiowania
zagadnien problemowych (np. ¢wiczenie pt. Materializacja niematerialnego, Ptaskie
a przestrzenne) i abstrakcyjnych (np. ¢wiczenia pt. Rekonstrukcja, Manifest, Rytuaty).
Wskazuje takze na znaczenie procesu twoérczego - od projektu koncepcji do finalnej
realizacji - w kontekscie wyboru metod i sposobéw pracy. W oparciu o réznorodnosé
materiatéw i swobode zastosowania medium realizowane s3 ¢wiczenia semestralne
bedace odpowiedzig na zadane tematy, ktére sg traktowane jako punkt wyjscia do

opracowania przez studenta wtasnego zakresu poszukiwan.
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Monika Falkus, Bez tytutu, (Ptaskie a przestrzenne), 2016
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Adrian Zert, Poszukiwanie dZwieku, (Materializacja niematerialnego), 2016
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Pracownia technik rzezbiarskich

Zespot Szkoét Plastycznych w Katowicach

Od 2008 roku pracuje takze w Zespole Szkét Plastycznych. Prowadze pracownie
technik rzezbiarskich, w ktorej zajmujemy sie gtéwnie pracg w metalu i drewnie.
Uczen poznaje od podstaw technologie i zastosowanie narzedzi, uczy sie pracy
projektowej i nabywa praktyke realizujac poszczegolne zadania, przygotowane

w odpowiedniej chronologii umozliwiajgcej stopniowe ksztatcenie umiejetnosci.
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Michat Laurentowski, stal kuta, 2015




Gora: Adam Oczkowicz, drewno malowane, 2015

Dét: Barbara Hornik, stal kuta, lustro, 2012
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Goéra: Julia Kracla, Chiromancja, stal malowana, 2017

Dot: Justyna Pazdan, miedz, pleksi, 2013
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Gora: Marcin WozZnica, stal, 2015

Dot: Krystian Janecki, stal kuta zgrzewana, drewno, 2015
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Szymon Kula, ztom stalowy, stal, drewno, 2013
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Streszczenie

Dziatalnos¢ twdrcza w relacji do natury w kontekscie wtasnych podrézy

W opracowaniu teoretycznym poruszam temat moich dziatan twoérczych
w kontekscie podrézy. Omawiam czym jest dla mnie podréz i jaki ma wptyw na moja
postawe artystyczna. Istotnym dla mnie elementem podczas podrézowania jest natura
w petnym spektrum: od szczegdtu do rozlegtej przestrzeni krajobrazu. Interesujg mnie
zasady jej dziatania i oddziatywania na wyobraznie.

Efekt moich dziatan z zakresu sztuk wizualnych zostat przygotowany jako
wystawa pt. Rozpoznawanie wzorcéow. Tytut odnosi sie do sytuacji zaobserwowanych
w naturze, ktére traktuje jako materiat o potencjale artystycznym, Zzrédto inspiracji nie
tylko dla poszczegdlnych prac, ale szerszych koncepcji, ktére tacza sie i przenikaja. Na
wystawie zaprezentuje rzezby, instalacje oraz fotografie z dziatan zrealizowanych
w czasie moich podrézy. W opracowaniu zawartem opis prac, ktére tworza wystawe
oraz ich dokumentacje fotograficzna.

W niniejszej pracy zamiescitem takze informacje o zrealizowanych przeze mnie
projektach i wystawach w czasie trwania przewodu doktorskiego oraz mojej pracy

dydaktycznej i pedagogiczne;j.

The relationship between art and nature in the context of personal travelling experience

The theoretical part of this dissertation revolves around artistic activities in
context of author's travelling experience. Author describes what travel means to him
and the impact it has on his art. Nature plays a significant part in author's travelling,
including its whole spectrum: from details to large plains of landscape. How nature
works and how it can affect human imagination is at the center of author's attention.

Exhibition entitled Recognizing Patterns presents effect of author's artistic
activity in the field of visual arts. The title of the exhibition is inspired by the situations
observed in nature which have artistic potential from the author's perspective. They

serve as inspiration not only for single work of art but whole concepts and ideas
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which intertwine and interpenetrate. Exhibition consists of sculptures, installations
and photographs showing outdoor installations which had been realized during
author's trips.

The theoretical part of this dissertation includes descriptions and photographs
of each artwork, information about author's exhibitions since the start of the

procedure for a doctoral degree, as well as effects of author's educational work.
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