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Konsument mowi, ze je, aby jes¢
Konsument pli, aby ples¢
Jego bracia stojq radia wokot

Stuchajq politycznego betkotu

Potem wszyscy razem siadajg do stotu
Pijq wodke, gadajq, fioletowe twarze majg
A gdy wiecej nie zjedzq i nie wypijq

Gromadzq si¢ tiumnie przed telewizjq

A wszyscy oni bombardowani Smieciami
Wszyscy oni zasypywani informacjami
A wszyscy oni bombardowani Smieciami

Wszyscy oni zasypywani informacjami

Konsument, gdy wie, Ze to jest w modzie
Rozmawia o wojnie na Wschodzie
Mowi to, co styszat w radio i z gazety

Czy konsument to ty?

Tak im zalezy, bys ty byt konsument
Nie myslal, dziatat jak instrument
Bo konsument mowi, ze je, aby jes¢

Wiec pomysl czy jesz, aby jes¢?

A wszyscy oni bombardowani Smieciami
Wszyscy oni zasypywani informacjami
Wszyscy oni bombardowani smieciami

Wszyscy oni zasypywani informacjami

Kazik Staszewski, 1986



Dla mojej corki Marysi,

aby nie stala si¢ konsumentem,
ale wyrosta na cztowieka;

oraz dla wszystkich tych,

bez ktorych powstanie tej

pracy nie bytoby mozliwe.



Wstep

Chcialbym zacza¢ od wyjasnienia tytutu, w ktérym zawiera si¢ motyw przewodni tej dyser-
tacji. Postanowitem zaja¢ si¢ reinterpretacja zta, czerpiac z teorii z zakresu estetyki, przywotu-
jac wybrane artefakty z zakresu historii sztuki oraz dokonujac analizy dziel sztuki wspotczes-
nej, wybranych na podstawie tego, jak obrazuja problem zta — positkuj¢ si¢ pracami, ktore
w moim odczuciu interpretuja go podobnie jak ja. Na zakonczenie za§ omowi¢ wiasne reali-
zacje, ktore w zamysle stanowi¢ maja wizualne uzupetnienie niniejszej pracy.

Zto w zadnym razie nie jest pojeciem ostrym. W zaleznos$ci od epoki, przekonan re-
ligijnych czy pradow filozoficznych dominujacych w danej spotecznosci byto rozumiane
réznorako. Inaczej definiowano je w antyku, kiedy to nie ukrywano go pod jedna sperso-
nifikowang forma, niz mialo to miejsce w czasach wczesnochrzescijanskich, sredniowieczu
i czasach pozniejszych. Wowczas bowiem zlo symbolizowat diabel wraz z rozbudowana
$witg pomocnikow — demonow. Kulturowe rozumienie zta zalezne bylo mi¢dzy innymi
od rodzaju problemoéw, ktore dotykaly dang spoteczno$¢é. W zaleznosci od tego, ktéremu
momentowi na osi historii si¢ przygladamy, mozemy przywota¢ réznorakie przyktady po-
jmowania zta przedstawiane w 6wczesnych pracach artystycznych. Trudno wszakze bytoby
mi z tej perspektywy dokona¢ analizy przykladow z catej historii sztuki; zaktadam zatem su-
biektywny, ograniczony do kilku przyktadow wybor realizacji, wigkszy za$ nacisk potoze na
zagadnienie zta pojmowane pod katem estetyki. By Czytelnik wraz z konstruowang przeze
mnie narracja mogt ,,przemierzac zto”, chcialbym na wstepie przywotac jego definicje po-
chodzaca ze Stownika Jezyka Polskiego PWN! , ktora przedstawia si¢ nast¢pujaco:

1. «to, co jest niezgodne z zasadami etyki»
2. «czyn, wydarzenie wyrzadzajace komus krzywde»
3. «brak szczgscian

4. daw. «w wierzeniach ludowych: dzialania ztej sity».

Do mnie przemawia wszelako wyjasnienie najbardziej lapidarne, mianowicie — ze zto
jest brakiem dobra. Mimo jego pozornej prostoty, a by¢ moze wtasnie przez nig, wydaje si¢
najtrudniejsze do przyjecia. Procz koncepcji odwotujacych sie do estetyki intryguja mnie
réwniez te teorie historiozoficzne, w ktorych zto jest utozsamiane z narzuconym odgornie
systemem, stanowieniem norm i dyktowaniem zasad prawnych. Dopatruje si¢ wigc tez —

miedzy innymi — swoistej formy zfa w relacjach miedzy wolnorynkowymi, wspotczesnymi

1 http://sjp.pwn.pl.
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gigantami a jednostkami. Jak si¢ zdaje, przenikajace obecnie zycie opresyjne idee korpo-
racjonizmu spoteczno-gospodarczego maja wielki wktad w proces obojetnienia cztowieka
wobec wspotistnienia z innymi ludzmi. Mozna uznaé, ze niemal wszystkie aspekty codzien-
no$ci podlegaja dzi$ interesom réznych branz, wskutek czego nadrzednym celem bycia staje
si¢ uporczywe wpatrywanie si¢ w horyzont $wiata pracy i warto$ci materialnych. Koncepcja
utozsamiania zta ze wspotczesng niewolg konsumpcjonizmu inspiruje tworczos¢ wielu wy-
jatkowych postaci ze §wiata sztuki.

Stad w niniejszej pracy teoretycznej skoncentruje si¢ na tym momencie w historii sztuk
plastycznych, kiedy to w przestrzeni publicznej objawily si¢ pierwsze reklamy i nowe
reguty wizualizowania pewnych tresci, bezposrednio wynikajace z podporzadkowania
obrazu funkcji informacyjnej, a przede wszystkim — funkcji perswazyjnej. Dokonam
proby przeprowadzenia krytyki idei konsumpcjonizmu, w ktorej nacisk potozony bedzie
przede wszystkim na demoniczne dzialania korporacji, za§ w rozdziale ostatnim, zaty-
tutowanym Zafascynowani ztem — analiza wizualizowania zta na podstawie wybranych
przyktadow, przywolam najwazniejszych, z mojej perspektywy, artystow XXI wieku,
tych mianowicie, ktorzy zajeli si¢ badaniem wptywu systemu korporacji na ludzkie zycie.
Przyktady sztuki wspotczesnej, do ktérych bede si¢ odwotywal, ustanowia, mam nadzie-
j¢, swojego rodzaju stelaz pozwalajacy sprawniej przenosi¢ siebie i Czytelnika w kolejne
watki narracji. Przywotane na potrzeby tego rozdziatu realizacje artystyczne funkcjonuja
w kontekscie sztuki wszystkich wczesniejszych epok, rownocze$nie tez ujawniaja sposob,
w jaki globalne znamiona kultury oddzialuja na dziatalno$¢ artystyczng tu i teraz. Nie
sposob zapomnied, ze istotne problemy z interpretowaniem zta i relatywizmem moralnym
potegowane s3 rowniez przez warunki tworzenia i trwania w roli tworcy, przeciez nie ty-
lko specyficzne dla obecnych czasow.

Na zakonczenie niniejszego wstepu pozwole sobie przywotaé lacinskg maksyme nul-
lum malum, quod prorsus omni utilitate careat, ktéra oznacza mniej wiecej: ,,nie ma zla,
ktére nie przyczynialoby si¢ jako$ do ogodlnego pozytku”. Postepujac jej tropem, mozemy
sformutowa¢ nastgpujacy wniosek: za sens wspolczesnego zta w formie korporacjonizmu
1 konsumpcjonizmu mozna uzna¢ fakt, ze daje ono bodziec do tworczo$ci — mnie oraz tym,
na ktorych dorobek si¢ powoluje. Problematyka konsumpcjonizmu oraz konsumpcyjnej
stratyfikacji jest znana; zostata tez rzetelnie opisana. Chciatbym si¢ jednak do niej odnie$é
w kontek$cie wybranych przeze mnie dziet artystow wspotczesnych, i tym samym dopetnic¢

moja realizacj¢ praktyczng stanowigca komplementarng cze$¢ dysertacji.
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Rozdziat 1
710 — etyka i estetyka

Jak wspomniatem we wstgpie — podejmujac problematyke zwigzang ze ztem, nie sposéb
poming¢ pojecie dobra, bowiem w potocznym rozumieniu warto$ci te umiejscowione sg
wobec siebie na przeciwstawnych biegunach. Zto jest postrzegane negatywnie, dobra za$
pozadamy. Pojmowanie ,,zta jako niedostatku dobra, ktéore w danym bycie powinno si¢ znaj-
dowac”, przyjeto si¢ dzigki mysli §w. Augustyna z Hippony; za tym doktorem Kos$ciota Jan
Pawet II wskazywat, Ze ,,zto nigdy nie jest catkowita nieobecnos$cig dobra. W jaki sposob zto
wyrasta 1 rozwija si¢ na zdrowym podtozu dobra, stanowi poniekad tajemnice. Tajemnicg
jest rowniez owo dobro, ktorego zto nie potrafi zniszczy¢, ktore si¢ krzewi niejako wbrew
zhu, 1 to na tej samej glebie™'.

Interesuje mnie zwlaszcza to, jak owo zto funkcjonuje w naszej codziennosci; jak, prze-
nikngwszy do zycia jednostki badZ grupy, inspiruje artystow do tworczych dziatan. Gdy roz-
patrujemy je na poziomie zycia powszedniego i je analizujemy, nie sposdb wyeliminowac
aspekt obyczajowosci. Parafrazujac Mari¢ Golaszewska, mamy tu do czynienia z ogdlnym
sposobem pojmowania go przez okreslong zbiorowo$¢ ludzi w czasie, w ktorym przyszto im

zy¢. Owa obyczajowos¢

jest zmienna, nader skomplikowana, réznorodna i trudna do teoretycznego, naukowo
sformalizowanego ujecia. Wchodza tu w gre takie np. sprawy, jak stabilizacja uogol-
nionych norm etycznych (kto i jak ustala tego rodzaju systemy norm oraz kogo one de
facto obowiazuja), zréoznicowanie punktéw widzenia (co dla jednego jest dobrem, dla
drugiego — ztem), wyst¢gpowanie w obrebie tej samej zbiorowosci, niekiedy radykalnie

przeciwstawnych grupowych systemoéw warto$ci i projektow ich realizowania?.

W Europie zasadnicza role w powstawaniu dzisiejszej obyczajowosci odegrata nauka
chrzescijanska. Pierwszymi czynigcymi zto byli starotestamentowi Adam i Ewa. Skuteczng
namow3a do zerwania owocu z drzewa poznania szatan pod postaciag weza wtajemniczyt ich
w rozréznianie dobra i zta. Wezesniej oboje bytowali poniekad poza dobrem i ztem. Tym samym
Bog ,,pozostawiajagc do wyboru cztowieka przyjecie zakazu badz przekroczenie go, podarowat
mu wolnos$¢™. Pod tym katem — wolnego wyboru — mozemy rozréznia¢ nastgpujace postawy

ludzkie wobec zta: obojetno$¢ moralng, projekt czynienia zta, zto pasywne oraz zto aktywne.

1 Jan Pawet 11, Pamigé i tozsamos¢. Rozmowy na przelomie tysigcleci, Krakow 2005, s. 11-12.
2 M. Gotaszewska, Fascynacja ztem. Eseje z teorii wartosci, Krakow 1994, s. 66.

3 R. Safranski, Zto. Dramat wolnosci, Warszawa 2013, s. 19.
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Zaczerpniety z ksigzki Marii Golaszewskiej Fascynacja ztem. Eseje z teorii wartosci
powyzszg typologi¢ uznaj¢ za szczegélnie trafng. Z tej tez przyczyny chcialbym omowic
pokrotce poszczegdlne zachowania, aby nast¢pnie przywotaé postawe najczestsza w Sro-

dowisku tworcéw podejmujacych problematyke zta.

1. OBOJETNOSC MORALNA

Jest to zachowanie najlepiej znane z codziennego zycia, najszerzej wystgpujace. Towarzyszy
mu lek przed konsekwencjami interwencji wobec zla badz zupelne niedostrzeganie go, wy-
nikte z warunkow biologiczno-psychicznych. Wedtug niektorych teoretykow termin ,,obojet-
no$¢ moralna” zastgpowano doktryng amoralizmu. Niezaleznie od nazwy postawe taka wi-
zualizowal w swoich dzietach m.in. Rodin. Przyktadem moze by¢ rzezbiony por-
tal ukazujacy sceny z piekta z Boskiej komedii Dantego. Powstawal on przez 37 lat, od
roku 1880 do 1917, czyli niemalze do ostatnich dni pracy tworczej rzezbiarza. Rzez-
by z tego portalu ulegaly wielu modyfikacjom na przestrzeni lat. Prawie wszystkie fi-
gury mozna traktowa¢ jako samodzielne realizacje figuratywne. W moim odczuciu s3
one niemalze ludzko ,,zadumane” — nad zlem, do ktorego prowadzi tytutowa brama.
Wybratem t¢ realizacj¢ jako przyktad obojetnosci moralnej, gdyz interpretuje je jako fi-
gury niechetne badz niegotowe do czynu, a wedhlug historykow sztuki podczas procesu
powstawania tej realizacji wplyw na rzezbiarza mialy np. Kwiaty zla Charles’a Baude-
laire’a, ktore i mnie wielokrotnie inspirowaty do dzialan tworczych. Baudelaire siggat

w nich bowiem po motywy Dobra i Zta czy Boga i Szatana, rowniez dla tejze pracy wazne.

R B e U TR S SRV

Ryec. 1. Auguste Rodin, Brama piekiet.

2. PROJEKT CZYNIENIA ZL.A

Aktywno$¢ ta to nic innego jak projektowanie ztych czyndw we wlasnej gtowie, np. zem-
sty, ale na tym si¢ konczaca. Istnieje wiele zaleznosci, sytuacji i rozgrywek miedzy ludzmi,
ktore popychaja do tego typu myslenia, jednak gdy czynienie zlego blizniemu konczy si¢ na

poziomie mysli, jest to spotecznie akceptowalne.
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Za przyktad realizacji obrazujacej t¢ postawe wybratem prace Ernsta Barlacha* pt. Msciciel.
Jest to rzezba wolnostojaca, ktora przedstawia mezczyzng z nozem, ktory jakby ,,zamachuje
si¢” na niewidzialng posta¢. Artysta uchwycit go w takim momencie, ze nigdy nie dokona
odwetu, a poniewaz rzezba odlana jest z brazu, to przez wieki bedzie on projektowal czyn
ugodzenia kogo$ nozem. Ch¢¢ zemsty potrafi tak wptyna¢ na realny $wiat mszczacego sig,

ze latami obmys$la on karygodne czyny. Wazne, by na myslach si¢ jednak konczyto...

Ryc. 2. Msciciel z 1922 roku autorstwa Ernsta Barlacha.

3. ZLO AKTYWNE
Mimo iz wciaz istniejg trudnos$ci w ocenie moralnej tej kategorii, jest ona najprostsza do
wyjasnienia. Cztowiek czynigcy zto nie tylko mysla, ale i czynem moze nie pozostawac
tego swiadomym (np. cierpigc na zaburzenia psychiczne), lub postgpowac tak pod wptywem
grupy, w ktorej funkcjonuje. Kazda spoteczno$¢ znamionuje dominujacy system wartosci,
gdzie obrany jest taki ich system (dotyczy to zwlaszcza gangdéw przestgpczych, subkultur
badz grup terrorystycznych, ktore zdaja si¢ by¢ najciekawszym przyktadem czynienia zta
aktywnego zbiorowo).

Na polu sztuki doskonale oddaje to Francisco Goya i jego grafiki z prekursorskiego cyklu

Okropnosci wojny.

Szkice Goi zdaja sig¢ kwestionowac oswieceniowe nadzieje na postep i rozwdj ludzkosci
oraz zbliza¢ si¢ do moralnego nihilizmu w niekonczacych si¢ przerazajacych scenach

$cinania gltow, linczow, przebijania dzidami, sztyletowania itd.>

Przyktadem tworcow wspolczesnych, ktorzy obrazujg zto aktywne czynione w gangach

kibolskich®, sg dwaj przedstawiciele poznanskiego Srodowiska artystycznego. Pierwszy

4 Niemiecki rzezbiarz i malarz, parajacy si¢ rowniez okazjonalnie literatura.

5 C. Freeland, Czy to jest sztuka?, Poznan 2004, s. 43-45.

6 ,,Kibol”, stowo z jezyka medialnej nowomowy, oznacza pseudokibicéw, dla ktorych liczy si¢ przemoc i inne
antywartosci, w przeciwienstwie do kibicow zainteresowanych samym widowiskiem.

13



Szymon Zwolinski
Rozprawa doktorska

z nich, Lukasz Trusewicz, aktywista i spolecznik z Lazarza, w 2012 roku wykonal perfor-
mance pod stadionem INEA Poznan, podczas ktorego najpierw tak mocno pompowat pitke
futbolowa, ze pekta, a nastepnie pociat szaliki lokalnych kluboéw pitki noznej (tj. Lecha Poznan
1 Warty Poznan) oraz biato-czerwony szalik Polski i zmontowat z nich napis ,,Praca wre”,
ktory umiescil na plocie stadionu. Chciat tym samym pokaza¢ zardwno problem przemocy
pseudokibicow, jak 1 dysproporcje w naktadach finansowych srodkéw z budzetu miejskiego na
sport 1 kulturg. Jego dzialanie spotkato si¢ z olbrzymig agresja gangdéw sportowych.

Do ogromu tejze agresji nawigzat inny poznanski performer Dominik Ztotkowski, ktory
dwa lata p6zniej przetoczyt przez miasto ,,pitke” z szalikow Lecha Poznan i Legii Warszawa,
ktore od lat zaciekle rywalizuja 1 bynajmniej nie tylko na murawie. Jego 90-minutowa akcja
nie spotkala si¢ juz z taka zloScig jak dzialanie Trusewicza, ale obaj wskazuja na wszecho-

becng przemoc i nieprawidlowosci, ktore dziejg si¢ w subkulturze fanatykow pitki nozne;.

_k_'l i ~ [ {{3‘4 Y

Ryec. 3, 4. Poznanscy performerzy podczas akcji przeciwko aktom przemocy

czynionym przez gangi pseudokibicow pod przykrywkom sportu i rekreacji.

4. 70 PASYWNE
Zto pasywne tym rézni si¢ od aktywnego, ze biernos$¢ czynigcego sprawia mu przyjemnosc.
Jest ono niezwykle skomplikowane psychologicznie 1 ma wiele odmian, ktérymi zajmuja
si¢ specjalisci od psychopatologii 1 dewiacji. Niemniej w kregach ludzi sztuki Maria
Gotaszewska wtasnie t¢ postawe uwaza za najpowszechniejszg. Poeci czy autorzy innych
gatunkow literackich chetnie dokonujg apoteozy zla. Trafny przyktad dzieta tego rodzaju
to tom Kwiaty z{a Charles’a Baudelaire’a, gdzie francuski parnasista poprzez flirtowanie
miedzy picknem a okrucienstwem buduje dystans do swojej fascynacji ztem, dajac sobie
do niej prawo.

W codziennym zyciu nie spotykamy si¢ jednak z tak czarno-biatymi podziatami
1 czgstokro¢ trudno jest wskaza¢ jednoznacznie na pasywng badz aktywng forme czynienia
zta przez jednostke. Zlo jest wieloznaczne, umyka kategoryzacji, a dzieje si¢ to z roznych
wzgledow. Czynniki zewnetrzne czynienia zbrodni pozostaja tutaj nie bez znaczenia.

Gotaszewska wyjasnia to nastepujaco, powotlujac si¢ na antropologie filozoficzna:

Czy ten, kto popetnia zlo, staje si¢ tym samym, ex opere operato, ,,ztym cztowiekiem”,
a wiec czy popetienie zlego czynu naznacza w sposob jednoznaczny i nieodwracalny

cztowieka pigtnem ,,amoralnosci”, zgody na zto, ktore tkwi w glebokich strukturach
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jego osobowosci. Mozna przypuszczaé, ze popehienie ztego czynu aktualizuje, uakty-

whnia potencjalng fascynacje ztem’.

Podobnie jak w poezji Baudelaire’a, réwniez w sztukach wizualnych zdystansowanie si¢ od
zla, czynéw negatywnych, krzywdy i okrucienstwa pozostaje strategia uzyteczng. Sztuka bo-
wiem opiera si¢ na fikcji, filtruje zastang rzeczywisto$¢ przez kategorie estetyczne (np. podziaty
formy oparte na matematyce itp.), ktore nie zawsze sg stricte mimetyczne. Tym samym zto przed-

stawione na obrazie badz jako rzezba jawi si¢ odbiorcy jako co$ niewinnego i nierzeczywistego.

Sztuka dokonuje swoistej interpretacji zta, my za$ interpretacji sztuki poprzez kategorie
»fascynacji ztem”. [...] Najogolniej rzecz ujmujac, sztuka ukazuje zto jako pigkno badz
brzydote. Wprawdzie potocznie mniema sie, iz domeng zta jest brzydota [...] 6w czarno-
-bialy model aksjologizacji rzeczywistosci wydaje si¢ zbyt ubogi jak na wysoce skompli-
kowang i bogatg jej [sztuki — Sz. Z.] strukture. Okazuje sie, ze np. zto moze by¢ piekne®.

Specyficzne pickno zta w sposdb interesujacy wizualizuje tworczos¢ Hieronima Boscha’.
Jest on tworca powszechnie znanym, dla Czytelnika jego sztuka wydac si¢ wiec moze przy-
wolaniem trywialnym; to, co oczywiste, zwykli§my bowiem traktowac¢ z przymruzeniem oka.
Dorobek Hieronima Boscha w zakresie obrazowania zta jest na tyle znaczacy, iz ze wszech

stron wypada, by jego dzieto stato si¢ punktem wyjscia do dalszych analiz niniejszej dysertacji.

Ryc. 5. Woz z sianem Hieronima Boscha jako przyktad dzieta artysty, ktérego mroczna tworczosc,
okreslana przez historykdéw sztuki terminem boscheria, reprezentuje kategorig zta pasywnego.

7 M. Gotaszewska, Fascynacja ztem. Eseje z teorii wartosci, Krakow 1994, s. 86.

8 Tamze, s. 87.

9 Hieronim (wtasciwie Hieronymus Bosch) to niderlandzki malarz przetomu XV i XVI wieku. Przyjmuje sig,
ze urodzit si¢ ok. 1450 r., a zmart ok. 1516 r. Podejmowat w swojej tworczos$ci przede wszystkim problematyke
religijna, ale dzigki bujnej wyobrazni malarza jego dzieta sa wizjonerskie i diaboliczne. Niektorzy biografowie
podejrzewali go nawet o schorzenia psychiczne, ale nie umniejsza to w niczym niepokojacym i zmudnym,

dopracowanym w kazdym detalu obrazom.
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Bosch nie wierzyl w zbawienie czlowieka, czego definitywnym dowodem jest tryptyk
nazwany Woz z sianem. Obraz datowany jest na 1516 rok, powstal zatem pod koniec zycia
malarza. Istnieja jego dwie wersje — jedna z klasztoru w hiszpanskim Escorialu i druga,
znajdujaca si¢ w Prado. Centralna wszakze tablica obu wersji jest podobna.

Lewe skrzydto tryptyku'® przedstawia sceny pod nazwa Upadek aniotéw, stworzenie
Ewy, grzech pierworodny, wypedzenie z raju. Prawe stanowi wizje Piekfa. Wigkszo$¢ moty-
wow tam ukazanych jest w ujeciu tradycyjnym; sceny piekielne sg wprawdzie przedsta-
wione mniej konwencjonalnie niz te ze skrzydta lewego — przez niespotykane formy na-
dane demonom, wszakze to czg$¢ srodkowa stanowi o oryginalno$ci i wyjatkowosci tego

dzieta; co wiecej, alegorycznie interpretuje podjeta przeze mnie problematyke.

- : ——

Ryec. 6. Hieronim Bosch, Woz z sianem, czg$¢ srodkowa.

Bosch ukazuje tu przemozne dazenie cztowieka do gromadzenia dobr materialnych, doczes-
nych, ziemskich... Srodkowa deska tryptyku obrazuje chciwo$¢, ktéra odarta jest z nikczem-

nosci tylko dlatego, ze poddana zostata wyjatkowemu artystycznemu przetworzeniu.

10 Oba skrzydta majg wymiary 147 x 66 cm.

16



Interpretacja zla na podstawie realizacji
wybranych artystow i wtasnego doswiadczenia

Petni pychy duchowni, falszywi Zebracy, nieuczciwi handlarze, fakomi mnisi czy pazerne
zakonnice to tylko niektore z postaci przedstawionych przez Boscha. Zadzy posiadania
towarzyszy chu¢ cielesna, a kottowanina wizerunkOw na obrazie wydaje si¢ blizniacza
z wspotczesnym przeludnieniem. Jest nas wigcej nizli w czasach malarza, mamy wigce;j,
lecz chcemy posiadac jeszcze wigcej niz ludzie z obrazu.

Cho¢ Woz z sianem ma ok. 500 lat, jego tre$¢ jest mi niezwykle bliska. Wieczorami, gdy
ogladam informacje o §wiecie, wiadomosci telewizyjne badz najswiezszy przekaz medialny
w internecie o sytuacji w kraju i za granica, u§wiadamiam sobie, ze wprawionemu grafikowi nie
bytoby trudno ,,ubra¢” wybranych postaci z obrazu we wspoétczesnag odziez. Trik ten sprawitby,
ze postaci Boscha bylyby nie do odrdznienia od wizerunkéw ludzi wspotczesnych z ostatnich
odcinkow programow poswigconych demoralizacji spolecznej 1 kryminalnym aferom elit.

Siano — symbol wszelkich doczesnych dobr, ktdre znajda sie w rekach waskiej grupy, podczas
gdy reszta przedstawicieli innych grup spolecznych usituje z wielkim wysitkiem pozyska¢ co$
dla siebie, wyrwac co$ dla siebie — jest tak samo pozadane dzi$. Nie bez znaczenia jest fakt, ze
kolokwialnie stowem ,,siano” okresla si¢ wiasnie pienigdze. Wspotczesny establishment, odpo-
wiedzialny za bezgraniczne eksplorowanie zasobow naturalnych naszej planety w celu pomnaza-
nia swoich zyskow, nie robi nic, by zapobiega¢ konsekwencjom tego nadmiernego wyzysku,
o ktorych stale w swoich raportach informuja nas aktywisci. Stanowi on — w moim odczuciu —
sity demoniczne, ktore ,,ciagng woz” prosto do nieuniknionej katastrofy ekologiczne;.

Na szczycie stogu siana Boscha umieszczony zostat podstgpny diabel z nosem jak flet,
na ktérym przygrywa, odrywajac tym uwage zarowno grupy obok siebie, jak i maluczkich,
kotlujacych si¢ pod wozem, od spraw wyzszych. Jest on przedstawiony w odcieniu nie-
bieskim, ktory w $redniowieczu byt zarezerwowany dla barbarzyncow i oszustow''. Czy
niepozorny niebieski diabetek wygrywajacy w takt turkotu kot wozu melodi¢ ktamstwa
1 chciwo$ci moze by¢ utozsamiany ze wspotczesnym przekazem medialnym? Czy po-
pularne dzisiaj manipulowanie prawda i kreowanie tzw. postprawdy zdominuje rzetelny
przeptyw informacji? Czy taki kiedykolwiek w ogole istnial?

Ludzie byli torowani'? przez przywodcow grup — krolow, wladcow, faraonow lub, mowiac
jezykiem dzisiejszym, lideréw — od zawsze. Wspodiczesnie jednak dostep do wiedzy i edu-
kacji moze zmieni¢ $§wiadomos$¢ mas, jesli chodzi o te kwestie. Pomocna moze by¢ ksigz-

ka Daniela Kahnemana pt. Putapki myslenia. O mysleniu szybkim i wolnym. 1 cho¢ jego

11 Dopiero z czasem jego znaczenie zmienilo si¢ i stat si¢ kolorem maryjnym.

12 Terminem tym okre$lamy — jak podaje popularna encyklopedia internetowa na stronie https://pl.wikipedia.
org/wiki/Torowanie — ,,zjawisko polegajace na zwickszeniu prawdopodobienstwa wykorzystania okreslonej ka-
tegorii poznawczej w procesach percepcyjnych i myslowych wskutek wielokrotnej ekspozycji bodzca zaliczanego
do tej kategorii, badz bodzca semantycznie lub afektywnie powiagzanego z tg kategorig. Zjawisko moze zachodzi¢
réwniez przy braku swiadomosci postrzegania bodzca”. Mamy wtedy do czynienia z torowaniem podprogowym,
aw literaturze spotkac si¢ mozna rowniez z zastepczym hastem, tj. primingiem, wywodzacym si¢ z jezyka angiel-

skiego, w ktorym czasownik to prime oznacza ,,poprzedzac”, ,,uprzedzac”, ,,przygotowywac” [ Dostep: 18.01.2019].

17



Szymon Zwolinski
Rozprawa doktorska

»badania nad efektem torowania zaowocowaly odkryciami, ktére stawiaja pod znakiem
zapytania poglad, jakoby ludzie byli $wiadomi i autonomicznymi autorami swoich 0s3-
dow i wyborow”"3, szeroki dostep do wynikow takowych badan daje nadzieje na zmiany.
Kathleen Vohs, na ktorej eksperymenty powoluje si¢ Kahneman, opisuje ludzi, ktérym idea
pragnienia posiadania pieni¢dzy zostata utorowana. Badaczka opisata zmiany w ich zachowa-
niu bedace jego efektem, tj. wigkszy dystans, szacowanie zyskow i strat w relacjach migdzy-
ludzkich, czy catkowity brak badz znaczne ograniczenie pomocy osobom w sytuacjach pod-

bramkowych czy tez skrajnych. Kahneman podsumowuje badania Vohs nastepujaco:

Ogdlny obraz wylaniajacy si¢ z tych badan wskazuje, ze idea pieniedzy toruje indywi-
dualizm, czyli nieche¢ do zaleznosci, akceptowania cudzych zadan czy angazowania si¢
w relacje z innymi ludzmi. (...) Jednak jej [Kathleen Vohs — Sz. Z.] eksperyment ma
glebokie znaczenie: sugeruje, ze zycie w kulturze, ktora na kazdym kroku osacza nas
odniesieniami do pieniedzy, moze ksztatltowac nasze postawy i zachowania w sposob,

z ktorego w ogoble nie zdajemy sobie sprawy i z ktorego raczej nie mozemy by¢ dumni'®,

,Zeby zrozumieé¢ zto, nie musimy fatygowa¢ diabta” — jak napisat Rudiger Safranski's
w przedmowie do ksigzki Zto. Dramat wolnosci — chcialbym jednak to uczynic na potrzeby
niniejszej pracy. Pojawil si¢ juz niebieskawy diabel na stogu siana w malarstwie Boscha, ale
wizerunki diabla badZ demonow, pojawiajace si¢ w dzietach sztuki — i to pod kazda szero-
ko$cig geograficzng — sa nad wyraz ciekawe formalnie!

Znana nam dzi$ posta¢ diabta — mezczyzny z mniejszymi lub wigkszymi rogami oraz
ogonem — nie pojawita si¢ w historii sztuki od razu, ale wykluwata si¢ z réznorodnych
wizerunkow zaczerpnietych miedzy innymi z mieszaniny gnostyckich i manichejskich wizji
przemieszanych ze $wiatopogladem wczesnochrzescijanskim. Ten za$ powstawal w oparciu
o wizualno$¢ antyku. Niepredko tez diabet stal si¢ sita samodzielna, cieszyt si¢ zindywi-
dualizowanym bytem o charakterze anty-Boga. Proces jego personifikacji trwal dziesiatki lat.
Ztego obrazowali zreszta nie tylko chrzedcijanie, ale takze wspominani wcze$niej starozyt-
ni Grecy 1 Rzymianie, a rownolegle tez 1 Hindusi, medrcy zydowscy czy buddysci. Zto
opisywano we wszystkich kulturach, poniewaz systemy warto$ci przyjmowane w poszcze-
gblnych czgsciach Swiata byly niemalze tozsame, cho¢ uksztattowane zostaty przez odmien-
ne religie. Do stwierdzenia ,,co jest zte” niezbedny byt katalog zawierajacy spis odstepstw
od normy narzuconej przez istot¢ wyzsza, Stworce $wiata albo inne bostwo, a w czasach
pézniejszych — przez same spotecznosci. Katalogi te zaczeto uzupehia¢ ilustracjami zta

1 Ztego, jako ze obraz lepiej przemawiat do niepiSmiennego og6tu. Nawet nasi praprzodko-

13 D. Kahneman, Pulapki myslenia. O mysleniu szybkim i wolnym, Poznan 2012, s. 76.

14 Tamze, s. 77-78.

15 Riidiger Safranski to niemiecki filozof i pisarz ur. w 1945 roku, znany miedzy innymi z biografii Artura
Schopenhauera i Martina Heideggera, oraz prac filozoficznych: Nietzsche: biografia myslii Zto: dramat wolnosci.
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wie, prowadzacy najpierw koczowniczy, a pézniej osiadty tryb zycia zaczgli tworzy¢ struk-
tury spoteczne, w ktorych istotne bylo rozdzielenie zta i dobra. Cztowiek od zarania dzie-
jow analizowal to, czy zto pochodzi z zewnatrz, czy tez wywodzi si¢ bezposrednio z niego,
ze $rodka jego jestestwa. Zbiory, swoiste kodeksy czy kartoteki tego, co zte i czego czynié
nie nalezy, pojawity si¢ wiele wiekow przed Chrystusem w Babilonie i rozwijaty wraz
z postepem cywilizacji. Powstate w ten sposob wizerunki Ztego/zta, w $wietych ksiggach
badz cymeliach'®, wywieraly na siebie wptyw, mieszaly si¢ jak w tyglu, czy tez piekielnym
kotle. Pomimo to w niniejszym rozdziale ogranicz¢ si¢ jedynie do analizy kilku przyktadow
wizualnej formy zta z krggu kultury rzymskokatolickiej. Jest mi on najblizszy, a jednocze$nie
na tyle rozlegly, ze wcigz pozostawia szerokie pole do re/interpretacji.

W poczatkowym okresie rozwoju doktryny chrzescijanskiej nie znano jeszcze takiej
postaci diabta, jaka znamy dzi$. Jego wizerunek to hybryda bozkoéw antycznych i idoli
poganskich. Alfonso M. di Nola'’, ktéry w obszernym opracowaniu pt. Diabel analizuje
wszelkie aspekty postaci przeobrazenia si¢ zlego w samodzielng potege poza cztowiekiem
1 poza Bogiem, przywotuje m.in. antycznego pétboga pasterskiego Pana. Zdaniem di Noli

wiele cech wygladu zewnetrznego owego pétboga przejat wiasnie chrzescijanski diabet:

W ikonografii orszaku Dionizosa pojawia si¢ [potboég Pan — Sz. Z.] czesto w klasy-
cznej mieszaninie postaci potludzkiej, polzwierzecej, w goérnej potowie bezwlosy,

w dolnej kosmaty, podobny do kozy, wtochaty, dwurogi i kosciostopy!®.

Po Soborze Nicejskim w 325 roku n.e. oraz w okresie pdznej starozytnosci, datowane;j
przez historykow na lata 313—476 n.e. posta¢ diabta ksztaltowata si¢ wielotorowo. Lacin-
ska literatura tego czasu przywoluje posta¢ dziecka diabta, czyli Antychrysta, wszakze jest
on postacig oddzielna, opatrzong wtasng forma wizualng. Dopiero w $redniowieczu, gdy za
sprawa dominacji chrze$cijanstwa bostwa poganskie zaniknely niemalze catkowicie, pojawit
si¢ w miare spojny z dzisiejszym wizerunek diabla. Interesujace przyktady jego wizerunkow
znajdujemy juz na romanskich kosciotach.

Diabet we wczesnym $redniowieczu wcigz pojawia si¢ jeszcze na tle obrazow nie-
okietznanych zywiotow — gwaltownych burz z gradem czy trzegsien ziemi — czym nadal
zdradzat poganskie pochodzenie. Wraz z rozwojem doktryny chrzescijanskiej jego postac

coraz bardziej odzwierzeca si¢, a artySci chetniej przedstawiajg fabularne sceny z jego

16 Cymeliami okreslamy najcenniejsze zbiory w danym ksiggozbiorze.

17 Alfonso M. di Nola — wyktada histori¢ religii i antropologi¢ kultury na III Uniwersytecie w Rzymie. Kie-
rowat pracami zwigzanymi z publikacja Enciclopedia delle religioni wydanej we Florencji w 1978 roku, dla
ktoérej wigkszos$¢ hasel opracowat catkowicie samodzielnie. Diabel, wydany po raz pierwszy w 1987 roku,
zostal przetlumaczony na hiszpanski i niemiecki, a w wersji polskojezycznej ukazat si¢ dopiero w 2001 roku
naktadem Towarzystwa Autorow i Wydawcow Prac Naukowych UNIVERSITAS z Krakowa.

18 A.M. di Nola, Diabet, Krakow 2001 s. 91.
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udziatem. Jedng z czesto wybieranych jest motyw stracenia Lucyfera wraz z jego diabelska

armig w czelu$¢ piekiel.

Ryc. 7, 8. Diabet z katedry w Autun oraz paszcza diabta na fasadzie kosciota

Saint Pierre w Chauvigny.

Do udanych prob wizualizacji tego tematu zaliczy¢ mozemy chociazby Upadek zbun-
towanych aniotow Breughla z roku 1562 (ryc. 9). Wlasnie tego typu dziela o naturze religij-
nej oraz ich podniosta atmosfera stanowig inspiracj¢ dla catych pokolen tworcow, ktorzy
pozniej zajmowali si¢ malarstwem stricte historycznym, w tym przedstawianiem bitew,
jest to wszakze motyw zbyt oddalony od pierwotnego — frapujacego mnie najbardziej —
wizerunku diabta, stad tez nie bede bardziej go rozwijat.

Pozwolg sobie jednakowoz wspomnie¢, ze w warstwie wizualizowania Ztego, opartego na

motywach religijnych, nie zawsze akcent potozony byt na forme cielesng diabta. Czgstokro¢

Ryec. 9. Pieter Brueghel (starszy), Upadek zbuntowanych aniotow.
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bowiem arty$ci positkowali si¢ czynno$ciami uwazanymi za grzeszne, a wigc do diabta
wiodacymi. Wedle teorii $§redniowiecznych mnichéw — Jana Kasjana oraz pdzniejszego
Grzegorza Wielkiego — ktoérzy opracowali zbior siedmiu grzechow gldwnych, zasadnicza
przyczyng ztych uczynkow i1 grzechow stanowita pozadliw o$¢. Pojecie to definiowane
jest jako ogo6t cech wyrazajacych pozadanie czego$ badz pragnienie kogos$. W jezyku
staropolskim czgsto termin ten stosowano zamiennie ze stowem ,,zachtanno$¢”. Rosa Gior-

gi'” pisze nastgpujaco:

Siedem grzechéw nazwano ,,gtdéwnymi”, poniewaz sadzono, iz z nich biorg si¢ wszyst-
kie inne wystepki, jakie moze popei¢ cztowiek. Z pozadliwosci ciata wyptywaja
rozwiaztos¢ 1 nieumiarkowanie, z pozadliwosci oczu — skapstwo (chciwo$é), z pozad-
liwosci ducha, ktéra sw. Jan okresla jako pyche zycia, biora si¢ proznosc, lenistwo,
zawis¢ 1 ztos¢. W ciaggu Sredniowiecza ustalita si¢ ostateczna hierarchia grzechow,
sposrdd ktérych za najgorszy uznano pyche, a dalej kolejno: skapstwo, rozwigztose,

z10$¢, ktamstwo, zawis¢ 1 lenistwo?.

(

i 80 0 o g o uﬂw““mw

Ryec. 10. Hieronim Bosch, Siedem grzechow gtownych i cztery prawdy ostateczne

(olej na desce; blat stolu datowany na rok 1480).

Doskonale owe wystepki ukazat przywolywany juz przeze mnie wczesniej Hieronim
Bosch w dziele Siedem grzechow gtownych i cztery prawdy ostateczne (ryc. 10). Jest to nad-
zwyczaj interesujgca praca, ktora nie byta prezentowana tradycyjnie jako obraz zawieszony

na $cianie, lecz stuzyta jako blat stotu — a wigc horyzontalnie.

19 Wioska pisarka znana na polskim rynku wydawniczym z takich pozycji, jak Aniotowie i demony. Leksykon:
historia, sztuka, ikonografia, El Greco oraz Velazquez.

20 R. Giorgi, Aniofowie i demony. Leksykon: historia, sztuka, ikonografia, Warszawa 2005, s. 68.
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Znalazly na nim miejsce nastepujace wizualizacje:

* scena zazdros$ci, gdzie kobieta probuje powstrzymaé mezczyzng, najprawdopodobniej

awanturujacego si¢ meza (ira — gniew)

« ilustracja flamandzkiego przystowia ,,Dwa psy przy jednej kosci nie dojda do zgody”

(invidia — zazdro$¢)

* tapéwkarstwo ukazane jako posta¢ w todze przyjmujaca tapowke (avaritia — chci-

wo5s¢)

* pelen apetycznych dan stol, przy ktoérym zartocznie posilajg si¢ biesiadnicy (gula —

obzarstwo)

* drzemigcy mezczyzna, ktorego bezskutecznie probuje zbudzi¢ zakonnica z rozancem

(acedia — lenistwo)

* pieszczoty przedmalzenskie kochankow, ktorzy przygladaja si¢ popisom cyrkowych

btaznow (luxuria — nieczystos¢)

» dama przegladajaca si¢ w lustrze ( superbia — pycha).

W czasach, gdy religijno$¢ przenikala ludzkie zycie, diabet (Lucyfer) uchodzit za mistrza
uwodzenia i1 sprowadzania cztowieka na manowce. Z pomocg demondw, swoich poplecz-
nikow, namawia ludzkos$¢ do ulegania ztu. Narzedzie ku temu stanowity liczne sklaniajace
do grzechu pokusy, jak te wspomniane na przyktad w Pierwszym Liscie sw. Jana. Apostot
wspomina o grzechu pierworodnym, ktory zostat opisany w Ksiedze Rodzaju: ,,.Wszystko
bowiem, co jest na §wiecie, a wigc: pozadliwos¢ ciata, pozadliwos$¢ oczu i pycha tego zycia
nie pochodzi od Ojca, lecz od $wiata™'.

Wybdr ,religijnosci europejskiej”, ktdry ogranicza moje analizy do subiektywnie wy-
typowanych wizerunkdw, podyktowany jest tym, ze ta wtasnie religijnos¢ jest najbardziej
czytelna dla naszego krggu kulturowego, a zatem takze dla mnie. Chcialbym ponownie za-
znaczy¢, ze nie jest to jedyne mozliwe spojrzenie na t¢ problematyke, a jedynie droga, ktora
obratem na potrzeby tej rozprawy.

Grzech w kulturze chrze$cijanskiej pozostaje waznym elementem dziet dydaktycznych
od jej zarania. Motyw kuszenia czesto wykorzystywali dawni mistrzowie, chcac ukazac
dramatyzm duchowych zmagan §wigtych. Doskonatymi przyktadami prac, ktére stano-
wity drogowskaz dla niepi§miennego ogotu, sa dwa malowidta zatytulowane Kuszenie sw.
Antoniego. Pierwsze — wykonane w latach 1512-1516 — to dzieto Mathiasa Griinewal-
da z ottarza w Isenheim (ryc. 11), a drugie — to obraz Davida Ryckaerta III datowany
mniej wigcej na rok 1650 (ryc. 12). Znajduje si¢ on obecnie w Kolonii w Wallraf-Richartz
Museum. Na obu widzimy ume¢czonego Antoniego, atakowanego przez przedziwne bestie.
Kuszenie, ktére winno nam si¢ wydawac atrakcyjne, dokonuje si¢ z udziatem przerazaja-

cych maszkar.

21 1J2,16; cytat za: Biblia— Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Brytyjskie i Zagraniczne Towarzyst-
wo Biblijne, Warszawa 1975, s. 1325.
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Ryc. 11, 12. Mathias Griinewald, Kuszenie sw. Antoniego (skrzydla oltarza z katedry w Isenheimie)

oraz wizja kuszenia pgdzla Davida Ryckaerta I11.

Inny, réwnie ciekawy przyktad interpretacji wodzenia na pokuszenie przedstawiaja wersje
z czasow blizszych naszej epoce: wielokrotnie reprodukowany w popkulturze obraz autor-
stwa Salvadora Dalego z 1946 1. (ryc.13) oraz mniej popularna, cho¢ nie mniej cieckawa, praca

pedzla Clovisa Trouillena z 1947 roku (ryc. 14).

Ryc. 13, 14. Kuszenie swietego Antoniego pedzla Salvadora Dalego oraz Clovisa Trouillena.

U obu artystow pokusy uzyskujg atrakcyjng namacalnos¢ przybrang w formy nagich
kobiecych cial i ztota symbolizujacego bogactwo. Przezwyci¢zanie zta, rozumianego jako
kuszenie dobrami materialnymi, odbywa si¢ w przestrzeni zycia jednostki. Pokonanie kon-
sumpcyjnego zta wymaga odrzucania pokus i, wielokrotnie, wyrzekania si¢ dobr tego $wia-
ta. U nich przezwyci¢zanie zta nie odbywa si¢ na planie kosmicznym, lecz w sferze zycia
indywidualnego. Sugesti¢ ptynaca z obu dziet mozna rozumie¢ tak, ze nalezy zrezygnowac
z przedktadania materialistycznego aspektu codziennego zycia ponad duchowy. Z per-
spektywy cztowieka osadzonego we wspdiczesnym $wiecie, w ktérym konsumpcja zdaje
si¢ potrzeba naturalng niemalze tak jak oddychanie, podjecie takiego wyboru jest prawie

niewykonalne. Pytanie, czy jest konieczne, pozostawiam ocenie czytelnika.
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Zachwalanie zakazanego owocu jest tylko jednym z motywow towarzyszacych pojawia-
jacemu si¢ w sztuce diablu. Formy jego przedstawien bywaty wysoce niedostowne i niejed-
nolite. Lucyfer:

zjawia si¢ jako pies, czarny kot, kruk i s¢p, w postaci ludzkiej z kozlim kopytem,
w chmurze smrodu. Cze¢sto ubrany jest na czarno i chudy, innym razem toczy si¢ jako
kula w btocie. Moze lata¢ i wchodzi¢ przez komin. [...] uosabia wszystko na opak:
czarownicom kaze si¢ catlowaé¢ w tytek, Ojczenasz odmawia wspak. Diabel staje si¢
wrogiem Boga, co przeciez zaktada wiar¢ w Niego. Nie mozna wierzy¢ w diabta nie
wierzac rowniez w Boga. Diabta spotykamy poniekad w poét drogi do Boga. Jest on

przeciwnikiem, ktory po $mierci Boga sam rowniez zniknie ze sceny?.

Istotny wydaje si¢ tez — w przypadku przedstawien zaréwno diabta, jak i demonow,
ktoére mu towarzysza — aspekt brzydoty. W pracy teoretycznej z roku 1852 Johann Rosen-
kranz? wskazuje bezposrednig analogi¢ pomiedzy brzydota a ztem moralnym. Zto i grzech
stoja w opozycji do dobra, ktéremu immanentnie przypisane byto pigkno. Rzecz jasna, je-
dynie do czasu...

Takie ,,brzydkie” przedstawienie Lucyfera dtugo jeszcze wystepowato w kulturze obra-
zowania. Zapowiedz zmiany przyszta dopiero wraz z pracami Williama Blake’a, ktory stwo-
rzyt zupelnie nowa koncepcje Szatana.

.. ¢ >. ﬁ)ﬁl&‘%"'\; i) Z:i 5 i z&
Ryc. 15. Szatan autorstwa Williama Blake’a.
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Wizja Blake’a jest poklosiem Raju utraconego, poematu Johna Miltona?*. Utwor 6w,

powstaty w roku 1667, opisuje §wiat po rewolcie i upadku Szatana, oraz wszystkich jego

22 R. Safranski, Zto. Dramat wolnosci, Warszawa 2013, s. 27.

23 Petne imi¢ i nazwisko tego mysliciela to Johann Karl Friedrich Rosenkranz. Zyt w Niemczech w latach
18051879, zajmujac si¢ glownie filozofig i mysla pedagogiczna.

24 John Milton to pisarz brytyjski, ktory przeszedt do historii dzigki wspomnianemu poematowi, w ktérym
zajmowal si¢ gtéwnie sprawami religii, ale w sposob niezrozumialy dla wspotczesnych. Dopiero po $Smierci

zyskat petni¢ zrozumienia, a jego dzieta wywarly ogromny wptyw na mysl epoki oswiecenia.

24



Interpretacja zla na podstawie realizacji
wybranych artystow i wtasnego doswiadczenia

zwolennikdw zbuntowanych przeciw Bogu. Ze wzgledu na fakt, ze opis diabla utrzy-
many byl u Miltona w duchu heroicznym, sam autor bywat uwazany przez wspodtczes-
nych za satanist¢. Niewatpliwie wlasnie do jego poematu w swych obrazach nawigzu-
je wspomniany William Blake, odchodzi bowiem wyraznie od typowych przedsta-
wien Szatana z poprzednich okresow. Nie jest to juz $redniowieczny potwor, ktory prze-
raza 1 naznacza pi¢tnem skazenia, bohater przerysowany i budzacy strach czy odraze.
Tym razem to posta¢ niemalze pickna. W duchu twoérczosci Dantego, ale pod wyrazniej-
szym wplywem Miltona, powstal literacki utwor Williama Blake’a zatytulowany Zas/u-
biny nieba i piekta. W nim piekto i1 jego wladca nie zwiastujg wiecznej kazni, to raczej
posta¢ i miejsce symbolizujace niepohamowang skarbnice energii. W swoich pracach lite-
rackich i plastycznych Blake staje raczej na stanowisku, iz zaréwno dobro, jak i zto s3 nie-
zbedne, poniewaz stanowig elementy konieczne do dopetnienia ludzkiej egzystencji.

Prace Williama Blake’a pozostaja jeszcze pod wptywem filozofii chrze$cijanskiej 1 in-
terpretacji Szatana oraz innych upadtych aniolow jako personifikacji zta, lecz juz w kon-
cu XIX wieku ,,diabelsko$¢” uzyskuje zgota inny wymiar. Zostaje ztagodzona 1 nie budzi
w odbiorcy trwogi czy odrazy. Diabel zachowuje wprawdzie — wykorzystywane az do
czasOw wspolczesnych — atrybuty widet, ogona, rogéw; utrzymuje sie¢ tez kolorystyke czer-
ni* lub czerwieni®, staje si¢ jednakowoz postacig niemalze sympatyczna, a bez watpienia
— lubigca mniej lub bardziej niewinne rozrywki. Kusi odbiorce, ale zakupem produktow!

Jako przyktad tego typu wizerunku, nowego w historii sztuki, poda¢ mozna reklam¢ wina

‘r?;’r" « WICKES & C°

Ryec. 16, 17. Plakat Georges’a Meuniera reklamujacy wino oraz reklama atramentu autorstwa

Thomasa Theodora Heinego (znajduja si¢ obecnie w Musée de la Publicité w Paryzu).

25 Czern jego postaci wynika z naznaczenia i napi¢gtnowania przez Boga oraz brak boskiego swiatla.
26 Czerwien to kolor ognia piekielnego.
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Georges’a Meuniera z roku 1898. Na plakacie diabet wykorzystuje markowy trunek jako
przynete. Ten przekaz catkowicie odbiega od wyobrazen ze sredniowiecznych portykow.

Podobnie jest w przypadku pracy autorstwa Thomasa Theodora Heinego, reklamujacego
atrament plakatu z roku 1897. Diabet reklamuje tam atrament, ale uzywa przy tym biatego,
wrecz anielskiego pidra. Kojarzy¢ si¢ to moze z cyrografem z Fausta Goethego.

W obu przyktadach Diabet peini funkcje¢ reklamowa w sposob catkowicie czytelny. For-
malnie za§ odwotuje si¢ do wizerunkdéw znanych éwczesnym ludziom z plakatow przed-
stawien baletowych i operowych, zatem z zakresu sztuki wysokiej, na przyktad wspomnia-
nego juz Fausta. Spektakle te powstawaly na podstawie dzieta Johanna Wolfganga Goe-
thego napisanego w latach 1773—-1832, a méwiacego o dramatycznych relacjach pomigdzy
Bogiem a diabtem, ktoremu Faust sprzedat duszg.

Czy diabet Goethego to diabet z plakatéw reklamowych? Tego nie wiem, jestem nato-
miast przekonany, ze zachowuje urok kusiciela az do naszych czasow. Historia filozofii
dowodzi, Ze z czasem zaczgto uwazac, iz uleganie pokusom odbywa si¢ bez udziatu sity
zewnetrznej, czyli diabta. Naturze ludzkiej zaczgto przypisywaé immanentng cheé
korzystania z przyjemnosci $wiata. Owo dazenie do przyjemnosci, ktdre rozwijato si¢ wprost
proporcjonalnie do rozwoju cywilizacyjnego, osiagneto dzi§ forme zupetnie niespotykang
w przeszto$ci. Za przyczyng tego stanu rzeczy ze sporym prawdopodobienstwem mozna
uzna¢ pojawienie si¢ korporacji, firm i1 spotek, ktorych rozmiary i powigzania przerastaja

wptywy z wiekoOw minionych.
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Sztuka a korporacjonizm i konsumpcjonizm

W poprzednim rozdziale doszedtem do tego punktu na osi historii sztuki, kiedy wizerunek
diabta zaczat pojawiaé si¢ na reklamach produktow i ustug, czyli gdy Zty wyzwolit si¢
z tradycyjnych sposobow przedstawiania. Estetyczne, urzekajace obrazowanie Ziego stawa-
to si¢ coraz powszechniejsze, a miato to zwigzek z tym, ze rozkwit cywilizacji nadal tempo
rozwojowi konsumeryzmu — klientow trzeba przeciez jako$§ uwies¢.

W mojej ocenie wspotczesne problemy zwigzane z nadmierng konsumpcja wplynety na
dylematy dotyczace naszej indywidualnej tozsamosci. Dawniej konsumpcja w skali znanej
dzisiaj wlasciwie nie istniata, a z pewnoscia nie byla tak nabrzmiala kwestig jak obecnie.
Refleksje modernistyczne pociagnety za sobg wickszo$¢ przemian mentalnych widocznych
w ksztattowaniu si¢ ludzkich zachowan w wieku XX, co Anthony Giddens, socjolog brytyj-

ski, opisuje nastgpujaco:

Nowoczesno$¢ zmniejsza ogolne ryzyko wpisane w pewne sfery i sposoby zycia, ale
jednoczes$nie wprowadza nowe, prawie lub catkiem nieznane wczesniejszym epokom
parametry ryzyka. Sa wsrod nich ryzyka na wielkg skale, wynikajace z globalnego wy-
miaru systeméw nowoczesnoéci. Swiat poznonowoczesny — $wiat, ktory okreslam
mianem wysoko rozwinigtej nowoczesno$ci — jest apokaliptyczny, ale nie przez to, ze
nieuchronnie zmierza ku katastrofie, tylko dlatego, Ze niesie ze soba takie formy ryzyka,

jakich nie znaty wcze$niejsze pokolenia'.

Dzisiejsze czasy charakteryzuja si¢ wigc tym, ze brakuje im metanarracji typowych dla epok
poprzednich?. Aby zrozumieé, skad wziety si¢ wspotczesne koncerny giganty, trzeba nam
siegnac do przesztosci raz jeszcze, i to catkiem daleko, bo do poczatkow wieku XVI. Wte-
dy to Jakub Fugger Bogaty?, ktorego dzi§ nazwalibySmy przedsi¢biorca, wykoncypowat,
jak si¢ dorobi¢ — wesp6t z Watykanem — na sprzedazy odpustow. Benjamin R. Barber
w ksiazce Skonsumowani. Jak rynek psuje dzieci, infantylizuje dorostych i potyka obywateli

opisuje szczegdlowo jego poczynania. Oczywiscie nie tylko sprzedaz odpustow zapewnita

1 A. Giddens, Nowoczesnosc¢ i tozsamos¢, Warszawa 2010, s. 15.
2 Chyba ze za metanarracj¢ dnia dzisiejszego uznamy przyjemnos¢ (por. Z. Melosik, Kultura popularna
i tozsamos¢ mlodziezy. W niewoli wltadzy i wolnosci, Krakow 2013, s. 161).

3 Niemiecki przedsigbiorca zyjacy w latach 1459—-1525.
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mu prestiz 1 majatek. Miano przednowoczesnego kapitalisty zawdzigcza przede wszystkim
zabiegowi kartelizacji oraz prowadzeniu podwdjnej ksiggowosci, ktora pozwalata utrzymy-
wac sprawnie dziatajacy system przekazow pienieznych prowadzacy do akumulacji bogac-
twa. Podkresli¢ wiec chciatbym, ze sukces finansowy korporacji wspotczesnych, podobnie
jak w przypadku Fuggera, jest czgsto wynikiem kreatywnej ksiggowosci, dzigki ktorej —
jak pisze Barber, parafrazujac Webera — ,kapitalizm z marzenia awanturnika zmienia si¢
w imperium zapobiegliwego przedsi¢gbiorcy™.

Innym przyktadem z kart historii, o ktdrym pozwolg sobie wspomnie¢, nim przejdg to za-
gadnien zwigzanych ze wspdtczesnymi korporacjami, sg dzieje rodu Rothschildéw. Rodzina
ta stworzyla imperium bankowe, ktdre pozwolito uratowaé¢ Dani¢ w kryzysowej sytuacji
finansowej, a takze wspierato dzialania Napoleona. Nie sposob tez pomina¢ Johna Davisona

Rockefellera, legendy kapitalizmu:

Tworzac pierwsza gigantyczng amerykanska korporacje, John Rockefeller wprowadzit
wiele metod zarzadzania i ksiegowosci stosowanych setki lat wezesniej przez Fuggera
[...] Sukcesy Rockefellera wigzg si¢ z powstaniem bezprecedensowego monopolu na
wydobycie, rafinacj¢ i dystrybucj¢ ropy naftowej (Standard Oil Company) oraz nie-
zbednego w tym celu ogolnokrajowego systemu komunikacji (potaczen kolejowych

i szlakow wodnych)’.

Do charakterystycznych dziatan amerykanskiego potentata nalezaty — oprocz oficjalnego
przerobu ropy naftowej — pionowa koncentracja kapitatu, tworzenie wtasnych magazynow
1 wykup albo budowa we¢ztéw komunikacyjnych. Znane sg tez jego dziatania propracow-
nicze. Placit robotnikom ciut wigcej, niz robili to w tamtych czasach konkurenci, przez co
jego firma nie doswiadczata fali strajkéw powszechnych w tamtych czasach. W szczyto-
wym okresie dziatalno$ci Johna Rockefellera (to lata 1880—1890) przedsigbiorstwo przera-
biato ponad 90 proc. ropy wydobywanej na catym §wiecie. Wedlug Barbera R. Benjamina,
ktéry podaza za koncepcjami Webera, archetypy poszczegdlnych faz rozwoju kapitalizmu
(wczesna — Fugger, srodkowa — Rockefeller) koegzystuja ze soba w kazdym okresie jego
dziejow. Typowym przykltadem fazy pdznego kapitalizmu jest Bill Gates, ktory ,,wykorzy-
stujac dorobek wczesniejszych wynalazcodw i1 inzynierdw, zaadaptowal oprogramowanie do
r6znych platform komputerowych. Dotyczy to zwlaszcza jezyka BASIC, ktory stat si¢ pod-

stawa dziatalno$ci Microsoftu™.

4 R.B. Barber, Skonsumowani. Jak rynek psuje dzieci, infantylizuje dorostych i polyka obywateli, Warszawa
2008, s. 103.

5 Tamze, s. 104.

6 Tamze, s. 108.
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Billa Gatesa kojarzy si¢ z takimi terminami, jak DOS czy BASIC, poniewaz zintegrowat
on oprogramowanie z komputerami osobistymi i sprzedawat pakiet znany pod nazwa Micro-
soft. Produkt ten przynidst mu spektakularny sukces i cho¢ obecnie monopol jego korporacji
jest lekko zagrozony przez firmy takie jak Apple czy inne funkcjonujace na zasadzie open
source (m.in. Linux), to osiggni¢cia Gatesa mozna porownac z tym, co Rockefeller zrobit
z przemystem naftowym. Gates zbudowat swojg potege na dokonaniach innych. Wykorzy-
stat osiagnigcia Marca Andreessena, tworcy przegladarki internetowej Mosaic, a takze in-
nych informatykoéw’. Oni skupiali si¢ na superkomputerach, ale to Gates stworzyt rynek
1 wykreowal dzigki temu masowego konsumenta, zapewniajac swojej firmie monopol. Tak
wiec niezaleznie od tego, jak dobre i1 dostepne sg produkty konkurencji, to wtasnie Micro-
soft Gatesa ma monopol, bo wykupuje konkurentéw i rozwija produkty czy pakiety, ktore
albo nasladuja osiagnigcia innych, albo integruja produkty, ktére przedtem funkcjonowaty
rozdzielnie.

Wszystkich wymienionych tu pionierow postawy kapitalistycznej taczy jeszcze jedna
cecha — przy czym nie mam tu na mys$li osobowosci oportunistycznej, lecz dziatania

charytatywne:

Fuggerowie zbudowali w Augsburgu osiedle socjalne, Rockefellerowie zaktadali
w Cleveland i Nowym Jorku fundacje i religijne instytucje dobroczynne, a Gates uczy-
nit z Redmondu w stanie Waszyngton osrodek nie tylko dla swoich korporacyjnych
ambicji, ale i dla dziatalnosci charytatywnej, ktora pod wzgledem rozmachu i ambicji
doréwnata Microsoftowi, stajac si¢ jego odpowiednikiem po stronie dobra i aniotéw.
Fundacja Billa i Melindy Gatesow zatozona przez Gatesa Seniora prawie z miejsca
zdobyta pozycje wsrdd najwickszych i najhojniejszych instytucji tego typu na $wiecie
i zajela sie nie tylko problemami wynikajacymi z cyfrowego wykluczenia (filantropijne
dziatanie w tej sferze mogty zosta¢ uznane za wspomaganie Microsoftu), ale i eduka-
cja dotyczaca HIV, dostarczaniem szczepionek i lekarstw do krajow rozwijajacych si¢
i pomoca dla szkolnictwa $redniego®.

Na pozdr ociepla to ich wizerunek, mnie jednak przypomina wydarzenie, ktore miato
miejsce w 2014 roku w Poznaniu. Nowe centrum handlowe Posnania, ktore ,,odpowiada

na oczekiwania wynikajace z nowoczesnego stylu zycia, jest znakomitym urozmaiceniem

7 Gates skomercjalizowat i wypus$cit w postaci gotowego produktu wezesniejsze wytwory Norberta Wienera z
MIT, Johna Kemeny’ego i Thomasa Kurtza, faktycznych tworcow jezyka BASIC, oraz wielu innych (Williama
Gibsona, Johna Perry’ego Barlowa, Eda Robertsa i Seymoura Craya).

8 R.B. Barber, Skonsumowani. Jak rynek psuje dzieci, infantylizuje dorostych i polyka obywateli, Warszawa
2008, s. 116.

9 http://kizzu.pl/galeria/posnania/#. [Dostep: 2.01.2017 r.].
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codziennosci mieszkancow Poznania 1 Wielkopolski”, jak czytamy na jego stronie interneto-
wej’, ,,multifunkcyjne centrum najnowszej generacji o wartosci ponad 300 mln euro” bedace
,»najwigkszym centrum regionalnym w Wielkopolsce”, obejmujacym ,,swym zasi¢giem bli-
sko milion mieszkancéw” zaproponowato Centrum Kultury Zamek, Zze wesprze finansowo
organizacje imienin ulicy Swiety Marcin, ktore si¢c odbywaja 11 listopada kazdego roku i s3
unikatowym wydarzeniem kulturalnym w skali kraju. Zamek odmoéwil — moim zdaniem,
stusznie — pojawienie si¢ Posnanii stanowi bowiem symboliczny ,,gw6zdz do trumny”, kto-
rego wbicie wyznaczyto koniec handlu przy ulicy Swiety Marcin, tam, gdzie owo centrum
kultury Poznania si¢ miesci. Godzac si¢ na wsparcie, CK Zamek pomogtoby Posnanii upo-
ra¢ si¢ z negatywnymi reakcjami ekspertow i internautdow, ktore lawinowo posypaty si¢ po
otwarciu tego centrum handlowego. W probie wiaczenia sie w obchody imienin ulicy Swigty
Marcin najwazniejsze jest powodzenie odpowiednich dziatan w dziedzinie public relations,
podobnie jak miato to miejsce wczesniej, gdy firma Apsys, wiasciciel Posnanii, wyremon-
towala §ciezke rowerowg wzdtuz tramwajowej Trasy Kornickiej. Inwestor do rewitalizacji
Sciezki podszedt bardzo wybidrczo — tej czesci, ktdra nie przebiega wzdtuz centrum han-
dlowego, nie objal remontem.

W tej cze$ci pracy nalezy tez wspomnie¢ o stynnym eksperymencie Stanleya Millgra-
ma'!, ktory zostat przeprowadzony na Uniwersytecie Yale w 1961 roku. Millgram badat
postuszenstwo wobec autorytetow, reakcje jednostki wobec decyzji wydawanej odgornie.
Jego test stanowi doskonaty punkt wyjscia do rozwazan na temat wptywu wojen i masowych
zbrodni na ludzko$¢ i kulture.

Mechanizmy oddzialywania spolecznego zta szczegoétowo badane sa przez specjalistow
z dziedziny psychologii i socjologii, ja jednak chciatem si¢ zastanowi¢ nad ich wptywem
na sztuke¢. Prawidta dotyczace nauk spotecznych, takie chociazby jak tzw. efekt Lucyfera'?
znany z badan Philipa Zimbarda, wywotujg konkretne przewarto$ciowania formalne w spo-
sobach interpretowania zta przez artystéw, dla ktérych w centrum zainteresowania przesta-
ja by¢ zagadnienia estetyczne, a ich miejsce przejmujg zagadki dotyczace funkcjonowania

ludzkiego umystu.

10 H. Czerepok, M. Wasilewski, Kwiaty zla, teksty: Piotrowski K., Obirek S., Galeria Miejska ARSENAL,
Poznan [2011].

11 Millgram to wybitny amerykanski psycholog spoleczny, na ktorego badania naukowe niewatpliwy wplyw
miato pierwotne wyksztatcenie (politologia). Eksperyment Millgrama polegat na zbadaniu, w jaki sposob
i z jakim zaangazowaniem przypadkowi ochotnicy ulegna pokusie ,,karania” nieznanej im osoby elektrow-
strzgsami.

12 Terminem tym w psychologii okresla si¢ zmiang charakteru cztowieka z dobrego na zty jedynie z powo-
du $rodowiska, w ktoérym si¢ znajduje. Zimbardo mowit réwniez w tym kontekscie o ,,przemianie z aniota
w diabta”.
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Ryec. 1, 2. Rod Dickinson — dokumentacja fotograficzna akcji

Millgram reenactment z 2002 roku.

Przyktadami moga by¢ realizacja brytyjskiego
performera, Roda Dickinsona, ktory powtorzyt eks-
peryment Millgrama w 2002 roku w Muzeum Sztuki
Wspotczesnej w Glasgow, oraz praca polskiego arty-
sty Artura Zmijewskiego, ktory w inscenizowanym
dokumencie zrealizowanym na potrzeby Biennale
w Wenecji w 2005 roku przypomniat eksperyment
Zimbarda. Film Powtorzenie, czy eksperymental-

ny performance Dickinsona'®, ktorzy przez ponad
trzy godziny pozwalal publicznosci przygladaé si¢
odtworzonym na nowo relacjom posluszenstwa
miedzy ludZzmi, sg przyktadami do$¢ klasycznymi
1 oczywistymi. Oba przywotuje si¢ nie tylko przy
okazji omawiania interpretacji zta, ale roéwniez
w pracach badawczych poswieconych na przyktad
wladzy czy przemocy.

Przywoluj¢ oba przyktady, poniewaz nieustajaco
fascynuje mnie to, ze cho¢ oba eksperymenty sa po-
wszechnie znane, to $miato mozna podejrzewac, iz

kazde kolejne powtorzenie na przestrzeni kolejnych

Ryc. 3, 4, 5. Kadry z filmu Artura Zmijewskiego
stworzonego na potrzeby prezentacji podczas
51 Biennale Sztuki w Wenecji w 2005 roku.

13 Tytut filmu dokumentalnego autorstwa A. Zmijewskiego, bazujacego bezposrednio na eksperymencie psy-
chologicznym Milgrama.
14 Artysta brytyjski, ktory podobnie jak Zmijewski odnidst sie w swojej tworczoéci do eksperymentu psycho-

logicznego Milgrama.
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kilku lat ponowi ich pierwotne wyniki. Przynajmniej dopdty, dopdki edukacja/wychowanie
dzieci odbywac si¢ bedzie na zasadach okre§lanych mianem ,tradycyjnych”'>. Taki wniosek
przedstawil podczas wyktadu pt. Psychologia zta — o replikacjach badan Stanleya Millgra-
ma Dariusz Dolinski'®. Wyktad ten odbyt si¢ 18 stycznia 2019 roku w Poznaniu i mialem
okazje w nim uczestniczy¢. Podobnie wyjasnia to tez inny autorytet, pedagog Jasper Juul'’,
w ksiazce Twoje kompetentne dziecko. Dlaczego powinnismy traktowac dzieci powazniej?

wydanej w 2012 roku:

Wiele spoteczenstw stoi na strazy teorii, ze dzieci mogg sta¢ si¢ dobrymi ludzmi tyl-
ko wtedy, kiedy nieustannie mowi im si¢, jakie btedy popetniaja. [...] Niektore rodzi-
ny wolg mie¢ dzieci sterowane zewng¢trznie, zupetie tak, jak niektore spoteczenstwa
preferuja zewnetrznie sterowanych obywateli. Jednak z punktu widzenia zdrowia psy-

chicznego jest to wybor bardzo niefortunny!'®.

Sterowanie zewnetrzne wymaga od jednostek wzigcia odpowiedzialno$ci za swoje czy-
ny, a wyniki eksperymentéw naukowych powtérzonych przez Artura Zmijewskiego i Roda
Dickinsona dowodza, ze nie jestesmy gotowi na uniesienie ci¢zaru wlasnych decyzji.

W tym kontekscie interesujace sg takze takie realizacje, ktdre na pierwszy rzut oka nie
podejmuja zagadnienia zla, a dopiero przy glebszej analizie odstaniajg przed widzem drugie
dno. Za przyktad moga tu stuzy¢ prace Barbary Kruger, amerykanskiej artystki tworzacej
gléwnie koncepceyjne plakaty, uwazanej za ikone sztuki feministycznej. Podejmowana przez
nig tematyka odbierana jest jako glos czesci spoleczenstwa, mianowicie kobiet. W moim
odczuciu feministyczne badaczki sztuki w duzej mierze przywlaszczytly sobie jej tworczos¢
1 zinterpretowaly ja w sposob, ktory odbiera jej fotografiom i posterom uniwersalng wymo-
we. Warto od$wiezy¢ zwlaszcza te realizacje amerykanskiej tworczyni, ktore odnoszg sie do
konsumpcjonizmu, te bowiem najbardziej odpowiadajag mojemu wiasnemu doswiadczeniu
zta, z ktdrym zreszta wszyscy stykamy si¢ wspotczesnie na kazdym kroku. Stworzone przez
Kruger hasto I shop, therefore I am (,,Kupuje, wiec jestem”) czy konstatacja ,,Nie zabierzesz

pieniedzy do grobu” wpisujg si¢ zwtaszcza w kontekst rozwazan Zygmunta Baumana na

15 Jako tradycyjne warto$ci w wychowaniu dzieci rozumiem przede wszystkim potozenie nacisku na postu-
szenstwo i budowanie autorytetu nawet na zasadach przemocowych. W nowoczesnej pedagogice nacisk kta-
dzie si¢ na odpowiedzialno$¢, godnos¢, integralno$é i autentyczno$é.

16 Dariusz Dolinski to legenda polskiej psychologii spotecznej, jest jednym z najwybitniejszych badaczy
wplywu spotecznego oraz jedna z najwazniejszych figur w polskiej psychologii spotecznej. Jest prezesem Pol-
skiego Stowarzyszenia Psychologii Spolecznej, redaktorem naczelnym ,,Polish Psychological Bulletin” oraz
cztonkiem Komitetu Psychologii PAN.

17 Jasper Juul (ur. 1948 r.) to dunski pedagog i terapeuta rodzinny, ktéry promuje rodzicielstwo oparte na
wzajemnym szacunku i autentycznosci.

18 J. Juul, Twoje kompetentne dziecko. Dlaczego powinnismy traktowac dzieci powazniej, Podkowa Le$na
2012, s. 103.
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temat konsumpcyjnego stylu zycia typowego dla naszych czasow. Bauman zauwaza nawet,
ze ,,to szybko$¢ pozbywania si¢ rzeczy, nie szybko$¢ ich nabywania §wiadczy dzi$ o tym, ze
jestes$ na czasie i idziesz z duchem czasu™".

Co wazne, zanim zacz¢ta pracowac jako samodzielna artystka, Kruger funkcjonowata po
drugiej stronie ,,machiny”, poczatkowo bowiem pracowala dla wydawcéw komercyjnych
kolorowych czasopism. Doskonale zna prawa rynku, ktore rzadza swiatem zakupoéw. Ope-
ruje wigc takimi samymi srodkami, jakie stosujg projektanci, a jej popularno$¢ doprowadzita
do tego, ze styl, ktorym si¢ postuguje (czcionki, kolorystyka, kadrowanie) zaczat by¢ wy-
korzystywany przez koncerny spozywcze reklamujace swoje promocje. Wyrdznia to Kruger
sposrod tworcow jej pokolenia z tej przyczyny, ze odstania niebezpieczenstwo czyhajace na
artystow wystepujacych przeciwko konsumpcyjnej rzeczywistosci. Jak si¢ okazuje, szybko
moga zosta¢ przez nig wchlonigci.

Wigcej zabiegow, ktore stosuja gigantyczne firmy, aby wywolywac pozytywne skojarze-
nia i odwraca¢ uwage od swoich nieczystych interesoOw, zostanie opisanych w dalszej czgsci
pracy. Tam tez skoncentruj¢ si¢ wtasnie na dziataniach PR-owych i innych akcjach promo-
cyjnych ,,mydlacych spoteczenstwu oczy”, a takze wywierajacych zasadniczy wplyw na
Swiat sztuki. Patrzac na tego typu dzialania korporacji, nalezy si¢ bowiem zastanowi¢, komu
te praktyki przynosza korzysci. Okazuje sig, ze sponsoring sztuki uprawiany przez koncerny

W gruncie rzeczy nie stluzy propagowaniu ani dziet, ani tworcow.

4l shop®

’ fherefore

Ryec. 6, 7. Barbara Kruger, [ shop therefore [ am; prace z 1990 roku,
zrealizowane na zamowienie Kolnischer Kunstverein w Kolonii

(fotolitografia na papierowej torbie na zakupy). Symboliczne i sarkastyczne.

W tej dziedzinie pomocne okazuje si¢ przywotanie rzymskiego pytania cui bono (,,Kto

na tym zyskal?”). Korporacje wywieraja wptyw na muzyke, nauke, film itd., przy czym

19 Z. Bauman, Konsumowanie zycia, Krakow 2009, s. 52.
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nie wartosci artystyczne czy zasady obowigzujace w nauce s3 tu najwazniejsze. Nic wigc
dziwnego, ze w wielu realizacjach artystycznych niezaleznych twércow owe koncerny wy-
daja si¢ stawaé potggami demonicznymi. Wszyscy konsumenci pragng $wiata idealnego,
w ktoérym jednoczes$nie dostang szeroki dostep do jak najwigkszej i najtanszej ilosci towardw.
Oczywiscie maja one by¢ wysokiej jakosci, ale przy tym tanie. Klient chce mie¢ dany produkt,
ale niekoniecznie ma temu towarzyszy¢ uszczuplenie zasoboéw portfela. Czy korporacje sa w sta-
nie odpowiedzie¢ na te sprzeczne potrzeby? I czy zachowuja si¢ racjonalnie i odpowiedzialnie?

Racjonalnos¢, ktorej korporacjom nikt nie odmowi, i odpowiedzialno$¢ nie muszg i8¢
w parze. Dr Robert Hare, uczony kanadyjski specjalizujacy si¢ w psychologii kryminalne;,

stawia sprawe ostro. Twierdzi mianowicie, ze

korporacje mozemy uznaé za organizacje psychopatyczne. Biorgc pod uwagg, ze kor-
poracja jest osobg prawng, nietrudno przejs¢ od psychopatii jednostki do psychopatii

korporacji. Jakie sa cechy psychopaty i czy dotyczg korporacji??°

Cechy z testu osobowosci MMD (Manual of mental disorders) opracowanego w celu
badania oso6b z zaburzeniami mozna $miato zestawi¢ ze sposobami dziatania korporacji.

Przedstawia to ponizsza tabela.

Tabela 1. Cechy psychopaty i korporacji — poréwnanie.

1 Samolubne nastawienie Samolubne nastawienie: szkody wyrzadzane
pracownikom (zwolnienia, zwalczanie zwigzkéw
zawodowych, wyzysk sity roboczej)

2 Niezdolnos¢ do utrzymywa- Niezdolnos¢ do utrzymywania statych zwigzkow
nia statych zwigzkow z klientem ujawniajaca sie w dziataniach dla
niego szkodliwych (niebezpieczne produkty bez
atestow, alergeny i inne grozne substancje

w sktadzie itp.)

3 LekkomysInosc i lekcewaze- | Lekkomyslnosé i lekcewazenie bezpieczefistwa
nie bezpieczenstwa innych innych poprzez generowanie toksycznych odpa-
déw i zanieczyszczeh Srodowiska

4 Ktamliwos¢ i oszukiwanie Ktamliwos¢ i oszukiwanie innych z checi zysku:
innych z checi zysku wszystkie dziatania wymienione w punktach 1-3
5 Brak poczucia winy Brak poczucia winy, rozmycie odpowiedzialnosci
6 Zachowania na granicy pra- Zachowania na granicy prawa i nieprzestrzeganie
wa i nieprzestrzeganie norm | norm spotecznych
spotecznych

20 R. Hare, wypowiedz z filmu Korporacje w rezyserii Marca Achbara i Jennifer Abbott z 2003 r.
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Zestawiajac przywotywane w rozdziale 1 Siedem grzechow gtownych oraz przewinie-
nia wynikte z nieprzestrzegania dziesi¢ciu przykazan z cechami psychopaty z testu MMD,
1 porownujac je z dziataniami korporacji, zauwazy¢ mozemy analogie i zbieznosci, na pod-
stawie ktorych pozwalam sobie poczyni¢ zatozenie, Zze korporacje to wspotczesne wersje
dawnych demondw.

Wynika z tego, ze stanowig one byty calkowicie samodzielne, kierujace si¢ wytacznie
dobrem wiasnym, ktorym w tym przypadku jest ch¢¢ zysku. Odpowiedzig korporacji na
przybieranie demonicznego charakteru przez ich wizerunek jest podnoszenie przez nie ta-
kich kwestii jak dawanie zatrudnienia, wspieranie procesow demokratycznych, dbatos¢
o zdrowie spoteczenstw, wspieranie edukacji i kultury. Prze$ledzmy, czy jest tak faktycznie.

W zwiazku z przeniesieniem nacisku z samej produkcji na sprzedaz marki nastapit proces
odchodzenia od lokalnos$ci. Siedziba firmy przestata by¢ tozsama z miejscem wytwarzania
produktu. Korporacje juz nie wytwarzaja produktu, lecz sprzedaja wytacznie marke. Reali-
zuja swoj cel poprzez dzialania globalizacyjne — przenosza produkcje¢ w miejsca, w ktdrych
koszt pracy jest nizszy, bo brak tam opodatkowania i przepiséw chronigcych pracownikow.

Przemyst odziezowy, dla ktérego ta strategia jest typowa, zinterpretowany zostal cickawie

przez Christiana Boltanskiego?' w realizacji pn. No Man s Land z 2010 roku.

Ryec. 8, 9. No Man's Land autorstwa Christiana Boltanskiego.

Instalacja ta, ze wzgledu na swoje olbrzymie wymiary, doskonale oddaje nie tylko skale
problemdéw w branzy tekstylnej, ale szerzej — bolaczki moralne globalnego $wiata. Bol-
tanski usypat wysoki stos* 1 polacie z ubran uszytych przez anonimowe szwaczki i noszo-
nych przez rownie anonimowe ciata. No Man's Land autorstwa Christiana Boltanskiego ma
oczywiscie takze glebsze przestanie — to zaproponowane przeze mnie stanowi tylko jedna
z wielu mozliwo$ci interpretacji. Aby nie sptyca¢ wymiaru instalacji, chcialbym jednak

wspomnie¢, ze uzupehienie jej o odbijajaca sie echem od $cian hali $ciezke dzwigkowa

21 Boltanski urodzit si¢ w 1944 roku w Paryzu. Chociaz nie odebrat profesjonalnego/akademickiego wyksztat-
cenia, stanowi wazng posta¢ francuskiej sztuki wspolczesne;.
22 O wysokosci az 18 metrow.
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z biciem serc tysigcy ludzkich istnienh nawarstwia mnogo$¢ znaczen. Mozna bowiem sko-
jarzy¢ No Man's Land z dzisiejszymi obozami dla uchodzcow lub tzw. obozami zagtady
z czasOw Il wojny $§wiatowej. Kazdy odbiorca, niesiony wtasng pamigcia, odkryje w dziele
indywidualng prawdg.

Przemyst modowy promuje obecnie jednosezonowe ciuchy, ktérych jakos¢ jest tak staba,
ze nawet przy dobrych checiach nie nadaja si¢ do dlugotrwatego uzytku. Warunki produk-
cyjne w fabrykach, do ktorych — w moim odbiorze — nawigzuje takze autor instalacji No
Man's Land, sa skrajnie niebezpieczne. Jedng z najgtos$niejszych katastrof ostatnich lat byta
ta z 24.04.2013 roku w fabrykach Rana Plaza na terenie Bangladeszu. Zniszczeniu ulegl
o$miopig¢trowy budynek, w ktorych szwalnie mialy takie marki jak m.in. H&M czy Zara itd.
W wyniku tego zginglo az 1127 osob, a ponad 2,5 tysigca zostato rannych. Wedlug portalu

BBC News byla to najwigksza katastrofa budowlana w czasach wspotczesnych pod wzgle-

dem liczby ofiar®.

Ryc. 10, 11. Widok na szwalnie w Bangladeszu oraz detal

z No Man's Land Christiana Boltanskiego.

Nie jest jednak tak, ze marki takie jak H&M czy Zara odpowiadaty bezposrednio za
katastrof¢. Koncerny same przestaja by¢ bowiem pracodawcami, a stajg si¢ wytacznie
podmiotami zlecajgcymi produkcje innym firmom, realizujgc zamdwienia przez sie¢ pod-
wykonawcow. Tak naprawde zajmujg si¢ wyltacznie sprzedaza marki na poszczegolnych
rynkach.

Powoduje to, ze firmy podwykonawcze nie zapewniajg minimum socjalnego, eksploatujg
pracownikow, dla ktorych praca tam 1 tak staje si¢ jedyng mozliwos$cig zarobkowania, wobec
czego nie mogg strajkowac ani buntowac si¢ w zaden inny sposob, aby polepszy¢ warunki
pracy. Migdzy innymi o niewolniczym wyzysku pracownikéw mowi realizacja, ktorg chin-

ski tworca Ai Weiwei?* zatytutowal Kui Hua Zi (Ziarna stonecznika). Praca ta opiera si¢ na

23 https://www.bbc.com/news/world-asia-22394094. [Dostep: 20.01.2019].
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wspotpracy z lokalng ludnoscig miasta Jindezhen®, ktore od wiekow styneto z produkcji
porcelany. Na zlecenie artysty wykonano ponad sto miliondw recznie malowanych ziarenek
imitujacych doskonale ziarna stonecznika, ktore ostatecznie roztozono w hali turbin londyn-

skiego Tate Modern. Instalacja zajeta prawie 3,5 tysigca metréw kwadratowych.

Ryc. 12, 13. Ziarna stonecznika (Sunflower Seeds/Kui Hua Zi) w hali turbin

Tate Modern oraz wizerunek autora instalacji z ziarnami w dtoniach.

Poczatkowo zwiedzajacy Tate Modern mogli swobodnie poruszac si¢ po porcelanowym
»dywanie”, aby wszystkimi zmystami poczu¢ mieszaning emocji zwigzang z nadmiarem,
masowg produkcja, a co za tym idzie masowa konsumpcja, nowoczesnym przemystem
i chatupnicza wytworczoscig rodem jak z manufaktury, ktéra weigz charakteryzuje wspot-
czesne Chiny, gdzie przenikaja si¢ te dwa rodzaje produkcji. W czasie ekspozycji kruszace
si¢ pod cigzarem ludzi ziarenka zaczelty emitowaé porcelanowy pyt i wladze Tate zdecy-
dowaty o ograniczeniu dostepu do ekspozycji. Zwiedzajacy mogli juz tylko podziwiaé
instalacje z balkonow. Zaluje, ze nie miatlem mozliwosci zobaczy¢ instalacji Weiweia na
wlasne oczy, ale cieszy mnie, ze rozmach, z ktérym wykonano te prace, sprawit, iz idee i
wartos$ci, ktore autor chcial poruszy¢, odbity si¢ szerokim echem na catym §wiecie, trafia-
jac nie tylko do przedstawicieli §wiatka artystycznego, ale takze masowego konsumenta,
nabywcy towaréw z ChRL.

Przyktadem degeneracji praw pracowniczych sa zamknigte kompleksy w Indonezji, Chi-
nach czy na Haiti, ktére funkcjonuja w ramach specjalnych stref ekonomicznych. Sa nie
tylko zamknigte, ale i autonomiczne — wytaczone czesto spod jurysdykeji danego panstwa,
a przez to niepodlegajace jego kontroli. Dzialajg tez wielokrotnie na zasadzie specjalnych

ponadpanstwowych porozumien handlowych.

24 Ai Weiwei to jeden z najbardziej znanych chinskich tworcow i architektow. Urodzit si¢ w 1957 roku
w Pekinie, zaangazowany jest nie tylko w zycie artystyczne, ale takze spoleczne. Walczy czynnie z niespra-
wiedliwos$ciami, korupcja, naduzyciami w swoim kraju, a narz¢dziem, ktére do tego obrat, jest wlasnie sztuka.

25 Miejscowo$¢ o statusie prefektury we wschodniej czgsci Chin.

37



Szymon Zwolinski
Rozprawa doktorska

Dostep do takich kompleksow produkcyjnych maja wytacznie eksporterzy i importerzy.
Celem izolacji jest oczywiscie migdzy innymi zachowanie tajemnicy produkcji, ale przede
wszystkim chodzi o ukrycie przed opinig publiczng warunkow, w ktorych ta produkcja si¢
odbywa.

Innym artysta, ktéry ciekawie komentuje globalng produkcje i jej skutki, jest Huang Yong
Ping?%. W instalacji Marchée de Punya ze spreparowanej skory stonia wykonat bryte spra-
wiajaca wrazenie martwego ciala tego zwierzecia, a obok ustawit kiosk wypetiony prze-
sadnie wszelakiej masci kiczowatymi chinskimi przedmiotami, ktérych petno jest w naszym
otoczeniu. Artysta dotyka w ten sposob nie tylko skutkéw masowej produkeji dobr doczes-

nych w srodowisku ludzi, ale i jej wplywu na $wiat zwierzat.

Ryc. 14. Widok na instalacj¢ Marchée de Punya (2007) Huanga Yonga Pinga.

Niezaleznie od tego, czy méwimy o Chinach, Bangladeszu czy Indonezji, degradacja
srodowiska naturalnego i historie 0s6b tam pracujacych sg takie same: dzien pracy typowego
pracownika fabryki wynosi od 12 do 16 godzin, nie ma platnych zwolnien chorobowych ani
zadnych programow ostonowych na wypadek zwolnienia czy przewleklej choroby. Zatrud-
nia si¢ ponadto dzieci. Ch¢¢ zmaksymalizowania zyskoéw przez korporacje powoduje mak-
symalne ograniczenie powierzchni zarowno hal produkcyjnych, jak i obiektéw, w ktorych
skoszarowani sg pracownicy w ,,czasie wolnym”. Gdy artys$ci z hiszpanskiej awangardowej
grupy teatralnej La Fura dels Baus?’ podczas jednego ze swoich spektakli w Niemczech

26 Tworca pochodzenia chinskiego, urodzony w 1954 roku, ale na stale zwiazany z Francja, mieszkajacy
w Paryzu.
27 Grupa teatralna powstata w 1797 roku na terenie Katalonii, w poblizu Barcelony. Jej spektakle sytuuja si¢

na granicy mig¢dzy tzw. teatrem pudetkowym a akcjami typu ulicznego.
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sttoczyli widzow w ciasnej hali, wywotato to oburzenie, Ze nie powinno si¢ przetrzymywac
ludzkich istot w takich warunkach. Jako konsumenci przewaznie nie my$limy o tym na co
dzien, ale dopiero wtedy, gdy znajdujemy si¢ poza wlasng strefg komfortu. Moim zdaniem
sztuka jest doskonatym narzedziem do tego wtasnie, aby nawet na chwile — choéby podczas
krotkotrwatej kontemplacji dzieta, bo przewaznie oglad prac artystow wizualnych® nie trwa
tyle, ile spektakl uliczny czy sztuka w teatrze — poruszy¢ wrodzong empati¢ 1 pomysle¢
o sytuacji bliznich.

W odpowiedzi na podnoszone przez opini¢ publiczng zarzuty wyzysku i nichumanitar-
nego traktowania pracownikow korporacyjni bossowie pokazujg statystyki, wedtug ktérych
fabryki te dowodzg ozywienia gospodarczego. Tym samym przymyka si¢ oko na erodu-
jace prawa i haniebne traktowanie jednostek, a na pierwszym miejscu stawia si¢ korzysci
osiggane przez struktury panstwowe. Innym aspektem tego procesu jest to, ze nie sluzy on
— wbrew zapewnieniom korporacji — demokratyzacji. Czgsto jest przeciwnie, poniewaz
w panstwach totalitarnych rzadzonych przez junty zyski pochodzace z takiej produkcji zwy-
kle przybieraja form¢ podatkow badz dewiz uzyskiwanych ze sprzedazy produktow wy-
twarzanych w zaktadach pracy niewolniczej. Fundusze skumulowane w ten sposob shuza
legitymizacji wtadzy, uwlaszczaniu oraz zakupom sprzgtu wojskowego stuzacego do thu-
mienia ruchow wolnosciowych w danym kraju. Dzieje si¢ tak na przyktad w Birmie (obec-
nie Mjanma).

Ludzie pracuja w fatalnych warunkach, ale jednoczes$nie boja si¢ utraty tego zatrudnienia.
Taka sytuacja nie zapewnia zadnej stabilizacji psychicznej. W poszukiwaniu jeszcze tan-
szych miejsc produkeji korporacje zmieniaja firmy realizujgce zamowienia z dnia na dzien.
Tym samym szybko moga znikna¢ z danego kompleksu produkcyjnego i przenie$¢ produk-
cj¢ tam, gdzie bedzie jeszcze taniej.

Jest to mozliwe, poniewaz korporacje nie ponoszg obciazen z powodu inwestycji w $rod-
ki produkcji, o czym juz wspominatem, wskutek czego nie muszg si¢ liczy¢ z kosztami jej
przeniesienia. Nie muszg si¢ tez martwi¢ problemem usuwania szkodliwych odpadow pro-
dukcyjnych ani wyptatami odpraw pracownikom. Zabezpieczaja si¢ przed tym, zrzucajac to
na podwykonawcow. Przyktadem moze by¢ sytuacja w Filipinach w roku 1998. Zamknigto
tam wtedy 3072 firmy, a pozostate powaznie ograniczyty dziatalno$¢ z powodu tanszej ofer-
ty produkcji w innych krajach®.

Z tym procesem wigze si¢ kolejne niebezpieczenstwo. Przybywa umow o wolnym
handlu, zapewniajacych korzys$ci nie krajom, w ktorych znajduja si¢ wytworcey, a jedynie
korporacjom i firmom posredniczacym. Zostaje przez to zawieszona suwerenno$¢ krajow
w zakresie naktadania cel czy podatkow, a czesto tez w zakresie wtadzy sadowniczej, kto-

ra zostaje przeniesiona na mi¢dzynarodowe kolegia arbitrazowe zastgpujace sady. W kon-

28 Nie liczac dtugometrazowych prac wideo czy np. performance’u rozciagnigtego w czasie.
29 N. Klein, No Logo, Warszawa 2014, s. 251
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sekwencji prowadzi to do likwidacji kolejnych miejsc pracy wskutek naptywu tanszych
1 nieobtozonych ctami produktéw, wytworzonych taniej, bo w jeszcze gorszych warunkach
zatrudnienia. Zanikaja tez przez to cate branze wytworcze 1 naptywa zywno$¢ tansza, lecz
gorszej jakosci. Czgsto to wszystko odbywa si¢ to przy niklym zainteresowaniu opinii pu-
blicznej, gdyz spoteczenstwa mami si¢ réznorakimi korzy$ciami, na przyktad dostgpem do
tanszych produktow 1 potencjalnymi miejscami pracy. Tyle Ze nie ujawnia si¢ jako$ci tych
miejsc pracy.

Przeciwienstwem ustaw o wolnym handlu sg ustawy o tzw. fair trade, czyli handlu spra-
wiedliwym. Majg gwarantowa¢ respektowanie przede wszystkim praw pracowniczych, ale
takze dbalos¢ o srodowisko 1 wysoka jakos¢ produktow. Allen Forrest®, malarz urodzony
w Kanadzie, zrealizowatl m.in. cykl intensywnych w barwach, ekspresyjnych obrazéw-

-portretow prezentujacych zbieraczy kawy. Koresponduja one z twdrczo$cig Vincenta van

Gogha, ktory réwniez chetnie portretowal ludzi pracy.

Ryc. 15, 16. Dwa obrazy Allana Forresta z cyklu Fair Trade.

Kwestia zatrudnienia nie sprowadza si¢ wylacznie do przenoszenia produkcji tam, gdzie
obowigzuja umowy o wolnym handlu. W krajach, do ktorych trafiaja produkty wytwarza-
ne w regionach, gdzie sita robocza jest tania, rowniez zachodza liczne negatywne procesy.
Zanikaja poczucie przynaleznosci oraz tradycyjny system gratyfikacji. Dawny system za-
pewniajacy pracg¢ do emerytury oraz system wynagrodzen oparty na wydajnosci i kompeten-
cjach pracownikow odchodzi dzi§ do historii.

Praca jest wyprowadzana na zewnatrz, co oznacza coraz powszechniejsze samozatrud-

nienie, rowniez w Polsce, oraz zjawisko pracy zadaniowej. Formg oszczgdnosci jest tez

30 Artysta amerykanski urodzony w Kanadzie, pracujacy przede wszystkim jako grafik i ilustrator, ale w swo-

jej sztuce siggajacy po inne media, m.in. malarstwo olejne, wideo oraz formy parateatralne.
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proponowanie stanowisk w niepelnym wymiarze. Kazda korporacja pragnie bowiem mie¢
pracownikdw w niepetnym wymiarze czasu pracy, ktory — w zalezno$ci od potrzeb —
mozna wydtuza¢ albo skracaé, nie liczac si¢ przy tym z potrzebami jednostki zatrudnionej
na takich zasadach.

Samozatrudnienie i rozcztonkowanie etatow powoduje tez duze oszczednos$ci w admi-
nistracji. Praca na czg$¢ etatu uzasadnia si¢ bowiem utrzymywanie niskich stawek godzi-
nowych 1 brak dodatkowych §wiadczen. Znacznie czg¢$ciej zatrudnia si¢ wowczas na czas
okreslony, nie zapewniajac prawie zadnych uprawnien pracowniczych. Powoduje to jedno-
czesnie konieczno$¢ taczenia przez pracownikow etatéw celem osiggnigcia wynagrodzenia
pozwalajacego zaspokoi¢ podstawowe potrzeby. Wydtuza si¢ przez to czas dojazdu do pracy,
a takze jego koszty. Zmniejsza si¢ wigc proporcjonalnie ilo$¢ czasu wolnego poswigconego
rodzinie czy samorealizacji. Jednocze$nie same ptace nie rosng wcale, pomimo zwigkszaja-
cych si¢ kosztow utrzymania i rosngcych zyskéw korporacji.

Kolejng metodg utrzymania niskich kosztow zatrudnienia jest zwigkszanie liczby oséb
mlodych — bez do$wiadczenia — kosztem pracownikow starszych, ktorym nalezg si¢
wyzsze wynagrodzenia z tytutu stazu pracy. Dochodza wowczas narastajace konflikty mie-
dzypokoleniowe. Sytuacja polskich pracownikéw rowniez pozostawia wiele do zyczenia.
Wspominalem o niegodziwosciach w Indiach, Birmie czy na Filipinach, ale za przystowio-

wym rogiem wcale nie dzieje si¢ lepiej.

Ryec. 17, 18. Obiekty z serii Polishmeat (Polskie migso) wykonane przez
Mari¢ Kiniorska oraz Michaling Kostecka.

Skomentowatly to dosadnie dwie artystki zwigzane z wroctawskim $rodowiskiem twor-
czym, Maria Kiniorska oraz Michalina Kostecka, ktére wywiozty na stynne targi designu
w Mediolanie obiekty pt. Polishmeat (Polskie migso; ryc. 17, 18). Byty to wykonane z tka-

niny imitacje wedlin, kabanosow kielbas i1 parowek, ktore ironicznie odnoszg si¢ do:
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rzeszy Polakow rozprzestrzeniajgcych sie po $wiecie. JesteSmy sami naszym narodo-
wym towarem eksportowym a polski robotnik za granicg to juz w pewnym sensie ka-
non. Polacy zyjacy za granica wykonuja czesto prace ponizej swoich kwalifikacji, nie-

majace wiele wspolnego z ich wyksztalceniem, czasem wrgez uwlaczajace®'.

Innym tworcg, ktéry ironicznie odnosi si¢ do sytuacji rodakéw poza granicami Polski
jest akordeonista, teksciarz 1 kompozytor, Czestaw Mozil. W 2014 roku wydat on album
o wdzigcznym tytule Ksigga Emigrantow. Tom I, na ktérym ustysze¢ mozemy w jego wo-

kalnej aranzacji ponizsze stowa:

Tancza ze szczotka na ulicy
Doktor i magister.
Nikt im tu stopni nie zaliczy,

Wazne, ze jezdnie bedg czyste™.

Zarowno w tym konkretnym fragmencie, jak 1 w tekstach z catej plyty pobrzmiewa bol
polskich emigrantéw zarobkowych. W moim odczuciu jednak Mozil jednocze$nie dostrze-
ga takze inne zjawiska, np. spadek znaczenia tytutow naukowych. Sa to bardzo glebokie
problemy wymagajace socjologicznej analizy, ale warto$ciowe jest w moim odczuciu to, ze
porusza si¢ te kwestie 1 tym samym szersze grono odbiorcoéw styka si¢ z tym problemem.

Dzieki Wydawnictwu Czarne, ktore w potowie 2018 roku wydato ksigzke Marka Szy-
maniaka pt. UROBIENI. Reportaze o pracy, do wiadomosci publicznej przedostaly si¢ tez
informacje o wyzysku pracownikow kultury w gdanskim Instytucie Sztuki Wyspa. Przepy-
chanki o racj¢ mi¢dzy uznanym artysta i wyktadowca Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku
a bytymi pracownikami toczyly si¢ przez dtugi czas. Nie moja rola jest rzuci¢ kamieniem
1 obwinia¢ kogokolwiek, ale powotuje si¢ na ten przyktad, gdyz obrazuje, Ze nawet w dzie-
dzinach zycia, ktére niewiele maja wspdlnego z wielkim przemystem, moze doj$¢ do nad-
uzy¢, machinacji czy wyzysku. Sposrod serii reportazy o sytuacji pracownikow duzych kon-
cerndw, fabryk czy sieci sklepéw spozywczych ten poswigcony srodowisku IS Wyspa wydat
mi si¢ szczegolnie interesujacy, bo niezwykle kontrastuje z powszechna, a wigc i powierz-
chowna opinig dotyczaca rynku pracy w Polsce. Przywotana powyzej realizacja Polish-
meat 1 nieprawidtowosci zwigzane z prowadzeniem IS Wyspa podsumowa¢ mozna stowami
zaczerpnigtymi z 3/2016 nr ,,Czasu Kultury” (190), ktére spajaja te dwa watki: ,,Najstabsza

pozycja na rynku pracy przypada dwom odmiennym grupom: uchodzcom i artystom™?.

31 Cytat (pisownia oryginalna) pochodzi z bloga Izabeli Kowalczyk http://strasznasztuka.blox.pl/2008/05/
Polskie-mieso-Kiniorskiej-i-Kosteckiej.html. [Dostep: 24.01.2019 r.].

32 Slowa te pochodza z utworu Tango Magister (st. Michal Zabtocki, muz. Czestaw Mozil; 2:07) z albumu
Ksiega Emigrantow. Tom 1.

33 Cytat ze strony http://czaskultury.pl/magazyn/czas-kultury-32016-190. [Dostep: 19.01.2019 r.].
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Na 8 marca 2019 roku zaplanowano otwarcie wystawy Mariny Abramovi¢** pt. ,,Do Czy-
sta” w siedzibie Centrum Sztuki Wspolczesnej Znaki Czasu w Toruniu. Wystawa juz budzi
liczne kontrowersje — rowniez pod wzgledem tamania praw pracowniczych. W przygoto-
waniach ekspozycji uczestnicza Moderna Museet ze Sztokholmu, Muzeum Sztuki Wspot-
czesnej Louisiana w Humlebaek na terenie Danii, Bundeskunsthalle z Bonn. Wystawa zapo-
wiada si¢ niezwykle interesujaco, bowiem planowany jest pokaz nie tylko szkicow, rysun-
kow czy innych archiwalnych form ,,statycznych”, ale takze odtworzenie na zywo czgsci jej

performance’u.

Ryc. 19. Marina Abramovic¢ na stosie kosci, ktore czyscita z krwi. Performance

Balkan Baroque pokazywano w ramach Biennale w Wenecji w 1997 roku.

Chociaz Marina Abramovi¢ w realizacji Balkan Baroque z 1997 roku krytykowala przede
wszystkim przemoc 1 bezsens wojny w bytej Jugostawii, warto wspomnie¢ o tym dziele
dlatego wtasnie, ze caly konflikt na Batkanach jest przyktadem tego, jak ,,tuz pod naszym
nosem’ dziejg si¢ machinacje o wieloptaszczyznowym tle. Artystka, zwana ironicznie ,,bab-
cig performance’u”, tez budzi antynomiczne opinie. Podczas przygotowan do wspomnianej
juz przeze mnie wystawy w Toruniu doszio do konfliktéw miedzy organizatorami a pod-
wykonawcami/odtworcami jej akcji*®>. Cho¢ Abramovi¢ to marka sama w sobie, a jej stawa

dociera nawet do ludzi nieinteresujacych si¢ sztuka wspotczesna, tym bardziej warto uswia-

34 Marina Abramovi¢ pochodzi z terenéw dzisiejszej Serbii; urodzita si¢ w Belgradzie i tam tez ukonczyta
Akademi¢ Sztuk Pigknych. Zajmuje si¢ szeroko rozumiang sztuka intermedialna. Jest to posta¢ tak znaczaca
dla sztuki wspotczesnej, ze trudno zawrze¢ jej notke biograficzng w dwoch zdaniach.

35 http://torun.wyborcza.pl/torun/7,48723,24399404,za-spotkanie-z-abramovic-zaplacisz-500-zl-a-zwykly-
-artysta.html?fbclid=IwAR27v4I-YpQxLcj977F5Dqg4adiplczFAabpSdnh9SaeQCau656mWj8Gvt7M. [Do-
step: 16.01.2019 r.]
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domi¢ sobie, jaka skal¢ oddzialywania majg wieloosobowe korporacje. Skoro jedna artystka
budzi takie zamieszanie w kwestiach praw pracowniczych, to tym bardziej mozemy sobie
wyobrazi¢, jaka site razenia maja mi¢dzynarodowe firmy-giganty.

W globalnej wiosce troska o interesy koncernow czgsto odbywa si¢ pod pretekstem
upowszechniania kultury wsréd gawiedzi badz dbania o dobrostan everymana. W zakresie
dbatosci o zdrowie spoteczenstw czgs¢ korporacji przedstawia swoja dziatalno$¢ jako mi-
sj¢ spoteczna, a nie dziatalno$¢ zarobkowag — dotyczy to przede wszystkim koncernow far-
maceutycznych. Kiedy malejg koszty produkcji nowych lekow w wyniku opisanych wyzej
mechanizmow, zadziwiaja ich rosngce ceny. Koncerny farmaceutyczne staraja si¢ bowiem
za wszelkg cene utrzymywac wysokie ceny lekarstw nawet wtedy, kiedy naktady poniesio-
ne na badania laboratoryjne, testy kliniczne i uruchomienie produkcji juz dawno si¢ zwroci-
ty. Uprawiajac lobbing, uniemozliwiaja pojawienie si¢ tanszych zamiennikow. W tym celu
udaremnia si¢ rejestracje¢ tych specyfikow. Swoje nowe produkty natomiast propaguja za
pomoca kampanii popieranych przez sponsorowanych ekspertow. Wielokrotnie tez w proce-
sie rejestracji przedstawiajg tylko wlasne badania laboratoryjne, ktore nie zawsze sg praw-
dziwe. Poprzez ukryty sponsoring lekarzy zacheca si¢ pacjentdow do zazywania konkret-
nych lekoéw. Przyktadem moze by¢ afera z roku 2013, do ktdrej doszto na chinskim rynku
w wyniku praktyk stosowanych przez koncern GlaxoSmithKline. Co jaki$ czas spoteczenstwa
zaskakuje si¢ naglym wycofaniem jakiego$ lekarstwa, gdyz nie uwzgledniono potencjalnych
przeciwwskazan, ktore co prawda pojawiaty si¢ juz wczesniej, na etapie badan, ale byty baga-
telizowane. Humorystycznie przedstawit to Polanski w filmie RzeZ nakrgconym na podstawie
sztuki Bog Mordu Yasminy Rezy*®. Fabula filmu opowiada o konflikcie miedzy ,,kulturalny-
mi” rodzicami dwojga chlopcow, ale jednym z motywdéw pobocznych — o bardzo waznym
znaczeniu dla finatu — jest fakt, Zze jeden z ojcéw jest prawnikiem bronigcym oskarzonego
o machinacje koncernu farmaceutycznego, a matka drugiego taty (Johna Ch. Reilly’ego) zazy-
wa niebezpieczny lek. Aby doktadnie wyjasni¢ zabieg Polanskiego komentujacy nieuczciwos¢
korporacji, musiatbym zepsu¢ efekt zaskoczenia. Nie zrobig¢ tego, lecz ogranicze si¢ do zache-
cenia Czytelnikéw do obejrzenia tego wyjatkowego dzieta filmowego.

Chciatbym tez zwrdci¢ uwage na fakt, ze coraz bardziej tnie si¢ wydatki budzetowe
w szkolnictwie, a jednocze$nie pracodawcy oczekuja, iz absolwenci beda znali najnowsze
technologie. Stworzylo to zapotrzebowanie na wsparcie edukacji przez segment prywatny
1 otworzyto korporacjom droge do kolejnych machlojek. Cheac zrealizowa¢ sen o powszech-
nej edukacji na wysokim poziomie, obcigto §wiadczenia na nauke muzyki i sztuk plastycz-
nych czy na kulture fizyczng. Otwarto w ten sposob szeroko drzwi korporacjom, ktére moga

zawiera¢ z uczelniami i placowkami edukacyjnymi nizszych szczebli umowy sponsorskie

36 Sztuke Yasminy Rezy, francuskiej aktorki i dramatopisarki, wystawiano na scenach najbardziej prestizo-
wych teatrow, m.in. w Berliner Ensemble, na londynskim West Endzie oraz na Broadwayu; wielokrotnie na-

gradzana, rozgtos migdzynarodowy zyskata dzigki ekranizacji Polanskiego.
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1 partnerskie. Oczywi$cie korporacje niczego nie daja za darmo. W szkotach amerykanskich
emituje si¢ bloki reklamowe stacji Channel One skierowane do ucznidw, ktorych ogladanie
jest dla dzieci obowigzkowe, bez mozliwosci $ciszenia czy zmiany kanalu. W zamian szkoty
mogg si¢ cieszy¢ upragnionymi pomocami edukacyjnymi otrzymanymi od koncernu.

W wielu amerykanskich placowkach edukacyjnych obok stotowek zagoscity sieci zna-
nych lokali fast food. Sprzedaje si¢ tam napoje gazowane, na przyktad koncernu PepsiCo, na
zasadzie wyltaczno$ci. Nie s3 to jednostkowe przypadki. Podobne dziatania stosuje si¢ przy
sponsorowaniu druzyn sportowych, na przyktad poprzez zakup strojéw konkretnych koncer-
néw oraz zamieszczanie logotypodw na wszystkich materiatach informacyjnych. Nie mozna
tego nazwac¢ wspieraniem edukacji, bo jest to jedynie kolejng sytuacja czerpania zyskow bez-
posrednich ze sprzedazy marek w miejscu, gdzie nie konsumpcja powinna sta¢ na pierwszym
miejscu, lecz wychowywanie i edukacja. Szkota nie powinna stuzy¢ wylacznie nauczaniu
kolejnych przyzwyczajen konsumpcyjnych, cz¢sto jednak niestety tak wtasnie si¢ dzieje.

W ramach partnerstwa korporacje proponujg aparatur¢ i nowoczesne urzadzenia do ba-
dan, ktére nastgpnie zlecaja placowkom, wykorzystujac ich wyniki do wtasnych celow. Po-
sitkujg si¢ przy tym bezcenng wiarygodnos$cia osrodkoéw akademickich — oczywiscie tylko
wtedy, kiedy opinie pracownikéw naukowych sa zgodne z potrzebami korporacji. Naomi
Klein w ksigzce Logo/No logo podaje wiele przyktadow pracownikow uniwersyteckich,
ktérych badania nie zostaty opublikowane, poniewaz nie odpowiadaty oczekiwaniom zlece-
niodawcy, czyli jakiego$ koncernu®’. Doda¢ nalezy, ze wielokrotnie badania dotyczyly za-
gadnien medycznych zwigzanych z pracg w warunkach szkodliwych oraz produkcji lekow,
ale nie bede wchodzil w szczegoly, poniewaz to nie koniec korporacyjnego kuszenia. Podam
jednak jeden ,,niewinny” przyktad, aby osadzi¢ omawiang problematyke w konkretnych re-
aliach. Akademia Gorniczo-Hutnicza w Krakowie wspotuczestniczyta w unijnym projekcie
INDECT?!, ktorego celem bylo stworzenie systemu zwickszajacego bezpieczenstwo spo-
teczne. Projekt trwal 4 lata, a prace naukowe byty juz na ukonczeniu, gdy decyzja ministra
spraw wewnetrznych wycofano si¢ z dalszych badan. Wazniejsze niz wdrozenie 1 wyniki
badafh naukowcow byly bowiem manipulacje i post-prawdy, ktore na temat projektu rozlaty
si¢ po wirtualnym $wiecie. Nie oceniam moralnego aspektu projektu INDECT, ani samej
decyzji przedstawiciela rzadu, ale zwrdcitem uwage na ten przyktad, bowiem dobitnie poka-
zywal, ze to nie obiektywne wyniki badan naukowcow si¢ licza.

Poszukiwaczem faktow, ktorych opinia publiczna i zbiorowa pami¢¢ mas ludzkich czgsto
nie chce znaé, jest artysta Hubert Czerepok, ktory przez lata zwiazany byt z Poznaniem™.

Strategia, ktorg wybral, jest dla mnie niezwykle interesujaca. Niczym cierpliwy naukowiec

37 N. Klein, No Logo, Warszawa 2014, s. 128—129.

38 Pelna nazwa projektu brzmi: Inteligentny system informacyjny wspierajacy obserwacje, wyszukiwanie
i detekcje dla celow bezpieczenstwa obywateli w srodowisku miejskim.

39 Czerepok w latach 2006-2013 zwigzany byt z Pracowniag Wideo na UAP.
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Sledzi on historie autentyczne i rownolegle do nich kreuje inne, skonstruowane w taki spo-
sob, ze odbiorcy trudno odrdzni€ je od siebie. Neony z serii Historia i utopia, ktore prezen-

towane byty w Galerii Arsenat w Biatymstoku w 2013 roku, odwotuja si¢ do kondycji naszej

moralnosci i §wietliscie bije z nich unde malum.

Ryec. 20, 21. Neon Huberta Czerepoka.

Innym rodzajem ,,pozytywnych” dziatan, na ktore powotuja si¢ korporacje w swoich fol-
derach promocyjnych, jest rzekome wspieranie sztuki. Nie jest rzecza nowa zamawianie
u muzykow utworéw wykorzystywanych pdzniej w kampaniach reklamowych. Niestety,
ich dziatania juz nie ograniczajg si¢ do tego. Muzycy decyduja si¢ na wsparcie ze strony
korporacji, poniewaz ich kampanie czg¢sto maja wigkszy zasieg medialny i staja si¢ dla arty-
stow okazja do zwigkszenia grona mito$nikdw. Korporacje zostaja sponsorami tras koncer-
towych, ale taki sponsoring zaczat zy¢ wtasnym zyciem, na przyklad w materiatach rekla-
mowych trasy koncertowej zespotu Rolling Stones nie podano ani dat koncertow, ani miejsc,
a jedynie adresy sklepow firmy Tommy Hilfinger — sponsora tej trasy.

Korporacje posungty si¢ dalej, nie ograniczaja si¢ do finansowania tras koncertowych.
Zaczety przejmowac cate wydarzenia muzyczne lub wrgez kreowaé nowe — z sobg jako
glowna atrakcja. Wsparcie finansowe nie jest wcale cichg darowizna, lecz stanowi catko-
wite przejecie festiwalu. Przykladem niech bedzie festiwal Open’er funkcjonujacy jako
Heineken Festival od nazwy sponsora tytularnego, albo inny polski festiwal —Tauron
Nowa Muzyka.

Inng kwestig zwigzang z tym problemem jest manipulowanie rynkiem muzycznym i fil-
mowym za pomoca niejawnej cenzury. Zastaniajac si¢ polityka dotyczaca grup klientdéw
docelowych sieci handlowych, korporacje nie dopuszczaja do sprzedazy filmow i plyt,
ktére w ich ocenie moglyby si¢ nie spodobaé¢ opinii publicznej czy budzi¢ jakiekolwiek
kontrowersje. Przytocz¢ — za Naomi Klein — wypowiedz dyrektora dziatu relacji korpora-

cyjnych w koncernie Wal-Mart:
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Nasi klienci rozumieja, ze nasze decyzje co do asortymentu muzycznego i wideo to
zdroworozsadkowe dziatania majace na celu zagwarantowanie im tego rodzaju mate-

riatu, jaki mogliby chcie¢ kupic®.

Trudno takg polityke nazwac¢ dawaniem wolnosci wyboru, nalezy j3 — moim zdaniem —
uwazac po prostu za cenzur¢. Przy takiej polityce bowiem wytwornie ptytowe 1 filmowe
zmuszane sg negocjowac z korporacjami juz na poziomie edycji zarowno wizualng forme
oktadek, jak 1 tytuty utworéw, a takze niejednokrotnie decydowac o zaniechaniu niektérych
produkcji cho¢by ze wzgledu na skierowanie konkretnej ptyty czy filmu do klientéw w wie-
ku, ktory wedtug sieci sklepdéw czy kin nie miesci si¢ w kategorii ,,dla calej rodziny”.

Korporacje 1 wytwornie czesto godzg si¢ na uktad kompromisowy, ktorego efek-
tem jest multiplikacja wytworow kultury, na przyklad powstaja dwie wersje filmu. Jedna
przygotowuje si¢ dla wielkich sieci multipleksow (to wersja okrojona, wyczyszczona i ocen-
zurowana), druga (petng) — dla fanoéw. Odpowiednio do tego dobiera si¢ tez naktady ptyt
DVD. Ani producentowi, ani artystom nie gwarantuje to sukcesu rynkowego.

Przywotatem juz wspotczesng cenzure w sztuce, dlatego chciatbym poda¢ dwa lokalne —
poznanskie — przyktady, ktore za takowg uwazam. W 2011 roku, podczas Festiwalu Malta,
ktory odbywat si¢ pod hastem ,,Wykluczeni”, doszto do zamieszania z udziatem anonimo-
wych tworcow z grupy The Krasnals*'. Przez caly czas trwania festiwalu Krasnalsi byli ak-
tywni, a na jego zakonczenie przygotowali instalacje pt. SCIANA PEACZU/SMIECHU, kt6-
rg przyrownywali do nieco bardziej ,,tradycyjnych” dziatan streetartowych. Na murze tzw.
starej gazowni — znajdujacej si¢ przy ul. Ewangelickiej, blisko Starego Rynku — rozwiesili
oni podczas nocnej akcji az 300 plakatow, ktorych tres¢ miata wyraza¢ ich ,,BUNT wobec
zagrabianiu wolnosci sztuki przez polityk¢”#. Tak przynajmniej podali na swoim blogu.
W moim odbiorze tres¢ plakatow — przy niezwykle ubogiej formie — byta do$¢ wulgarna.
Odnosita si¢ bowiem bezposrednio do znanych postaci ze swiata sztuki zwigzanych przede
wszystkim z Wydawnictwem Krytyka Polityczna®. Niezaleznie jednak od oceny tresci czy
formy tego dziatania interesuje mnie fakt, ze w trzy doby po rozwieszeniu plakaty zostaty
zamalowane szarg farbg. W nastepstwie tego wespot z Krasnalsami wroctawski prowokator
o pseudonimie Major, czyli Waldemar Fydrych zwigzany z legendarng Pomaranczowa Al-
ternatywa, wymalowat wizerunki krasnali na szarej $cianie.

Inny akt cenzury, za ktérym stat juz konkretny koncern — Volkswagen Polska — miat

miejsce wezesniej, w 2002 roku. Wtedy to pod naciskiem przedstawicieli firmy i1 wsparciu

40 N. Klein, No Logo, Warszawa 2014, s. 192.

41 Grupa artystyczna zatozona w 2008 roku przez anonimowych cztonkow: http://the-krasnals.blogspot.com.
42 Cytat pochodzi ze strony http://the-krasnals.blogspot.com/2011/07/sciana-paczusmiechu-akcja-street-arto-
wa.html. [Dostep: 25.01.2019 r.].

43 Wydawnictwo zatozone w 2009 roku, ktérego nadrzedng ideg jest ozywienie zaangazowanej krytyki inte-
ligenckie;j.
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urzednikow miejskich w Galerii Miejskiej Arsenat zdecydowano si¢ na cenzur¢ wobec glo-

$nej realizacji Arbeitsdisziplin Rafata Jakubowicza.

Arbeitsdisziplin

Ryec. 22. Rafat Jakubiowicz, Arbeitsdisziplin.

Wracajac do watku krasnoludkowego, spajajacego dziatania the Krasnals z Pomaranczo-
wa Alternatywa, nadmieni¢ o performerze Paulu McCarthym*, ktérego rzezba pn. Santa
Claus z 2001 roku znajduje si¢ w centrum Rotterdamu, w Holandii. Przedstawia ona posta¢
o proporcjach karta, ktory dzierzy w dtoni wielka zabawke erotyczng. W przeddzien imie-
nin Mikotaja (tj. 5 grudnia) konsumpcja i zakupowe szalefnistwo z okazji obchodéw Sinter-
klaas wzrastaja do tego stopnia, ze kojarzy¢ si¢ moga z orgiastycznymi igraszkami. Forma
krasnala jest — w moim odczuciu — takze istotna w tej figuratywnej realizacji, poniewaz
w tradycyjnym ujeciu holenderski Sinterklaas miat matego pomocnika, Czarnego Piotrusia
(Zwarte Piet), ktory stanowi symbol postkolonialnego wyzysku. Cho¢ tradycja obdarowy-
wania bliskich drobnymi upominkami jest w Holandii wcigz zywa, to coraz silniejsze sa
glosy krytyczne wobec hedonistycznego §wigta konsumpcji.

McCarthy od lat 60. XX wieku tworzyl akcje kierowane przeciwko bezmys$lnemu kon-
sumpcjonizmowi. Wprawdzie w poczatkach jego kariery pordwnywano go z akcjonista-
mi wiedenskimi, ale wraz z rozwojem drogi tworczej jego kolejne realizacje — budzace
protesty i wywotujace oburzenie — oscylowaty nie tyle wokét mieszezanskich ograniczen
czy schematow istnienia w spoleczenstwie, ale wokol spraw politycznych. Paul McCarthy
w groteskowy sposob kpit z amerykanskiego snu, szydzac z potrzeby dazenia do material-
nego dobrobytu i przepychu.

44 Artysta i aktywista z Los Angeles w Kalifornii urodzony w 1945 roku. Podejmuje problematyke globalne;j
konsumpcji, dziatajac glownie w dziedzinie performance’u i rzezby.
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Ryec. 23, 24. Wizerunek Paula McCarthy’ego oraz jego
Santa Claus z 2001 roku.

Ryc. 25, 26. Paul McCarthy, Hot Dog z 1974 roku.

Lg

Osobnym zjawiskiem jest wplyw korporacji na tzw. czwarta wtadze, czyli me-
dia. Dla mediéw publicznych niewatpliwym ograniczeniem jest uzaleznienie od reklamo-
dawcow. Teoretycznie dzigki wplywom z reklam mamy dost¢p do najnowszych wydarzen,
programow edukacyjnych czy filmow. Jedynie teoretycznie. Niezaleznie wigc od tego,
czy za te kanaty placimy, czy sa bezptatne, i tak duza czg$¢ budzetow stacji telewizyjnych
1 radiowych — jak réwniez rynku prasowego — pochodzi ze srodkéw wplacanych przez
reklamodawcow. Prowadzi to do bardzo niebezpiecznych zjawisk cenzury, podobnych do
opisanych wyzej. Grozba wycofania srodkow na reklamy wymusza rezygnacje z publikacji
materiatow przygotowanych przez dziennikarzy $ledczych, ktore dotycza na przyktad dzia-

talno$ci korporacji bedacej zarazem reklamodawcg. Materialy poswigcone lekcewazeniu
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bezpieczenstwa pracy, zatrudnianiu pedofilow w parkach rozrywki Disneya czy zagroze-
niom wynikajacym ze stosowania w hodowli bydta niebezpiecznych hormonéw produkcji
koncernu Monsanto byty blokowane przez media ze wzgledu na grozby wycofania si¢ re-
klamodawcow®.

Kolejng kwestig jest ksztalttowanie relacji mi¢dzy informacja a reklama. Po-
woli informacja staje si¢ tylko dodatkiem do reklamy. Prawdziwg i dominujaca trescig prze-
kazu jest bowiem wtasnie reklama. Programy ksztattuje si¢ tak, aby dobra¢ do nich odpo-
wiednig kategorie odbiorcow. Ci odbiorcy jednoczesnie beda stanowié jak najwicksza grupe
potencjalnych klientow, ktorej zostanie zaprezentowany materiat reklamowy. Ksztaltuje si¢
w ten sposob odbiorcoOw podatnych na konkretne komunikaty reklamowe.

Dla wspotczesnych ludzi tapczywos$¢ 1 zachtanno$¢ korporacyjnego swiatka powinny by¢
znakiem ostrzegawczym, nietatwo go jednak odczyta¢ w natloku innych wizualnych bodz-
cow. Niejednokrotnie trudno spojrze¢ z pozycji odmiennej od punktu widzenia konsumenta.
Moim zdaniem odpowiedzialne sg za to reklamy i wielkie kampanie medialne. Oczywiscie
istnieja wyjatki od reguly, np. reklama spoteczna, ktérej celem jest informowanie obywateli
o kwestiach moralnie chwalebnych albo ostrzeganie o zagrozeniu itp., ale w moim prze-
konaniu w wigkszo$ci reklam w przestrzeni miejskiej pojawia si¢ po to, aby zachegci¢ ich
odbiorce do nabycia czegos, do skonsumowania kolejnego towaru. Przy okazji przyjmuje to
czesto wymiar niezbyt estetyczny — przynajmniej osobiscie tak to odbieram.

Wielkoformatowa reklama na trwate wpisata sie¢ w wielkomiejski krajobraz. Swiadoma
jej sity oddzialywania Jenny Holzer*, artystka wizualna pochodzaca ze Stanéw Zjednoczo-
nych, zrealizowata cykl Truizmy, wlasnie korzystajac z billboardow i podobnych nos$nikow
reklamowych. Przyniost jej on olbrzymi rozglos. Powstale w latach 1978-1979 Truizmy
to zbidr sentencji dotyczacych $wiata. Nie ze wszystkimi autorka si¢ zgadza, ale z czy-
tanych podczas studiow lektur wszelkiej masci 1 zastyszanych w ciagu zycia ,,madrosci”
sporzadzila spis, utozyta go w kolejnosci alfabetycznej w dtugich kolumnach i zaczgta roz-
powszechnia¢. Poczatkowo w formie niewielkich plakatow przyklejanych podczas party-
zanckich akcji nocnych, a w ostatecznej formie pod postacig wielkogabarytowych banerow
w strategicznych punktach Nowego Jorku.

Wsrdd Truizmow znalazly sie m.in. Labor is the thing destroing activity/Praca niszczy
dziatalnos¢ oraz Protect me from what I want/Chron mnie przed tym czego pragne o wymo-
wie antykapitalistycznej. Jej tworczo$¢ w duzej mierze dotyka traumy wojny — podobnie
jak w przypadku Abramovi¢ konflikt w bylej Jugostawii odcisnat na Holzer pigtno*” — ale

nie sposob odmowié jej realizacjom przestania antykonsumpceyjnego.

45 Zob. J. Sowa, Lamiqgc kod. Media a neoliberalny konsensus, w: E. Majewska, J. Sowa (red.), Zniewolony
umyst 2, Krakéw 2007, s. 145.
46 Urodzona w 1950 roku w Ohio w USA artystka wizualna o niezwykle interesujacej drodze tworczej.

47 Cykl Lustmord ukazuje konflikt batkanski przez pryzmat kobiet bedacych ofiarami.
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Ryec. 27. Jeden z najpopularniejszych Truizmow Jeny Holzer podczas ekspozycji pt. Street Art
w CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie.

Inng artystka, na ktorej tworczos¢ cheialbym si¢ powota¢ w tym miejscu, reprezentu-
jacg rodzime srodowisko tworcze, jest Marta Frej*®. Podobnie jak Holzer, Frej komentuje
w swoich Memach sytuacj¢ spoteczng ze szczegdlnym uwzglednieniem nienajlepszej sy-
tuacji kobiet. Jej prace tez majg szerokie pole oddziatywania, mimo ze za §rodek wyrazu
Frej nie obrata reklamy w przestrzeni miejskiej, ale swiat wirtualny. Wsrod jej przemyslen
znajdziemy wiele takich, ktére krytykuja bezsensowny konsumpcjonizm naprzedzony przez
dzialania wielkich koncernéw w dziedzinie PR.

Ryc. 28, 29. Memy Marty Frej o tematyce antykonsumpcyjne;.

48 Artystka i aktywistka z Czgstochowy przez wiele lat zwigzana z Akademia Sztuk Piecknych w Lodzi, gdzie
pracowala na stanowisku asystenckim.
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Popularno$¢ podobnych realizacji zwanych memami 1 ich powszechno$¢ w internecie sta-
nowi odzwierciedlenie faktu, ze dzi§ projektowaniem billboardow czy posterow moze zaj-
mowac si¢ dostownie kazdy, nie potrzeba wieloletniego doswiadczenia i specjalistycznego
wyksztatcenia, aby para¢ si¢ grafika uzytkowa. Niemalze kazda szkota policealna dla doro-
stych oferuje darmowy badz tani kurs grafiki uzytkowej, ktory pozwoli absolwentowi takiego
kierunku odnalez¢ si¢ na rynku pracy. Grafika przestala by¢ zajgciem dla wybranych, dzi$
niemal kazdy moze decydowa¢ o wygladzie naszych ulic i miast. Wszystko zostalo przez to
podporzadkowane transakcjom kupna-sprzedazy oraz rzadzi si¢ prawami podazy i popytu.

Znakomicie pisze o tym zjawisku Filip Springer, ktory w ksiazce Wanna z kolumnadg po-
daje niezliczone przyktady nielegalnego rozmieszczania w miejscach publicznych banerow
reklamowych o wyjatkowo watpliwej warto$ci estetycznej oraz bierno$¢ osob decyzyjnych,
niepodejmujacych zadnych dziatan w celu ukrocenia tych praktyk. Polecam t¢ lekture, bo
ksigzka jest doskonata, a autor $wietnie omawia problem.

Ludzie tacy jak ja, ktérzy muszg na te reklamy patrze¢ i odczuwaja przy tym dyskomfort,
sa bezsilni. Wiasciciele nieruchomos$ci wynajmujacy powierzchnie reklamowe czerpia ko-
rzy$ci finansowe z przetadowywania reklamami fasady badz innych elementow tkanki miej-
skiej, ale warto tu wspomnie¢ zatozenie autorow poznanskiego projektu MiastoReklamacja,
zdaniem ktorych ,,elewacja domu nie nalezy tylko do wlasciciela, ale takze do tego, kto na
nig spoglada™®. Niestety, mato kto o tym pamigta, bo liczy si¢ glownie zysk.

Co ciekawe, tworzenie iluzyjnego $wiata marek wcale nie polega na sprzedawaniu kon-
kretnych produktow, lecz catego stylu zycia. Doskonale o tym pisza Joseph Heath oraz An-

drew Potter, autorzy ksiazki Bunt na sprzedaz:

Reklama jest bez watpienia gldwna instytucja stuzaca przekonywaniu ludzi. W Stanach
Zjednoczonych catkowite wydatki na reklame¢ wynosza okoto 200 miliardow dolarow
rocznie. Nie da si¢ przed nig uciec, jest w radiu i telewizji, na bilbordach, w Interne-
cie, w gazetach i czasopismach. Reklamy docieraja do nas przez telefon komorkowy
i e-mail, niektore firmy wypisuja je nawet na niebie. Ocenia sig, ze przecietny cztowiek
ma codziennie kontakt z 700-3000 reklam. Byloby zaskakujace, gdyby nie wywierato

to zupetnie zadnego wplywu na naszg $wiadomos¢™.

Zjawisko to badala tez Naomi Klein w kultowej ksiazce No logo. Dylematy mtodych
konsumentow pelnych obaw, czy wybiora wiasciwe produkty, komentuje tam ironicznie, ale
trafnie: ,,Watpliwos$ci zatruwajace zycie nastolatkom nabraty statusu podstawowej kwestii

stulecia, ktorej rozwigzanie warte jest miliardy dolarow™>!.

49 Zob. www.miastoreklamacja.pl. [Dostep: 9.12.2016 1.]
50 J. Heath, A. Potter, Bunt na sprzedaz. Dlaczego kultury nie da si¢ zagtuszy¢, Warszawa 2010, s. 257.
51 N. Klein, No Logo, Warszawa 2014, s. 98.
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Naukowcy spieraja si¢, czy reklama stuzy dzi$ ,,brandingowemu praniu mézgu”, czy
raczej uwodzeniu. Jestem zdania, Ze trzeba przy tym pamigtaé, iz dowody szkodliwo$ci
reklamy z tatwo$cig mozna ,,0bali¢” badaniami tworzonymi specjalnie na potrzeby wiel-
kich korporacji. O znaczeniu zjawiska §wiadcza olbrzymie naktady finansowe przeznaczane
przez duze firmy na marketing, a przez politykéw na dziatania z dziedziny public relations.

Problemem sg tez bardzo czeste fuzje korporacji. Cenzura nabiera przez to nowego wy-
miaru. Dyskusje i naciski nie rozgrywaja si¢ bowiem pomigdzy dwoma osobnymi podmio-
tami, wobec czego nie dopuszcza si¢ do publikacji artykuléw czy innych materialow moga-
cych szkodzi¢ wizerunkowi.

Czy mozna si¢ posung¢ dalej w procesie antydemokratycznym? Mozna, na przyktad nie
dopuszczajac do podjecia Sledztw dotyczacych osob zwigzanych z instytucjami reguluja-
cymi poprzez przyznawanie albo odbieranie licencji, uniemozliwiajac publikacj¢ wynikow
takich dochodzen albo blokujac skargi na dziatania innej czg¢$ci konglomeratu.

Opisalem przede wszystkim relacje korporacji z przemystem muzycznym i filmowym
oraz z mediami, ale sytuacja ta dotyczy, moim zdaniem, rowniez artystow wyrazajacych
si¢ za pomocg innych form ekspresji artystycznej. Polega¢ to moze na opisanej wczesniej
subtelnej cenzurze polegajacej na niedopuszczaniu do sprzedazy konkretnych dziet.
Koncerny moga udaremnia¢ pokazywanie realizacji wizualnych badz prezentacje dorobku
danych artystow w galeriach, jesli tworczo$¢ ta godzi w dobre imi¢ korporacji i kwestionuje
ich poczynania.

Korporacje moga w ten sposob ksztattowac rynek sztuki i robig to. Na szcze$cie na prze-
koér ich dziataniom istniejg jeszcze liczni arty$ci — przeciwnicy korporacji i konsumpcji —

ktorzy sa bohaterami kolejnego rozdziatu.
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Rozdziat 111
Zafascynowani ztem — analiza wizualizowania

zla na podstawie wybranych przykladow

Aby przesledzi¢ wizualno$¢ w dzisiejszym swiecie, niezbednym jest odwotanie si¢ do teorii
znaku i kodow kulturowych. Zgodnie z definicjg Ferdinanda de Saussure’a' na znak sktadaja
si¢ dwa elementy, znaczacy oraz znaczony. Pierwszy z nich to fizyczna reprezentacja,
na przyktad obraz czy stowo, drugim jest calo$¢ poje¢ z nim zwigzanych. Teori¢ te rozwinat
w model naukowy Roland Barthes?, teoretyk semiologii. W modelu tym przedstawit
wptyw znakéw i kodow na postrzeganie i interpretowanie przez jednostke otaczajacej ja
rzeczywisto$ci. Wedhug tego modelu dziataja wiec dwa porzadki funkcjonowania przekazu.
Pierwszy porzadek to fizyczna reprezentacja znaku i jego element znaczony. W drugim
porzadku za$ liczy si¢ jego osadzenie w kulturze, wszelkie konotacje i mit. Mit nie odsyta
nas jednak do nieprawdziwej historii, lecz stanowi skomplikowane konstrukty, typowe dla
danej kultury i stajace si¢ jej aspektem rzeczywistym.

Aby mozliwe bylo porozumienie pomi¢dzy nadawca a odbiorcg komunikatu, obie
strony muszg mie¢ wspolne pole znaczeniowe, dzigki ktéremu komunikat nie ulega
znieksztalceniu. Zaréwno znak, jak i calo§¢ zwigzanych z nim poje¢ musza by¢ dla obu
stron takie same. Musi zatem funkcjonowa¢ kod kulturowy umozliwiajacy porozumienie
jednostek, czyli znaczenie, ktore stoi za przedmiotem i nazwa. Byto tak we wszystkich
spolecznos$ciach, ale dzi§ w procesach globalizacyjnych coraz wigkszy staje si¢ zakres
wspolnych znaczen, tworzony w wyniku ekspansji kulturowej i gospodarczej poprzez
proces homogenizacji.

Globalizacja prowadzi do homogenizacji kultury. To okreslenie oznacza proces
jej ujednolicania, za ktérym krok w krok podaza zjawisko wtérne, mianowicie
dedystancjacja, czyli zacieranie si¢ roznicy miedzy kulturag wysoka a niska®. Procesem
homogenizacji zostaly objete jezyk, kultura materialna, moda — ogoélnie styl ludzkiego
zycia. Proces globalizacji zachodzacy na ptaszczyznie kultury oparty jest w znacznej mierze

na upowszechnianiu zachodnich wzoréw nowoczesnosci.

1 Szwajcarski jezykoznawca uznawany za ojca nowoczesnej lingwistyki i semiotyki.

2 Francuski literaturoznawca zajmujacy si¢ gtownie strukturalizmem i poststrukturalizmem.

3 A. Kloskowska, Homogenizacja, w: A. Mencwel, Antropologia kultury. Zagadnienia i wybor tekstow,
Warszawa 2001, s. 417.
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De facto dominuje ekspansja kultury najbardziej rozwinigetych krajow Zachodu,
a zwlaszcza kultury amerykanskiej, gdyz o kierunku przeptywu kulturowego decyduje

sita ekonomiczna®.

Chcialbym si¢ odnies¢ do tego cytatu, gdyz kultura amerykanska i jej wptyw na nasza jest
tak wielki, ze stanowi to zasadniczy element tej problematyki.

Niewatpliwie mit Stanow Zjednoczonych wyrdst na hasle ,,od pucybuta do
milionera”. Masowa emigracja z wielu zakatkow $wiata, w tym z Polski, wynikala
z biedy 1 przesladowan o réznorakim podtozu (w tym politycznym). Stany Zjednoczone
wydawaty si¢ krajem nieograniczonych mozliwosci. Mit ten zaczat si¢ ksztaltowa¢ pod
koniec XIX wieku, a na trwale zakorzenit si¢ w §wiadomosci mieszkancoéw catego §wiata
mniej wigcej w latach dwudziestych XX wieku. Utrwalaty ten mit produkcje przemystu
filmowego pochodzace z Standéw Zjednoczonych, ktore wiodly prym, jesli chodzi
o liczbe produkcji pod szyldem dziesigtej muzy. Nie bez znaczenia byla takze postawa
artystow wizualnych epoki modernizmu, ktoéra chcialbym tutaj jedynie symbolicznie

zaakcentowac.
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Ryc. 1. Andy Warhol i jego Puszki z zupq firmy Campbell jako klasyczny przyklad pop-artu

1 zwiastun przewarto$ciowan spoteczno-politycznych.

Stany Zjednoczone stworzyly wzorzec wykorzystywany dzi§ w procesach globa-
lizacyjnych prowadzacych do uniformizacji konsumenckiej. Wzorzec ten to jednorodne
kulturowo spoteczenstwo postugujace si¢ jednym jezykiem, majgce identyczny

system wartos$ci i podobny styl zycia. To wielki eksperyment socjotechniczny narodu

4 P. Sztompka, Socjologia. Analiza spoleczenstwa, Krakéw 2003, s. 591.
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amerykanskiego. Doswiadczenia tego eksperymentu wykorzystano w dziataniach
korporacji.

Mitamerykanski utrwalil si¢ wskutek II wojny §wiatowej. Obalenie rezimu nazistowskiego
przy zaangazowaniu armii Standw Zjednoczonych i dalsze koleje loséw Europy podzielone;j
zelazng kurtyng wraz z jednoczesng niewielka atrakcyjnosciag wzorcoOw z Europy Zachodniej
(zniszczonej wojenng pozoga) sprawily, ze coraz mocniej utrwalata si¢ wiara w model
amerykanski. Amerykanskie marki papieroséw, gumy balonowe czy napoje (np. Coca-Cola)
staty si¢ dla obywateli Europy z bloku wschodniego synonimami wolno$ci. W ten sposob
przez szerzenie zasad demokracji i wolnosci oraz propagowanie przekonania, ze kazdy moze
osiggna¢ sukces, Stany Zjednoczone utorowaly droge nie tylko swoim firmom, ale catemu
modelowi konsumpcji realizowanej przez korporacje.

Niesienie pozytywnych wzorcow politycznych, a wskutek tego réwniez kulturowych
zakonczyto si¢ z upadkiem swoistego mitu Standw Zjednoczonych uwazanego za site
demokratycznie zmieniajaca $wiat. Wobec ogromu negatywnych konotacji wywotlanych
dziataniami w zamierzeniu podjetymi w obronie demokracji — jak wojna w Wietnamie
— ten mit upadl. Pozostaty liczne klisze nasladownictwa, ale funkcjonujace juz tylko
W wymiarze przyswajania amerykanskiego stylu zycia.

George Ritzer’ zauwaza, ze poprzez przeptyw wartosci i wzorcow zachowan od
dominujacych centrow kulturowych do terytoriow peryferycznych— okre$lanych jako kraje
drugiego i trzeciego §wiata — dokonuje si¢ makdonaldyzacja spoleczenstw. Ten przeptyw
wydaje si¢ nieuchronny. Dlaczego? Poniewaz w setce najwigkszych marek globalnych
ponad potowa to marki amerykanskie, zaledwie okoto jednej trzeicj to marki pochodzace
z krajow Europy Zachodniej, a tylko jakie$ 10 proc. to marki azjatyckie; jedynie okoto
2 proc. marek pochodzi z Ameryki Srodkowej i Potudniowej (por. ranking Best Global
Brands 2013). Kulturowe o$rodki — zgodnie z duchem kapitalizmu — promieniujg dzigki
procesom globalizacji na pozostate czg¢sci swiata. Swoista kultura kapitalizmu zasadza
si¢ na stymulowaniu produkcji i jej sprzedazy. Jej istotg jest zatem akumulacja zyskow
przez producentdw, sktanianie pracownikow do akumulacji zarobkéw, a konsumentow do
akumulacji dobr. Idee kapitalizmu przenikaja cate zycie spoleczne nowoczesnej formacji

1 ksztaltuja jego specyfike.

Wystarczy wyj$¢ na ulice nowoczesnego miasta i zastanowi¢ si¢, co ludzie robia
najczesciej. Nie ulega watpliwosci, ze dwie rzeczy: pracuja i kupuja. Po drodze jeszcze
zachodza do bankoéw, biur maklerskich, kantoréw. Wigkszos¢ ich zycia uptywa w kregu

ekonomii, na produkcji i konsumpcji. Watkiem gldéwnym — przedmiotem aspiracji,

5 Amerykanski socjolog zwigzany z Uniwersytetem Stanu Maryland, ktory w swojej pracy naukowej zajmuje

si¢ glownie problematyka makdonaldyzacji.
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tematem konwersacji, obiektem interakcji i transakcji — sa towary i pieniadze.
A warto$¢ jednostki czesto mierzy si¢ tym, jaka ilos¢ dobr i pieniedzy zdota zgroma-

dzi¢, zanim umrze®.

Konsumpcja stata si¢ nie tylko sposobem zaspokojenia potrzeb fizjologicznych czy
sposobem na uzyskiwanie poczucia bezpieczenstwa, ale przede wszystkim sposobem
okreslania i podkreslania pozycji w spoteczenstwie, sSrodkiem samorealizacjii elementem
stylu zycia. Jest ona podstawowg sitg napedowa procesu globalizacji, a takze wynikowg
globalizacji kultury, czyli upodabniania si¢ wartosci, stylow zycia, zwyczajow itd. To
wtlasnie konsumpcja zaczeta cechowac globalng wioske. Postgpujace ujednolicanie
wzoréw konsumpcji charakteryzuje si¢ nieracjonalng i1 nadmierng — w stosunku do
posiadanych zasobow — sklonnoscig do zakupoéw, a przy tym nastawieniem jednostek
na kupowanie towarow opatrzonych etykietami marek globalnych.

Realizacjg, ktora doskonale ukazuje to zjawisko, jest np. obiekt Tomasza Mroza’
pokazywany podczas ekspozycji pt. Uporczywe upodobanie z 2017 roku w Galerii
Labirynt w Lublinie. Jego Wygryzione i wylizane piersi na stronach z bielizng damskq to
w rzeczywisto$ci katalog popularnej jeszcze w poczatku XXI wieku marki Quelle?, pod-
dany artystycznym transformacjom, ktérych rodow6d — podobnie zreszta, jak w przypadku
pozostatej artystycznej dziatalno$ci Mroza — bliski jest my$leniu wspominanego wczesniej
Paula McCarthy’ego.

Ryc. 2. Tomasz Mro6z i gablota z katalogiem Quelle poddanym transformacjom.

Wygryzione i wylizane piersi na stronach z bielizng damskqg z 2010 roku.

6 P. Sztompka, Socjologia. Analiza spoleczenstwa, Krakow 2003, s. 564.

7 Rzezbiarz zwiazany z Poznaniem, wspottworzyl grupe artystyczng Penerstwo. Tworzy przede wszystkim
instalacje z silikonowych figur/postaci przypominajacych krasnale. Sigga tez w swoich instalacjach po
projekcje filmowe oraz elementy dzwigkowe, aby rozszerzy¢ zakres oddziatywania rzezb.

8 Niemieckie przedsigbiorstwo sprzedazy wysytkowej, ktore zbankrutowato w 2009 roku.
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W procesie globalizacji kodow kulturowych do glosu dochodzi ekspansja znakow
graficznych niosacych z sobg szeroki wachlarz znaczen i komunikatéw. Znaki te maja
tozsamos¢, ale tez zawieraja potencjatl zmiany tej tozsamosci. Jak pisatem wcze$nie;j,
dzisiejsze korporacje czgsto same nie zajmujg si¢ produkcja ani sprzedaza produktow,
lecz koncentruja si¢ na tworzeniu marki. To marka stanowi przede wszystkim o ich sile,
potencjale handlowym 1 wartosci gieldowej. Na budowanie marki sktadaja si¢ przede
wszystkim kampanie marketingowe i1 reklamowe.

Poczatkowo agencje reklamowe nie skupiaty si¢ na budowaniu marki producentow. Ich
celem bylo wtedy promowanie przede wszystkim zmiany stylu zycia. Pokazanie nowych
produktow, ich mozliwego wptywu na poprawg jakosci egzystencji konsumenta, polepszenie
jego samopoczuciadzigkitemu, coje, w co si¢ ubieraizjakichnowinek technicznych korzysta.
Dzi$, wobec masowej produkcji, coraz szerszej oferty produktow wygladajacych tak samo
1 stuzacych temu samemu, dla rozréznienia produktéw niezbedne stato si¢ wprowadzenie
wyraznego rozroznienia ich wizerunkéw, a wskutek tego postrzegania przez potencjalnego
nabywce. Potrzebna stata si¢ identyfikacja marki, ktéra w toku dziatan marketingowych
sprawita, ze logo stato si¢ podstawowym sposobem komunikacji wizualnej z konsumentem
1 no$nikiem tozsamosci.

Pierwsze dziatania poprzedzajace tworzenie logo jako samodzielnego bytu podejmowano
dos$¢ wcezesnie, bo juz w latach osiemdziesigtych XIX wieku. Wtedy towary zaczely
uzyskiwa¢ znaki firmowe. Przykltadem moga by¢ zupy firmy Campbell, na ktérych
popularno$¢ 1 reprezentatywno$¢ powoltywatem si¢ juz wyzej. W celu wywotlania u klienta
uczucia swojskosci i bliskosci projektowano wtedy etykiety, slogany i cate reklamy,
w ktorych wykorzystywano motyw rodziny, a wigc wujka Bena, cioci¢ Jeming itd.

Po6zniej nastaly kampanie reklamowe w prasie i na billboardach utrwalajace wizerunek,
a tym samym znak firmowy. Dos¢ proste graficznie reklamy ukazywaty wtedy produkt wraz
z nazwg producenta. Czesto wzbogacano reklamg opiniami ekspertow (na przyktad lekarzy)
zapewniajacych o skuteczno$ci produktu.

Kolejnym etapem bylo umieszczanie produktu i jego znaku firmowego w szerszym
kontekscie sytuacyjnym. Reklamy zaczynaly opowiada¢ histori¢ ludzi korzystajacych
z tego produktu, na przyktad lekarzy docierajacych do pacjentéw dzigki szybkos$ci
1 niezawodno$ci konkretnej marki samochodu badz matek, ktére dzieki pojawieniu sig¢
sieci lokali fast food nie musza gotowac niedzielnych obiadéw, mogac ten czas poswieci¢
rodzinie 1 wspolnemu cieszeniu si¢ zyciem. Ten kontekst sytuacyjny stale si¢ poszerzat.
Stopniowo przywigzywano bowiem coraz wickszg wage do rozszerzania pozytywnych
skojarzen, jakie znaki moglyby budzi¢. Umieszczano je wigc w coraz szerszym
konteks$cie. Znaczenia zaczely nabiera¢ uczucia wywoltywane przez wymyslone historie.
Przyktadem moze by¢ odwotanie do utrwalonego przez film mitu zdobywcy Dzikiego
Zachodu w postaci kowboja wykorzystanej w reklamie marki Marlboro. Reklama

przestata przedstawia¢ ,tylko” pigkna kobiete, ktorej atrakcyjnos$¢ zapewniato to, ze
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uzywa kosmetyku firmy X. Zaczg¢ta si¢ odwolywacé
do szerszych potrzeb z katalogu cech sktadajacych
si¢ na cztowieczenstwo, czyli do poczucia wolnosci
1 niezaleznosci, do komponentu duchowego.

Powoli odchodzono wobec tego od reprezentacji
samego produktu, wystarczala juz bowiem jego
nazwa, by wywota¢ ciag skojarzen u konsumenta.
Z czasem przestalo by¢ konieczne nawet nazwanie
produktu — wystarczyl znak marki. Przestano
sprzedawaé produkt, za to zaczeto sprzedawacd
utozsamione z nim idee. Misja korporacji stato
si¢ wiec nie sprzedawanie konkretnego dobra (na
przyktad ubioru czy napoju), lecz sprzedaz sposobu

Ty sty na zycie.

Oczywiscie w celu podtrzymywania samodziel-

Ryc. 3. Niezalezna, samodzielna o ] ) ] o .
kobicta w mundurze. kiora nie nosci funkcjonowania logo — jako nosnika tresci —
potrzebuje juz nikogo, kto musiatby niezbgdna bylo kontynuacja tradycyjnych sposobow
si¢ nig opiekowac, bo dzigki komunikacji reklamowej z konsumentem. Zaczgto to po
papierosom jest w stanie dzwigac prostu robi¢ inaczej, na przyklad wykorzystujac postaci
bolaczki tego swiata, czyli reklama

nane ze $wiata sportu czy muzyki i wprowadzajac je
chesterfieldow z 1942 roku. Zhane z¢ swiata sp zy muzyki 1 wprowadzajac j

w inne typy narracji sytuacyjnych.

500zt i 50 GB na 5 miesiecy
oraz konto wazne przez rok (i

J Daft Punk przeniesli [f8
swojg muzyke do Play

ji. Szozegoly na www.play.pl

Ryc. 4, 5. Francuski duet muzyczny Daft Punk oraz Adam Matysz (sportowiec)

w reklamach sieci telefonii komorkowe;.

Osobnym zagadnieniem jest tez to, ze wspomniane wyzej dziatania marketingowe
nastawione sg na wpojenie konsumentowi przekonania, iz musi kupowa¢ produkty, gdyz
dzigki temu jego $wiat stanie si¢ lepszy, a on sam w zakresie swoich dziatan utrzyma albo

osiggnie wyzszy status spoleczny. Wiaze si¢ to z tozsamoscig i przynalezno$cia:
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nie s3 one dane raz na zawsze — to najwyrazniej kategorie podlegajace negocjacji
i odwotywalne, na ktore wplyw maja niezwykle istotne czynniki, jak wlasne decyzje,

dziatania oraz sposob wecielania ich w zycie®.

Dla zachowania tozsamosci i przynaleznos$ci niezbedny jest caly szereg zabiegow, ktore
zawierajg si¢ w podtrzymywaniu statusu spotecznego: posiadanie odpowiedniej pracy,
korzystanie z zasobow kultury, czy wreszcie — na zasadzie mimikry — dokonywanie
podobnych wyboréw konsumpcyjnych. Zdarzajg si¢ rowniez sytuacje, kiedy nasz wyjsciowy
status spoleczny zmienia si¢ przez utrat¢ pracy czy uzyskanie lepszej. Utrwalone wzorce
postepowania przy uzyskaniu lepszej pracy wiazg si¢ z caltym zakresem wymuszonych
kulturowo 1 spotecznie dziatan, na przyktad zakupem lepszego samochodu, przeprowadzka
do wigkszego mieszkania lub potozonego w lepszej dzielnicy, a wigec z uzyskaniem innej
tozsamosci. Inng sytuacjg jest pogorszenie statusu ekonomicznego i zwigzana z tym wizja
wykluczenia, utraty posiadanej tozsamosci 1 stania si¢ niewidzialnym.

Istnieje tez kwestia aspiracji, checi przynalezenia do formacji odmiennej od tej, w ktore;j
si¢ funkcjonuje. I tak, podobnie jak w przypadkach przytoczonych powyzej, korporacje
— poprzez swoje marki — dajg mozliwos¢ zmiany tozsamosci. Kupno tzw. markowe;j
odziezy, nier6znigcej si¢ ani ksztaltem, ani jako$cia, ani funkcjonalnos$cig od innych ubran
dostepnych na rynku, przenosi nabywce do innej rzeczywistosci. Wystarczy logo, aby
uzyska¢ wyzszy status oraz nowa tozsamos¢ i1 przynalezno$¢. Zmiana poczucia wilasnej
jednostkowosci dokonuje si¢ nie w konteks$cie catej biografii danej osoby, lecz przez
to, co zostato zainicjowane kampaniami marketingowymi, mianowicie poprzez zakup
1 oznakowanie samego siebie wybrang marka. Przesledzmy teraz, jak ustosunkowali
si¢ do tego wybrani przeze mnie tworcy.

Artystka, ktora w swojej tworczosci $wiadomie korzysta z tozsamosciowych
transformacji kreowanych w $wiecie koncernow, jest Stefania Fersini'’. Swoje obrazy
olejne Fersini komentuje nastgpujaco: ,,Moda tworzy roéwnolegly §wiat wykonany z modeli,
scenariuszy, ikon naszego spoteczenstwa. Magazyny popularyzuja ten trend, propagujac
konsumpcjonizm, splycajgc rownoczes$nie inne wartosci”!!. Prezentuj¢ wybrang realizacje
rowniez jako kontrast do srodkéw wyrazu plastycznego, ktore w swojej tworczosci wybrali
nizej przytoczeni artysci.

Z przywotywanej przeze mnie w rozdziale | ksigzki Marii Gotaszewskiej Fascynacja ztem.
Eseje z teorii wiemy, ze ukazywanie zta stuzyto z reguty pewnemu celowi edukacyjnemu
badz moralizatorskiemu. Sztuka, ktéra powstaje obecnie, w okresie ptynnej nowoczesnosci

— cho¢ czesto bardzo rewolucyjna, co wykazg na przyktadach wybranych tworcéw — nie

9 Z. Bauman, Tozsamos¢. Rozmowy z Benedetto Vecchim, Gdansk 2007, s. 14.
10 Pochodzaca z Wtoch artystka ur. w 1982 roku, wspottworczyni kolektywu architektow i projektantow
Nucleo.

11 Cytat pochodzi ze strony https://label-magazine.com. [Dostep: 26.01.2019 r.].
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zawsze zaspokaja potrzebg obcowania z picknem. Rozdzial ten ma za zadanie przyblizy¢
Czytelnikowi najciekawsze, moim zdaniem, postawy tworcze, ktore, nie odzegnujac si¢ od

pigkna, interpretuja zto tak, aby w odbiorcy dzieta pozostal trwaty $lad.

Ryc. 6, 7. Wybrane przeze mnie dwa obrazy olejne z pokaznego cyklu 7rash autorstwa Stefanii
Fersini, ktory w reprezentatywny sposob pokazuje jej sposob myslenia o wykorzystaniu kobiecego

wizerunku w przemys$le modowym.

Artysta, od ktorego niewatpliwie wypada zaczaé plejade zafascynowanych
ztem, jest Banksy. Jest to tworca pochodzenia brytyjskiego, ktory bardzo dba o swoja
prywatno$¢ i zachowanie anonimowosci, a mimo to jest znany wlasciwie na catym $wiecie.
Przedstawiono trzy hipotezy, jak si¢ naprawde nazywa (trzeba bowiem wyjasni¢, ze Banksy
to stynny pseudonim tworcy). Dziennikarze z gazety ,,The Guardian” sugeruja, ze by¢ moze
jego prawdziwa tozsamosc¢ to Robert Banks albo Robin Banksy, ale §ledczy z redakcji ,,The
Mail on Sunday” dopuszczajg tez mozliwos¢, ze nazywa si¢ Robin Gunningham.

Niezaleznie od tego, kim naprawdg jest i co robi na co dzien, jego dzieta rozpoznawalne
sa na calym $wiecie, poniewaz jego charakterystyczny styl wyrdznia go wsrod innych
zaangazowanych spolecznie tworcow streetartowych. Chociaz korzysta z metod i technik
uzywanych przez wigkszos¢ z nich, takich jak szablon czy graffiti, formy komunikatu
wizualnego, ktorymi si¢ postuguje, sa na granicy satyry i zartu, a przy tym czesto odnosza
si¢ do biezacych wydarzen politycznych i spotecznych. Stynie tez z nietypowego — czesto
bardzo ryzykownego — sytuowania swoich prac, dzieki czemu jest szanowany nie tylko
w $rodowiskach artystycznych, ale takze wielu subkulturach, ktére zaangazowane sa
w walke z terrorem korporacyjnym.

Niemal w kazdej realizacji Banksy’ego mogtbym si¢ doszukaé proby interpretacji zta,
ktéra zajmuje sie w tej pracy, dlatego tez pozwolg sobie jedynie podkresli¢ jego postac

prawdziwego artysty rewolucjonisty i przywotac tylko kilka moich ulubionych prac.
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Ryec. 8. Guantanamo Bay to temat
wazny dla artysty. Oprocz wykonania
tego szablonu umiescit dmuchang
lalke w typowym stroju wigznia

z Guantanamo (pomaranczowy
kombinezon) i czarnym worku na
glowie w parku rozrywki Disneyland
w Anaheim w Kalifornii. Akcja
przeprowadzona we wrzesniu 2006
roku miata stanowi¢ symboliczny
protest przeciwko formie
przestuchan, jakie stosuje si¢ w tym

kontrowersyjnym wigzieniu.

Od wielu streetartowych tworcow, ktorzy skupiajg si¢ na przekazie, odréznia go fakt,
ze jego dziela sa zawsze doskonale formalnie. Przedstawia on wizerunek szczura badz
ciato cztowieka w taki sposob, ze nie powstydzitby si¢ tego nauczyciel anatomii na uczelni

artystycznej. W innych realizacjach podejmuje bezposrednig gre z historig sztuki.

Ryc. 8 1 10. Banksy zaprezentowal uwspotczesniona wersje Lilii wodnych Claude’a Moneta
z 1899 roku.

Banksy jest oczywiScie postacig kontrowersyjng. Zarzuca mu si¢, ze wchtonal go rynek
— od 2009 roku, kiedy w Bristol City Museum and Art Gallery otwarto wystawe Banksy
UK Summer Show, podczas ktérej pokazano okoto stu jego realizacji. Jeszcze wigkszy chaos
informacyjny powstat, gdy pojawit si¢ zarzut (nigdy nie zostat potwierdzony), ze zazadat od
organizacji Greenpeace niebotycznej kwoty az 25 tysigcy funtow za mural zrealizowany
specjalnie dla nich, a takze wtedy, gdy pojawily si¢ spekulacje, iz wspolpracuje z korporacja

Puma.
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Ryc. 11, 12. Angielski chuligan ,,niszczy” witryng z obrazu Nocne jastrzebie

Edwarda Hoppera z 1942 roku.

Niezaleznie jednak od tego wszystkiego jego rola i znaczenie dla wspotczesnej sztuki sg
wielkie 1 nie sposob go poming¢ w pracy dotyczacej obrazowania zta. Max Foster, brytyjski
krytyk i dziennikarz zajmujacy si¢ sztukg wspotczesng, zauwazyt, ze mozna nawet mowic
o swoistym ,,efekcie Banksy’ego”, ktory miatby polega¢ na wzroscie popularnosci innych
artystow ulicznych, dostrzezonych dopiero po fali sukcesow Banksy’ego.

Oproécz niezwyktego filmu Wyjscie przez sklep z pamigtkami, ktory Banksy zrealizowat
w 2010 roku (natychmiast zostat nominowany do Oscara), wspomnie¢ nalezy w niniejszej

pracy o projekcie Dismaland, w moim przekonaniu bedgcym podsumowaniem jego

dotychczasowej dziatalnosci.

Ten osobliwy park rozrywki sam
autor nazywa ,festiwalem sztuki,
rozrywki i podstaw anarchizmu”'?.
Obiekt faktycznie nawigzuje do
innych tego typu miejsc typowych
dla kultury zachodniej, na przyktad
Disneylandu. Moim zdaniem, jest
czym$ wigcej — stanowi dojrzaly
1 wieloptaszczyznowa deklaracje

tego tworcy na temat konsumpcjo-

nizmu promowanego przez kapi-

Ryc. 13. Banksy, Dismaland. talistyczne wtadze oraz wyniklych
Z niego nierdwnosci spotecznych.

Pewne elementy instalacji wchodzacej w sktad parku zostaly wykonane przez inne

stawy $wiata sztuki, na przyktad Damiena Hirsta!®* i wspomniang juz Jenny Holzer, a za

12 Zob. http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/56,114871,18603369,witaj-w-krolestwie-banksy-ego-to-
dismaland-najbardziej,,1.html. [Dostegp: 11.10.2016 r.]
13 Brytyjski artysta awangardowy wzbudzajacy wiele kontrowersji m.in. przez to, ze wykorzystuje

spreparowane ciata zwierzat celowo zabijanych na potrzeby realizacji artystycznych.
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symboliczne trzy funty za wstep zwiedzajacy mogg sobie zrobi¢ pamiatkowe zdjecie na
tle martwego Kopciuszka, symbolu uprzedmiotowienia kobiety przez rodzing i czekajace;j
ja za to nagrody. Podobno wtadze lokalne sg bardzo zadowolone z powstania Dismalandu,
poniewaz wzbudza zainteresowanie mediow i srodowiska artystycznego z calego $wiata.

Nic w tym dziwnego, bo prace stanowigce czesci sktadowe parku prowokuja do stawiania

pytan i poszukiwania odpowiedzi.

Ryc. 141 15. W parku znajdziemy basen z todzig wypeliong imigrantami oraz karuzelg,
z ktorej kon trafil na rzez. Autor odwoluje si¢ wigc do biezacych wydarzen politycznych
i lokalnych afer amerykanskich, gdzie do sprzedawanych w supermarketach dan gotowych
dodaje sie koning, nie informujgc o tym konsumentow.

Ryc. 161 17. Pocztowki z Dismalandu Banksy’ego.

Innym brytyjskim artysta zajmujacym si¢ interpretowaniem zla i wizualizowaniem go na
wlasny sposob, o ktérym chcialbym wspomniec w tej pracy, jest James Cauty'*. Zadebiutowat,
tworzac limitowane edycje znaczkow pocztowych z glowa krélowej brytyjskiej w masce

gazowej. Stanowito to nawigzanie do domniemanego ataku Saddama Husajna.

14 Brytyjski artysta i muzyk awangardowy.
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Ryc. 18. James Cauty, Stamps of Mass Destruction przygotowane dla organizacji
Blacksmoke. Znaczki wydrukowata i wystawila Artrepublic Gallery w Brighton,
a po skandalu, jaki wywotaly — z powodu rzekomego naruszenia praw autorskich —
przekazano je Royal Mail Office do oficjalnego zniszczenia.

Cauty w swojej tworczosci eksperymentuje z formami uzytkowymi typowymi dla
grafiki projektowej. Stworzyl na przyktad serie plakatow przedstawiajgcych zoknierzy armii
Stanéw Zjednoczonych walczacych w Iraku w maskach bohaterow Disneya, przyjaznych
1 ,,milusich”. Chciat w ten sposob sktoni¢ odbiorce do chwili refleksji nad oficjalnym
przekazem medialnym dotyczagcym wojny w Iraku i jej prawdziwym obliczem. Czg¢sto
wpltywy ze swoich prac przekazywat Amnesty International.

Jego najciekawszg realizacjg, moim zdaniem, jest The Aftermath Dislocation Principle
z lat 2011-2013. Praca sktada si¢ z trzech dioram przedstawiajacych brutalne starcia miedzy
brytyjska policjg a chuliganami, odtworzonych w skali 1:87. Instalacja zajmujaca ponad
41 metrow kwadratowych nawigzuje do tradycyjnych modeli kolejowych uwielbianych
przez Brytyjczykoéw. Cauty pokazuje jednak opustoszone i zweglone obiekty, konsekwencje
zamieszek, stawiajgc pytanie o granice wolnosci politycznej i1 spotecznej kontroli panstwa.

Prace te pokazywano w parku Dismaland Banksy’ego oraz w Londynie, a nastepnie zostata
przeprojektowana i zamknigta w kontenerze, aby mogta odby¢ art tour po zainteresowanych
galeriach na catym §wiecie.

Roéwniez malarze si¢gaja po tematyke nadmiernej konsumpcjiinadprodukeji odpadow. Jeft
Gillette' tworzy obrazy inspirowane haptyczno$cig i przestrzenno$cig faweli, czyli osiedli
bieda-domkow stawianych z tektury, skrawkow blachy, kawatkéw dykty 1 innych odpadow.
Przedstawia na swoich plétnach struktury estetyczne, ktére odnosza si¢ do wizualnych
wzorcoOw osadnictwa typowego dla slumsoéw indyjskich i potudniowoamerykanskich.

Mnie obrazy artysty przywodza na mysl sytuacje mieszkaniowg w powojennej Warszawie,
gdy ludno$¢ naptywowa, szukajagca odmiany losu po trudach wojny tworzyta prowizoryczne

domostwa na nasypach kolejowych badz w innych nietypowych miejscach, o czym pisat Filip

15 Malarz amerykanskiego pochodzenia urodzony w 1959 roku.
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Ryc. 191 20. Kadry z dioramy The Aftermath Dislocation Principle
Jamesa Cauty’ego.

Springer'® w wydanej w 2015 roku ksigzce 13 pieter. Chaos i rozpaczliwa prowizoryczno$é,

ktéra w moim odbiorze niemalze wylewa si¢ z obrazow Gillette’a, jest trudna do wystowienia.
Atawistyczny instynkt przetrwania gatunku, pejzaze iScie postapokaliptyczne w zestawieniu
z symbolami komercji i popkultury rodzg silny niepokoj. Pozornie realistyczne pejzaze sa
u Gillette’a pelne ironicznych znakéw i zabawnych niedoméwien.

Kolejnym czesto siggajacym po medium instalacji malarzem, o ktéorym chciatlbym

wspomnie¢ w tym rozdziale, jest Greg Haberny'’. Jego tworczo$¢ odwotuje si¢ do kultury

16 Przywolywany juz wczesniej polski pisarz mtodego pokolenia, znany gldéwnie z krytycznych reportazy
poswigconych kondycji estetycznej polskiej architektury. Zwiazany z Poznaniem.

17 Amerykanski artysta i filmowiec zwigzany z Nowym Jorkiem.
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Ryec. 23. Jeft Gillette,
1 Cindirella Dress.

komiksowej, storyboardéw oraz sztuki ulicznej. Kumulacja typografii, znakéw i symboli
uswiadamia nam, ze czgsto ,,strategiczne” decyzje dotyczace zakupdw podejmujemy wskutek
psychologii kierowania uwagi odbiorcy na konkretny produkt. Najdrozsze, markowe towary
leza zawsze na potkach znajdujacych si¢ na wysokosci wzroku kupujacego, a ich tansze
zamienniki sg ukryte nisko lub wysoko, gdzie mato ktory klient zaglada.

Ten amerykanski artysta— cho¢ prezentuje swoje prace w catych Stanach Zjednoczonych
— jest zwigzany z galeriami Catinca Tabacaru i Woolf Gallery w Wielkiej Brytanii,
gdzie odbiorcy zdaja si¢ inaczej, moze nieco $wiadomiej niz w Stanach, podchodzi¢ do

problematyki konsumpcji i zwigzanego z nig zta.

[/ IS

Ryc. 24, 25 1 26. Greg Haberny, Black Bird, Mayonnaise if The
White Devil i Crude fries.

Innym tworca, ktéry podobnie jak Haberny siega po znaki towarowe i logotypy, jest
Jani Leinonen'®. Wykorzystuje je jednak zupehie inaczej, nie nawarstwia ani nie kumuluje

z nich lawowanych plaszczyzn malarskich, lecz buduje swoje realizacje podobnie jak

18 Artysta wizualny z Finlandii.
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filmowi porywacze szantazys$ci, ktorzy swoje wypowiedzi tworzyli, wycinajac slowa
albo litery z gazet. Leinonen natomiast, zamiast wycina¢ z gazet, zapozycza logo réznych
marek, przerabia je i tworzy komunikaty wizualne o nieznanej odbiorcy tresci, ale znajomej

warstwie wizualnej.

i 2 PP e P

Ryc. 28. Greg Haberny, Lies.
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Ryc. 291 30. Jani Leinonen, Kamppi
metro station oraz The Most Terrible
Things stworzone z fragmentow
logotypow i fontow stosowanych

w nazwach i hastach firmowych
znanych produktow.

Ostatnim tworca, na ktorego chce zwrocic uwagg, jest Dietrich Wegner'. Dla petniejszego

zrozumienia jego tworczosci warto przywota¢ po raz kolejny stowa Zygmunta Baumana:

Spotkania miedzy potencjalnymi konsumentami a potencjalnymi obiektami ich
konsumpcji staja si¢ glownymi elementami, z ktorych budowana jest szczego6lna
sie¢ relacji miedzyludzkich, relacji okreslanych w skrocie terminem ,,spoteczenstwo
konsumentow”. [...] W spoleczenstwie konsumentow nikt nie moze si¢ sta¢ podmiotem,
nie zmieniajac si¢ najpierw w towar, nikt nie moze utrzymac swego upodmiotowienia, nie
reanimujac, nie wskrzeszajac i nie uzupetniajac nieustannie zdolnosci, jakich si¢ oczekuje
i wymaga od sprzedawalnego towaru. ,,Podmiotowo$¢ podmiotu” oraz wigkszo$¢
tego, co taka podmiotowos¢ pozwala podmiotowi osiagnac¢, skupia si¢ na nieustannym
wysitku, by samemu sta¢ si¢ i pozostac¢ sprzedawalnym towarem. Najbardziej znaczaca
cecha spoleczenstwa konsumentow — bez wzgledu na to, jak starannie jg ukryto badz

zakamuflowano — jest przeksztalcenie si¢ konsumentow w towary?.

19 Artysta wizualny pochodzenia australijskiego, dziatajacy w Stanach Zjednoczonych. Zajmuje si¢ glownie
rzezba i dzialaniami przestrzennymi.

20 Z. Bauman, Konsumowanie zycia, Krakow 2009, s. 17-18.
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Owo przeksztatcenie si¢ konsumentow w towary obrazuje jego cykl Cumulous Brands,
ktory jest dla mnie szczegdlnie wazny, poniewaz od niedawna sam jestem ojcem. Barber

zauwaza, ze wspotczesnie:

niemowleta, a moze nawet plody, uznane za zywe istoty ludzkie, mogg réwniez zostac
uznane za potencjalnych nabywcow. [...] Del Vechio przyjmuje wiek czterech lat jako
granicg, ale dla innych podatnymi na wptywy reklamy obiektami sg niemowiace jeszcze
dzieci. Od niedawna funkcjonuje nadajacy przez cala dobg¢ kanat telewizyjny BabyFirst
TV przeznaczony dla maluchéw w wieku od pét roku do dwoch lat. [...] Na poczatku
XXI wieku dzieci sa dobrze wyszkolonymi konsumentami, jeszcze zanim nauczg si¢

mowi¢, potrafig kojarzy¢ Ronalda McDonalda z czyms$ dobrym?'.

Z badan psychologow dziecigcych wynika, ze wierno$¢ marce mozna wpoi¢ juz
w wieku dwoch lat, a to oznacza, ze typowy siedmiolatek rozpoczynajacy nauke w szkole
identyfikuje juz setki, jesli nie tysigce logo. Wedlug danych analitykow finansowych
w ciggu dekady — od 1990 roku do roku 2000 — naktady finansowe na reklame dla dzieci
wzrosty ponad dwudziestokrotnie. Slusznie zauwaza tez James U. McNeal w ksigzce
Drzieci jako konsumenci, ze ,,dzieci to najmniej wyrafinowani konsumenci. Majg najmniej,
a chca najwigcej 1 niezmiernie tatwo jest je zwie$¢”. Rodzice tez zrobig wiele dla chwili
swietego spokoju, wigc problem si¢ zapetla. Jest to o tyle wazne, ze psychika najmtodszych

jest nieuksztaltowana i mozna manipulowa¢ ich potrzebami, a tym samym tworzy¢ gusta

przysztych nabywcow.

Ryc. 311 32. Dietrich Wegner, prace z cyklu Cumulous Brands.

Dietrich Wegner przenidst wzory popularnych logotypow na ciata dzieci, aby uswiadomic
odbiorcom infantylizm cechujacy réwniez dorostych konsumentow, ktorzy powielaja
schematy wychowawcze 1 wdrazaja swoim potomkom patologiczne zachowania, popetniajac

oczywiste btedy klasycznej psychologii rozwojowe;.

21 R.B. Barber, Skonsumowani. Jak rynek psuje dzieci, infantylizuje dorostych i polyka obywateli, Warszawa
2008, s. 45.
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Nazakonczenie chciatbym przywotaé nagrodzony Oscarem w 2010 roku krotkometrazowy
film animowany Logorama stworzony przez francuski kolektyw H5 1 zacheci¢ do zapoznania
si¢ z tg pracg. Jest catkowicie zbudowana z logo znanych firm — wykorzystano ich ponad
2500 — zgodnie z prawidtowoscia, wedtug ktorej konsument chlonie $wiat produktow, dobr
1 rzeczy, a jednoczesnie jest przez nie definiowany. Czarnym charakterem jest w tym filmie
Ronald McDonald.

Ryc. 33 1 34. Kadry z filmu Logorama francuskiego kolektywu HS5.

Wszystkie realizacje przywotane w tym rozdziale, zardwno prace rzezbiarskie, jak
i instalacje oraz tradycyjne prace malarskie, filmy i fotografie pozwalaja zauwazy¢, ze
w $wiecie pelnym zta sztuka czestokro¢ staje si¢ oskarzycielka i pelni funkcje zbiorowego,
cho¢ z rzadka styszanego, krytyka spotecznego. Rudiger Safranski, pisarz niemiecki,

w arcyciekawej pozycji Zto. Dramat wolnosci opisuje nastepujaco jej lini¢ obrony:

Sztuka moze koegzystowac ze ztem w $wiecie pod takimi oto warunkami: po pierwsze,
owo zlo zostanie wyraznie stematyzowane; po drugie: nie wolno stwarza¢ wrazenia,
jakby ze zlem mozna bylo si¢ upora¢ wyltacznie poprzez sztuke, z czego — po trzecie
— wynika obowiazek bezsilnej sympatii z bezsilno$cia. Staby glosik sztuki powinien

sta¢ sie glosem stabych?.

Osobiscie postrzegam to w postaci osobistego zobowigzania, mojej misji jako tworcy
1 swoistego dlugu wobec spoteczenstwa. Ten sam autor, podazajac za mysla estetyczng

typowa dla szkoly Adorna, poczynit nastgpujaca uwage:

skuteczna sztuka znajduje nieskazony jezyk na wyrazenie spotecznego cierpienia.
W niepojednanym $wiecie jej celem jest nadal pojednanie; to nie postannictwo, lecz
wymog wewnetrznej logiki wytworu sztuki. Sumienie spoteczne, wrazliwie reagujace
na kwesti¢ teodycei, staje si¢ sumieniem artystycznym. W konsekwencji sztuka moze
wspolistnie¢ z cierpieniem na $wiecie, jesli tylko sami arty$ci sa gotowi — poddajac si¢

surowym wymaganiom wilasnej sztuki — cierpiec¢?.

22 R. Safranski, Zfo. Dramat wolnosci, Warszawa 2013, s. 245.
23 Tamze, s. 245-246.
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Z drugiej strony, na sztuk¢ mozna spojrze¢ przez pryzmat tezy Schillerowskiej, ze
pelie czlowieczenstwa osiggamy dopiero wtedy, gdy oddajemy si¢ zabawie. Sztuka,
nawet jesli powstaje w cierpieniu, zawsze jest pewna forma zabawy, gra z rzeczywistoscia,
a wigc Beuysowskie ,,kazdy artysta” staje si¢ prawdziwe w kazdych okolicznosciach. Tym
samym, niepozbawiony watpliwosci, czy udalo mi si¢ wyczerpa¢ problem re/interpretacji
zta, pozwole sobie przej$¢ do ostatniej czegsci dysertacji, czyli konkluzji, gdzie zbieram
1 odwotuje si¢ do wlasnych realizacji praktycznych, ktoére wspottowarzyszyly powstawaniu
tej pracy 1 stanowig jej dopetnienie.
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Konkluzje

Cho¢ bazuje w tej pracy na przyktadach dziet doswiadczonych twércoéw, zaréwno zyjacych
w epokach minionych, jak i tworzacych niemalze réwnocze$nie ze mna, nadal nie jestem
pewien kierunku rozwoju swojej tozsamosci artystycznej. Wydaje mi si¢, ale zapewne jest
to jeszcze bardziej naiwne niz moja wiara w ostateczny krach systemu kor-
poracji, ze dawnym twércom bylo najprawdopodobniej tatwiej tworzy¢, bo wszystko,
co byto dookreslone przez stare metanarracje, zmienito si¢ wraz z nastaniem postmoderni-
zmu, ktory objawit si¢ nam miedzy innymi pod postacig powszednienia komunikacji. Inne
znaczenie miato stowo ,,spoteczenstwo” jeszcze w XVIII wieku, gdy wiekszos¢ ludzi two-
rzyla wspdlnote jednostek mieszkajacych razem, w bezposrednim sgsiedztwie, a ,,relacje
spoteczne” dotyczyly stosunkowo niewielkiego — z dzisiejszej perspektywy — obszaru
czy terytorium i nic nie stalo na przeszkodzie, aby pokona¢ je badz piechota, badz powo-
zem konnym. Dzi$ pojecie ,,spoleczenstwa” rozrosto si¢ jeszcze bardziej, bo juz nie pociagi
i samochody wyznaczaja odlegtosci miedzy ludzmi, lecz fale radiowe czy swiattowody wy-
korzystywane do przesylu informacji. W wyniku istnienia internetu, mimo dzielgcych ich
odlegtosci, ludzie przyblizyli si¢ do siebie, chociaz mentalnie oddalili si¢ jeszcze bardziej
niz po najdtuzszej podrdzy koleja, choc¢by transsyberyjska.

Dzi$ ludzie urzeczywistniaja swoj tworczy los, stajac si¢ artystami kazdego dnia, gdyz
sg autorami wlasnego stwarzania si¢ w obrebie cywilizacji naukowo-technicznej, ktora jest
wprawdzie na pozor dostgpna, ale — podobnie jak dawny Bog — w rzeczywistosci wy-
kracza poza zakres tego, czym moze dysponowac jednostka. Gdy z kazda kolejng rzezba
wchodzaca w sktad praktycznej realizacji tejze pracy odkrywam, ze na postawione przed
wiekami pytanie unde malum (,,skad zto?”) juz wtedy nie sposob byto dostarczy¢ oczywistej
odpowiedzi, dochodze do wniosku, ze nie znajde jej dzi$ i ja. Sama proba szukania jej jest
stabym glosikiem, ktory jednak musi rozbrzmiewac, nawet jesli jest stabo styszalny.

Analizujac postrzeganie zta w minionych epokach, aby lepiej zrozumie¢, dlaczego par-
tyzancka tworczos¢ dzisiejszych artystow aktywistow przybrata takg forme, zauwazam, ze
wecale nie w czasie II wojny §wiatowej, jak sie poczatkowo spodziewalem, lecz w Oswiece-
niu doszto do najwigkszych zmian w postrzeganiu tego zjawiska. Wowczas przewartoscio-
wano myslenie o tym, czym jest zto, gldownie na podstawie wydarzen spoteczno-gospodar-

czych zwigzanych z rewolucja francuska. Dobrze oddaje to nastgpujacy cytat:

Oswiecony racjonalizm miat wyrazistg koncepcj¢ sposobu i celu, do jakiego cztowiek

powinien uzy¢ swojej wolnosci. Otéz powinien on natur¢ zewngtrzng i wewnetrzng
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ujarzmi¢ przez rozumienie koniecznosci. Empiryczng wigzke pragnien i namigtnosci po-
winien okielzna¢, naginajac ja tym sposobem rowniez do wymogow spotecznych. Ta dro-
ga powstaje dzieto sztuki — spoteczenstwo, zdolne funkcjonowaé dobrze wtedy, gdy po-
rzadek [Regiment] spoteczny jest wspdlnym wyrazem wladajacych soba jednostek. Prawa
spoteczne moga jednostke ogranicza¢, poniewaz jednak — twierdzi Locke — odgradzaja

nas one od bagien i przepasci, nie zastuzyly sobie na nazwe ograniczenia'.

II wojna $wiatowa byla po prostu jej odsunigta w czasie konsekwencja, ktora data si¢
przezy¢, ale nie data si¢ pomysle¢. W jej nastgpstwie powstata otaczajaca nas $cisle, jak
wody ptodowe w tonie matki, plynna nowoczesno$¢ ze wszystkimi swoimi aspektami,
w ktorej ,,walka ludzkos$ci o samopotwierdzenie nie jest sprawg ani tatwa, ani nawet prze-
sadzong™*. Dawni ludzie byli producentami, wytwarzali, budowali, a ja i otaczajacy mnie
ludzie uksztattowani zostali$my na konsumentow, a dopiero potem stajemy si¢ kims$ jeszcze,
dopiero pdzniej jesteSmy ludZzmi. Czy tego chcemy, czy nie, przez globalizacje wszyscy je-
ste$my stale w ruchu i poruszamy si¢ nawet wtedy, gdy fizycznie znajdujemy si¢ tylko przed
monitorem komputera we wlasnym domu. Jak zauwaza Bauman, separacja oraz wyklucze-

nie staja si¢ immanentng czescig procesow globalizacyjnych, a fakt, ze

konsumpcja wymaga czasu, jest w rzeczywistosci utrapieniem spoteczenstwa konsump-

cyjnego i najwigkszym zmartwieniem tych, ktérzy dobrami konsumpcyjnymi handluja’.

Moje prace dotycza konsumpcji posrednio, sktadaja sie¢ bowiem z logo korporacji, ktore
uznatem za najbardziej agresywne, wchodzace z butami w moje zycie. Po przeanalizowaniu
ich jako znakow graficznych oraz roli, ktérg odgrywaja jako marki w Zyciu moim i otacza-
jacych mnie ludzi, doszedtem do przekonania, ze problem interpretacji zta jest zjawiskiem
wieloptaszczyznowym 1 niezwykle skomplikowanym.

RzeZby stanowigce material wizualny (zob. s. 87) to logotypy tych korporacji, ktore uzna-
tem za najbardziej ugruntowane (utorowane) w mojej wtasnej gtowie, zaréwno w podswia-
domosci, jak 1 $Swiadomosci. Wytypowatem zaledwie kilka, bowiem mnogo$¢ otaczajacych
mnie znakoéw graficznych jest nie do oszacowania. Skupitem si¢ na tych firmach, ktérymi
z r6znych przyczyn fascynowalem si¢ jako miodzieniec, a ktérych dlugoterminowe dziata-
nia okazaty si¢ dla mnie kompletng porazka moralna, pustymi wydmuszkami bez wartosci,
ktore afiliowaty.

Pierwszym logotypem, ktory rozpoczat caty niniejszy projekt, byl znak Coca-Coli. Wy-
bor ten byt dla mnie wazny, bowiem jako dziecko oczekiwalem nie tyle puszek z tym stod-

kim napojem, ale przede wszystkim zmiany ustroju w naszym kraju, ktdra miata przynies¢

1 R. Safranski, Zto. Dramat wolnosci, Warszawa 201, s. 183—184.
2 Z. Bauman, Tozsamos¢. Rozmowy z Benedetto Vecchim, Gdansk 2007, s. 75.
3 Z. Bauman, Globalizacja, Warszawa 2000, s. 97.
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poczucie wolno$ci. Rzezba ta jest mato haptyczna, ale stanowita wstep do dalszych poszu-
kiwan rzezbiarskich. Kolejne ptaskie logotypy byly przeze mnie rozcztonkowywane, pod-
dawane modyfikacjom w obrgbie ich pierwotnego ksztaltu, ale zawsze w taki sposob, aby
nie dodawa¢ zadnych innych elementéw i jednocze$nie uczyni¢ z nich przestrzenne obiek-
ty. Niektore sg statyczne i bardzo proste formalnie, inne dynamiczne i bardziej drapiezne,
ale wszystkie odwotuja si¢ do tresci znaku graficznego stanowigcego ich fundament. Sg
dalekie od pierwowzoroéw, przypominaja co$ zupetnie innego. Staratem si¢, aby odbiorca
w kontakcie z nimi mial wrazenie, ze obcuje z czym$ znanym, ale mimo podswiadomego
1 intuicyjnego poczucia pewnej bliskosci nie potrafil jednak rozpoznaé juz konkretnej marki.
Cho¢ pierwotny ksztalt poddany byl fragmentaryzacji i rozcztonkowaniu zapis rzezbiarski
pozostaje catosciowy.

Natura stanowita dla mnie podpowiedz, jaki kierunek powinienem nada¢ swoim poszu-
kiwaniom. Rzezby przyjmuja bowiem ksztatt nierealistycznych szkieletoéw. Wizerunkow
z wyimaginowanych atlaséw ni to ssakow, ni dinozauréw. Wspolczesnych hybryd, a moze
nawet cyborgdw czy robotéw. Chciatem, aby mialy w sobie pierwiastek organiczny, ale
by pomimo realnego pierwowzoru trudno byto dopasowac je do znanej mi rzeczywistos$ci.
Chcialbym, aby moje rzezby demony, ktore sg zobrazowaniem problematyki podje¢tej
w tej pracy, byly sugestywne jak wizje Hieronima Boscha, opisywane przez Umberta Eco

nastepujaco:

piekielne istoty to hybrydy przypominajace diabelskie kolaze z Baldusa, lecz dalekie od
istniejacej ikonografii. One nie rodzg si¢ z wymieszania znanych cech zwierzgcych lecz
posiadaja swoja koszmarng odrebnos¢, i nie wiemy, czy przychodza z otchtani czy zyja,
niewidoczne, w naszym $wiecie. Kreatury, ktore w tryptyku kuszenie $w. Antoniego
oblegaja eremite, nie sg tradycyjnymi demonami, sg zbyt brzydkie, by bra¢ je na serio.

Niemal $mieszne, jak postaci z karnawatu, lecz duzo bardziej sugestywne®.

Nie oznacza to jednak, ze oczekuj¢ od siebie — badz szerzej — od spoteczenstwa wyrze-
czenia si¢ osiagni¢¢ doczesnego $wiata. Niewielu jest dzi§ ludzi gotowych zy¢ w ubdstwie
tak, jak czynili to pradawni $§wieci czy ojcowie pustyni. Nikt jednak — ani ja, ani Zaden
inny wspoélczesny tworca realizujacy projekty o tematyce antyglobalistycznej — nie nama-
wia ludzi do wyrzeczenia si¢ dobr ziemskich. Swoim projektem, bedagcym dopelnieniem tej
pracy, probuje jedynie skierowa¢ uwage odbiorcy na nieréwny podziat dobr materialnych
uzyskiwanych z wykorzystaniem $wiatowych zasobow.

Warto spojrze¢ na ten problem przez pryzmat historii. Patrzac wstecz, widzimy bowiem,
ze nierdwny podziat zasobow, prowadzacy do glebokiej przepasci klasowej, nie jest zjawi-
skiem, ktore pojawilo si¢ wraz z narodzinami kapitalizmu. Owszem, nasilal si¢ on stopnio-

wo od XVI wieku, ale juz w czasach starozytnych istniaty pewne struktury o charakterze

4 U. Eco, Historia brzydoty, Poznan 2009, s. 101.
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protokapitalistycznym. Bedac o te wiedze bogatszym latwiej nam zrozumie¢ mechanizmy
korporacyjnego terroru, zachowujac za$ te¢ Swiadomos¢ mozemy stajac si¢ konsumentami

takze pozosta¢ ludzmi. Tego zycz¢ przede wszystkim sobie, ale rowniez Panstwu.
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Zalacznik 1

OSWIADCZENIE Nr 1

Oswiadczam, iz niniejsza praca pisemna powstala w wyniku prac tworczych prowadzonych
przeze mnie w latach 2014-2019 i stanowi dzieto autorskie chronione postanowieniami
ustawy z dnia 04.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (Dz. U. Nr 24 z 1994
r., poz. 83).

Podpis autora i data

OSWIADCZENIE Nr 2

Wyrazam zgode na przekazanie egzemplarza niniejszej pracy do Biblioteki Gléwnej

Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Podpis autora i data
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Zalacznik 2

Dokumentacja projektow do pracy praktycznej

A

9
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Szymon Zwolinski
Rozprawa doktorska
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