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Wprowadzenie
Moje poszukiwania artystyczne oscylujg wokoét tematyki zwigzanej z zagadnieniem sztuki technologicznej. Innowacyjnos¢ dostepnych dzisiaj
rozwigzan pozwala na coraz wiekszg interdyscyplinarnosc. Artysci korzystajac z mechaniki czy inzynierii nie ograniczajg ich roli jedynie do
narzedzi stuzagcych do pracy twoérczej. Niejednokrotnie owe instrumenty naukowe przybierajg charakter samego dzieta. Niniejsza praca
badawcza skupia sie na wptywie rozwoju techniki oraz technologii na zmiany scenografii teatralnej na przestrzeni XX oraz XXI wieku.
Rozpatruje konsekwencje wynikajgce z tychze doswiadczen dla wizualnej oraz narratywnej strony spektakli. Watek wielowymiarowosci tego
aspektu badam na przyktadzie autorskiej etiudy teatralnej z udziatem zaprojektowanego i zbudowanego przeze mnie obiektu-robota, bedgcego
partnerem aktorow-tancerzy na scenie. Problematyka inscenizacji nawigzuje do idei dialogu - porozumienia pomiedzy istnieniami (istotami) oraz

szeroko rozumiang technologia.






I. Analiza materialow naukowych i zrédet — praca teoretyczna

Niczego w zyciu nie nalezy sie bac, nalezy to tylko zrozumiec.

Maria Sktodowska-Curie






1.1 Obszar badawczy

Pierwszy rozdziat mojej dysertacji poSwiecony zostat zagadnieniom teoretycznym. Przedstawiam w zarysie wybrane fakty z historii rozwoju
mechaniki oraz oswietlenia scenicznego. Tym samym nawigzuje do ztozonosci procesu pojawiania sie kolejnych teatralnych srodkéw wyrazu.
Rownolegle rozpatruje postawy wybranych tworcéw dziatajgcych na pograniczu sztuki i nauki. Przytaczam takze przyktady projektéw

funkcjonujgcych w Swiecie scenicznym w duzej symbiozie z technologia.

Na kolejnym etapie rozwazan przygladam sie literaturze poswieconej zagadnieniom stechnologizowanego $wiata. Traktuje jg jako interesujgce
zrédto doswiadczeh w dziedzinie kreowania wiezi pomiedzy ludzmi oraz ludzmi, a ich robotycznymi odpowiednikami. W tym miejscu poruszam
réwniez istotny w moich rozwazaniach problem innosci. Jest to zagadnienie aktualne takze dzi§. Zadaje pytanie na jakiej ptaszczyznie mozna

rozwazac ten watek? Podejmuje takze probe odpowiedzi na pytanie kim jest dla nas "inny".

Konstruujgc fabute etiudy teatralnej opartam swoje zatozenia na zagadnieniu dialogu. Czym jest dialog? Jak go rozumiemy? Czy jego przebieg
zawsze prowadzi do porozumienia? Z kim i jak mozemy dialogowac? Analizowatam zwigzek pomiedzy artykutowaniem innosci, a umiejetnoscig

nawigzywania relaciji.

Ostatni rozdziat po$wiecitam omowieniu mojego projektu badawczego. Wskazuje najpierw kwestie dotyczgce formy obiektu - wymiary, materiat
oraz zatozenia dotyczace ruchu i jego programowania. W kolejnej czesci mojej pracy skupitam sie natomiast na przedtozeniu koncepciji
stanowigcych osnowe gry aktoréw z mechanicznym organizmem. Stato sie to punktem wyjscia do rozwazan nad dialogicznym charakterem

wiezi pojawiajgcych sie miedzy cztowiekiem a technologia.
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1.2 Cel pracy naukowo-badawczej

Celem realizowanego przeze mnie projektu badawczego jest subiektywna analiza wptywu rozwoju wybranych dziedzin technologii na
scenografie teatralng. Zrealizowatam obiekt cechujgcy sie dualizmem funkcji. Jednym z gtéwnych zatozen jest nadanie obiektowi statusu aktora
- wspoétbohatera spektaklu. Mojg koncepcjg byto wykreowanie wiezi w kontakcie z aktorami. Mechaniczny organizm spetnia réwniez funkcje
pozwalajgcg na budowe harmonijnego uktadu z i wobec otaczajgcej go przestrzeni. Zaplanowany przeze mnie sposéb rozmieszczenia zrodet
swiatta LED daje mozliwos¢ ksztaltowania atmosfery spektaklu. Przygotowana przeze mnie dokumentacja nagrana zostata w teatrze,
jednoczesnie zgodnie z wczesniejszymi zatozeniami obiekt w formie autonomicznej moze zaistnie¢ w dowolnie wybranym miejscu (w
przestrzeni otwartej i zamknietej). Uwzgledni¢ nalezy kwestie zasilania oraz dostosowanego do konkretnych potrzeb montazu konstrukciji

bazowej. Zaktadam réwniez ingerencje widza w dziatanie poprzez uzycie rekawicy sterujgcej umozliwiajgcej interakcje z obiektem.

Moje zatozenie konstrukcyjne zaktada prosta, bioniczng forme obiektu. Swiadomie nie podejmuje proby budowy robota humanoidalnego. tacze

w jego uktadzie i dziataniu dwa bieguny scenicznej kreacji - miejsce akcji oraz sylwete bohatera.
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1.3 Od swiec po hologramy — schemat przemian technicznych w obszarze scenografii teatralnej

1.3.1 Mechanika sceny — od Antyku do XX wieku

Teatr towarzyszy cziowiekowi w réznorodnej formie od wiekéw. Podgzat wiec podobnymi szlakami rozwoju, co pozostate dziedziny naszego
zycia. Integralnos¢ tej symbiozy przejawia sie takze w rozwoju techniki scenicznej. Juz we wczesnych spektaklach antycznej Grecji widzowie
mieli do czynienia z prostg mechanikg jakg byta deus ex machina. Zabieg pozwalajgcy na nieoczekiwane przez widzéw sprowadzanie kolejnych
bohateréw przedstawienia. Funkcjonowanie tego urzgdzenia opierato sie na zasadzie dziatania dzwigu. Aktora umieszczano na jednym z jego
krancow, drugim poruszata obstuga teatralna. Cho¢ opisane rozwigzanie dalekie jest od wspétczesnych narzedzi scenicznej techniki, to wiasnie
Antyk wykreowat powszechnie dzis stosowane pojecie automatyczny. Automatos oznacza tyle co samoczynny, dziatajacy bez udziatu

cztowieka.

Jednym z pierwszych konstruktorow maszyn byt Heron z Aleksandrii. Opracowywat gtéwnie zabawki, wsréd nich skomplikowany model teatru.
O wiele bardziej innowacyjnym projektem tego samego autora, byta pierwsza udokumentowana brama automatyczna, zastosowana w jednej ze
Swigtyn w Aleksandrii. Jej dziatanie uzasadnione byto checig emocjonalnego wptywu kaptanéw na wiernych. Osoby odwiedzajgce $wigtynie,
zapalajgc ogien ofiarny uruchamiaty mechanizm, ktéry za pomocg rozgrzanego powietrza wypierat wode z jednego zbiornika do drugiego. Tym

samym przesuwaly sie liny zamocowane na stupach, na ktorych osadzone byty skrzydta bramy.

Pierwsze antyczne spektakle pozbawione byty dekoracji, ktére pojawity sie dopiero w teatrze klasycznym. Najpierw byly to kolumny, bedace
ramg dla usytuowanych w tle malowanych $cian - pinakes. Stanowity one state tta akcji, zmieniane w zaleznosci od gatunku wystawianego
spektaklu - dramatu lub komedii. Kolejng ingerencjg inscenizatoréw w przestrzen sceny staty sie mobilne elementy scenografii poruszane na

kotkach i pozwalajgce na szybkie zmiany przestrzeni na oczach widzow.
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W teatrze rzymsko-greckim zwiekszono skene, dajac tym samym wieksze mozliwosci dekoratorom teatralnym. Jednym z przyktadow
rozbudowanych form scenicznych byly rozgrywane przez Rzymian z rozmachem widowiska marynistyczne obrazujgce najczesciej zwycieskie
dla Rzymian bitwy morskie. Z czasem naumachiae nabraty wiec znaczenia niemalze kronikarskiego. Tworcom i odbiorcom zalezato na
autentycznosci obrazéw (Smier¢ w walce lub utoniecia byty wiec nierozerwalnie zwigzane z tg forma rozrywki), dlatego tez czesto rezygnowano
z rezyserii. Tworcg naumachii byt Cezar, a kontynuowato je tylko kilku z jego nastepcéw. Wynikato to z koniecznosci przeznaczenia sporych
naktadow finansowych na realizacje. W literaturze znalez¢ mozna miedzy innymi przyktady opiséw naumachii pod rzgdami cesarza Klaudiusza.
Po inauguracji widowiska przez wtadce z wody wytonit sie srebrny Tryton dmigcy w muszle zwang konchg. Prawdopodobnie do rozegrania

przytoczonej sceny uzyto mechanizmu dzwigowego, osadzonego na dnie sztucznego jeziora.

Poczatkowo dla zmniejszenia wydatkéw bitwy rozgrywano w zatokach lub na jeziorach, co jednak nie zadowalato w petni widzéw ze wzgledu na
utrudniong obserwacje. Dlatego tez nastepcy Cezara decydowali sie na zatapianie amfiteatrow. Pierwszym udokumentowanym spektaklem w
takiej odstonie byto widowisko zrealizowane przez Nerona w kamienno-drewnianym amfiteatrze w Campus Martius w roku 57 n.e. 23 lata
pozniej cesarz Tytus Flawiusz zdecydowat o rozegraniu morskiej bitwy w stynnym dzis Koloseum. Koloseum, dzieki swojemu umiejscowieniu
na dnie dawnego, sztucznego jeziora oraz otaczajgcej go sieci kanatow i basendw, nie stwarzato wielu komplikacji zwigzanych z zatopieniem
oraz pozniejszym osuszeniem budynku. W pozostatych przypadkach Rzymianie instalowali systemy pomp doprowadzajgcych i usuwajgcych
wode. Naumachiae powrdcity do teatralnego repertuaru form scenicznych w XVII, XVIII, a takze XIX wieku. Jednym z ostatnich o$rodkéw

tworzgcych widowiska oparte na bitwach morskich byt teatr Sadlers Wells w Londynie.

Teatr Sredniowiecza obrazowat przypowiesci biblijne oraz zywoty $wietych. Charakter epoki wptynat réwniez na forme oraz umiejscowienie
spektakli. Odbywaty sie one gtdbwnie na placach koscielnych lub bezposrednio w gmachach kosciotéw. Sceny spektakli tworzyty mansjony. Na
jedno widowisko sktadato sie kilka odrebnych scen. Mobilng odmiang mansjonéw byty ruchome sceny - wozy, tzw. pageant. Na kolejnych
pojazdach prezentowano kolejne sceny widowiska. Pomyst ten wptyngt znaczaco na zasieg dziatalnosci grup teatralnych. Oba rodzaje obiektéw
zaopatrywano w klapy w podtodze, prostg wersje zapadni. Dawaly one mozliwosci wprowadzenia kolejnych postaci, w tym wypadku gtéwnie

symbolizujgcych moce piekielne. Chory anielskie z kolei pojawiaty sie na scenie dzieki systemom dzwigow, obecnych juz w antyku, jednak o
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usprawnionym dziataniu. Pomimo, znacznego zawezenia tematyki wystawianych przedstawien inscenizatorzy wykonali duzy postep w
dziedzinie dekoracji oraz efektow specjalnych. Wprowadzali oni miedzy innymi ruchomg posta¢ Jezusa wykonang z drewna. Napedzana sitg
miesni pozwalata wspétgraé z aktorami, gtéwnie w scenach zwigzanych z Drogg krzyzowa. Jedna z zachowanych drewnianych figur znajduje

sie w Museu Grao Vasco w Vise w Portugalii.

Wspominajgc sredniowieczne inscenizacje zalezy mi réwniez na odnotowaniu spektakli pozwalajgcych éwczednie panujgcym wladcom na
ukazanie swojej potegi. Przede wszystkim mozni z Dalekiego i Bliskiego Wschodu mogli sobie pozwoli¢ na ceremoniaty w formie przedstawien.
Wzbogacano je specjalnie konstruowanymi urzgdzeniami. Interesujgcymi odkryciami sredniowiecza byt zegar wodny czy tron Konstantyna VII
zaopatrzony w rzezby ryczgcych lwéw. Niejednokrotnie jedynym sSwiadectwem oryginalnych koncepcji technologicznych sg zrédta pisane
zgromadzone przez podroznikéw. Opisywane przez nich zdarzenia czesto poréwna¢ mozna do krotkich etiud teatralnych. Wspomniany juz
Konstantyn VIl chcgc uzyska¢ odpowiedni szacunek od odwiedzajgcych go oséb posiadat tron otoczony Iwami. Gdy wiadca siadat lwy
zaczynaty ryczec, ruszaty sie ich jezyki w paszczach oraz ogony. Ponadto za siedziskiem usytuowane byto wykonane ze ztota drzewo, z

licznymi $piewajgcymi ptakami.

Intensyfikacja rozwoju mechaniki sceny nastgpita w drugiej potowie XIV wieku, razem z wioskim renesansem. Miejscem akcji wiekszosci
widowisk pozostawaty budynki kosciotéw. Dziatania architektéw i budowniczych doprowadzity do wprowadzenia miedzy innymi maszyny opartej
na konfiguracji rolek - paradiso. System opartych na nich lin umozliwiat wprowadzenie na scene jednoczesnie duzej grupy bohateréw. Wioski
rzezbiarz i malarz Bastiano de Sangallo udoskonalit dziatanie antycznych periaktoi. Teatr wkraczat powoli na droge zmierzajgcg do coraz
intensywniejszej mechanizacji obstugi spektakli. Nowe rozwigzania w dziedzinie techniki scenicznej wymuszaty zmiany w architekturze
teatralnej. Pierwszg z nich byto rozbudowanie tuku proscenium. Dodatkowo umieszczone przed nim dekoracje wykorzystywano jako naturalny

element pozwalajgcy na odwrdcenie uwagi widzéw od zmian dekoracji dokonywanych w gtebi sceny.
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Interesujgcymi renesansowymi urzgdzeniami byly poziome, spiralnie rzezbione kolumny imitujgce fale. Rolki zmniejszaty sie w gtgb sceny
podkre$lajgc perspektywe. Wsrod nich pojawiaty sie liczne morskie stwory animowane od srodka przez aktorow. Pomiedzy chmurami z kolei

pojawiaty sie bostwa, unoszace sie dzieki konstrukcji dzwigowe;j.

Wiek XVII otworzyt przed teatrem nowy etap. Budynki teatralne zyskaty zadaszenie. Pdzniejszym efektem tego zabiegu stata sie konstrukcja

sceny pudetkowej. Pozwolita ona na zainstalowanie i zastosowanie ztozonej mechaniki sceniczne;j.

Inigo Jones i Giacomo Torelli to jedni z ciekawszych wynalazcow teatralnych XVII wieku. Jednym z ich rozwigzan byt system mobilnych
dekoracji osadzonych na wodzkach. Zmiany ich potozenia mozliwe byty dzieki sterowaniu nimi z kulis za pomocg lin przez pracownikéw
technicznych teatrow. Innym nowatorskim urzgdzeniem byta stosowana do dzi$ scena obrotowa. Jej idee przypisuje sie réwniez twércom teatru
Kabuki. Poczatkowo ich mechanika i wizualnos¢ odbiegaty od sceny znanej nam wspotczesnie. Malowane dekoracje tgczono i instalowano na
trzpieniu stanowigcym o$ mechanizmu. Stawa Torellego przekroczyta granice Witoch, przez wiele lat mieszkat we Franciji, gdzie zaprojektowat
miedzy innymi Théatre du Petit-Bourbon pod Paryzem. Jednym z wystawionych tam i szeroko komentowanych spektakli byta Androméde
(1650) Pierre Corneille’a.

Wiek XVIII nie przynidst teatrom szczegdlnej innowacji w dziedzinie rozwoju techniki scenicznej. Twércy korzystali gidwnie ze znanych sobie
urzgdzen oraz zabiegdw scenicznych. Dysponowali dzieki nim wystarczajgcymi Srodkami umozliwiajgcymi publicznosci ogladanie iluzji

rzeczywistego swiata czy pozwalajgcymi na dalekie podroze.

Ponowna dynamizacja zmian w obrebie automatyki przestrzeni inscenizacji nastgpita w XIX wieku. Byta ona zwigzana z rewolucjg
przemystowg. Konstruktorzy, inzynierowie i naukowcy sukcesywnie zajmowali sie modernizacjg kolejnych sfer zycia. Doprowadzito to do
znacznego zmechanizowania teatrow. W kolejnym stuleciu wigkszos¢ teatréw dysponowata wtasnymi pracowniami wyspecjalizowanymi w
konkretnych profesjach. Kreowali oni na scenach caty swiat spektaklu od budynkéw po detale. Dotychczasowe mechanizmy udoskonalano w

oparciu o dostepng aktualnie wiedze technologiczng. Zaczeto stosowa¢ miedzy innymi sztankiety usprawniajgce zmiany dekoracji. System ten
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funkcjonuje w teatrach nadal w wersji sterowanej recznie oraz za pomocg silnika elektrycznego. Kolejnym mechanizmem udoskonalajgcym
funkcjonowanie przedstawien byly zapadnie. W dalszym ciggu stuzg one zaréwno wymianie dekoracji, jak i wprowadzeniu aktorow. Schytek XX
wieku rozpoczat w teatrze ere technologizacji. Systematycznie wprowadzano coraz bardziej skomputeryzowane urzgdzenia. Najpierw ich
funkcja ograniczata sie jedynie do obstugi spektaklu od strony technicznej, dzi§ coraz czesciej obserwowaé mozna zintensyfikowanie wptywu
nowoczesnych urzgdzen na fabute i przebieg przedstawienia. Wspédtczesni inzynierowie i architekci zmierzajg w swoich koncepcjach w strone

projektéw przestrzeni predestynowanych do modyfikacji w zaleznosci od rodzaju widowiska.

17



1.3.2 Oswietlenie sceniczne — od teatru antycznego do elektryfikacji

Oswietlenie w teatrze, jesli ma spetnia¢ swa@j cel, musi by¢ czyms wiecej niz tylko srodkiem oswietlenia. To fascynujgca sztuka. Jego
ograniczeniami rzadzi jedynie nasza nieznajomos¢ wszystkich jego mozliwosci. Na jego strukture wplywa zaré6wno znajomos¢ techniki, jak i

wyobraznia '

Waznym elementem sktadowym spektaklu jest oswietlenie. Juz twércy teatrow antycznych zdawali sobie sprawe z wagi Swiatta w procesie
tworczym. Poczatkowo jego rola polegata gtéwnie na podkresleniu postaci aktorow. Teatry budowano zwrocone ze wschodu na zachod, po to
by w godzinach popotudniowych jak najwiecej swiatta docierato do proscenium. Niektérzy z antycznych inscenizatoréw podijeli prekursorskie
dziatania polegajgce na zastosowaniu oswietlenia takze w sferze dekoracji. Kronikarz Valerius Maximus wspomniat w jednym z diariuszy z 78
roku n.e. o stosowaniu przez dekoratorow zoitych, czerwonych i niebieskich tkanin osadzonych na drewnianych belkach nad widownig oraz

przednig czescig sceny (71.7). Pozwolito to na wprowadzenie koloru do oswietlenia scenicznego.

Swiatto stoneczne stanowito gtéwne zrédio iluminacji teatralnej takze w dobie Sredniowiecza. W przypadku spektakli wystawianych w
budynkach kosciotdw sceny rozjasnialy Swiece. Do XVI wieku teatr pozostawat jednak instytucjg dziatajgca gtownie w plenerze, w
przestrzeniach miejskich. Tak jak w epoce poprzedniej oswietlanie przedstawien sprowadzano w duzej mierze do jego podstawowe;j roli,
mianowicie ukazania aktorow. Miedzy rokiem 1200 a 1400, kiedy spektakle czesciej odgrywano takze po zmroku coraz wiekszym priorytetem
stawato sie znalezienie dobrego Zrodta Swiatta scenicznego, co umozliwitoby uniezaleznienie sie od pogody czy pory dnia. Inscenizatorzy

zaczeli wiec korzystac z usprawnionego systemu oswietlenia ulicznego, tak zwanych ,kagancow” lub tkanych gesto zelaznych koszy

' L. Hartmann, Theatre Lighting, a manual of the stage switchboard, ttumaczenie Marta Wyszynska, New York / London: D. Appleton and Company 1930, s.1
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wzniesionych na stupach. Wypetniano je oliwa, smotg lub ling nasgczong kalafonig. Tym sposobem uzyskiwano ciepte, migotliwe swiatto. XV
wiek stopniowo wprowadzat spektakle z placow miejskich do wnetrza budynkéw. Zmiana ta wymogta na twércach opracowanie nowej metody
osSwietlenia. Zachowane dokumenty kronikarskie wskazujg rok 1452 jako date uzycia kandelabrow na scenie. Wraz z nimi udoskonalono

technike swiecenia uzupetniajgc swiatto z frontu Swiattem bocznym, z kulis. Dato ono mozliwo$¢ zastosowania kontry.

1.1 Wizualizacja sceny antycznego teatru greckiego, Zrédfo https://www.theatre-antique.com/node/1630

Wazng postacig w dziedzinie oswietlenia scenicznego byt Sebastiano Serlio, wtoski architekt i projektant. Zwrécit on uwage na szersze
wykorzystanie potencjatu jaki daje stosowanie $wiatta w sferze kreacji nastroju przedstawienia. Sugerowat montowanie $wiec za kolbami
laboratoryjnymi wypetnionymi bursztynem badz zabarwiong na niebiesko lub czerwono wodg. Dzigki temu zabiegowi scena zyskiwata dwa
rodzaje temperatury swiatta - cieptg i chtodng, dzien i noc, a takze podkreslajgce ekspresje refleksy. Wzmocnienie efektu byto mozliwe dzieki

umieszczonym za swiecg odbtysnikom. Nadal jednak poszukiwano sposobu, ktory pozwolitby w znacznym stopniu rozjasni¢ scene. Wioski
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architekt, Andrea Palladio sugerowat zintensyfikowanie oswietlenia przez uzycie wezidw sosnowych, otwartych lamp knotowych lub Swiec
tojowych. Udang préba zauwazalnego wzmocnienia oswietlenia byto uzycie rampy scenicznej przez Nicola Sabatiniego, architekta epoki
Baroku. W 1620 roku postuzyt sie szeregiem lamp olejnych ustawionych wzdtuz specjalnie zaprojektowanego gzymsu proscenium. Zwiekszenie
zainteresowania Swiattem teatralnym przez inzynierow wptyneto na wzrost jego rangi wsrod inscenizatorow. Doprowadzito to do uznania
oswietlenia jako jednej z istotnych sktadowych spektaklu. Joseph Furttenbach w swojej pracy Architectura Civilis wydanej w 1628 roku
zarysowat rodzaje uzywanego oswietlenia oraz jego umiejscowienie. Podkreslit takze, ze Swiatto nie byto juz kierowane jedynie z podtfogi, ale
umiejscawiano je réwniez na drabinach, bgdz wieszano na obreczach nad sceng. Co wiecej obrecze zainstalowane byly na mechanizmach
linowych pozwalajgcych na ruch w trakcie przedstawienia. Tworcy teatralni rozpoczeli proces badania wptywu i wydzwieku réznorodnych
zabiegow oswietleniowych. Korygujgc umiejscowienie zrodet Swiatta rozpatrywali uzyskiwane rezultaty w dziedzinie budowania atmosfery oraz

przestrzeni spektaklu. Powazng trudnos¢ stanowit rodzaj oswietlenia, stosowanie swiec wymagato bowiem od pracownikéw ciggtej uwagi.

Znacznym udogodnieniem okazata sie modernizacja lampy olejnej, dokonana przez Antoine'a Quinqueta i Ami Arganda w latach 80. XVIII
wieku. W kolejnej dekadzie obecna byfa juz w wielu teatrach europejskich oraz amerykanskich. Ta modernizacja wptyneta na dalsze postepy w
poszukiwaniu innowacyjnych rozwigzan oswietleniowych. Dla wprowadzenia barwnego swiatta zaczeto korzysta¢ z matych barwionych ptytek,
ktére obstuga sceny za pomocg dtugich tyczek przysuwata badz odsuwata od zrédta swiatta. W Drury Lane Theatre w Londynie spotegowano
takze dziatanie o$wietlenia rampy proscenium poprzez dodanie metalowych oston w charakterze odbtysnikéw. Pdzniejszg innowacjg
wprowadzong w tym samym teatrze przez jednego z jego wiascicieli, Richarda Brinsley’a Sheridana, byto zamaskowanie zrodet Swiatta.
Konsekwencjg wdrazania postepowych rozwigzan byty transformacje dramaturgii spektaklu. Inscenizatorzy zyskiwali bowiem nowe narzedzia

pracy z aktorami oraz przestrzenia.

Dazenia do opracowywania coraz bardziej praktycznych w uzytkowaniu lamp dotyczyty poczatkowo budynkéw mieszkalnych oraz infrastruktury
miejskiej. Lampy olejowe wyparte zostaty najpierw przez lampy naftowe, a w pdzniejszym okresie zastgpity je lampy gazowe. Montaz instalaciji
gazowej w budynku teatralnym zainaugurowat w 1803 roku Frederick Albert Winsor w Lyceum Theatre w Londynie. Umiescit on palniki gazowe

nad lampami i Swiecami, rozpoczynajgc tym samym nowy etap scenicznej iluminacji. W jego slady poszlty kolejne teatry, miedzy innymi

20



Chestnut Street Opera House w Filadelfii, w ktérym zdecydowano o adaptacji piwnic w celu podtgczenia specjalistycznych urzadzen
doprowadzajgcych gaz na scene. Dotychczasowe osiggniecia w sferze dziatan swietinych pozwalaty na ogding kreacje plastyczng inscenizacji.

Nie dysponowano jednak srodkami umozliwiajgcymi podkre$lenie niuanséw w catosciowym obrazie.

Sir Goldsworthy Gurney rozwingt dziatanie urzgdzenia tlenowo-wodorowego - bude light., ktére byto w stanie wygenerowac jasne $wiatto. Jego
badania daty natomiast poczagtek doswiadczeniom Thomasa Drummonda. Odkryt on, Zze podgrzanie kawatka wapnia w wysokiej temperaturze
generuje intensywne $wiatto. Wynikiem tych badan byto opracowanie limelight, nazwanego pézniej spotlight, czyli Swiatta prowadzgcego. Jego
barwa miata poczatkowo lekko zielonkawe zabarwienie. Wadg lampy byta koniecznos¢ kontroli procesu spalania wapnia (w celu ciggtosci
Swiecenia konieczna byla systematyczna wymiana brylki wapiennej) oraz kwestia instalowania odbty$nikéw wzmacniajgcych iluminacije.

Walorem limelight byta ostros¢ $wiatta, dzieki niemu efekty stonca, ksiezyca czy ognia wydawaty sie bardzo realistyczne.

Istotny progres w obszarze oswietlenia scenicznego nastgpit razem z wynalezieniem elektrycznosci. Analizujgc fakty dotyczgce rozwoju tej
dziedziny natrafitam na interesujgce dane, zgodnie z ktérymi pierwsze prace polegajgce na wytworzeniu energii elektrycznej rozpoczeto juz
2000 lat temu. Kolejne badania prowadzit w VI wieku p.n.e. Tales z Miletu. Swoje dziatania skupit na reakcjach zachodzacych miedzy
bursztynowymi pretami. W czasach wspotczesnych metode te nazwano efektem tryboelektrycznym. Stykajgc ze sobg dwa materiaty o ré6znych
wiasciwosciach doprowadzimy do przekazania miedzy nimi tadunku elektrycznego. Jeden z materiatbw zgromadzi elektrony, dzieki czemu
zyska tadunek ujemny, drugi pozostanie natadowany dodatnio. Przy zastosowaniu konkretnych tworzyw uzyskaé¢ mozna tym sposobem iskry
oraz efekt swiecenia obiektu. Metoda ta znalazta jednak inne zastosowania, poniewaz w przypadku produkcji o$wietlenia bytaby wysoce
nieefektywna. Przetom XVII i XVIII wieku dzieki dwojce Brytyjczykéw - Williamowi Gilbertowi oraz sir Thomasowi Browne’owi przyniést bardziej
miarodajne efekty. Badania Gilberta daty poczatek pracom nad elektrycznoscig i magnetyzmem. Browne byt zainspirowany dotychczasowymi
wynikami jego badanh, ktére kontynuowat i poszerzat we wkasnym zakresie. Obu naukowcdw uznaje sie za tworcow terminu elektryczno$c. Ich
dociekania kontynuowat Benjamin Franklin, ktéry w latach 50-tych XVIII wieku dokonat odkrycia bazujgcego na mozliwosciach pradu

zmiennego, do tej pory bowiem naukowcy eksperymentowali z prgdem statym. Wykazat, ze energia elektryczna wytwarzana jest pomiedzy
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sktadowymi elementami o fadunkach dodatnich i ujemnych. Zaktadat, cho¢ poczatkowo nie mégt tego udowodnié, ze Swiecenie jest efektem

przeptywu energii.

Pomimo podejmowania licznych dziatah zmierzajgcych do popularyzacji pradu elektrycznego nie byt on jeszcze dostepny w powszechnym
uzyciu. Pierwsze zasilane nim urzgdzenia byly proste w budowie, a skomplikowane w obstudze. Niewatpliwie jednak wzrosta intensyfikacja
doswiadczen zmierzajgcych do petnej elektryfikacji infrastruktury miejskiej. Pierwszym zrédtem odwietlenia scenicznego zasilanego pragdem

byta lampa tukowa.

Po prezentacji w 1808 roku prototypu lampy decyzje o jej wprowadzeniu do obstugi spektakli podjeta Opera w Paryzu. Urzgdzenie zakupiono z
myslg o imitacji Swiatta stonecznego. Lampy testowano takze w zakresie kreacji bardziej rozbudowanych efektéw swietinych jak efekt teczy czy
fontanny swietlnej. Stopien zaawansowania doswiadczen z zakresu iluminacji sceny pozwolit na budowe pierwszego reflektora. Sktadat sie z
lampy tukowej oraz odbtysnika zamknietych w ostonie. Ponadto, reflektor zaopatrzono w soczewki i przestone. W potowie XIX wieku jako zrédto
sSwiatta w reflektorze zaczeto instalowaé lampy zarowe. Urzadzenie dziatato dzieki podgrzaniu widkna zarowego - zarnika, za pomoca
przeptywajgcego przez nie pradu, az do momentu jego rozzarzenia. Pomimo sporego przeskoku technologicznego pierwsze zarowki miaty
jeszcze wiele wad. Istotnym w ich dziataniu i zarazem problematycznym elementem byt dobér trwatego widkna pozwalajgcego na przeptyw
pradu. Uznany za pomystodawce zaréwki Frederic de Moleyns borykat sie z trudnosciami wynikajgcymi z zastosowania miekngcej w wysokie;j
temperaturze platyny. Uzytym przez niego wiéknem byta platyna, ktéra po rozgrzaniu do wysokiej temperatury miekta. Bardziej korzystnym
materialem okazato sie widkno weglowe zastosowane w 1854 roku przez Henry’ego Goebela, optyka i zegarmistrza. Jego zainteresowanie
elektrycznoscig byto konsekwencjg poszukiwan zwigzanych z atrakcyjng wizualnie reklamg warsztatu. Po pierwszych dziataniach z uzyciem
lampy tukowej, zajgt sie usprawnieniem funkcjonowania zaréwek. Wprowadzit zweglone widkno bambusowe oraz wygenerowat proznie
wewnatrz szklanych baniek. Energie dostarczat za pomocg baterii ogniw galwanicznych. Badania zmierzajgce do wydtuzenia czasu Swiecenia
zarowki prowadzili miedzy innymi Rosjanin Aleksander todygin oraz Brytyjczyk Joseph Swan. Obaj zastosowali wibkno weglowe, uzyskujgc
dzieki niemu silne $wiatto zarzgce sie od 30 minut do 13,5 godziny w przypadku projektu Swana. Najwiekszy wktad w rozwdj oswietlenia

elektrycznego wnidst zespot naukowcdw pracujgcych pod przewodnictwem Thomasa Alvy Edisona. Pierwsza zaréwka ich projektu Swiecita
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zaledwie 8 minut, jednak w konsekwencji dlugotrwatych eksperymentéw wyprodukowano model emanujgcy swiattem przez prawie 100 godzin.
Bylo to rozwigzanie bardzo nowatorskie jak na tamte czasy, mozliwe dzigki zastosowaniu zweglonego widkna japonskiego bambusa,
cechujgcego sie duzg trwatoscig. Dalsze badania pozwolity przedtuzyé czas $wiecenia do kilkuset godzin. Prézniowe banki dawaty jasne, zotte

Swiatto.

Wynalazca i technik oswietlenia Louis Hartmann w wydanej w 1930 roku ksigzce Oswietlenie teatralne wspomniat trudnosci z jakimi twércy
teatralni musieli sie boryka¢ w XIX wieku. Koncepty majgce na celu rozwdj lamp do celéw typowo scenicznych spotykaty sie z brakiem
zrozumienia ze strony ich wytworcow. W 1880 roku pierwszg scena, ktéra swiatto elektryczne byta Opera paryska. Proces adaptacji lampy
zarowej do uzytku scenicznego postepowat niespiesznie. Do zmiany tego stanu rzeczy przyczynita sie wystawa elektroniki w Monachium.
Organizatorzy zaprezentowali budynek teatru w pomniejszonej skali wyposazajgc wszystkie jego przestrzenie w swiatto elektryczne (widownie,
scene oraz foyer). Inicjatywa zyskata przychylne opinie ze strony srodowiska teatralnego, doprowadzajgc do rozpowszechnienia lampy zarowej
w kolejnych miastach. W slady Paryza poszedt Londyn (Teatr Savoy), Boston (Bijou Theatre), Stuttgart (Landestheatre), Monachium
(Residenztheatre) oraz Wieden (Opera Wiedenska). Koniec XIX i poczgtek XX wieku byt czasem wdrazania nowego systemu oraz eksploracji
jego potencjatu. Niezmienne pozostawato usytuowanie oswietlenia - nadal w uzyciu pozostawata rampa proscenium, kontry oraz swiatto gorne.
Oswietlenie elektryczne tgczono z lampami ftukowymi, korzystajgc z ich skoncentrowanego, silnego $wiatta. Sukcesywnie zaplecze
osdwietleniowe uzupetniano lampami o wiekszej mocy. Ich produkcja byta mozliwa dzieki zastgpieniu widkna weglowego przez wolfram oraz

prézni przez gazy obojetne. Otrzymano tg metodg reflektor wolframowo-halogenowy.

Zastosowanie innowacyjnych rozwigzan w dziedzinie mechaniki oraz iluminacji sceny stato sie punktem wyjscia dla prekursorébw nowego
spojrzenia na przestrzeh inscenizacji. Awangardowe dziatania zreformowaty teatr. Twércy dostrzegli w sprzyjajagcej im technice grunt mogacy
przyja¢ ich nowatorskie koncepcije. Richard Wagner w odniesieniu do swoich kompozycji méwit o ujednoliconej inscenizacji korzystajgcej ze
Swiatta na réwni z innymi zabiegami plastycznymi na scenie. Adolf Appia i Edward Gordon Craig budowali wrecz dostownie przestrzen
spektaklu $wiattem. Proponowane przez nich proste, geometryczne formy wspotgraty z réznie rozmieszczonym i zmiennym o$wietleniem.

Dazono do zastosowania swiatlta jako fundamentalnego elementu budujgcego nastrdj przedstawienia. Umozliwienie realizacji tych zatozen
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wymagato poszukiwan w zakresie barwienia Swiatta oraz sterowania natezeniem. Sir Henry Irving, rezyser i menadzer teatralny, zastyngt w
latach 80. XIX wieku wyjatkowym eksponowaniem roli iluminacji teatralnej. Pokrywajgc lampy transparentnym lakierem otrzymywat kolorowe
Swiatto, poszczegdlne zestawy barwne umieszczat z kolei na osobnych obwodach, co umozliwiato precyzje w kreacji kolejnych scen. Sir lving
petnigc funkcje producenta w Lyceum Theatre w Londynie zdecydowat o koniecznosci przeprowadzania prob oswietlenia. XX wiek wniést do
rozwoju sceny kolejne typy reflektorow, udogodnienia w kreacji barwy oraz urzadzenia zapewniajgce kontrole jasnosci Swiatta. Swoj wktad w
zakresie zintensyfikowania nowatorskich dziatann scenicznych wniost amerykanski scenarzysta i producent David Belasco. Zatrudniat liczny
personel techniczny, ktory wspierat go w niekonwencjonalnych przedsiewzieciach. Najbardziej efektywna okazata sie wspotpraca z elektrykiem,
Louisem Hartmanem. Przez 28 lat wspétpracy wykreowali bowiem nowe standardy oswietlenia scenicznego. Belasco nazywat Hartmana
,artysta, ktéry zamiast pigmentami i pedzlami maluje wigzkami $wiatta i rozproszonym blaskiem”. Hartmann nie dopuszczat zbyt duzej
dostownosci na scenie, kladgc nacisk na niuanse - sugestie miejsca i czasu, budowe nastroju. Wspomnienie obu twoércow jest istotne w mojej
opinii ze wzgledu na ich starania poswiecone kreacji roznorodnych zrodet sSwiatta scenicznego. Pierwszym z ich zabiegdw byto wyodrebnienie
reflektorow do pracy na scenie od pozostatych stuzgcych jako swiatto techniczne. David Belasco zrezygnowat tez z dolnej rampy oswietleniowej
na proscenium, zastepujgc jg skonstruowanymi przez Hartmana reflektorami punktowymi z soczewkg. W XX wieku réznorodne zabarwienie
Swiatta uzyskiwano dzieki pierwszym filtrom, produkowanym miedzy innymi przez dziatajgcg do dzi$ firme Rosco. Z ich produktéw korzystat
takze Hartman, w wyniku przypadku stat sie takze pomystodawcg jednego z najstarszych koloréw - R02 Bursztynu bastardowego. Kolor
ciekawie odktadat sie na skoérze, stgd uzywano go w oswietleniu gérnym uzyskujgc nadajgce dramatyzmu cienie. Metody pracy oraz
wykorzystane w niej urzadzenia Louis Hartman zawart we wspomnianej juz przeze mnie ksigzce Oswietlenie teatralne. Dzieki licznym
ilustracjom zapozna¢ sie mozna z wyglgdem i zastosowaniem stosowanych przez autora reflektorow. Przywotywane sg takze konkretne
spektakle i sceny z dokfadnym opisem realizacji danego efektu $wietlnego. Jednym z ciekawych rozwigzan jest wprowadzenie soczewek baby
lens, ktorymi dzis postugujg sie fotografowie. Pozycje soczewki dopasowywano poprzez umieszczenie jej na mieszku badz przegubie
sferoidalnym. Ich funkcjg byto imitowanie Swiatta naturalnego - ciekawych, delikatnych cieni oraz urozmaicenie i nadanie gtebi obrazom

pokazywanym dotad gtéwnie ptaskim swiattem z gory i z rampy proscenium.

2 Joel Svendsen, Spectrum Wavelengths Designer Series: Louis Hartmann, https://www.rosco.com/spectrum/index.php/2012/01/spectrum-wavelengths-designer-series-louis-
hartmann/, 12.09.2018
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Szeroki asortyment narzedzi scenicznych dostepnych w XX wieku pozwolit twércom na kreacje spektakli zaréwno iluzorycznych jak i wysoce
realistycznych. Znajomosc¢ techniki oraz fizyki, umozliwiata precyzyjng prace ze Swiattem. Wiele teatralnych zabiegdw swietlnych mozna
poréwnac¢ pod wzgledem doktadnoéci i realizmu do tych stosowanych w filmie. Wzorce dostarczane przez nature przektadano na sposéb
funkcjonowania Swiatta. Tworzono sugestie pory dnia i pogody, rodzaju pomieszczen. lluminacja koncentruje uwage widza, decydujgc o

znaczeniu postaci i miejsc, uczestniczgc czynnie w narraciji.

Zabiegi inscenizatorow zmierzaty do wypracowania wiekszej kontroli nad intensywnoscig swiatta. Niemiecki scenograf i projektant tkanin
Mariano Fortuny poszerzat mozliwosci swiecenia opracowujgc technike pozwalajgcg na stworzenie delikatnego swiatta w oparciu o jego odbicie
od tkanin jedwabnych. Pomimo interesujacych efektéw jej zastosowanie w teatrze na wiekszg skale okazato sie nietrafionym przedsiewzieciem
ze wzgledu na nieporecznos¢ i skomplikowany sposéb dziatania. Weryfikacja wczesniejszych préb doprowadzita do skonstruowania cykloramy
w ksztatcie koputy, z dodang tylng sciang pokrytg tynkiem. Wadg tego rozwigzania byty gabaryty i ksztatt konstrukcji. Rozwigzaniem okazata sie
zmiana formy na zakrzywiong, wiszgca ptaszczyzne. Innym sposobem regulacji intensywnosci swiatta byto zastosowanie filtréw, rozwigzanie to
nie zaspokajato jednak zapotrzebowania inscenizatorow. Innowacjg stato sie wprowadzenie sciemniaczy. Wsrdéd pierwszych urzadzen
rozrozniano dwa warianty - mechaniczny i elektroniczny. Dziatanie pierwszego z nich polegato na recznej zmianie bezposrednio przy
reflektorze. Nalezalo zmodyfikowac uktad osi w rdzeniu $ciemniacza, nastawiajgc wymagany przeptyw pradu. Korzystano z trzech rodzajéw
tego typu Sciemniaczy - oporowych, rdzeniowych i autotransformatorowych. Wsréd nich wyrézniaty sie sciemniacze oporowe ze wzgledu na

swojg wytrzymatos¢, mobilnosé oraz dziatanie na prad zmienny jak i prad staty. Stosowano je nieprzerwanie do lat 50-tych XX wieku.

Modele elektroniczne cechowat komfort uzytkowania oraz bogatsza opcja konfiguracji ustawieh. Gtéwnym atutem byta mozliwos¢ zdalnego
sterowania. Do sterowania uzywano niskonapieciowego systemu do regulacji przeptywu prgdu w obwodzie obcigzenia wysokonapieciowego.
Pierwszy sciemniacz elektroniczny wyprodukowat George lzenour w 1948 roku. Lampa gazowana, tyratron wykorzystywata tzw. bramke
wigczajgcg i wylgczajgcg pragd w obwodzie. W wyniku analiz i doswiadczen wprowadzono do uzytku $ciemniacze uruchamiane poprzez

prostowniki krzemowe. W wigkszosci teatrow obecne byt juz w latach 60. XX wieku. Charakteryzowata je precyzja dziatania, funkcjonowaty na
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zasadzie bramki wigczanej 100 razy na sekunde, co decydowato o niemalze niezauwazalnym wprowadzaniu kolejnych modyfikacji. Informacja
o0 momencie i dlugosci przewodzenia prgdu w cyklu docierata do sciemniacza drogg elektroniczng z obwodu regulacji. W przypadku ustawienia

reflektora na potowe intensywnosci, sciemniacz przewodzit prad jedynie przez potowe cyklu.

Dopetnieniem zaawansowania kreacji spektakli byto wprowadzenie pulpitu oswietleniowego, pozwalajgcego na uzyskanie kontroli nad wiekszg
iloscig obwodow. Pierwszy pulpit oswietleniowy z drugiej potowy XIX wieku funkcjonowat na zasadzie systemu do obstugi lamp gazowych.
Poczatkowo obstugiwat sciemniacze oporowe podigczone na state do rampy o$wietleniowej proscenium oraz do lamp umieszczonych nad
sceng w portalu. Przepinane byty jedynie lampy rozmieszczone na podtodze scenicznej lub umiejscowione w kieszeniach. Pulpit umieszczano
na backstage’u, miedzy innymi w kieszeniach scenicznych, wynikato to z koniecznosci ciggtej obserwacji sytuacji na scenie. Dopiero rozwa;j
nagto$nienia i wynalezienie stuchawek pozwolit na wiekszg mobilnos¢ w umiejscawianiu pulpitu, przyczynito sie to réwniez przywrdcenia
przestrzeni sceny na cele gry. Najwczesniejsze wersje pulpitow oswietleniowych sktadaty sie z dwoch paneli dajacych mozliwosé regulacii
Swiatta na biezgco oraz z ustawionymi wczesniej wartosciami. Panel gotowych ustawien zwykle posiadat od dwdch do dziesieciu pasm, do
ktérych przypisane byty konkretne sciemniacze. Zaopatrzony byt takze w suwak zwany do dzi$s crossfader, umozliwiajacy ptynne przejscie od
jednego ustawienia do drugiego. Istotny wzrost potencjatu funkcji oswietlenia dato inscenizatorom potgczenie pulpitu z komputerem, ktoére
nastgpito ma przetomie XX i XXI wieku. Korzyscig ptyngcg z jego uzytkowania byta petna powtarzalnos¢ ustawien oraz mozliwosé zapisu

szczegodtowych danych, takich jak minimalne zmiany procentowe natezenia swiatta.
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1.3.3 Projekcje, hologramy, efekt ducha Peppera

Nie ma ograniczen co do rodzaju tresci i wydarzen, w ktére technologia hologramu moze tchngé¢ nowe zycie 3,

Coraz bogatszy zakres iluminacji scenicznej poszerzony zostat w wieku XX o projekcje. Poczagtkowo postugiwano sie namalowanymi lub
sfotografowanymi zjawiskami atmosferycznymi lub fajerwerkami umieszczanymi na przezroczystych ptytkach montowanych na mechanizmie
obrotowym bezposrednio na froncie obudowy reflektora. Tak skonstruowane urzgdzenie zaopatrywano dodatkowo w obiektyw stuzgcy do
ustawiana ostrosci w trakcie ruchu obrazu. Przyktadem bardziej rozbudowanego w dziataniu projektora, byto urzadzenie autorstwa Adolfa
Linnebacha, zwane latarnig Linnebacha. Bazg konstrukcji byta gteboka skrzynka pomalowana wewnatrz na czarno, z otwartg lewg sciang. W
gtebi umieszczano lampe tukowa (zastgpiong w pdzniejszych latach zarowkg), poruszajgcg sie prostym ruchem liniowym. Rzutowany obraz
naniesiony byt na transparentng powierzchnie i umieszczony wewnatrz. Mechanizm ten wykorzystywano do nieskomplikowanych projekc;ji tta -
chmur, zaryséw miast, krajobrazéw. Wymogiem pozwalajgcym na czytelnos¢ projekcji byto wyrazne zaznaczenie konturow. Ze wzgledu na
niewielki zasieg projektor musiat znajdowaé sie w nieduzej odlegtoéci od sceny. Utrudnieniem odbioru projekcji byt brak soczewki. Po
zakonczeniu Il wojny Swiatowej, ktéra wstrzymata modernizacje infrastruktury teatralnej, stopniowo wznawiano dalsze poszukiwania w tej
dziedzinie. Wieland Wagner, wnuk Richarda Wagnera, organizujgc festiwale muzyczne w Bayreuth, w Niemczech, zdecydowat sie na
rezygnacje z wiekszosci tréjwymiarowych elementow scenograficznych. W zastepstwie budowanych dekoracji stosowat liczne projekcje oraz
wzory wyswietlane z reflektoréw, zestawiajgc je z komponentami, ktére poprzez fakture i gtebie intensyfikowaty dziatanie $wiatta. Réwnolegle
swoje dziatania z dziedziny kreacji spektakli swiattem prowadzit Ginther Schneider-Siemssen. Jego pierwsze projekty powstawaty w Austrii,

gtéwnie do przedstawien operowych. lluminacje jego autorstwa byly okazate i prowadzity narracje. Efektowne kompozycje uzyskiwat miedzy

® A. David, World's First Hologram Theater to Open in Hollywood, http://atlantidaen.opennemas.com/articulo/america/worlds-first-hologram-theater-to-open-in-
hollywood/20171023160837000882.html, tumaczenie Marta Wyszynska, 25.09.2018
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innymi dzieki ostonom z luzno tkanych siatek, co prowadzito do zmiekczenia padajgcego przez nie swiatta. Korzystat takze ze specjalnych tet -
przezroczystych Scian farbowanych tak by wspomodc iluminacje. Jednym z jego dokonan bylo zastosowanie po raz pierwszy na $wiecie
technologii holograficznej - hologramoéw. Uzyt ich w scenografii do Opowiesci Hofmanna Jacques'a Offenbacha, wystawianych w teatrze w
Salzburgu. Herbert von Karajan zapytany o to dlaczego lubi wspétpracowa¢ z Schneider-Siemssenem odpowiedziat, ze dzieki temu tworcy

,kiedy kurtyna idzie w gére, nie tylko styszysz, ale takze widzisz muzyke™.

Josef Svoboda dyrektor techniczny i gtéwny scenograf Teatru Narodowego w Pradze byt rowniez wspotzatozycielem teatru Laterna Magika. To
pierwsza na Swiecie grupa stosujgca multimedia w swoich spektaklach. W realizacjach scenicznych akcentowali wspétistnienie aktora z
postaciami oraz przestrzeniami pojawiajgcymi sie w projekcjach. Reprezentujgc Czechostowacje w ramach wystawy EXPO58 zaprezentowali
spektakl, na ktory sktadaty sie filmy wyswietlane na kilku wielkogabarytowych ekranach przedstawiajgce kompilacje filméw zestawione z
dziataniami aktoréw i tancerzy. Projekt przyczyniat sie do zdobycia przez Czechostowacje gtéwnej nagrody - Ztotej gwiazdy Expo. Bazg
projektéw Svobody byty w niewielkim stopniu budowane dekoracje, gtownie konstruowat przestrzen gry masywnymi ekranami lub
kontrastowymi, podkres$lajgcymi iluzoryczno$é materiatami jak lustra czy linki. Byt on prekursorem stosowania na scenie tworzyw sztucznych,
laseréw czy software’u pozwalajgcego na programowanie w czasie rzeczywistym. Dla uwydatnienia obrazéw swietinych positkowat sie
urzgdzeniami hydraulicznymi wprawiajgcymi w ruch dekoracje. Svoboda doswiadczenia z dziedziny mechaniki oraz iluminacji teatralnej
przenosit rowniez w obszar instalacji. W 1967 roku skonstruowat ,tréjwymiarowy filar swietlny” - wrazenie filara uzyskat poprzez wypuszczenie
przez otwér w podtodze mieszaniny aerozoli, podswietlonych Swiattem jarzenidwek. Svoboda tworzyt takze projekty zwane Poliekrany i
Poliwizje (1.2). Niektére z koncepcji zaktadaty udziat widzéw w aktywacji projekcji. Wersje Diapoliekranu - The Creation of the World of Man
zaprezentowano w 1967 roku w Montrealu (fotografia 1.2). Sciana sktadajgca sie z 112 ruchomych bryt zawierajgcych po dwa projektory Kodak

Carousel w 11 minutowym programie wyswietlata w roznych konfiguracjach 15 000 slajdow.

* Giinther Schneider-Siemssen website, Biography, http://www.schneider-siemssen.com/?page_id=102, 15.09.2018
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1.2 Polivision — The Creation of the World of Man, Joseph Svoboda, Montreal, 1967, Zrédfo http://www.svoboda-scenograf.cz/en/polyekran-polyvision/

Zastosowania dla projekciji jako alternatywy scenografii materialnej szukali takze twdrcy teatru tanca. Amerykanie Alwin Nikolais i Robert Joffrey
operowali ludzkim ciatem jako tworzywem wspotgrajgcym ze swiattem. Nikolais w 1951 roku zainaugurowat dziatanie grupy teatralnej, z ktérg
dwa lata pdzniej przygotowat istotny w karierze spektakl. Kostiumami tancerzy byly owiniete wokot sylwetek tkaniny elastyczne pozwalajgce na
kreacje wyimaginowanych form. Nikolais eksperymentujgc z sylwetkg ludzkg celowo dehumanizowat tancerzy. Aranzowat muzyke elektroniczng
kreujgca specyficzng dynamike spektakli oraz wymuszajgcg symptomatyczny ruch. Jego przedstawienia manifestowaly abstrakcje. Dzwigk,
ksztatt i kolor - kazdy z tych czynnikow podkreslat jednakowo. Analizujgc dokumentacije spektakli wida¢ jak wielkg uwage przyktadat do
zestawien kolorystycznych oraz wyboru materii. Eksperymenty materiatowe i Swietine pozwalaty na generowanie wrazenia lewitacji, multiplikacji

fragmentow ciat lub zintegrowania z przestrzenia.

Robert Joffrey film uznawat za jedno z najwiekszych osiggnie¢ w swiecie sztuki, dlatego tez prowadzit doswiadczenia w dziedzinie projekciji.
Znaczacym projektem w jego tworczosci byta innowacyjna sztuka Astarte. Historia ukazywata losy bogini Astarte i poznanego przez nig
mezczyzny. Joffrey juz w trakcie prob Scisle wspotpracowat z fotografem oraz operatorami, dokumentujgc z kilku kamer taniec dwojki
bohateréw. Stroje tancerzy podkreslaty réznice pomiedzy dwoma reprezentowanymi przez nich swiatami. Tancerka grajgca Astarte miata
kostium, prosty i dopasowany, pokryty byt mozaikowymi wzorami. Tancerz rozpoczynat spektakl bedgc ubranym jak przechodzien. W

poczatkowej czesci przedstawienia na scenie znajdowata sie jedynie Astarte, a mezczyzna zblizat sie do niej z widowni. W chwili wejscia na
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scene zaczynat sie rozbiera¢ az do momentu, kiedy pozostawat jedynie w opasce na biodrach. Projekcje stanowity gtéwny element scenografii.
Na rozlegtych ekranach pojawiaty sie¢ zmontowane wczesniej fragmenty tanca. Montaz przygotowano tak, aby ukaza¢ bohateréw z réznych
stron. Wizualizacje catych sylwet przenikaty sie ze zblizeniami twarzy. WysSwietlane obrazy, dzieki ciggtemu ruchowi wspdtistniaty z aktorami na
scenie. Potegowaty ich emocje i kreowaty nastrdj. W ostatniej scenie spektaklu mezczyzna opuszcza scene i budynek teatru kontynuujgc
wedrowke ulicami miasta, co widownia sledzi na ekranach. Zachowanie tancerza tworzyto swoistg klamre spinajgcg przedstawienie. Spektakl
budzit wiele emocji z powodu epatowania seksem, jak rowniez wprowadzenia oryginalnych zabiegéw artystycznych. Pozorny minimalizm (w
postaciach, przestrzeni) zdumiewat feerig barw, emocji i obrazéw. Nastepnego dnia po premierze najwicksze gazety pisaty o Dzikiej baletowej
podrézy w Astarte Joffrey’a (A wild balletic trip is Joffrey’s Astarte), Astarte to sensacyjny projekt (Astarte is sensational work, The Seattle

Times), czy Orgiastyczny projekt Astarte podbija szczyty (Orgiastic work Astarte gains fantastic heights).

Lata 80. XX wieku przyniosty projektory o wiekszej mocy, tym samym umozliwiajgce szersze zastosowanie w przestrzeni teatralnej. Dalszy
progres doprowadzit do wdrozenia ich na state do gamy narzedzi scenicznych. Kompatybilnos¢ z komputerami przyczynita sie do eksploatacji

projektorow w wiekszosci wspotczesnych spektakii.

Kolejnym krokiem na drodze rozwoju oswietlenia byta holografia, stosowana w teatrze od lat 80. XX wieku. Jest pochodng fotografii, jednak
bardziej wymagajgca, jednoczesnie zapewniajgcg bogate spectrum mozliwosci inscenizacyjnych. Holografia bazuje na zapisie zmian fazy fal.
Holografia rejestruje fale swieting odbitg od obiektu ukazujgc odwzorowanie obrazu, dzieki zjawisku interferencji tworzy tréjwymiarowg
projekcje. Uzyskanie precyzyjnych hologramoéw stato sie mozliwe, dzieki wynalezieniu lasera, generujgcego czyste fale swietlne. Pierwsze
badania w tym zakresie prowadzit okoto roku 1917 Albert Einstein opisujac emisje stymulowang. Kolejne badania doprowadzity do wydania w
1958 roku pierwszej publikacji autorstwa Arthura Shawlowa i Charlesa Townesa z laboratorium w Nowym Jorku. W latach 60. powstaty az trzy
modele laseréw - laser rubinowy, helowo - neonowy oraz neodymowy. Kolejne dziesieciolecie przyniosto jeszcze bardziej doktadny model -

laser diodowy.
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Pionierem holografii byt naukowiec pochodzacy z Luksemburga i wyktadajgcy fizyke na Sorbonie - Gabriel Lippmann. W drugiej potowie XIX
wieku prowadzit badania nad zastosowaniem interferencji fali Swietlnej do uzyskania koloru w fotografii. Jednoczesnie rozwazat mozliwosé
zapisu na kliszy wiekszej ilosci informacji. Pomyst przedstawit Francuskiej Akademii Nauk w 1891 roku. Dwa lata pdzniej w tej samej instytucji
zaprezentowat precyzyjne, kolorowe fotografie wykonane przez braci Lumiére. Jego metoda polegata na pokryciu rtecig tylnej strony ptytek
szklanych stosowanych w fotografii. Dzieki temu zabiegowi ptytka dziatata jak lustro, odbijajgac fale Swietine z powrotem przez emulsje
Swiattoczulg dajgc odwzorowanie obrazu. Petne wyniki badan Lippmann opublikowat w 1894 roku przygotowujgc grunt pod dalsze
eksperymenty z odbiciem swiatta. Uzyskane metodg Lippmanna kolory byty trwate, ich podobienstwo do pdzniejszych hologramow wynikato tez

ze sposobu obserwacji. Aby dostrzec obraz klisze nalezato trzymaé pod odpowiednim katem do padajgcego swiatta.

Projekty Lippmanna staly sie impulsem do dziatania dla Wegra Dennisa Gabora oraz Rosjanina Yuria Denisyuka. Gabor w 1933 roku rozpoczat
prace w laboratorium w Rugby w Wielkiej Brytanii, gdzie pracujgc nad wzmocnieniem mozliwosci teleskopu elektronowego natrafit na nowe
wiasciwosci fal swietlnych. Rozwijat teorie dotyczgca rekonstrukcji powierzchni falowej oraz mozliwosci przechwytywania obrazu. Swoje
odkrycie nazwat z greki — holografig (holos — catlos¢ i graphe — przestanie). Denisyuk rozpoczat eksperymenty w 1958 roku. Stosowat do nich
lampe wyladowczg na bazie rteci, otrzymujac pierwsze, tréjwymiarowe hologramy. Wyniki prac opublikowat w 1962 roku. Badacze Emmett
Leith oraz Juris Upatniks dzieki zastosowaniu lasera helowo-neonowego rozpoczeli eksperymenty nad stworzeniem oraz przekazem

tréjwymiarowych hologramow.

Jednym z ciekawych pomystow jest realizacja projektu teatru hologramoéw. Idea narodzita sie w gtowach tworcéw, ktérzy zamierzajg
przyciggna¢ widzow, szczegdlnie mtodych, ,jezykiem” uzywanym przez nich na co dzien. Zamiarem autora nie bytoby stworzenie trwajgcego
godzine spektaklu, tylko umozliwienie odbiorcom przeniesienie sie do innego miejsca. Teatr zapewnia nam wiasnie oderwanie od
rzeczywistosci, oferuje na przyktad podréz do odlegtych krain. Teatr holograméw pozwolitby natomiast na niemalze dostowne przeniesienie sie
do innego zakatka $wiata, bez opuszczania kraju. Widownia bytaby bardzo ograniczona, otoczona przez rozlegtg przestrzen projekcji. Projekc;ji
w 3D i 360°. Inne bytoby takze podejscie do oczekiwan wzgledem widzéw. Mieliby oni w petni uczestniczyé w tym co dzieje sie dookotfa. Byliby

jedynymi bohaterami. Autor podaje jako przyktad projekcje z wyprawy na Mount Everest. Mozliwos¢ ,przejscia” catej trasy, az do momentu
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podziwiania rozlegtych widokéw ze szczytu gory. Opcja projekcji 360° potegowataby realizm chwili, nie wyrywajgc nas z ,wyprawy” nawet na

moment °.
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1.3 Spektakl Symphony to a Lost Generation, rezyseria Adam Donen, Zrédfo https://www.youtube.com/watch?v=NnOX_6f0fLI

Od 2017 roku w budynku przy Hollywood Boulevard dziata Hologram USA Theater. Jego tworca Alki David, wtasciciel firmy Hologram USA,
zastyngt w 2012 roku dzieki realizacji oprawy koncertu podczas festiwalu Coachella w USA. Na scenie obok piosenkarzy Dr. Dre i Snoop
Dogga, pojawit sie hologram niezyjgcego Tupaca Shakura. Raper $piewat i tanczyt razem z pozostatymi wykonawcami. Kolejnym sukcesem
okazat sie hologram Michaela Jacksona, w trakcie gali Billboard Music Awards w 2014 roku. Technologia znana od dziesiecioleci nadal nie
byta w petni eksploatowana. Pomystodawcy Hologram USA Theater deliberowali poczatkowo nad formg i tematykg spektakli, decydujgc finalnie

o realizacji widowisk poswieconych twoérczosci niezyjgcych artystow. Pierwszym pokazem byt Billie Holiday Alive. Zainteresowaniem ze strony

® M. Mahin, Holographic Theaters of the Future, http://futureandcosmos.blogspot.com/2014/06/holographic-theaters-of-future.html, ttumaczenie Marta Wyszynska, 21.09.2018
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odbiorcow zainspirowato Davida do zatozenia filii teatru oraz opracowania technologii (odpowiednia kalibracja Swiatta), ktéra pozwoli na
mobilnos¢ przedstawien zwigzang z prezentacjg w innych osrodkach teatralnych. Skondensowana struktura spektakli holograficznych intryguje
inscenizatorow. Realizacja holograficznej wersji spektaklu wymaga od tworcow precyzyjnego przygotowania strony technologicznej. Wigze sie
ona z nagraniem i montazem materiatu, jak rowniez dostosowaniem sali projekcyjnej. Niemniej jest narzedziem generujgcym innowacyjne
projekty. Rezyser Adam Donen pracujgc nad koncepcjg spektaklu Symphony to a Lost Generation zakladat forme pozwalajgcg na dotarcie
do szerokiej publicznosci zlokalizowanej poza duzymi osrodkami miejskimi. Przyjat realizacje w technice tgczonej — filmowo-teatralnej (7.3).
Czes¢ obsady i orkiestry nagrano wczesniej razem z wybranymi elementami scenografii. W spektaklu gra tgcznie 450 aktoréw pojawiajgcych
sie w licznych i roznorodnych lokalizacjach wygenerowanych w postaci holograméw. Charakter produkcji umozliwit zastososowanie skrétéw
mys$lowych oraz metafor. ,We don't need the live people as we created a world where everybody appears to be there, but nobody is™. (Nie
potrzebujemy zywych ludzi, poniewaz stworzyliSmy swiat, w ktorym wszyscy wydajg sie tam byé, cho¢ w rzeczywistosci nie ma nikogo) —
zaznaczyt Donen. Przedsiewziecie wymagato dlugotrwatych przygotowan trwajgcych 3 lata. Zaangazowano tancerzy — Sergeia Polunina i
Natalie Osipova, Choér Filharmonii Wiedenskiej, Litewskg Panstwowg Orkiestre Symfoniczng, a takze grupe tancerzy z Bollywood. Zdjecia
realizowano w dawnej sali bankietowej na poétnocy Londynu. Zbudowano wielkogabarytowy green screen stuzgcy do nagran, w procesie
postprodukcji zastgpiony przez wykreowang cyfrowo przestrzen. Na kolejnym etapie sceny wyswietlano na ekranie o wymiarach 10 na 5

metréow i montowano w obrazy trojwymiarowe. Spektakl rozpoczat tournée po Wielkiej Brytanii w 2016 roku.

°E. Jozuka, Live Theatre, Meet Holograms, https://motherboard.vice.com/en_us/article/d7ydyq/live-theatre-meet-holograms, 22.09.2018
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1.4 Spektakl Burza W. Szekspira, rezyseria Michel Lemieux, Victor Pilon i Denise Guilbault, Brooklyn Academy of Music - Howard Gilman Opera House w Brooklynie, Nowy Jork,
zdjecia FrontRowPhotos, Zradfo https:/iwww.nytimes.com/2006/11/17/theater/reviews/17temp.html

Wchtanianie rozwigzan ze swiata nowych technologii wywotuje w srodowisku teatralnym ambiwalentne odczucia. Spektakl Burza wedtug
Wiliama Szekspira w Howard Gilman Opera House na Brooklynie przygotowata grupa kanadyjskich artystéw — 4D art (Michel Lemieux i Victor
Pilon). Ich projekty charakteryzuje interdyscyplinarno$¢ — fgcza taniec, teatr, muzyke, sztuki wizualne i film. Dgzg do zacierania granic pomiedzy
iluzjg, a rzeczywistoscig. W tym nurcie zaprojektowali takze scenografie brooklinskiej Burzy (1.4). Stosujac czujniki ruchu oraz liczne ekrany
generowano miedzy innymi postaci duchow, tworzac oniryczny nastrdj przedstawienia. Uzupetnieniem kreacji byla nowoczesna muzyka.
Popremierowe recenzje odzwierciedlaly dwa odmienne stanowiska. Wsrdéd stow uznania pojawiaty sie takze opinie sceptyczne i krytyczne,

zarzucajgce tworcom przeforsowanie spektaklu nadmiarem nowoczesnej technologii, co odstonito niedostatki w innych dziedzinach.
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1.5 Koncert wygenerowanej komputerowo wokalistki Hatsune Miku, zrodto https://mikuexpo.com/gallery

Odzwierciedleniem kierunku, w ktérym zmierza wspoiczesna forma widowisk jest fenomen Hatsune Miku — tgczy on wizje Alki Davida do
realizacji holograficznych koncertéw z coraz szerszym zasiegiem wirtualnego zycia. Hatsune Miku to fikcyjna posta¢ wzorowana na bohaterach
komikséw i filmow anime, wykreowana z myslg o stworzeniu za pomocg syntezatora firmy Yamaha, Vocaloid 2 sztucznego gtosu (71.5).
Udostepnione przez inzynieréw nagrania zyskaty rozgtos i grono fanoéw, co wptyneto na decyzje o wykreowaniu wyglgdu wokalistki oraz
organizacji jej koncertow. Po raz pierwszy pojawita sie jako animacja na telebimie ramach festiwalu Animelo Summer Live 2009 ReBridge w
Japonii. Podczas kolejnego wystepu, w 2010 roku Miku zaprezentowano jako hologram. Przejawem zmian w obrebie sztuki jest decyzja Lady
Gagi, ktéra wybrata Hatsune Miku jako swoj support w 2014 roku. Wirtualna wokalistka pojawita sie takze na polskim rynku, dzieki wspétpracy z
Muzeum Etnograficznym w Warszawie, dla ktérego wykonata piosenke To i hola. Teledysk obejrze¢ mozna w serwisie Youtube oraz na

stronie internetowej muzeum.

Innym przyktadem angazowania holograméw do wypowiedzi artystycznych jest performance Hologramas por la libertad (Hologramy dla
wolnosci) o charakterze protestu, ktéry odbyt sie w kwietniu 2015 roku w Hiszpanii. Byt odpowiedzig na przegtosowanie przez hiszpanski senat
kontrowersyjnej ustawy dotyczgcej prawa do zgromadzen publicznych (7.6). Grupa aktywistéw argumentowata dziatanie checig ukazania

antyutopijnej wizji przysztosci, w ktorej hologramy wypowiadajg sie w zastepstwie ttumionych gtoséw obywateli. W celu realizacji projektu
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poprzez strone internetowg akcji zbierano wizerunki zainteresowanych protestem osob. Nastepnie nagrano strajkujacg grupe i wykreowano w

postaci obrazu trojwymiarowego. Finalne dziatanie wzbogacono o sciezke dzwiekowg zawierajgcg skandowane hasta strajkujgcych

1.6 Protest holograméw w odpowiedzi na zaostrzenie przepisow dotyczacych prawa do zgromadzen, Hiszpania, 2015, autorzy projektu - Cristina Rodriguez, Daniel Rodriguez,Guillermo
Santaisabel,Javier Urbaneja, Zrodfo https://nomoi.hypotheses.org/355 / https://4dart.com/en/creation/2005/the-tempest/

Wykreowang na potrzeby teatru wczesng wersjg trojwymiarowej iluzji byt tak zwany efekt ducha Peppera stosowany na scenie od XVI wieku.
Witoski naukowiec i uczony Giambattista della Porta opracowat metode Magia naturalis, po to by — ,(...) dostrzec w pokoju rzeczy, ktérych nie
ma”. W celu zastosowania proponowanej techniki konieczne bylo zaaranzowanie dwoéch oddzielonych szybg pomieszczenh. Jedno z nich
przeznaczano dla widowni, w drugim aranzowano przestrzen, tak by odbiorcy odnosili wrazenie obecnosci w oglgdanym miejscu. Koncept
wzbogacono i udoskonalono w latach 60. XIX wieku. Przyczynili sie do tego Henry Dircks oraz John Pepper. Dircks zaproponowat

uwspotczesniong oprawe techniczng fantasmagorii — spektakli, w ktérych pojawiaty sie duchy, szkielety czy demony. Ztozonos¢ konstrukcji,
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wymagajgca przebudowy sceny, wptyneta na odrzucenie projektu przez wiekszos¢ teatréw. Podczas prezentacji koncepcji w ramach pokazow
na Politechnice Krolewskiej w Londynie w 1862 roku Dircks poznat dyrektora placowki — profesora Johna Peppera. Wspdlnie wypracowali
modyfikacje systemu usprawniajgce montaz uktadu, zastosowany po raz pierwszy w spektaklu Nawiedzony Charlesa Dickensa wystawionego
w budynku Politechniki Krélewskiej. Na scenie budowano dwie, oddzielone ustawiong diagonalnie szybg przestrzenie, z ktérych widz miat
wglad tylko w jedng. Obie strefy wyposazano w odrebne Zrodta Swiatta. Efekt iluzji pojawiat sie w chwili rozswietlenia pomieszczenia za szyba.
Wspotczesnie efekt ducha Peppera stosuje sie w filmach, parki rozrywki czy muzeach. Disneyland oferuje zwiedzajgcym wejscie do
Nawiedzonego dworu. Przemierzajgc antresole przez 10 metrowg szybe goscie obserwujg sale balowg, w ktdrej pojawiajg sie animatroniczne
postaci (sterowane elektronikg). Biblioteka Prezydencka i Muzeum Abrahama Lincolna w Springfield przygotowaly wystawe Duchy biblioteki,
umozliwiajgc odwiedzajgcym interakcje z wykreowanymi dzieki technice efektu ducha Peppera duchami. Wytwornia Universal Studios oferuje

zwiedzenie Hogwart Expressu. Wejscie do niego dzieki opisanej wczesniej technice tworzy ztudzenie znikania na peronie 9 i 3/4.
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1.4 Zarys zatozen filozofii dialogu z uwzglednieniem rozwazan wybranych myslicieli

W pierwszym stowie dialogu kryje sie wyznanie: ... z pewnos$cig masz troche racji. Z tym idzie w parze drugie, nie mniej wazne: ... z

pewnoscig ja nie catkiem mam racje. (...) Dialog to budowanie wzajemnosci .

Formutujgc tematyke mojej pracy badawczej podjetam problematyke dialogu jako narzedzia kreacji wiezi interpersonalnych. Zgodnie z zawartg
w stowniku PWN definicjg zakladam dyskurs pomiedzy cziowiekiem, a swiatem zewnetrznym. Analizuje rodzaje dyskursu oraz podstawy
stuzgce jego zaistnieniu. Akcentuje w swoim projekcie komunikacje gestem uzupetniong o muzyke bedgcg sumg naturalnych dzwiekdéw

jednostek (aktorow, obiektu). Eksponuje interpretacije relacji z Innoscig.

Integralnos¢ dialogu z egzystencjg ludzkg wptyneta na zachodzgce w nim zmiany — narzedzi, celéw oraz intencji. R6znorodno$¢ pojecia
analizowat na poczgtku XX wieku austriacki filozof Ferdinand Ebner, zapoczatkowujgc nowy nurt wspétczesnej filozofii. Istoty dialogu
poszukiwano na ptaszczyznach etyki, wspdtistnienia, mitosci, wspélnoty i koegzystencji. Ebner formutuje teze dialogu jako spotkania, okreslajgc
jednoczesnie charakter okolicznosci potrzebnych do zaistnienia efektywnej komunikacji. Strony dialogu nazywat Ja i Ty. W swojej koncepcji
zaktadat odrzucenie obiektywizmu na rzecz utozsamianie sie z Ja dla ustalenia punktu odniesienia wobec relacji z Ty. Idee te kontynuowat
Martin Buber doprowadzajgc do wydania w 1923 roku ksigzki Ja i Ty. Jego rozwazania z perspektywy religioznawcy tgczyty rozmowe i wiare,
uwypuklajgc pozytywne wartosci. Podtozem relacji jest zdaniem Bubera rados¢, pokora oraz mitos¢ do drugiego cztowieka, ktéra pozwalata na
zblizenie do Boga. Dialogujemy z drugim podmiotem — cztowiekiem (ty) lub Bogiem (Ty), z przedmiotem (ono), badz ze swoim wewnetrznym

Ja. Wiez ono — Ja sprowadza sie do idei monologu i skionnosci ludzkich do nawigzywania relacji z rzeczami. Mowimy nie oczekujgc

7. Tischner, Etyka Solidarnosci, Krakow: Wydawnictwo Znak, 1981
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odpowiedzi. Stad teza Bubera definiujgca petnie dialogu jako kontaktu z istotg zdolng do reakcji. Jednoczesnie Ja zobowigzane jest do podjecia
dyskusji. Przyczyne destabilizacji spoteczenstw upatruje w kryzysie jednostki jako strony dyskursu, czesto wynikajgcego z leku przed Innoscig.
Wyznajgc zasady socjalizmu utopijnego metode odbudowy wiezi dostrzegat w utrzymaniu wspélnoty. Bedac wyktadowcg akademickim

rozwazat takze idee relacji pedagoga z uczniem, dowodzac istote stawania sie autorytetem dopuszczajgcym artykutowanie wtasnych poglagdow.

Nawigzujgc do poglagdoéw Ebnera i Bubera Eugen Rosenstock-Hussey identyfikowat sens poznania w kontekscie zidentyfikowania gramatyki

duszy — zasad jej funkcjonowania. Opierajg sie one na okresleniu ty / Ty, co umozliwia z kolei okresli¢ Ja.

Gabriel Marcel analizujgc relacje badat sens istnienia cztowieka. Rozpatrywat go w kontekscie zestawienh - problemu i tajemnicy oraz byc¢ i miec.
Zakfadat koniecznos¢ posiadania precyzyjnej wiedzy i technologii dla rozwigzania nurtujgcych nas probleméw. Tajemnice jako symbol ludzkiej
egzystencji, uwazat za zjawisko mozliwe do doswiadczania, wymykajgce sie osgdom naukowym. Petnie istnienia interpretowat przez

stosowanie by¢. Bazujgc na swoich rozwazaniach filozoficznych tworzyt sztuki teatralne.

Emmanuel Levinas nawigzujgc do nomenklatury oraz zatozen poprzednikdw segreguije relacje w dwoch grupach — zaleznosci pomiedzy ja i ty
oraz metafizycznej interpretacji spotkania innego z tozsamym. Bazujgc na ontologii wykazuje podobienstwa w naturze ja i ty. Odmienno$¢
innego i tozsamego wptywa na heterogenicznos¢ relacji, przy jednoczesnym ryzyku niepowodzenia dialogu. Jednostka wywodzac sie z bycia
(francuskie il y a) funkcjonuje samotnie dopdki nie rozpocznie trzech kolejnych etapéw zycia — poznania swiata, cztowieka i Smierci. Zgtebianie
$wiata umozliwia badanie nieznanego, trwajgce do momentu przysposobienia go jako elementu koniecznego do przetrwania. Smieré uwalnia
od probleméw jednoczesnie konczy egzystencje. Zdaniem Levinasa jedynie nawigzanie relacji z drugim cziowiekiem przynosi wymierne

korzysci. Zapobiega stawianiu Ja na pierwszym miejscu.
Uznanie wartosci jednostki oraz wigczenie zasad etyki do idei dialogu popularyzowat rowniez teolog i filozof J6zef Tischner. Byt wyktadowca

Papieskiej Akademii Teologicznej, wiedenskiego Instytutu Nauki o Cztowieku oraz krakowskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej, na

ktérej to uczelni zajmowat sie filozofig dramatu. Pojecie dotyczyto koncepcji okreslajgcych relacje cztowieka (Pytajgcego) z innym istnieniem
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(Zapytanym), Swiatem, historig oraz Bogiem. Kazda ze stron dialogu zyskata znaczenie z obszaru teatru — Swiat interpretowany byt jako scena,
historia jako czas akcji, interlokutorzy jako bohaterowie dramatu natomiast posta¢ Boga omawiana byta jako gtéwny watek fabuly. Nawigzanie
kontaktu prowadzi do osadzenia rozmowcy w Swiecie Pytajgcego i wytworzenia zwigzku dialogicznego. Mentalnos¢ jednostki tworzy suma jej
doswiadczen i wyborow — ,Kazdy dramat zewnetrzny, wszystko co dzieje sie miedzy czlowiekiem a cztowiekiem, znajduje swe odbicie we

"8 pisat Tischner. W wydanym w 1975 roku zbiorze esejow — Swiat ludzkiej nadziei, prowadzit rodzaj dysputy z filozofami

wnetrzu cztowieka
oswiecenia i zwolennikami egzystencjalizmu. Sedno literackiej dysputy dotyczyto cech swiadomoséci oraz wolnosci. Tischner oscylowat
pomiedzy teorig Boecjusza, mowigcg o cztowieku jako naturze dazacej do spetnienia, a koncepcjg Jeana-Paula Sartra, dotyczgcg cziowieka
jako wolnego bytu okreslonego wtasnymi doznaniami. Kreujemy siebie poprzez wyznawane wartosci, ktére stajg sie wzorcem do odczytywania
otoczenia i generowania konkretnych reakcji na bodzce zewnetrzne. Wykreowana dzieki temu hierarchizacja tworzy aksjologiczny porzadek
zycia bedgcy srodowiskiem Ja Aksjologicznego. Specyfika niektorych sytuacji wprowadza zmiany przyjetych znaczen, hipoteza ta wymusza
wiec odbiér rzeczywistosci poprzez spotkanie, bedace impulsem do poznania siebie. Karl Barth takze warunkuje relacje z ty / Ty poprzez

podioze etyczne. Definiuje ono warunki koegzystencji wspolnoty oraz wzajemnosé jako istote budowania wiezi.

Analize dialogu z punktu widzenia etyki prowadzili rowniez Herman Cohen i Eberhard Grisebach. Cohen stanowczo odrézniat ty / Ty jako
osobe od ono i to. Pomimo akceptacji zatozeh zwigzanych z definiowaniem Ja poprzez ty / Ty zaktadat catkowitg ich odmiennos¢. Jeszcze
bardziej arbitralny podziat stosuje Grisebach zaktadajgc dazenie Ja do zaakcentowania siebie jako bytu nadrzednego, traktujgc ty / Ty w roli

narzedzia potrzebnego do osiggniecia celu. Wniosek ten / to stwierdzenie implikuje role ty / Ty jako antagonisty wobec Ja.

Ideologie paralelng wobec filozofii dialogu rozwija egzystencjalizm. Rozbieznos¢ pomiedzy nurtami dotyczy réznicy w postrzeganiu relacji. W
filozofii dialogu Ja potrzebuje ty / Ty by zaistnie¢, egzystencjalizm suponuje dagzenie do alienacji jednostki. Argumentowano to faktem
indywidualnego ksztattowania egzystencji, petnej odpowiedzialnosci za podejmowane decyzje, co w konsekwencji niejednokrotnie zblizato

adeptow egzystencjalizmu w strone pesymizmu.

8 A. Karon-Ostrowska / J. Tischner, Spotkanie. Z ks. J6zefem Tischnerem rozmawia Anna Karori — Ostrowska, Krakéw: Wydawnictwo Znak 2003, s. 132

40



Sedno filozofii dialogu stanowi otwarto§¢ na odmiennos¢ jednostki, akceptacja jej jako partnera w komunikacji. Przeobrazenie w adresata /
nadawce komunikatu zamiast obserwatora sprowadza budowanie relacji miedzyludzkich do eliminacji stereotypow oraz transformaciji

schematéw. Wypracowujemy nowe perspektywy dziatania i koegzystenciji. Srodowisko konstytuuje charakter i jezyk dialogu.
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1.5 Subiektywna analiza wybranej literatury Sci-fi jako egzemplifikacji wieloptaszczyznowego dialogu pomiedzy ludzmi oraz

czlowiekiem a technologia

Zwigzki technologii ze sztukg dostrzec mozna w doswiadczeniach artystycznych na przestrzeni kilku ostatnich dziesiecioleci. Progres w
dziataniach naukowcéw i twércéw zaowocowat w latach 60. XX wieku narodzinami podwalin sztuki technologicznej, stojacej w opozycji do
dawnych sztuk wizualnych. Artysci rozpoczeli poszukiwania w obszarach sztuki internetowej, robotyki, gier, druku 3D, czy biotechnologii.
Akcentowa¢ zaczeto medium jako réwnie wazne, co finalne dzieto. Odbidr prac sprowadzat sie do interakcji pomiedzy artystg, a obserwatorami
lub projektem, a odbiorcg. Sztuka zaczeta wkraczaé¢ w strefe korelacji z innymi praktykami kulturowymi oraz platformami technologicznymi.
Nowe media cechuje szeroki zakres poszukiwan od sztuki konceptualnej po wirtualng. Prowadzgc wtasne dociekania artystyczne podjetam
eksperymenty z dziedziny elektroniki, programowania oraz druku 3D. Inspirujgce dla mnie stato sie takze odkrywanie tekstéw literackich
eksponujgcych wptyw proceséw technicznych na cztowieka. Literatura z gatunku fantastyki naukowej (science fiction) interpretowata zastang
rzeczywistos¢ ukazujgc futurystyczng wizje przyszitosci. Liczni twércy przejawiali sktonnosci profetyczne kreujac swiat, ktéry stat sie nasza
codziennoscig. Stanistaw Lem z zainteresowaniem S$ledzit dokonania naukowcow z dziedziny biologii, kosmologii i fizyki, z konfuzjg
dostrzegajgc analogie miedzy swoimi pracami, a popularyzowanymi innowacjami. Jednoczesnie krytykowat komercyjnosé badanh oraz dgzenia
do wykreowania ,cztowieka idealnego”. Literatura Lema w gtdéwnej mierze pietnuje tendencje zmierzajgce do konstruowania swiata utopijnego,
w ktéorym otoczona mozliwosciami ludzkos¢ charakteryzuje sie catkowitg biernoscig, a ujednolicony model piekna paradoksalnie okazuje sie
pospolity. Lem argumentowat zakonczenie kariery literackiej w latach 90. faktem zréwnania sie swiata jego powiesci z rozwojem technologii. W
zbiorze esejbw Summa technologiae podejmuje tematyke fantomatyki — metody formowania w umysle réwnolegtej rzeczywistosci.
SzczegotowosE opisanej wizji wywotuje skojarzenia ze znanymi wspétczesnie srodkami wirtualnej rzeczywistos$ci jak Internet czy Smartfony.
Fantomatykg nazwano $wiat wykreowany przez okulary VR zaprojektowane z myslg o grach interaktywnych. Obecnie funkcjonujg miejsca, w
ktérych gogle umozliwiajgce odczuwanie przestrzeni (zainstalowane dwa ekrany poprzez dziatanie zakrzywionych soczewek dajg wrazenie
obrazu tréjwymiarowego) umozliwiajg graczom wejscie do wirtualnego $wiata. Dodatkowym wyposazeniem okularéw sg réznorodne czujniki

odbierajgce i wysytajgce sygnaty zwigzane z ruchem i dotykiem.
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Problematyke sztucznie kreowanego $wiata oraz sprawowania nad nim kontroli Lem poruszyt takze w Cyberidzie, ktéra postuzyta za inspiracje
autorowi gry The Sims. Na pierwszy etapie rozgrywki tworzona jest postaé awatara — simsa oraz jego otoczenie. W toku rozgrywki gracz
buduje swojg rzeczywistos¢ — wybiera dom, prace i znajomych, organizuje spotkania. Gra jest jedng z wielu dostepnych na rynku propozyciji
sprzyjajacych konstruowaniu réwnolegtej osobowosci. Ich producenci udostepniajg graczom platformy internetowe, poprzez ktére tgcza sie z
uczestnikami gry z catego swiata. W latach 50. XX wieku w Obfoku Magellana Lem zobrazowat podtgczenie komputeréw do ogoélnodostepnej
sieci ubiegajgc tym samym pojawienie sie Internetu o prawie 40 lat. W tej samej powiesci wspomina o trionach — mikroskopijnej wielkosci
krysztatach kwarcu mogacych przechowywac ludzkie mysli, odpowiadajgcych dziataniem dyskom przenosnym i pendrive’'om. Rozmiar
opisanych nosnikéw danych przywodzi skojarzenia z zapoczatkowang przez w latach 50. XX w. (znaczny progres w badaniach poczyniono
dopiero 30 lat pdzniej) przez Richarda P. Feynmana nanotechnologig. Feynman rozpatrywat zastosowanie technologii pozwalajgcej na
minimalizacje przedmiotéw i baz danych. Doswiadczenia doprowadzity w 2007 roku do zapisu tresci Starego Testamentu na krzemowej,
ztoconej ptytce o powierzchni zaledwie 0,5 milimetra kwadratowego. Lem formutowat wizje uzytecznosci mikroprzedmiotéw w dwéch obszarach
— regeneracji ,wyeksploatowanej” ludzkosci oraz mechaniki (narzedzia i urzadzenia). Destrukcyjny charakter ludzkiego bytu byt gtéwnym z
poruszanych przez Lema watkow. Po poczatkowej fascynacji socjalizmem stat sie jego krytykiem, stgd kreowany swiat literacki nawigzywat do
patogenicznego charakteru totalitaryzmu, jak rowniez kondycji cztowieka jemu podlegajgcego. Futurystyczna rzeczywistosc byta normg dla jego
bohateréw, nastepstwem postepujgcej ewolucji. Opowiesci o pilocie Pirxie ukazujg Kosmos jako terytorium poznane i kontrolowane przez
cztowieka. Losy tytutowego bohatera ilustrujg niepokojgce realia przysziego swiata. Najwieksze zagrozenie stanowi cziowiek — jego pedantyzm
oraz brak zrozumienia pomiedzy ludZzmi, a komunikatami wysytanymi przez maszyny. Pirx utrzymuje sie przy zyciu dzigki umiejetnosci

nieszablonowego myslenia i rezygnacji ze schematow.
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1.7 Dzienniki gwiazdowe, rezyseria Adolfa Weltscheka, Teatr Groteska w Krakowie, adaptacja / scenografia Matgorzata Zwolifiska, muzyka Piotr Klimek, choreografia Jacek Owczarek,
projekcja Mateusz Mirocha, Matgorzata Zwolinska, fotografie archiwum teatru, zrédio http://nascenie.info/dzienniki-gwiazdowe-stanislawa-lema-teatrze-groteska/

Doswiadczenia na pograniczu robotyki oraz biotechnologii stanowig fabute powiesci Eden Stanistawa Lema. Kosmonauci w wyniku usterki
statku lagdujg na nieznanej dotad planecie, gdzie poznajg spotecznos¢ produkujgcg roboty oraz przedstawicieli nowej, udoskonalonej rasy.
Jednostki uznane przez naukowcéw za wadliwe poddawane sg natychmiastowej likwidacji. Problematyka konwersji regut etyki w prawa
rzgdzace procesami technologicznymi poruszana byta w licznych pracach Lema, miedzy innymi przez jednego z bohaterow — ljona Tichego w
Dziennikach gwiazdowych. W scenicznej realizacji wspomnianego cyklu opowiadan w rezyserii Matgorzaty Zwolinskiej i Adolfa Weltschka w
krakowskim Teatrze Groteska Tichy rozwazajgc rozwdj ludzkosci i zachodzgce w niej zmiany zabiera widzéw w podréz w gtgb siebie (1.7).
Negatywng ocene transformacji spoteczenstw redukujg watki humorystyczne. Zwolinska prezentujac swoj projekt wskazata jako cel chec
ukazania ,kosmosu cztowieka”. Fabuta spektaklu opiera sie na wybranych opowiadaniach cyklu. W sktad pierwszego aktu wchodzg Podréz

siédma i jedenasta. ljon boryka sie w nich poczgtkowo z samym soba, w dalszej czesci musi sie zmierzy¢ ze zbuntowanymi robotami — rodem
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zatozonym przez kalkulator pokfadowy jednego ze statkow, ktéremu udato sie wymknaé spod kontroli ludzi. Akt drugi bazuje na Podrézy
dwudziestej 6smej. Rozpoczyna jg zarys genealogii Tichego, dalej poznajemy kolejne zmagania bohatera zakonczone przyjeciem Ziemi do
Organizaciji Planet Zjednoczonych. Zwienczeniem spektaklu jest Podréz dwudziesta pierwsza opisujgca misje na planete Dychtonia. Mnogosc¢
watkéw i lokalizacji ukazana zostata w syntetyczny sposob. Przedstawiciele fikcyjnych cywilizacji noszacy ,ziemskie” ubiory wyréznia i

odcziowiecza zabieg roznorodnego zastoniecia twarzy. Spektakl dopetnia utwor Ciezar istnienia w wykonaniu Marka Piekarczyka.

Odmienna, stechnologizowang koncepcje adaptacji prozy Stanistawa Lema oferuje Teatr Biuro Podrézy w spektaklu Planeta Lem, nawigzujgc
do futurystycznego obrazu pierwowzoru. Fabuta jest kompilacja opowiadan i powiesci Lema ukazujgcych losy ljona Tichego. Potomkowie
mieszkancow Planety Lem zoptymalizowali swojg egzystencje poprzez produkcje wszechstronnych robotéw. Rutyna i konwencja ziemskiego
zycia stajg sie impulsem do odkrywania nowych doznan zintensyfikowanych przez liczne farmaceutyki. W konsekwencji tych dziatan wladze na
planecie przejmujg maszyny, uzalezniajgc ludzkos¢ (lepniakéw) od siebie. Tworcy spektaklu eksponowali wykreowane przez Lema technologie
oraz ich wptyw na potomkoéw cztowieka. Wydatne, ujednolicone kostiumy ludzi modyfikujg sylwetki podkreslajgc konsekwencje biernej
egzystencji oraz anonimowos¢ masy. Humanoidalnym robotom nadano forme nawigzujgcg do fasonu skafandra rozbudowanego o szczudta
majgce wptyw na kontrastowy ruch aktorow oraz unaocznienie dominacji nad lepniakami. Przestrzeh plenerowego widowiska budujg

futurystyczne maszyny, projekcje oraz $wiatto. Statek kosmiczny Tichego petni réwniez funkcje komputera sterujgcego planeta.

Janusz Andrzej Zajdel, zwigzany z nurtem fantastyki naukowej z racji poruszanych tematéw wypracowat swéj autonomiczny styl — fantastyke
socjologiczng. W gtéwnej mierze koncentrowat sie na krytyce negatywow totalitaryzmu. Profetyczny charakter jego literatury ukazywat
prognozy autora zwigzane z przysztoscig ludzkosci. Powie$¢ Cylinder van Troffa relacjonuje losy astronautow, ktérzy wracajgc z misiji
zatrzymujg sie na Ksiezycu, bedgcym jedng z ziemskich kolonii. Nieoczekiwanie postéj zamienia sie w wiezienie, ktére opuszcza jedynie
gtdéwny bohater udajgc sie na Ziemie. Zastany Swiat cechuje destrukcja i degeneracja. W konsekwencji nieudanego eksperymentu planete
zamieszkiwali nieliczni naukowcy oraz nowe pokolenie ludzi charakteryzujgcych sie agresjg i ignorancjg. Warstwowa struktura miast tworzyta
architektoniczny wykres dziejéw ludzkosci. Bohater poznajgc sytuacje i wydarzenia, ktére do niej doprowadzity podejmuje decyzje o prébie

uzycia pozostawionego przed rozpoczeciem misji urzgdzenia — cylindra do odbycia podrézy w czasie. Futurystyczna i dystopijna wizja Zajdla
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obrazuje socjalistyczng rzeczywisto$¢ i dgzenia do unifikacji obywateli oraz wzmocnienia wtadzy jednostek. Dotyka problemu eutanazji i
klonowania, jako form zbyt gtebokiej ingerencji cztowieka w istnienie, prowadzacych do anomalii zagrazajgcych spoteczenstwom. Nadmierne

doskonalenie i modyfikacje natury Zajdel postrzega jako czynniki prowadzgce do zmierzchu ludzkosci.

Amerykanski etolog John B. Calhoun w roku 1968 rozpoczat trwajgcy cztery lata eksperyment Mouse Utopia, ktérego celem byta analiza
wptywu dobrobytu i poczucia bezpieczenstwa jednostki na sytuacje spoteczenstw. Zatozeniem naukowcow byto zapewnienie poddanym
badaniu myszom swobodnego dostepu do pokarmu i opieki lekarskiej oraz eliminacja z ich srodowiska drapieznikéw. Zakonczenie procesu
adaptacyjnego wptyneto na budowe gniazd i pojawienie sie pierwszych mtodych. Rownowaga spotecznosci panowata do okoto setnego dnia
badania, po ktérym nastgpit nagty wzrost populacji. Zaznaczyt sie podziat na osobniki zaradne i nieprzystosowane. Stopniowo ograniczony
zostaje rozrod stada, pojawia sie wzrost agresji. Hipotezy naukowcow stawiane na poczatku eksperymentu zaktadaty schylek spotecznosci
spowodowany ograniczeniem przestrzeni dla jedynie 4000 myszy. Tymczasem populacja w koncowej fazie badania liczyla zaledwie potowe
zaktadanych osobnikéw. Brak naturalnych wrogdw oraz koniecznosci zdobywania pozywienia przyczynit sie do nie wyksztatcenia typowych
cech zapewniajgcych prawidtowy rozwqj i przetrwanie. ,Wnioski wyciggniete z tego eksperymentu byly nastepujgce: gdy cate dostepne miejsce
jest zajete i okre$lone sg wszystkie role spoteczne, konkurencja i stres, doswiadczane przez jednostki, doprowadzajg do catkowitego zatamania
skomplikowanych zachowan spotecznych, ostatecznie pociggajac za sobg wymarcie populacji’®. Przytoczenie / przywotanie powyzszego
eksperymentu warunkuje nawigzaniem do koncepcji Zajdla, dowodzgcego, ze cztowiek nieumiejetnie kreujgc nowoczesny swiat kontrolowany
przez wyspecjalizowane maszyny dobrowolnie redukuje swojg role. Akcja powiesci Limes inferior Zajdla toczy sie w zautomatyzowanym
Argolandzie rzgdzonym przez Gtéwng Rade — jednostki wybitne. Podziat spoteczny oraz przyznane pensum wynikajg z komputerowej oceny
poziomu |Q. Egzystencja obywateli przebiega wedtug doktadnie ustalonych schematéw, nie tolerowane sg odstepstwa od przyjetych norm.
Pozorna harmonia tuszuje idee totalitarne. Funkcjonowanie panstwa przywotuje skojarzenie z trybami maszyny, najmniej przewidywalnym z jej
elementéw sg ludzie. Gtéwny bohater Adi Cherryson alias Sneer jest lifterem nielegalnie zdobywajgcym przydziaty do wyzszych klas

spotecznych. Jego dziatania majg na celu poznanie prawdy o dziatalnosci panstwa oraz aktywizacja mieszkancéw do przeciwstawienia sie

® Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/John_B._Calhoun, 2018.09.28
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wiadzy. Analogiczne kwestie porusza Paradyzja. Tytutowa kolonia po zerwaniu umow z Ziemig ogtasza autonomie, co wzmaga podejrzenia o
tamanie przez jej rzad zasad Konwencji Osiedlenczej i skutkuje zleceniem kontroli. Gtowny watek powiesci dotyczy loséw Rinah, ktory pod
pretekstem pracy nad artykutem dociera do kolonii w celu zbadania sprawy zaginiecia inspektora z Ziemi. W trakcie swojego pobytu przekonuje
sie 0 poddaniu obywateli petnej kontroli. Urzadzenia szacujg Wspotczynnik Stopnia Cztowieczenhstwa ( na jego podstawie przyznawane sg
przydziaty zywnosci ), kwalifikujg do pracy oraz $ledzg i nagrywajg mieszkancow, meldujgc o kazdym przekroczeniu norm. Obywatele
zamieszkujg lokale o powierzchni 20 m? co warunkuje ograniczony obszar kolonii. Sciany wewnetrzne budynkéw tworzg materiaty
transparentne, zabrania sie czytania i pisania. Ogot obostrzeh, argumentowany zasadami bezpieczenstwa, zapewnia nadzor nad dziataniami
mieszkancow Paradyzji i uniemozliwia nieautoryzowane spotkania. Paradyzyjczycy nie pozostali jednak bierni, wykreowali bowiem nowomowe,
nierejestrowang przez urzgdzenia, a w dziataniach Rinah i dziennikarki Zinia Vett upatrujg szansy na ujawnienie konfabulacji rzgdu. Za
wspotczesny komentarz do literatury Zajdla ukazujgcy trwanie jego na idei w Swiecie bazujgcym na fenomenie global village moze postuzyé
historia francuskiego fotografa Erica Lafforgue’a, ktéry zrealizowat reportaz o Korei Pétnocnej. W publikacji zawiera realia panstwa w petni

kontrolowanego przez rzad, uwypuklone przez rozmowy z przewodniczkg wykazujgcg catkowitg nieznajomosc¢ aktualnej popkultury czy muzyki.

Pierwsza adaptacja teatralna Paradyzji, w rezyserii Macieja Leszczynskiego, ukazata sie w 1987 roku w ramach Teatru Telewizji. W role
Rinaha wecielat sie Marian Opania, dziennikarke Vett grata Monika Gabryelewicz. Kolejng odstone powiesci zaproponowat w 2009 roku Teatr
Straponten. Rezyser Szymon Wackowski zastosowat zabieg wtgczenia publicznosci do dziatah bohateréw, poprzez umieszczenie ich wspdinie
z aktorami na podzielonej licznymi $cianami scenie. W wersji spektaklu z 1987 roku ascetyczna scenografia, autorstwa Konrada
Nowakowskiego, odlegta od wspoétczesnych wyobrazenh stechnologizowanego Swiata, dzieli przestrzen na ujednolicone, minimalistyczne
pomieszczenia. Konstrukcje scian zbudowane zostaty z cienkich, naciggnietych na ramy tkanin, dajgcych wglad w zycie mieszkancow. Istotng
role w narracji odgrywa swiatto, materializujgce urzgdzenia sterujgce planetg. Funkcje ekrandw petnig green screeny oraz wspomniane w
tytdwce produkcji komputery Atari 130XT. Uniformizacja bohateréw akcentuje ich anonimowos$¢, sprowadza Paradyzje do rangi wiezienia.
Konwencja ruchu aktorow przyczyniajac sie do zrytmizowania przedstawienia wptywa na odczytanie wszystkich skfadowych jako jednej
maszyny. Elementem zmiany napiecia sg momenty catkowitego wygaszenia przestrzeni lub powolny ruch kamery pomiedzy transparentnymi

Scianami pustych pomieszczen.
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Apogeum uzaleznienia egzystencji ludzkiej od dziatan komputera ukazuje opowiadanie 8697113325 Janusza Zajdla. Fabuta przywotuje historie
bezimiennego cziowieka (tytutowy cigg cyfr sktada sie na numer bohatera w ewidencji obywateli) budzgcego sie pewnego dnia z zimna. W
konsternacje wprawiajg go kolejne nieprawidtowosci w funkcjonowaniu systemu usprawniajgcego warunki zycia — uczucie gtodu, brak powietrza
w poduszce powietrznej i cieptej wody w tazience, a takze awarie vifonu (rodzaj telefonu). Po zgtoszeniu usterki w mieszkalni 869113325
pojawia sie robot, ktéry odtgcza bohatera od centralnego systemu, co ttumaczy nieoptaceniem rachunkéw i zalegto$ciami w pracy. ,Niech pan
nie utrudnia - obruszyt sie robot. - Czy pan gotow, bo odtgczam... Nie chciato sie pracowaé, nie bedzie sie korzystato z udogodnien. Obieg
ptucny tez prosze sobie na wlasne ptucka przetgczyé. Sprawdzi¢ lewe, prawe... W porzadku? Tchawiczke potgczymy z aerociggiem i trzeba

"% Absurd zaistniatej sytuacji pogtebia fakt $wiadomego wprowadzenia

bedzie samemu krewke wentylowa¢, hemoglobinke utleniac...
opisywanego systemu przez ludzi. W wyniku rozwazan nad swoim potozeniem, bohater dochodzi do wniosku, ze jego bunt wptynie na
pogorszenie sytuacji, a jedyng formg sprzeciwu jest dalsza praca i kontynuacja przyjetych wczesniej procedur. Zajdel podkreslajgc wartosci
innowacji przestrzega przed catkowitg rezygnacjg z weryfikacji postepujgcych proceséw. Tematyka 8697113325 sprowadza sie takze do

konkluzji dotyczacych stereotypow i przydziatu pozycji w hierarchii, btedne zatozenia dezorganizujg spoteczenstwa.

W swojej pracy ujmuje takze Georga Orwella, ktérego dokonania literackie staty sie inspiracjg dla obu wspomnianych wczesniej tworcow.
Problematyke okreslania regut wspdétistnienia poruszyt w kilku powiesciach. Bedgc uczestnikiem walk w czasie wojny domowej w Hiszpanii, w
skutek czego zmagat sie z przesladowaniami ze strony NKWD, miat duze rozeznanie w systemie dziatania socjalistycznej wiadzy. Swoje
spostrzezenia zawart w licznych publikacjach. Zmiany zachodzace w spoteczenstwach europejskich w pierwszej potowie XX wieku odnotowat w
wydanym po zakonczeniu Il wojny $wiatowej Folwarku zwierzecym. Powie$¢ w alegorycznym obrazie starcia $wiata ludzi ze Swiatem zwierzat
jest krytykg nowego tadu spotecznego, podkres$lonego zapisang przez grupe bohateréw powiesci symptomatyczng regulg — ,wszystkie

zwierzeta sg rowne, ale niektdre rowniejsze”.

19 J. A. Zajdel, 869113325, http://niniwa22.cba.pl/zajdel_869113325.htm, 13.10.2018
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Formuta utworu nieustannie inspiruje twércow filmowych i teatralnych. Grupa NORTH 2016 z Newcastle w swojej adaptacji Folwarku
zwierzecego z 2016 roku w miejsce kostiumow podkreslajgcych nature bohaterow uwypukla ich cechy poprzez charakterystyczny ruch.
Spektakl utrzymany w odcieniach ugrow i szarosci, przenoszgc tym samym role kreacji nastroju kolejnych scen na oswietlenie. W toku akcji

spektaklu aktorzy wykonujg pozornie pozbawione sensu czynnosci sprowadzajgce sie do budowy przestrzeni dla dalszych dziatarh scenicznych.

Rezyser Piotr Cieslak w swojej odstonie prozy Orwella wystawionej w Teatrze im. Stefana Jaracza w todzi w 1990 roku zdecydowat sie na
potgczenie gry aktorow i lalek. Wzory, kolorystyka oraz transformacje funkcji wybranych czesci garderoby sugerujg gatunek bohaterdw.
Recenzje, z ktorymi sie zapoznatam podkres$lajg walory artystyczne spektakliu, kierujgc jednoczesnie zarzuty pod adresem przektadu powiesci,

zarzucajgc mu zbyt duzg powierzchownosé.

Niecate dziesie¢ lat po publikacji Folwarku zwierzecego Orwell podejmuje te samg problematyke w formie futurystycznej antyutopii. Rok 1984
wizualizuje $wiat zawladniety przez wszechobecng inwigilacje oraz technike w stuzbie totalitaryzmu. Obywateli trzymano w ryzach dzieki
nieustannej kontroli zachowan i mysli. Nieliczna, stanowigca dwa procent spoteczenstwa, Partia Wewnetrzna ustalata reguly egzystenciji
korzystajgc z catkowitej wolnosci. Nadzér dotyczyt gtdwnie dziataczy Partii Zewnetrznej, urzednikow nizszego szczebla. Najnizsza klasa
spoteczna — prole, uznani przez wtadze za niezdolnych do samostanowienia o sobie zyli wzglednie swobodnie. Dziatania wtadz miaty na celu
doprowadzenie do otepienia obywateli dla usprawnienia kontroli. Poszczegdlne grupy spoteczne wypracowaty jednak nowe techniki
funkcjonowania i komunikacji, jak na przyktad nowomowa oparta na jezyku urzedowym, a niezrozumiata dla urzgdzen podstuchowych.
Wykrycie przez systemy szpiegujgce faktu tamania praw, jak chocby myslozbrodni, skutkowato skazaniem na kare usuniecia z pamieci.
Obywatel stawat sie nieosobg, a wzmianki o jego istnieniu usuwano. ldee stosowanej w powiesci represji Orwell zaczerpnat z metody znanej w
Starozytnym Egipcie — damnatio memoriae. Postugiwano sie nig rowniez w ZSRR, miedzy innymi w czasie Wielkiej Czystki. Dla odbiorcy Roku
1984 w latach 40. XX wieku kreowany przez autora swiat teleekranéw, Policji My$li czy ewaporacji pomimo interpretacji metafor pozostawat
fikcjg literackg. Z perspektywy wspotczesnego czytelnika dostrzec mozna odniesienia w obszarze systemow bezpieczenstwa (monitoring) |,

kontroli komunikacji (np. zapis aktywnosci wyszukiwarek internetowych), czy popkultury (program Big Brother, ktérego uczestnicy dobrowolnie
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eksponowali swojg prywatnosc). Urzgdzenia konstruowane z myslg o wsparciu codziennego funkcjonowania bywajg traktowane jako narzedzia

obracajgce sie przeciwko nieSwiadomym uzytkownikom.

W 2018 roku Teatr Powszechny w Warszawie wystawit Rok 1984 w rezyserii Barbary Wysockiej. Uwage zwraca przede wszystkim betonowa
scenografia eksponujgca dystopijny charakter powiesci Orwella. Miasto — bunkier przyttacza i pokazuje ograniczanie obywateli, tworzac gtéwne
miejsce akcji. Przestrzen widowni staje sie dla gtdwnego bohatera jedyng mozliwoscig chwilowej alienacji. Sciany bunkra stuzg réwniez
projekcjom, petnigc funkcje teleekranéw. Podstawe rytmu spektaklu tworzg stowa oraz emitowany program agitacyjny Partii Wewnetrznej.
Jednostki nie wyrézniajg sie z identycznie wygladajgcego ttumu odzianego w kombinezony. Spektakl nawigzuje do wspotczesnosci jedynie
niuansami — rekwizytami. Koncepcja Wysockiej zaktada wprowadzenie widzéw w swiat realizacji przedstawienia, pokazuje teatr w teatrze.
Wysnuta przez rezyserke teza dowodzi podswiadomego dagzenia ludzkosci do poddania sie kontroli — potrzebujemy wzorcow i regut

funkcjonowania. Dostarczane nam informacje czesto wplywajg na wywotanie konkretnych reakgc;ji.

Wyprodukowana w Londynie w 2013 roku inscenizacja tej samej powiesci wystawiona miedzy innymi w Her Majesty’s Theatre w Adelaide w
Australii, silnie odwotuje sie do obecnych procesdéw spoteczno-politycznych. Brytyjscy scenarzysci — Robert Icke i Duncan Macmillan nawigzujg
do polityki Donalda Trumpa oraz kontrowersyjnych ustaw dotyczacych metadanych uchwalonych w Australii. Autorzy adaptacji sugerujg liczne
podobienstwa zwigzane z politycznymi niedopowiedzeniami czy kreacjg faktow alternatywnych. Pomimo podkreslani celnosci spostrzezeh
tworcow, spektakl krytykowano za odlegtg od orwellowskiej wizji warstwe plastyczng, drewniane wnetrza biblioteki oraz ,powszednie” kostiumy
redukujg wizualne odniesienia do antyutopii. Wérdod zarzutéw pojawito sie rowniez nieuzasadnione dodanie dwoch scen oraz przyjeta przez

aktora odgrywajgcego role Smitha konwencja buntu.

NOWOCZESNE TECHNOLOGIE W WYBRANYCH SPEKTAKLACH

Funkcjonujgc w czasach przepetnionych technologig twércy teatralni niejednokrotnie decydujg sie na podjecie dyskursu pomiedzy tekstem

klasycznym, a wspotczednie dostepnymi materiatami i narzedziami. Poza checig aktualizacji znanych odbiorcom tytutéw czesto producenci
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kierujg sie pytaniem o przetozenie poruszanych w spektaklu problemow na czasy wspétczesne. Interesujgce efekty przynosi takze zestawienie
klasycznej fabuty dotyczacej przysztosci z faktyczng wizjg czasow, do ktérych sie odnosi. Futurystyczne wyobrazenie przysziosci kompozytor
Jacques Offenbach zawart w operze Opowiesci Hoffamana skomponowanej w latach 80. XIX wieku. Opowiadajgc losy poety Hoffmana
wprowadza iluzoryczne postaci kobiet — wyobrazen na pograniczu magii i techniki. Michat Znaniecki podejmujagc sie realizacji opery Offenbacha
w 2017 roku zaproponowat widzom wizje zdarzen z pograniczu XXI wieku i odleglejszej przyszitosci (71.8). W scenografii jak i w kostiumach
tacza sie wspotczesne realia z ideami futurystycznymi. Scene tworzy interaktywna, cylindryczna konstrukcja, ktéra w zaleznosci od sceny staje
sie barem lub ttem projekcji. Przestrzen obfituje w proste, minimalistyczne formy zbudowane z plexi i metalu, podkreslone $wiattem, projekcjami
i holografig. Rekwizyty w postaci gogli VR czy elektrycznych deskorolek stajg sie uzupetnieniem wizji rezysera wynikajgcej z checi uzycia
istniejgcych odpowiednikdéw opisanych przez kompozytora urzadzen. Inspiracjg dla realizatoréw byto uniwersum powiesci Lema, filmy Stanley’a

Kubricka — 2001: Odyseja kosmiczna i Doktor Strangelove oraz stylistyka serialu Black mirror, produkcji Netflix i Channel 4.

1.8 Spektakl Opowiesci Hoffmanna Jakuba Offenbacha, rezyseria / kostiumy Michat Znaniecki, scenografia Luigi Scoglio, rezyseria $wiatta Bogumit Palewicz, zdjecia Andrzej Kalinowski,
Opera Krakowska, Zrodfo https://www.opera.krakow.pl/pl/repertuar/spektakl/454/opowiesci-hoffmanna

Osobnym, rozpatrywanym przez mnie obszarem w nawigzaniu do literatury Sci-fi, sg dramaty sceniczne powstate w XXI wieku, uwzgledniajgce

dostepne dzis rozwigzania technologiczne oraz konsekwencje jej stosowania. W odniesieniu do wzrostu znaczenia swiata wirtualnego fabuty
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wspotczesnych spektakli koncentrujg sie na transmutacjach wiezi miedzyludzkich oraz powstajgcych relacji w kontaktach cztowiek — maszyna
oraz cztowiek — posta¢ wirtualna. Michel Houellebecq w powiesci Mozliwo$s¢é wyspy mowi wprost o pozornosci kontaktow, a nawet tendencji
zmierzajgcej do alienacji jednostek. Swiat osadzony w roku 4000 zamieszkujg gtéwnie istoty bedgce reminiscencjg ludzi — pozbawione
mozliwosci odczuwania bolu i emocji. Egzystujgc w izolacji opracowujg materialy dotyczgce przesziosci planety. Uosobieniem pomostu
pomiedzy nowym Swiatem, a Swiatem przodkow jest pies Siri symbolizujgcy zarazem zdezaktualizowane pojecie mitosci i wiernosci. Pozostali

przy zyciu ludzie ulegli prymitywizmowi i zatracili zdoInos¢ kreatywnego wykorzystywania technologii.

W Polsce zrealizowano dotgd dwie odmienne inscenizacie Mozliwosci wyspy. Spektakl powstaty w TR Warszawa w ramach programu
skierowanego do mtodych twércéw wyrezyserowata Magda Szpecht. Scenografia zaprojektowana przez Zbigniewa Libere obejmuje przestrzen
sceny oraz dziedzinca teatru. Wewnetrzny teren gry budujg ekrany osadzone wsrdd ruin i pozostatosci po dawnym zyciu planety. Do dziatan
aktorow zalicza sie takze nagrywanie poszczegolnych elementow przedstawienia. W koncowej scenie bohaterowie opuszczajg budynek teatru

udajgc sie przez dziedziniec w transmitowang na zywo wedréwke nawigzujgcymi do postapokaliptycznej wizji Swiata ulicami Warszawy.

W realiach swiata online, uniemozliwiajgcego fizyczny kontakt, gtosno wybrzmiewa teza Renate Jett pytajgcej w spektaklu Wyspy, czy epoka,
w ktorej zyjemy nie wkroczyta juz w faze zaniku emociji. Sceniczny tryptyk zrealizowany w warszawskim Nowym Teatrze odwotuje sie kolejno
do powiesci Michela Houellebecqa, wspomnien Wactawa Nizynskiego oraz krotkich wyktadow o funkcjonowaniu moézgu zaczerpnigtych z
portalu www.TED.com. Pierwsza scena pokazuje bohatera Daniela24 targanego pragnieniem wzbudzenia w sobie uczu¢ — do Marie23, z
ktérg koresponduje — lub egocentrycznych emocji wobec witasnego odbicia. Jego poczynania oswietla waska smuga swiatta, pozostajgca na
scenie takze w trakcie drugiej czesci poswieconej rozwazaniom Nizynskiego dotyczgcych transcendentnego wymiaru witasnej egzystencii.
Spektakl zamyka monolog poswiecony dziataniu ludzkiego umystu jako sity poznawczej i decydujacej o kreacji wierzeh i pragnien. Jett osadzita
akcje na tle biatej, ceglanej $ciany i czarnej podtogi z plexi. Rodzajem eksponatu z ,dawnego swiata” jest niewielka przestrzeh w rogu sceny,
zapetniona ros$linami stanowigca strefe przypisang Marie23 reprezentowang przez Renate Jett. Kostiumy aktorow sg zréznicowane, od
casualowych ubiorow Jett i Barttomieja Topy, przez podkreslajgcy sylwetke kombinezon Szymona Czackiego, po dwuwymiarowy, wydrukowany

ubiér Tomasza Bazana.
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Il. Badanie naukowe - praca praktyczna

Moze z czasem zobaczymy rzeczy, ktorych, jak dotad,
nie mozemy sobie wyobrazic.

Galileusz






1.1 Zatozenia projektu badawczego oparte na wybranych zagadnieniach sztuki technologicznej i filozofii techniki — twércze

zastosowanie automatyki i elektroniki

Horyzonty wspétczesnej nauki i techniki sg wspdlne [...] istnieje swiat, ktéry jest w tym samym stopniu swiatem artysty, co sSwiatem

naukowca-badacza, albo praktyka-technika '".

FILOZOFIA TECHNIKI

Realia epoki ukonstytuowaty nowe doktryny okreslone mianem filozofii techniki. Skupiata si¢ ona na rozwazaniach dotyczgcych wptywu nowych
technologii na spoteczenstwo. John Dewey analizowat koegzystencje spoteczng jako wypadowg sfery idealnej i naturalnej — efektem myslenia
jest dostosowanie Swiata do idei i potrzeb. Media traktowat jako czynnik kontroli, oceny, a w dalszej perspektywie zmian otaczajgcej
rzeczywistosci. W ksigzce Sztuka jako doswiadczenie dowodzit, ze $rodki przekazu majg pozytywny wptyw na kulture. Martin Heidegger
analizowat z kolei roznice pomiedzy bytem i byciem odnoszac sie do terminu desein (jestestwo, cztowiek). Te relacje okreslat mianem bycia-w-
Swiecie. O ile wyzej wymienieni mysliciele badali zwigzek pomiedzy cziowiekiem, a jego otoczeniem, Marshall McLuhan koncentrowat sie
przede wszystkim na mediach i komunikacji. W latach 60. XX wieku obserwujgc wzrost znaczenia idei komunikacji oraz dostepnos¢ informacii
stworzyt pojecie globalnej wioski.

Jako wspéttworca redagowanego od lat 50. pisma Explorations: Studies in Culture & Communication zapraszat do wspotpracy
przedstawicieli roznorodnych obszaréw nauki oferujgc czytelnikom szeroki oglagd obu rozpatrywanych dziedzin. Odnoszgc sie do postepujgcych

przemian kulturowych zdefiniowat znaczenie przestrzeni akustycznej, koncepcji medium jako przekazu, tezy o opozycji miedzy forma i trescig

M Mieczystaw Porebski, Wstep do Katalogu | Wystawy Sztuki Nowoczesnej, [w:] | Wystawa Sztuki Nowoczesnej pieédziesiat lat pézniej, pod red. M. Swica, J. Chrobak,
Galeria Starmach, Krakéw 1998, [cyt za:] Kosmos wzywa..., s. 53
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przekazu oraz koncepcji mediow, jako przedtuzenia zmystéw cztowieka. Dowodzit schytku epoki postugujgcej sie obrazem do zapisu i czytania
Swiata. ,Ciggtos¢ jest cechg wylgcznie przestrzeni wizualnej, a zatem taka fraza jak continuum czasoprzestrzenne jest mylgca i sprzeczna.
Przestrzen akustyczna, czy tez przestrzen przed- lub poeuklidesowa, jest ksztaltowana jako nieciggta i rezonujgca mozaika poprzez
dynamiczne $cieranie sie figury i podstawy. Mimo to jezyk, ktéry jest stosowany do opisu nowej poeuklidesowej przestrzeni, odzwierciedla

kategorie przynalezace do przestrzeni wizualnej”'2.

SZTUKA TECHNOLOGICZNA

Stosowane przez artystéw srodki wyrazu, mechanizmy i narzedzia wynikajg z rozwoju nauki i techniki. Poczgtek XX wieku wraz z rewolucjg
technologiczng zintensyfikowat tempo zmian. Otworzyt nowy temat dyskusji spotecznych i kulturowych. Dewiza Waltera Gropiusa — ,Art and
technology. The new unit”, wptyneta na poszerzanie granic sztuki, nadajgc sens wyborom zwigzanym z zastosowanym medium. Wzrost
znaczenia obszaréw technologicznych wyksztatcit nowe formy sztuki i filozofii. Lata 60. XX wieku to okres wyraznych manifestacji decydujacych
zmian relacji w sztuce. Schemat artysta — dzieto — odbiorca uzupetniony zostat o maszyny stanowigce akcesorium twoércy. Pierwsze stadium
zmian obejmowato rozszerzenie srodkow graficznych o druk oraz aerografy. W dalszej kolejnosci odkrywano potencjat tak zwanych nowych
mediéw — telewizji, video oraz Internetu, ktére to dziatania doprowadzity do rozwoju wspotczesnej cyfryzacji sztuki. Koncepcje rozbudowywano
o0 mobilnoé¢ projektéw. Jednoczesnie pojawity sie dgzenia skierowane na zmiany w dotychczasowym kodzie komunikacji. Stawiano widza w
sytuacji odbioru sztuki niematerialnej badz synkretycznej urzeczywistniano idee gesamtkunstwerk. Ponadto interakcja z odbiorcg czesto
warunkowata funkcjonowanie dzieta. Artysci zwigzani ze srodowiskiem muzycznym wprowadzili pojecie ambient art — inicjatyw zmierzajgcych
do odczuwania prac wzrokiem, stuchem i dotykiem. Ekspansja technologii w XXI wieku zaczeta rzutowa¢ na zaciesnienie relacji w obrebie
sztuki i nauki. Wspotczesnego tworce cechujg eksperymenty w obszarach druku 3D, mappingu, jezyka programowania. Olafur Eliasson w
ramach projektu prezentowanego w galerii Tate Modern w Londynie wytwarzat zjawiska przyrodnicze jak tecza, deszcz czy efekt zachodzgcego

stonca. Instalacje zaczynajgc od living sculpture obrazujgcych idee ewoluowania projektu w potgczeniu z naturg, przez napedzane sitg wiatru

ZE M. McLuhan, Laws of media, Toronto: University of Toronto Press, Scholarly Publishing Division 1992, s. 40
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kinetyczne twory Theo Jansena, az po iluzoryczne prace Anthony’ego McCalla czy projekty z pogranicza architektury autorstwa Richarda
Wilsona. 5§ minutes of Pure Sculpture McCalla tworzg swietlne ostrostupy o interaktywnych krawedziach podstawy, modyfikowanych gestami
zwiedzajgcych. Dziatalnos¢ Wilsona skupia sie na powigzaniach artysta — architektura — odbiorca. Impulsem wyzwalajgcym kreatywnosé jest
jego zdaniem ciekawos¢ — ,ciekawos¢ w sztuce powinna by¢ pragnieniem odkrywania tego, co lezy poza naszym dzisiejszym rozumieniem
sztuki”'*. Opierajac sie na tezach Wilsona, kazdy projekt artystyczny jest niejako eksperymentem, ktérego rezultaty wynikajg z zainteresowan i
wytrwatosci twércy. W swoich pracach interpretuje od nowa architekture. Powstata w Liverpoolu w 2007 roku rzezba Thurning the place over
to zmechanizowany fragment fasady postindustrialnego budynku. Cylindryczna forma wycietej elewacji porusza sie na trzech ptaszczyznach
dzieki urzgdzeniom, dajgc wglad do wnetrza budynku. Przyktadem ingerencji w strukture budynku, a zarazem ukazaniem korelacji pomiedzy
ideg, a umiejscowieniem dzieta sztuki jest instalacja Wilsona z 1999 roku wchodzgca w skfad konstrukcji budynku centrum sztuki w Stockton-

on-Tees w Po6tnocnej Anglii.

TEATR TECHNOLOGICZNY

Zawarta w pierwszej czesci mojej pracy analiza rozwoju technologii scenicznych wykazuje ich znaczenie w sferze przemian narratywnych
spektaklu. Nie obejmowaty one jednak przeksztatcen w obszarze konstrukcji bazowej inscenizacji. W dobie popularyzacji technologii cyfrowe;j
teatr staje przed problematykg dotyczgca innego aspektu niz tylko rozwiniete technicznie narzedzia tworcze. Istotng kwestig poruszang w moim
badaniu jest zmiana jezyka komunikacji. Programowanie komputerowe nasilito digitalizacje roznorodnych dyscyplin zycia, kreujgc nowy model
rzeczywistosci. Realizacja produkcji teatralnej zaktada korzystanie z dostepnych urzadzenh i programéw do ich sterowania. Szerokim
zagadnieniem jest jednak tematyka uzytkowania software’u wedtug indywidualnych koncepcji tworcéw. Inauguruje ono epoke budowy
wypowiedzi opartych na innowacyjnych procedurach — creative coding. Rynek oferuje gotowe programy specjalizujgce sie w tworczym
kodowaniu, miedzy innymi Piece Maker czy Isadora. Umozliwiajg one rejestracje zmian poszczegdlnych sktadowych inscenizacji, kreacje

wirtualnej przestrzeni lub postaci, czy tez ingerencje w dziatania sceniczne na zywo. Modyfikujg tym samym charakter wspdtistnienia

'3 wyktad R. Wilsona wygtoszony podczas inauguracji roku akademickiego 2018/2019 na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu, 8.10.2018
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poszczegodlnych sktadowych spektaklu — sensu przekazu, fabuty, emocji, bohateréw oraz przestrzeni. Kontrole nad catoscig sprawowaé moze

aktor w ramach dziatan scenicznych lub twoérca za pomocg programu sterowania.

Sztuka anektujgc rozwigzania wywodzace sie z obszaru nauki i inzynierii podporzadkowuje sobie takze zwigzane z nimi pojecia. Scista relacja
pomiedzy wspétczesnymi dziataniami artystycznymi, a komputerami i Internetem miata wptyw na pojawienie sie idei Net artu lub Hackingu.
Tworcze wykorzystanie hakowania polega na ingerencji artystdw w mechanizmy dziatania organizméw badz urzgdzen, zastosowanych do
indywidualnych potrzeb twoérczych. Rozwiniety przemyst gier komputerowych upowszechnit urzadzenia peryferyjne jak wirtualne gogle czy
kontrolery ruchu. Ich potencjat eksploatujg artysci z réoznych kregow sztuki, przewaznie jednak znajdujg zastosowanie w realizacjach sztuk
performatywnych lub interaktywnych. Artysci nieustanne poszukujgc nowych srodkéw wyrazu znajdujg zastosowanie réwniez dla bogatej oferty
mikrokontroleréw pozwalajgcych na wiekszg precyzje dziatania. Generowany przez urzgdzenia sygnat wptywa na obiekty w przestrzeni realnej
badz na swiat VR. Designerzy z grupy Knifeedge eksperymentujg obecnie z przeznaczong dla graczy technologig Xbox Kinect, ktéra za
pomocg czujnika ruchu transferuje gesty do swiata gry. Przejecie funkcji urzgdzenia w ramach kreacji teatralnej pozwoli widzom na ingerencje
w ksztattowanie sie akcji, a nawet przestrzeni gry. Dick Straker artysta tworzacy projekcje do spektakli, pokazow mody oraz reklam uwaza, ze

jego pokolenie traktuje technologie jako forme gry z rzeczywistoscig, dla miodszych twércéw stanowi ona jednak uniwersum codziennosci.

Konfiguracja oprzyrzgdowania wymaga zapisu za pomocg jezyka kodowania, jednym z powszechnie stosowanych systemow jest obecnie
opensurce’owy program Arduino. Postepujgca integracja w obrebie kreacji scenicznej oraz elektroniki doprowadzita badaczy kultury do
wysnucia wnioskow Swiadczacych o transfiguracji jezyka dramatu. Reprezentatywnym przyktadem jest sztuka Kwadrat Samuela Becketta,
wyrezyserowana przez autora dla niemieckiej stacji telewizyjnej Stiddeutscher Rundfunk w 1981 roku. Nierozerwalng czescig dramatu jest
Scisle zaprojektowana trajektoria oraz taktyka ruchu bohateréw. David Saltz, amerykanski rezyser, badajgc teksty Becketta dowodzit analogii
pomiedzy ich zapisem, a softwarem. Swoje koncepcje analizowat w projekcie Beckett space, ktéry identyfikowat jako dramatic media.
Kompilacje literatury z algorytmicznym zapisem stosuje w swoich pracach Graham Nelson, brytyjski matematyk i poeta. W latach 90. XX wieku
wprowadzit system Inform design bedgcy programem do kreacji gier z gatunku interactive fiction. Pierwsze szes¢ edycji bazowato na

standardowym kodowaniu, najnowsza wersja wdraza do programowania reguly jezyka naturalnego czynigc go zbieznym z trescig fabuty (jezyk
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naturalny — wspomagany ontologicznie sposéb programowania w kategoriach zdan w jezyku naturalnym, na przyktad po polsku). Tematyke

wirtualnej rzeczywistosci rozwija w rozwazaniach z nurtu teorii fikcji weryfikujgc zwigzki pomiedzy swiatem realnym, a literackim.

Rozwazajgc znaczenie tekstu dramatycznego w charakterze zbioru komend rozpatrywa¢ mozna przeksztatcenie procesu realizacji spektaklu w
formute programowania. Faktem staje sie wiec transmutacja struktury teatru, obligujgca do ponownego zbadania zaleznosci na linii scena —
widownia oraz kwestii czasu rzeczywistego spektaklu. Wspoétczesny polimorfizm sceniczny jest dla mnie inspirujgcg manifestacjg spektrum

scenograficznych form.

Amerykanski kompozytor Tod Machover dzieki dlugoletnim analizom i badaniom wykreowat futurystyczne dziatania sceniczne oraz
innowacyjne systemy kreujgce i wykorzystujgce dzwiek. Doswiadczenia Raya Kurtzweila, naukowca, zmierzajgce do wygenerowania sztucznej
inteligencji zainspirowaty go do stworzenia opery Death and the Powers, wystawionej po raz pierwszy w 2010 roku. Zautomatyzowana

scenografia prowadzita narracje spektaklu koegzystujgc z aktorami-ludzmi i aktorami-robotami.

Timothy Bird tworzy z grupg Knifeedge scenografie oparte na nowych technologiach jak projekcje, mapping, obrazy tréjwymiarowe.
Rozpoczynajgcy kariere przy produkcjach telewizyjnych cenit w teatrze obecnos$¢ widza ,na zywo”. W swoich koncepcjach nie postrzegat
urzagdzen wspomagajgcych wirtualne inscenizacje jako konieczne, uznajac je za zaktécenie naturalnych relacji z odbiorcg. W adaptacji musicalu
Pippin z 2012 roku wystawionej w Menier Chocolate Factory w Londynie przestrzeh i bohaterowie sg kombinacjg $wiata rzeczywistego z
wirtualnym. Spektakl interpretowa¢ mozna jako sceniczng rozgrywke wirtualnej gry. Prawie dekade wczesniej Bird zrealizowat w tym samym
teatrze projekt z pogranicza tableau vivant i Swiata VR. Zainspirowany obrazem Niedzielne popofudnie na wyspie Grande Jatte Georges'a
Seurata musical Niedziela w parku z Georgem przedstawiono w kubicznym, biatym wnetrzu kreowanym zsynchronizowanym z akcjg i gestami
aktoréw mappingiem (2.71). Wbrew wspotczesnym tendencjom Bird dowodzi, ze obraz 2D nadal silniej przemawia do widzéw niz projekcje
tréjwymiarowe. Jednym z przejawdw popularyzacji projekcji multimedialnych na obiektach jest ich zastosowanie w ramach licznych widowisk
plenerowych. Bretonskie miasto Rennes we Francji od kilkunastu lat w ramach obchoddéw Bozego Narodzenia przygotowuje pokazy mappujgce

fasade ratusza.
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2.1 Musical Sunday in the Park With George, 2008, Studio 54., stowa i muzyka Stephen Sondheim, na podstawie ksiazki James Lapine, inspiracja dla powstania spektaklu byt obraz
Georges Seurata Niedzielne popofudnie na wyspie Grande Jatte, Zrodfo https://vimeo.com/7182761

Dziatajgcy od lat 70. William Dudley, brytyjski scenograf, rozpoczynat swojg kariere z duzym sceptycyzmem podchodzgc do doswiadczen w
dziedzinie digitalizacji teatru. Projekcje zastosowat po raz pierwszy w wystawionym w 2002 roku spektaklu Wybrzeze utopii Toma Stopparda.
Tekst dramatu przyjat forme scenariusza filmowego, co wymogto na realizatorach szczegoélne podejscie inscenizacyjne. Dudley umieszczajgc
projektory poza sceng budowat symultanicznie dwa sSwiaty, pomiedzy ktorymi przemieszczat sie aktor. Dalsze eksperymenty w obszarze
spajania przestrzeni multimedialnej z realng wptynety na stylistyke kolejnych projektéw. Wyprodukowany jesienig 2004 roku w londynskim
Palace Theatre musical Kobieta w bieli wykreowano przy uzyciu projekcji, przy jednoczesnym zachowaniu estetyki XIX wieku. Koncepcja
Dudleya zakfadata wzmocnienie oddziatywania inscenizacji poprzez wprowadzenie ruchu w otoczenie aktorow. Filmowy charakter projekcji
przyczyniat sie do poczucia wspétuczestnictwa publicznosci w akcji spektaklu. Wyrdznia sie szczegdlnie scena pedzgcego pociggu

przemierzajgcego scene w kierunkow widzéw.

Robert Lepage, rezyser, scenarzysta i aktor, tworzy z zatozong w 1994 roku grupg Ex Machina. W 2007 roku powstat trwajgcy pie¢ godzin (po

kilku latach wydtuzono do dziewieciu godzin) Lipsynch. Spektakl w przestrzeni zbudowanej z wielkogabarytowych ekranéw przedstawia
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dziewiec historii, dziewieciorga bohaterow. Fabuta oparta jest na idei komunikacji wokalnej. Tworcy zestawiajg gtos ptaczgcego dziecka, Spiew
operowy oraz dzwieki emitowane przez syntezator. Losy postaci krzyzujg sie i przenikajg jednak ich indywidualne dzwieki pozostajg catkowicie
odrebne i odseparowane, podkreslajgc charakter jednostki. Porozumiewanie sie jest traktowane jako polifoniczna symfonia. ,Gtos jest
wewnetrzng maszynerig, ktora znajduje swoj ostateczny wyraz poza ciatem, ale aby go zbadac i sprébowa¢ go witasciwie zrozumie¢, trzeba
przez chwile oderwaé sie od bodzcéw wzrokowych i i$é tam, gdzie gtos ‘przebywa™'. To pierwszy foniczny projekt grupy, wczeséniejsze
zawezone byly do nieograniczonego uzycia obrazéw. Multimedialnym dziataniem Ex Machiny w przestrzeni miejskiej byto, zaklasyfikowane w
2008 roku do miana najwiekszej projekcji zewnetrznej na $wiecie, widowisko z okazji 400. lecia miasta Quebec. Spektakl trwajgcy 40 minut

pokazywano przez 40 dni. Za ekrany stuzyly elewatory na zboze.

Symptomatycznym zabiegiem stato sie wprowadzanie do inscenizacji robotéw. Dr Louise Lepage, wyktadowca na Uniwersytecie w Yorku
analizuje nasilajgcy sie wpltyw digitalizacji spektakli. Zrobotyzowani aktorzy odzwierciedlajg XXI. wieczne idee spoteczne. Lepage odwotuje sie
do badan japonskiego inzyniera robotyki i automatyki Masahiro Mori’ego. Wyniki analizy zachowan ludzkich wzgledem robotéw eksploatuje w
kontekscie syntezy religii z robotykg w ramach dziatalnosci Mukta Research Institute. W publikacji z lat 70. oméwit metafizyczne nastepstwa

"5 Doktryny Mori'ego poszerza

robotyki. ,Wierze, ze roboty majg w sobie nature buddy - to jest potencjat do osiggniecia buddyzmu
amerykanski futurolog i transhumanista Hans Moravec twierdzac, ze zyjemy w czasach bedgcych pograniczem ery robotéow. W wydanej w 1993
roku ksigzce podkres$la progres robotyki relacjonujgc droge przemian technologii od prostych konstrukcji, przez maszyny zdolne do nauki, az po

ztozone formy sztucznej inteligenc;i.

Pierwsze roboty na scenach teatralnych pojawity sie w XX. wiecznych koncepcjach inscenizacyjnych. Role bohateréw bedgcych reprezentacja

rewolucji technologicznej kreowali aktorzy. Systematyczna asymilacja robotéw oddziatuje na forme i semantyke spektakli.

“R. Lepage, Lipsynch, http://www.epidemic.net/en/art/lepage/proj/lipsynch/lipsynch.html, 28.10.2018
' M. Mori, On the Uncanny Valley. Proceedings of the Humanoids-2005 workshop: Views of the Uncanny Valley, Tsukuba, Japonia, 5.12.2005
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2.2 Heddatron, rezyseria Jonathan L. Green, Sideshow Theatre Company, na podstawie tekstu Elizabeth Meriwether, 2011, Zrédfo https://vimeo.com/48961498

Wystawiony w 1921 roku spektakl R.U.R. Karela Capeka wypromowat termin robot i zainicjowat ich relacje z teatrem. Ponownie pojawity sie
kilka dekad pozniej, u schytku lat 80. miedzy innymi w spektaklu Powrét na zakazang planete z 1989 roku. Pionierem wigczenia robota do
obsady spektaklu jest Richard Maxwell. W 2002 roku w sztuce Joe w koncowej scenie spektaklu robot metaforycznie odgrywa epizodyczng role
wcielajac sie w postac glownego bohatera. Cztery lata pozniej, w Nowym Jorku grupa Les Fréres Corbusier w spektaklu Heddatron wprowadza
roboty jako réwnoprawnych aktorow (2.2). W inscenizacji bedacej dekonstrukcjg dramatu Henrika Ibsena sterowane sygnatem radiowym z
backstage’u androidy porywajg jedng z gtéwnych bohaterek zmuszajgc ja do wspdlnej inscenizacji ibsenowskiej Heddy Gabler. Rezyserka
Francesca Talenti w spektaklu Niesamowita dolina skupia sie na kruchosci ludzkiego istnienia opowiadajgc losy nastolatka Edwina, ktory
przekazuje swojg osobowosc¢ robotowi (2.3). Role robota gra RoboThespian™ — humanoidalny aktor zaprojektowany z myslg o publicznych

wystgpieniach. Cechuje go system kreacji mowy oraz szeroki zakres ruchow i emocji, ktére potrafi wyraza¢ (gestem, o$wietleniem, oczami).
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2.3 Niesamowita dolina, rezyseria Francesca Talenti, projekt bedacy kooperacja Wydziatu Sztuk Teatralnych oraz Wydziatu Nauk Komputerowych University of North Carolina w Chapel Hill,
Zrodfo https://vimeo.com/105249528

W Polsce dziatanie Thespiana oglgda¢ mozna w warszawskim Centrum Nauki Kopernik, w ktérym roboty prezentujg etiudy oparte na basniach
Hansa Christiana Andersena oraz opowiadaniach Stanistawa Lema (2.4). David Z. Saltz bazujgc na tradycjach Commedia dell’Arte zrealizowat
projekt Commedia Robotica role aktorow petnig w nim roboty DARwin-OP. Wspotpraca z inzynierem Chi Thai'em skutkuje zwiekszeniem
efektywnosci i potencjatu ruchéw humanoidéw. Saltz argumentuje stusznos$¢ doswiadczen w obszarze inscenizacji robotycznych ich
nawigzaniem do teatru lalek. Spektaklem moéwigcym o wspodtczesnym rozumieniu odmiennosci pici, a takze o ciggtej pogoni cztowieka za
postepem technologicznym jest bazujgca na Don Juanie Moliera opowies¢ — I Sing the Body Electric grupy Free Theatre Christchurch.
Nastepstwem wspotpracy z laboratorium HIT Lab NZ byto wprowadzenie do gry robota NAO. Ciekawg hybryde ludzko-robotycznej gry
proponuje szwajcarski zespot Les voyage extraordinaires. Roboty to niema opowiesC o samotnosci, w ktorej gtowny bohater Swiadomie

zamyka sie w rezydencji otaczajgc sie roznorodnymi w formach robotami — lokaja, domowego pupila i towarzyszki zycia (2.5). Brak stéw
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wzmacnia wydzwiek odmiennosci ruchu. Mianem pierwszego robotycznego aktora improwizujgcego nazwano autonomicznego robota Myon.

Wystepujac w My Square Lady wystawionym w Komische Oper Berlin w Niemczech, aktor-maszyna demonstruje swoje umiejetnosci nauki

2.4 Spektakl grany przez roboty w Centrum Nauki Kopernik w Warszawie, Zrodfo https://www.youtube.com/watch?v=SkQ9EwWyG8¢c

Digitalizacja teatru przejawia sie réwniez w szerszym spektrum jego oddziatywania. Jesienig 2017 roku londynski The National Theatre
rozpoczat proces wprowadzania specjalistycznych okularéw dla oséb niedostyszgcych — Smart Caption Glasses. Na soczewkach okularow
wyswietlana jest transkrypcja dialogdw oraz opis dzwiekéw. Innym sposobem poszerzenia odbioru spektaklu postuzyt sie moskiewski Teatr na
Tagance, ktory od sezonu 2017 / 2018 uruchomit technologie wirtualnej obecnosci. Logujac sie przez strone internetowg uruchomi¢ mozna
dostep do spektakli teatru. Z kolei platforma Digital Theatre udostepnia w technologii HD wybrane spektakle brytyjskich teatrow. Transmisje

inscenizacji teatralnych oferujg rowniez sieci kin oraz stacje telewizyjne o profilu artystyczno-kulturalnym. The Metropolitan Opera od prawie
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100 lat emituje spektakle za posrednictwem wybranych instytucji — kin, filharmonii, teatréw. Realizatorzy w ramach uzupetienia przekazu

proponujg wywiady z twércami lub wirtualne zwiedzanie teatru.

2.5 Robots, spektakl Christiana Denisarta i grupy Les Voyages Extraordinaires, 2004, Zrédfo http://www.lesvoyagesextraordinaires.ch/index.php?page=62

WSZECHOBECNA TECHNOLOGIA — ARTYSCI TWORZACY | WYKORZYSTUJACY MECHANIZMY W SZTUCE

Artysci i naukowcy eksplorujgc nowe technologie badajg ich granice w celu ich poszerzenia. Przybierajgce na sile zespolenie sztuki z
technologig zmierza wrecz do traktowania urzgdzen jako indywidualnych tworcéw. Fakt pierwotnej ingerencji cztiowieka-programisty lub
cztowieka-konstruktora odchodzi na dalszy plan. Krytycy nowych przedsiewzie¢ zastanawiajg sie czy dziatania naukowcow mozna nazwac

sztukg czy jedynie jej perfekcyjng kopia.

Firma Google od kilku lat prowadzi do$dwiadczenia w dziedzinie poezji tworzonej przez komputery. Proces rozpoczeto od wprowadzenia do
pamieci urzgdzen 11 tysiecy ksigzek, co pozwolito sieciom neuronowym opanowac zasady gramatyki oraz wytypowaé najczeéciej stosowane
frazy. Nastepnie uruchomiono program majgcy na celu weryfikacje mozliwosci systemu w obszarze kreacji poezji. Software wysytat komendy
zawierajgce sugestie pierwszego i ostatniego wyrazu utworu, zadaniem komputera byto uzupetnienie tresci pomiedzy. Pomimo artystycznego

nacechowania badania, zmierza ono do opracowanie dwustronnej komunikacji pomiedzy cztowiekiem i maszyna.
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amazing, isn't it?

A home transformed by the lightning so, what is it?
the balanced alcoves smother it hurts, isnt it?
this insatiable earth of a planet, Earth. why would you do that?
They attacked it with mechanical horns "you can do it.
because they love you, love, in fire and wind. "i can do it.
You say, what is the time waiting for in its spring? | can't do it.
I'tell you it is waiting for your branch that flows, " can do it.
because you are a sweet-smelling diamond architecture "don't do it
that does not know why it grows. i can do it.
i couldn't do it.

2.6 Poezja wykreowana przez komputery oraz obraz nawiazujacy do twérczoéci Rembrandta wygenerowany i wydrukowany w 3D przez program komputerowy,
Zrédfo https.//medium.com/@ Yisela/computer-generated-poetry-will-knock-your-socks-off-763c815a1h52 / https.//www.nextrembrandt.com/

Kolejnym wymiar mozliwosci komputeréw w potgczeniu z drukiem 3D sprawdzono w 2016 roku. Instytucja finansowa ING, w ramach reklamy
zainaugurowata projekt zmierzajgcy do wygenerowania obrazu. Do wspotpracy zaproszono firme Microsoft oraz ekspertow w dziedzinie
realizacji dziet sztuki na Uniwersytecie TU Delft w Holandii. Tak jak w przypadku poezji, i tym razem rozpoczeto od zapoznania sztucznej
inteligencji ze skanami wszystkich dostepnych dziet Rembrandta. Na tej podstawie program wytypowat najbardziej charakterystyczne cechy
jego malarstwa, decydujgc o finalnym ksztatcie projektu. Obraz miat przedstawiaé portret biatego mezczyzny o twarzy zwréconej w prawo,
miedzy 30 a 40 rokiem zycia, z zarostem na twarzy, ubranego w czern i biel. Analize geometrii i kompozycji obrazéw Rembrandta oraz
stosowanych $rodkéw malarskich zakonczyt wydruk 2D. Po przestudiowaniu przez urzgdzenia techniki naktadania farby wygenerowano,
sktadajacy sie z 13 warstw imitujgcych strukture obrazéw olejnych, wydruk 3D. Zdania, co do zasadnosci tego typu inicjatyw sg podzielone.
»16

.Podczas gdy walory artystyczne obrazu sg kwestig osobistej opinii, proces ten moze ujawni¢ szerszy oglad dziet wielkiego mistrza”™.—

deklaruje Gary Schwartz. W opozycji staje wspotpracujacy z The Guardian Jonathan Jones, sugerujgc, ze obraz to ,(...) nowa metoda

%G, Schwartz, Rembrandt’s Universe: His Art, His Life, His World, Thames & Hudson Ltd. 2014
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»17

szydzenia ze sztuki w wykonaniu gtupcéw” *. Niemieccy naukowcy stworzyli algorytm badajgcy cechy charakterystyczne roznych stylow

malarskich, a w dalszej kolejnosci program przetwarza dowolne zdjecie bazujgc na wybranym wzorcu.

Naukowcy Googla wdrazajgc program Deap learning dziatajg w obszarze muzyki. Wedtug kierownika badan Douglasa Ecka, realizowany
przez nich projekt ma da¢ odpowiedz czy ,(...) maszyny mogg tworzy¢ muzyke lub dzieta plastyczne? Jesli tak, to jak? Jesli nie, to dlaczego?
Naszym celem jest stworzenie narzedzi i modeli typu open-source, ktore pomogg kreatywnym ludziom by¢ jeszcze bardziej kreatywnymi.
Przede wszystkim, bedziemy sprawdzaé, jak mozna wykorzysta¢ tzw. generatywne modele uczenia sie maszyn (generative machine

learning), by stworzy¢ sensowny kontent medialny.”'®

Watpliwosci budzi fakt kreacji przez komputery subiektywnego sposobu przetwarzania danych. Dowodem $wiadczacym o szerokich
mozliwosciach urzadzen jest Chatbot Googla (program pozwalajgcy na komunikacje na linii cztowiek — maszyna) analizujgcy scenariusze
filmowe, ktory w trakcie rozmowy z naukowcami zdemaskowat swoje odczucia — wykazujgc irytacje oraz che¢ wtadzy. Rozwdj sztucznej
inteligencji zmierza w kierunku swiata powiesci Sci-fi. Dziatania robotykéw kodujg oczekiwane reakcje komputeréw, brak doprecyzowania

komendy pozostawiajgcy maszynom miejsce na improwizacje jest traktowany jako btgd programu.

Dan Tapper, kanadyjski artysta badajacy ,(...) wlasciwosci dzwiekowe i wizualne tego, co niestyszalne i niewidzialne”'® tworzy prace korzystajac
ze specyfiki sieci neuronowych. Wsréd jego projektéw zobaczyé mozna prezentacje dzwiekéw wydawanych przez ziemskg jonosfere, czy
obrazy przedstawiajgce mgtawice skomponowane za pomocg kodu matematycznego. Zrealizowat takze dekompozycje obrazu na piksele,

wizualizowane jako kota o zmiennych cechach zaleznych od jasno$ci i uktadu pikseli.

7 J. Jones, The digital Rembrandt: a new way to mock art, made by fools, https://www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2016/apr/06/digital-rembrandt-mock-
art-fools, 24.10.2018

'8 J. Komusinska, Sztuczna (?) sztuka — czyli sztuczna inteligencja jako artysta, http://ekultura.org/sztuczna-sztuka-czyli-sztuczna-inteligencja-jako-artysta/, 25.10.2018

p. Tapper website, CV, https://dantappersounddesign.com/cv/, 25.10.2018
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Wsrod technologicznych zagrozen dla teatru wymieniana jest miedzy innymi kwestia zachwiania relacji widz — aktor oraz nadmiaru wizualizacji
negatywnie wptywajgcych na wyobraznie. Modyfikacje moga zdaniem krytykéw doprowadzi¢ do oczekiwan widza nawigzan do filmu lub gier
wirtualnych w obszarze stylistyki scenicznej. Zwolennicy nowych technologii na scenie podkreslajg jednak, Zze teatr odrzucajgc zmiany
zahamuje swoj rozwoj. Krytyk wspodtpracujgcy z The Guardian, Michael Billington przekonuje, ze "dla teatru odwrocenie sie od nowej

technologii statoby sie tym, czym w latach osiemdziesigtych XIX wieku bytoby odrzucenie o$wietlenia sterowanego elektrycznie®.
DZWIEK

Istotnym elementem spektaklu jest dzwiek. Jego wyrazistos¢ przektada sie na poprawne wybrzmienie kwestii wypowiadanych przez aktoréw
dzwiekowej) lub positkujg sie bazg utworéw dostepng w Internecie. Nieodigcznym narzedziem wielu teatrow sg umieszczone nad sceng
mikrofony pojemnosciowe (przekazujg dzwiek takze do kabin technicznych i garderéb) oraz mikroporty stosowane gtéwnie w spektaklach
muzycznych.

Rozwdj narzedzi scenicznych wpltywa rowniez na charakter gry aktorskiej. Krytycy teatralni poddajg w watpliwos¢ warsztat aktorow
korzystajgcych ze stuchawek bluetooth czy prompteréw — piszacy dla New York Post Michael Riedel analizuje kreacje Ala Pacino w spektaklu

Chinska lalka w Gerald Schoenfeld Theater pod katem positkowania sie nowoczesng aparaturg do zapamietania tekstu.

2 b. Shaw, Digital Drama: The technology transforming theatre, https://www.bbc.com/news/technology-17079364, 25.10.2018
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1.2 Innosé — harmonia czy kontrast (istoty zywe vs robotyczne)

Doswiadczenie przebywania latami wsréd dalekich Innych uczy [...], ze tylko zyczliwo$¢ do drugiej istoty jest tg postawg, ktéra moze

poruszyé w niej strune cztowieczenstwa '.

,Inno$¢ — odznaczanie sie cechami réznigcymi dang rzecz czy osobe od innej; r6znosé, odrebnosé, odmiennosé’?. Odmienno$é postrzega sie

w kontekscie nieznanego lub interesujacego i rozwijajgcego. Pomimo wielowymiarowosci pojecia, zwykle otrzymuje ono pejoratywny wydzwiek.
Wynika to z traktowania innego jako wyjscia poza normy i podziatu na ja i on / oni. Wzorzec normatywny wyznacza granice i definiuje sytuacje,
w ktérych egzystujemy — poznanie innosci oznacza transgresje. Odtrgcenie innosci uzaleznione jest od nawarstwiajgcych sie stereotypdw i
eliminacji tego, co niekonwencjonalne, przy jednoczesnym ryzyku spotecznego zamkniecia prowadzgcego do dezorganizacji. Socjolog Andrzej
Zajgczkowski zauwaza — ,Nie ma mowy o $wiadomym samookresleniu sie w kategoriach kulturowych, o utozsamieniu siebie z pewnym
systemem wartosci dotagd, dopoki jestesmy sami swoi. Dopiero obecno$¢ obcego pozwala nam na okreslenie siebie, a to nastepuje w wyniku
krytycznej obserwacji obcego, ujmowania go w kategoriach wtasnych wartosci kulturowych, a zatem wartosciowania go, czyli tworzenia jego
etnicznego stereotypu”®. Podlozem negacji innosci jest jej kontekstualnos$é oraz ujednolicenie semantyki z pojeciem obco$ci w potocznym

rozumieniu. Skrajng formg kategoryzacji sg konflikty zbrojne.

Analiza rozwoju spoteczenstwa uwidacznia tendencje do formowania grup bedgcych warunkiem przetrwania. Multiplikacja regut i znaczenh

wplyneta na pojawianie sie podziatdw prowadzacych do roztamoéw. Postepowanie jednostek definiuje ich proweniencja oraz konkretne

' R. Kapusciniski, Ten Inny, Krakéw: Wydawnictwo Znak 20086,
2 Stownik jezyka polskiego pod red. W. Doroszewskiego, https://sjp.pwn.pl/doroszewski/innosc;5434837.html, 12.11.2018
BA. Zajgczkowski, Obrazy $wiata biatych, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1973, s.284
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okolicznoéci. Oba czynniki rzutujg na decyzje o akceptacji bgdz odrzuceniu odmiennosci. Reakcje warunkuje rowniez zachowanie opiniowane;j
grupy. Emblematycznym przyktadem wspoétczesnej problematyki innosci jest kwestia uchodzcow. Trwajgce od setek lat migracje w skutek
rozmaitych konotacji sprowadzono do wzajemnej wrogosci oraz roli przedmiotu sporéw politycznych. Nawigzanie relacji wymaga zastosowania

wspdlnego jezyka. Zerwanie kontaktu powoduje réwniez nieznajomosé zasad panujgcych w grupie rozmowcow.

Podjecie decyzji o kontynuacji znajomosci nastepuje w momencie pierwszego kontaktu. Najpierw oceniamy na podstawie cech fizycznych, jak
atrakcyjnosé¢, wyglad czy zapach. Daniel S. Hamermesh, brytyjski ekonomista w jednej z publikacji poszukuje powigzan urody z sukcesem.
Dostrzega niespéjnos¢ deklaracji z rzeczywistoscig — ,Wiekszos¢ z nas, bez wzgledu na nasze deklarowane poglady, woli, jako klient kupowacé
od lepiej wygladajgcych sprzedawcow, jako przysiegty, stuchac lepiej wygladajgcych prawnikéw, jako wyborca, by¢ prowadzonym przez lepiej
wygladajgcych politykéw, jako uczen uczyé sie od lepiej wygladajacego profesora"®. Mylnie rozumiany kult piekna prowadzi do deformacii

zachowan, widocznych szczegolnie u schytku XX i na poczgtku XXI wieku.

Istniejg grupy spoteczne, ktére przeformutowaly innos¢ w metode egzystencji. Jednym z przyktadéw tego typu zachowan sg tak zwani celebryci,
osoby dazgce do zyskania popularnosci. Ich przestrzen funkcjonowania skupia sie na mediach spotecznosciowych. Powodem epatowania
réznorodnoscig bywa rzeczywisty problem lub sztuczna kreacja. Kanadyjska modelka cierpigca na bielactwo, Winnie Harlow czy Niemka llka
Bruhl, u ktérej zdiagnozowano dysplazje ektodermalng, postugujg sie wyglagdem jako znakiem rozpoznawczym. Obie realizujg kariere w
modelingu, traktujgc odmiennos¢ jako element promocji oraz terapii. Odrebny przykiad czerpania korzysci z wygladu reprezentujg osoby
kreujgce swoj wizerunek poprzez operacje plastyczne. Inspiracje czerpig z wygladu idoli lub bohateréw z dziecinstwa, jak na przyktad 25. letnia
Anella z Polski, podajgca sie za ,zywa lalke Barbie”. Poszukiwanie manifestacji swojej natury wptyneto na pojawienie sie trendu zwigzanego z
utozsamianiem sie ze zwierzetami. W swiecie znane sg od lat osoby jak Jocelyn Wildenstein, Dennis Avner czy Eva Tiamat, ktére kierujac sie
réznymi pobudkami upodobnity sie do istotnych dla siebie gatunkéw zwierzat. Niezrozumiate dla wiekszosci spoteczenstwa decyzje

argumentujg rozgraniczeniem wagi charakteru od fizycznosci. Rozgtos wokét siebie wykorzystujg wspierajgc fundacja i organizacje zajmujace

2 D. Archer, The Psychology of Beauty, https://lwww.psychologytoday.com/us/blog/reading-between-the-headlines/201206/the-psychology-beauty / New York Times -
https://www.nytimes.com/2011/08/28/opinion/sunday/ugly-you-may-have-a-case.htmi

70



sie wykluczeniem. Znaczna odrebnos$¢ wizerunku budzi skojarzenia z pokazami freak show. |dea rozpowszechniona w XVI wieku, zaktadata
prezentacje przedstawicieli odlegtych plemion lub osob cierpigcych na rzadkie choroby w charakterze atrakcji cyrkowej lub muzealne;.
Organizowano takze pokazy parateatralne jak w przypadku cierpigcych na albinizm braci George’a i Willie'ego Muse czy niepetnosprawnego
Matthiasa Buchingera (urodzit sie bez nog). W XIX. wiecznej Ameryce grupy trudnigce sie freak show przeksztatcity sie w komercyjne
instytucje, taczace rozrywke i edukacje. Aktualnie nadal istniejg kultury, w ktorych pojawienie sie choroby genetycznej utozsamiane jest z
magig. Lakshmi Tatma, hinduska urodzona w 2005 roku, przyszta na swiat potgczona ze swoim blizniakiem pasozytniczym. Mieszkancy wioski
utozsamiali jg z boginig, po ktdérej otrzymata imie. Po rozprzestrzenieniu sie informacji o wygladzie dziewczynki, rodzina zmuszona byta ukrywaé
sie z obawy o bezpieczehstwo dziecka (rodzicom proponowano miedzy innymi pienigdze w zamian za sprzedaz Lakshmi do cyrku). Po
nagtosnieniu historii w telewizji, jeden z indyjskich szpitali podjat sie operacji rozdzielenia bliznigt. Wyjatkowo rzadkg chorobe, wobec ktorej
medycyna pozostaje bezradna jest dysplazja Lewandowsky'ego-Lutza. Na Swiecie zdiagnozowano jedynie trzy przypadki zachorowah.
Pierwszym udokumentowanym przypadkiem ,cziowieka drzewa” byt Dede Koswara, ktéry pomimo kilku operacji usuniecia narosli do konca
zycia borykat sie z pietnem choroby. Historie zyjgcej w XIX wieku Julii Pastrany, nazywanej ,kobietg z brodg” lub ,najbrzydszg kobietg swiata”
opisata w dramacie scenicznym Malina Przesluga. Spektakl wystawiony w Teatrze Animacji w Poznaniu przedstawia Pastrane jako osobe
prostolinijng i ufng, nie dostrzegajgcg negatywnych intencji otaczajgcych jg oséb. Jedynym przyjacielem, na rady ktérego moze liczy¢ jest
wystepujacy z nig pudel. Zaburzenia wygladu, wynikajgce z dwdch rozpoznanych choréb — hipertrichozy oraz hipertrofii przystonity jej
inteligencje i zdolnosci, doprowadzajgc nawet po $mierci do traktowania kobiety jako eksponat medyczny. Filmowym przyktadem inno$ci
eksploatowanej przez naukowcow jest fabuta Ksztattu wody Guillermo del Toro, historii wykluczenia i poszukiwania zrozumienia w relacji
cztowiek-cztowiek oraz cztowiek-obcy. W monotonnym zyciu Elise Esposito pracujgcej w rzagdowym laboratorium jako sprzgtaczka pojawia sie
posta¢ obcego gatunku znaleziona przez zotnierzy w rzece Ameryki Potudniowej. Dwoje bohaterow postugujac sie jezykiem gestéw nawigzuje
silng wiez pokonujgc stajgce na ich drodze przeciwnosci. Pomimo zarzucanej rezyserowi basniowosci oraz nadmiaru watkéw, del Toro
wyraznie zaakcentowat tematyke dwubiegunowej konfrontacji odmiennosci oraz kreacji silnej wiezi dzieki bezgtodnemu dialogowi. Nawigzana
relacja odmienia schematyczng i niezauwazalng dla innych egzystencje Elise. Rezyser pokazuje paradoks polegajgcy na zbieznosciach miedzy

odlegtymi gatunkowo istotami.
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Odmienno$¢ przejawia sie w wielu aspektach dotyczy¢é moze orientacji seksualnej, pici, zawodu, wizerunku, wygladu, pochodzenia, czy
pogladdw. Inspiratorzy zapoczgtkowanych w 1970 roku Pride Parades, domagali sie rownych praw dla osob homoseksualnych. Organizowane
takze dzi§ przedsiewziecia charakteryzuje réznorodnos$¢ uzalezniona od kraju, w ktdorym sie odbywajg. Japonskie parady nakierowane na
pokojowg manifestacje zdecydowanie kontrastujg z europejskim, kontrowersyjnym podejsciem, to uwidacznia rozbieznos¢ w manifestowaniu

swoich opinii w réznych grupach spotecznych.

Innos$¢ oraz obcos¢ wystepujg w obszarze relacji pomiedzy ludzmi, jak rowniez w kontekscie cztowiek — inne gatunki, kultury. Podtozem
antagonistycznych interakcji bywa idea cziowieka jako istoty nadrzednej, propagowana miedzy innymi przez Arystotelesa. Kontynuujgc
arystotelesowskie zatozenia Immanuel Kant uznat za ceche swiadczacg o wyzszosci pewnej jednostki nad inng jej autonomicznos¢ oraz
mozliwos¢ tworzenia i ustalania zasad moralnych —,Sg dwie rzeczy, ktére napetniajg dusze podziwem i czcig, niebo gwiazdziste nade mna,
prawo moralne we mnie”. Konwencje w odbiorze odrebnosci marginalizujg pewne grupy, co z kolei przekfada sie na brak checi porozumienia i
dostrzezenia ich waloréw oraz nagte odrzucenie dlugoletniego systemu wspdfistnienia. Odrebnym przyktadem dokumentujgcym pejoratywng
ocene sztucznie kreowanego zwierzchnictwa wybranej grupy sg konsekwencje indoktrynaciji. Wymiar jej trwania decyduje o sile i postaci
konfrontacji. Negacja paradygmatow wspélnoty godzi jednak w nig sama. Podstawg regulaciji spotecznych sg wiedza (zmniejsza lek przed
nieznanym) i tolerancja (etymologia terminu wywodzi sie od facinskiego czasownika ttumaczonego jako ,wytrzymywac” / ,znosi¢”, jak rowniez
.popierac” i ,podtrzymywac). ,A wiec prawo nietolerancji jest niedorzeczne i barbarzynskie. To prawo tygrysie. Ale jest ono tym straszniejsze, ze

"% _ stowa Voltaire’a zapisane w latach 60. XVIII wieku obrazujg

tygrysy rozszarpujg po to, aby je$¢, my zas wyniszczyliSmy sie dla paragrafow.
specyfike zawitych zachowan cztowieka. Badania psychologéw wskazujg nierozerwalny zwigzek pomiedzy brakiem tolerancji i wewnetrznymi
dylematami jednostki. Zakorzenione w swiadomos$ci obrazy wartosciujgce rzeczywisto$¢ tworzone od najmiodszych lat nawarstwiajg sie i
eskalujg. Psychologia spoteczna w kontekécie rozpatrywania innosci bazuje zalozeniu rdél spotecznych. Normg jest podswiadome
funkcjonowanie w ich obrebie, aberracje zachowan podlegajg ostracyzmowi. Transformacje spoteczne wptywajg na proces modyfikacji regut i

wzorcow, jednak indywidualng decyzjg pozostaje fakt zmiany ,bazy schematéw”.

> \W. J. Burszta, https://histmag.org/Tolerancja-czym-jest-7787, 20.10.2018, (Voltaire, Traktat o tolerancji)
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Powszechnie przyjetg hierarchie waznosci istot zywych zaburzyt poglad Petera Singera negatywnie oceniajgcy zachowanie cziowieka
roszczgcego sobie wszelkie prawa kosztem innych. Prowadzone badania dostarczajg niezaprzeczalne dowody na samoswiadomosé i zdolnosé
rozumowania u zwierzat. Zdaniem Singera szacunek wobec ras, gatunkéw, wyznan i przekonan nie bazuje na sympatii tylko uznaniu praw

moralnych i etycznych.

Pomimo wyraznych konfliktéw i podziatbw w obrebie grup spotecznych ich analiza niejednokrotnie wskazuje na pozorno$¢ ich eskalaciji.
Odwotujgc sie do historii ludzkosci zauwazy¢ mozna relatywng harmonie egzystenciji ok. 2 milionéw istot zakiécang poprzez nadmierne
propagowanie rozbieznosci. Intensyfikacja informacji w réznorodnych przekazach stosowana w miejsce debaty ukierunkowanej na dialog

zaognia konfliktowe sytuacje. Paradoksalnie ztozonos$¢ konfliktow jest odwrotnie proporcjonalna do wielkosci wspolnoty, w ktérej wystepuije.

Alicja Kepinska w artykule Bliskos¢ ,,Obcego” podkresla dazenia ludzkosci do hybrydyzacji. Od na wpét ludzkich, na wpdt zwierzecych
wizerunkow bogéw starozytnego Egiptu przez postaé¢ biblijnego Golema, po historie Frankensteina czy wspodiczesne doswiadczenia
zmierzajgce do symbiozy natury z robotykg cztowiek prébuje przekracza¢ ustalone przez nature granice. Nurty takie jak Bio art i Biohacking

ingerujg w genetyke zywych organizmow w obrebie sztuki, coraz czesciej jednak dziatania artystow wkraczajg w obszar medycyny i nauki.

»~Jesli Twoja uwaga i dziatania nastawione sg na systemowe rozwigzania; jesli absorbuje cie polityka miedzynarodowa i "gry wojenne", ruchy
religijne, wirtualizacja kapitatu oraz strategie biznesowe; jesli dla polepszenia zdrowia, samopoczucia i kondycji chetnie korzystasz z
dobrodziejstw wspotczesnej medycyny; jesli podrézujgc w interesach zatrzymujesz sie w klimatyzowanych pokojach hotelowych i nie wiesz
nawet, jaka jest temperatura na zewnatrz; jesli absorbuje cie swiat wirtualny, a znajomych, z ktérymi prowadzisz internetowg korespondencje
nigdy nie spotkates w realnym swiecie; jesli dla "zabicia czasu" wchodzisz w $wiat wirtualny i za kazdym razem zmieniasz tam swdj wyglad,
wiek, ptec i rase; jesli video, gry komputerowe, cyfrowe obrazy oraz MTV nie sg dla ciebie niczym egzotycznym, lecz cze$cig codziennosci to

znaczy, ze nalezysz do klanu cyborgéw.””® Zgodnie z koncepcjg Grazyny Gajewskiej wspétczesna ludzko$é powoli zamienia sie w nowa,

% Klan cyborgéw : mariaz cztowieka z technologig, Wstep do dyskusji o mariazu cztowieka z technologig, G. Gajewska (red.), Gniezno : Wydawn. Fundac;ji Collegium
Europaeum Gnesnense 2008, s.1
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stechnologizowang rase. Trwajgce od dekad procesy inspirujg do siegania po srodki i procedury poprawiajgce wieloptaszczyznowy komfort

zycia. Jednoczes$nie krytyk literacki N. Katharine Hayles okresla naszg epoke jako czas posthumanizmu deklasujgce antropocentryzm.

Konsekwencjg progresu technologicznego rozpatrywanego w kontekscie spotecznym staje sie alienacja jednostki. Pokolenia iGen i GenAlpha
dorastajgc w infrastrukturze Internetu, otoczone réznorodng elektronikg traktujg Swiat wirtualny jako integralng czes¢ rzeczywistosci.
Dostepno$¢ kontaktow, skonkretyzowane grupy zainteresowan oraz potencjat autokreacyjny przy jednoczesnej anonimowosci decydujg o
atrakcyjnosci VR. Dyskusyjny pozostaje jej wptyw na sfery zycia realnego. Sztuka dziatajac w obrebie wirtualnosci eksploruje jej granice,

porusza problematyke zatracenia w rownolegtej rzeczywistosci oraz koegzystencji z nowymi bytami.

Tematyka mojego badania dotyczy ingerencji automatyki w obszar struktury scenicznej. Analizujgc zastosowanie jej funkcji technicznych oraz
kreacyjnych rozwazam wplyw na przestrzen, aktoréw oraz dramaturgie. Podejmuje problematyke okreslenia kompetencji maszyny i jej

decyzyjnosci.

ROZMOWY Z INNYM

Poruszenie tematyki komunikacji niewerbalnej wynika z jej zastosowania w moim projekcie doktorskim. Obiekt-aktor porozumiewa sie z
tancerzami poprzez gesty i oswietlenie. Gesty stanowig ponad potowe (55%) generowanej przez nas informacji (ton gtosu to 38%, a
wypowiadane stowa to 7% tresci naszego przekazu). Ztozony z ponad miliona gestow przekaz niewerbalny to najstarsza forma kontaktu
podzielona na trzy grupy wynikajgce z trzech sfer — wrodzonej, dziedzicznej i kulturowej. Wstepng charakterystyke rozmowcy tworzymy w ciggu
pierwszych 90 sekund spotkania, co sprawia, ze ocena uzalezniona jest w 99% od zachowania. Reakcje fizyczne zachodzace podczas
nawigzywania relacji dzielg sie na swiadome i podéwiadome. Analogicznie wyglada kwestia ich odbioru. Kompetencje zwierzat przewyzszajg
ludzkie w deszyfrowaniu przekazu. Instynktowne wyczuwajg emocje, jak rowniez rozwijajgce sie choroby. Postugujg sie szerokg gamg metod
stuzgcych niewerbalnej komunikacji, nalezg do nich — ukfad ciata, wydzielanie feromonéw (mréwki), ultradzwieki (nietoperze, delfiny), zmiany

koloru oraz taniec (pszczoty). Uwazna analiza mowy ciata jest bogatym zrédtem informacji o rozméwcey i jego intencjach. Wyglad interlokutora
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generuje sygnaly o pozycji spotecznej (ubior), postawie (charakter) czy temperamencie. Charakter wypowiedzi okresla rytmika gestow — czas
trwania i moment ich wystgpienia. Osoby pewne wypowiadanych tresci charakteryzuje symetria ruchow ciata, zdenerwowanie przejawia sie w

asymetrycznej pantomimice. Diuzsze zmiany mimiki dowodzg sztuczno$¢ zachowania.

Sherwyn P. Morreale profesor University of Colorado do komponentéw komunikacji niewerbalnej zalicza — mimike, gest, ruch oczu, modulacje
gtosu, dotyk, dystans miedzy rozmowcami, wyglad oraz umiejetno$¢ postuzenia sie miejscem i czasem spotkania. Wyrdznia takze dwa rodzaje
porozumiewania sie — tendencje afiliatywng (bliskos¢ i atencja) i dominatywna (wzbudza dyskomfort). Ekspresja pantomimiczna odpowiada za
wzmocnienie wypowiadanych tresci, ustalenie ,uktadu sit”, przystosowanie sie, a w pewnych przypadkach stanowi catkowity zamiennik mowy.
Badacze komunikacji wyrozniajg trzy dziedziny komunikatow interakcyjnych — reakcje oczu, dotyk i przestrzen. Dystanse personalne
(przestrzen) badacz relacji miedzykulturowych Edward T. Hall podzielit sie na — intymny (od dotyku do 45 centymetréw), indywidualny (od 45 -

120 centymetréw), spoteczny (120 - 360 centymetréw) i publiczny (od 360 centymetrow).

Wsrdd dystraktoréow komunikacji wyrézni¢ mozna brak wiedzy (znajomosci problematyki), nieprzygotowanie do rozmowy, brak szacunku,
subiektywizm, rozproszenie uwagi, niejasnosci w przekazie i selektywne odczytywanie sygnatéw. Niescistosci w przekazie u jednej ze stron

dialogu wptywajg negatywnie na interlokutora, doprowadzajgc do imitacji zachowan.

Dialog poprzez ruch dzieki wspdélnemu dziataniu, aktywnosci i dotykowi wzmacnia wiezi. Istota cech i wtasciwosci motoryki cziowieka jako
fundamentu zachowania ludzkiego i komunikacji wptyneta na powstanie motologii, mtodej gatezi nauki. Studia w tej dziedzinie oferuje od 1986
roku Uniwersytet Philippsa w Marburgu w Niemczech. W ich zakres wchodzg praktyki w klinikach psychosomatycznych i psychiatrycznych
pozwalajgce dostrzec konsekwencje réznorodnych zaburzen, ich wptyw na funkcjonowanie jednostek oraz wypracowaé metody terapii, takie jak
taniec. Taniec jest kompozycjg zrytmizowanych ruchoéw, silnie nacechowang znaczeniowo, pojawiajgcg sie w réznych obszarach i okresach
naszego zycia. Jego wspétczesne rozumienie dotyka swiadomosci ciata, przestrzeni i kontekstu. Wykonywane czynnosci bywajg odbierane
jako taniec w rozumieniu dialogu z otoczeniem. Idea tanca wedtug Piny Bausch podkresla jego role w poszukiwaniu samoswiadomosci. ,Ma on

bowiem zwigzek ze sSwiadomoscig, z naszym wnetrzem, z tym, jak oddychamy, wykonujemy pozornie drobne, niewazne czynnosci.
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Powtarzajgc gesty i ruchy, rytmizujac je, twérca dociera do naszej podswiadomosci. Wydobywajgc detale, podkresla ich wage i role, jakg petnig
w zyciu. Z drugiej strony, jako baczny i przenikliwy obserwator, znajduje w Swiecie namacalnym i zmystowym odpowiedniki stanow duchowych.
A przy tym intuicyjnie zmierza, jak sie zdaje, do ukazania cztowieka w szerszej perspektywie istnienia. Wprowadza tym samym «obieg mocy

przyrodzonych» w obieg sit nadprzyrodzonych”?.

Taniec jako faktor rozwijajacy wiezi wewnagtrzwspolnotowe zwigzany byt pierwotnie z obrzedami religijnymi. Jedng z pierwszych jego
egzemplifikacji sg malowidta w grotach w Lascaux i Les Trois-Fréres oraz odciski piet ludzkich znalezione wokét jednego z pagorkow w
Pirenejach. Wartos¢ tanca w obszarze komunikacji oraz jego znaczenie wychowawcze omawiali greccy filozofowie — Arystoteles, Sokrates i
Platon. Pierwszg publikacjg poswiecong naturze i psychologicznemu wydzwiekowi tanca jest Dialog o taricu Lukiana z Samosaty. Rozprawe

stanowi dialog pomiedzy dwojgiem bohaterow reprezentujgcych przeciwstawne poglady.

Rozwdj czlowieka wptyngt na wzrost poczucia niezaleznosci kosztem ostabienia znaczenia wspodlnoty. Socjolog David Riesman okresla ten
proces jako narodziny samotnego ttumu. Rozbudowa miast, pojawienie sie srodkow lokomociji skracajgcych podréz rzutowaty na zmiane w
ksztattowaniu relacji. Wprowadzenie maszyn do przemystu zmienito charakter pracy ograniczajgc mozliwos¢ kontaktu i obligujgc do skupienia
sie na wykonywanym zajeciu. Uprzemystowienie fabryk zredukowato takze ruch pracownikéw. Regulamin fabryki Henry’ego Forda brzmiat:
»,Robotnicy nie powinni wykonywaé Zzadnych ruchow, ktdre nie sg konieczne; ruchy zwigzane z pracg nalezy ograniczy¢ do absolutnego
minimum. Czesci potrzebne w trakcie montazu majg przebywaé najkrétszg mozliwg odlegto$é. Samochdd (czesci takze) ma by¢ podczas
montazu przemieszczany za pomocg srodkdéw mechanicznych (a nie miesni cztowieka). (Poczatkowo wykorzystywano site grawitacji, pozniej
przenosnik tadmowy o napedzie elektrycznym). Ztozone zespoty ruchow nalezy eliminowac, a robotnik ma wykonywagé, 0 ile to tylko mozliwe,
jedng rzecz jednym tylko ruchem™?. XVIII i XIX wiek jako okres dynamicznych, wyrazistych zmian wigzat sie z lekiem spoteczenstw.

Opublikowane przez psychologéw w 2018 roku wyniki badan dowodzg konsekwencji stresu wynikajgcego z technologizacji u wspotczesnie

2" A, Rembowska, Teatr Tarca Piny Bausch, Warszawa: Wydawnictwo Trio 2009, s. 14
% H. Ford, Moje zycie i dzieto, przet. M. i St. Gorynscy, Warszawa: Instytut Wydawniczy Biblioteka Polska 1925; J.T. Flink. The Automobile Age. Cambridge: MIT Press, 1988.
s. 81
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zyjacych pokolen. Problemy dawnego zindustrializowanego $wiata znajdujg odzwierciedlenie w dzisiejszym tempie zycia i nattoku technologii.

Zmagania z osobistymi problemami jednostek redukujg otwarto$¢.

W XIX wieku renesans przezywat balet, jednak choreografowie poszukiwali nowych form wyrazu. Juz XVIII wieczny choreograf Jean-Georges
Noverre uwazat, ze prezentowany w teatrach ruch nie ma nic wspolnego z otaczajgcym go Swiatem. Swoich uczniow naktaniat do kreacji
tanecznych bazujgcych na zachowaniach przechodniow, dgzgc do wigkszej ekspresji i swobody ruchow. Kontynuatorkg jego idei relacji tanca z
egzystencjg byta Isadora Duncan, uznawana za prekursorke modern dance. Rozwinieciem koncepcji Rudolfa von Labana, dotyczacej
rekonstrukcji roli tanca, byto utworzenie szkoty Modern Educational Dance. Ewa Wycichowska w jednym z artykutow eksponuje szczerosc¢
wypowiedzi tanecznej. Uznaje ciato za narzedzie do wyrazania swojego zdania i okreslania siebie. ,Ludzkie ciato jest najbardziej wyjgtkowym
tworzywem dostepnym cziowiekowi. Jest najczulszym instrumentem, a jego twoérczy geniusz nie zalezy od wyksztatcenia czy wieku.
Naznaczone ,liniami papilarnymi” pojedynczej osoby, a jednoczesnie wypowiadajgce sie w uniwersalnym jezyku catego gatunku - przynosi

najpetniejszg opowies¢ o cztowieku, opowiesé nie do zapisania i nie do wypowiedzenia.”®

Wplyw na ksztattowanie znaczenia tanca miato definiowanie ciata ludzkiego. Jego wczesne instrumentalne traktowanie jako ostony dla duszy
zmienita fenomenologia, poprzez okreslenie go jako materii charakteryzujacej sie wtasng intuicjg, moggca $wiadomie interpretowaé otoczenie.
Fenomenolodzy opierajgc sie na zatozeniach Edmunda Husserla postulujgc odbior otaczajgcej nas rzeczywistosci w uproszczony sposoéb
podkreslali oczyszczenie swiadomosci dla petniejszego odbioru zjawisk. Myslenie uznawali za naturalne nastepstwo przechwytywania
dosdwiadczen przez ciato. Fenomenolodzy, a takze Friedrich Nietzsche wychodzili z zatozenia, Zze ciato zna swoje predyspozycje i nie ma

potrzeby ciggtej manifestacji mozliwosci, to domeng umystu jest nieustanne badanie granic.

Filozof Maurice Merleau-Ponty sugerowat forme komunikacji z otoczeniem poprzez ciato. ,Ciato jest moim punktem widzenia na Swiat, nie jest

rzeczg w przestrzeni, zamieszkuje rzeczy i przestrzen, nie jest narzedziem, ani $srodkiem myslenia — jest podmiotem — ciatem, naszg ekspresjg

BE, Wycichowska, Ciafo Bogu nie ktamie, WIEZ 2007 nr 5, http://wiez.pl/laboratorium/teksty.php?cialo_bogu_nie_klamie, 22.11.2018
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w $wiecie, widzialnym ksztattem naszych intencji”®®. Badat $wiadomos¢ ciata, ktérg podzielit na cztery fazy. Pierwsze dwie — $wiadomo$é

intencjonalna i pierwotna dotyczg bezposrednio funkcjonowania organizmu, kolejne nawigzujg do zastanej sytuaciji.

W podobnym tonie wypowiada sie amerykanski filozof Richard Shusterman. Jego gtdwnym polem zainteresowan jest estetyka filozoficzna oraz
somaestetyka — teoria dowodzgca funkcjonowanie ciata ludzkiego jako zmystowo-estetycznego osrodka naszych ocen. Filozof podkresla
interdyscyplinarnosc¢ tego pojecia ukonstytuowanego z dziedziny biologii, kognitywistyki oraz nauk humanistycznych. Zaktada rozwdj charakteru
poprzez doznania cielesne. Propaguje filozofie Dalekiego Wschodu jako zrédto zasad harmonijnej egzystencji. Spoteczenstwa Zachodnie

warunkuja funkcjonowanie komunikacji ruchowej przez rozum.

Dziatania twoércéw i filozofow w XX wieku zmierzaty do okreslenia tancerza jako nosnika emocji i znaczeh. Choreografka Susan Leigh Foster
umieszcza swoich tancerzy w gronie dyskryminowanych spotecznosci i nazywa ,innymi”. Anna Halprin konstruowata ruch taneczny czerpigc z
codziennych zachowan ludzkich oraz obserwacji swiata zwierzat. Inspiracjg dziatah stawaly sie czynnos$ci jak sie oddychanie, chdd, siedzenie.
Zatozeniem ruchu tanecznego byto osiggniecie artystyczno-kulturowej harmonii. W efekcie dtugoletnich transformaciji wsréd istniejgcych form
tanca pojawit sie taniec indywidualny. Jego skrajng formg jest silent disco — kazdy z tancerzy otrzymuje stuchawki i samodzielnie wybiera

muzyke.
HARMONIA SWIATOW

W obrebie moich analiz znalazto sie takze znaczenie ruchu i gestéw w kontek$cie komunikacji. Dotyk jako srodek porozumiewania sie jest
nosnikiem intencji i znaczen funkcjonujgcym ponad barierami jezykowymi. Badania wykazujg jego role w zwiekszeniu poczucia blisko$ci i
zaciesniania relacji. System gestéw buduje ruch i rytm przekazu przenoszgc tresci. Trenerka personalna Kristi Daniels okresla komunikacje

jako taniec wymagajgcy odpowiednich akcentéw i zrytmizowania. W badaniach rozréznia trzy sktadowe dialogu — strony dialogu, ich role oraz

0 M. Maciejczak, Swiat wedtug ciata w fenomenologii percepcji M. Merleau-Ponty’ego, Torun: Wydawnictwo Corner 1995, s. 45
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poruszang problematyke. Inny amerykanski trener, Rob Jolles, przyrownuje nawigzywanie znajomosci i przekazywanie informacji do strategii
rytmicznej filmu. Wskazuje role umiejetnego dozowania emoc;ji i bodzcow, w celu skupienia uwagi stuchacza. Wypowiedz werbalna potgczona z
gestem wspiera akcentowanie, ,haczenie” powoduje kodowanie znaczeh w gestykulacji. Rozwdj naukowy i technologiczny poszerzajg zaséb
wspétczesnego stownictwa (nazewnictwo) oraz kreujg nowe formy komunikacji. U astrofizyka Stephena Hawkinga chorujgcego na stwardnienie
zanikowe boczne w wyniku paralizu doszto do zaniku mowy. Dalsza kariera naukowa i wynikajgce z niej wyktady byly mozliwe dzieki
zastosowaniu generatorow mowy oraz syntezatorowi NeoSpeech VoiceText. Software kompatybilny z réznorodnymi urzgdzeniami i aplikacjami
optymalizuje komunikacje. Wyprodukowany z myslg o osobach z dysfunkcjami mowy zostat uzyty zastosowany w innych dziedzinach.
Urzadzenie poza zastosowaniem dla osob z dysfunkcjami mowy oraz wadami wzroku znajduje zastosowanie takze w innych sferach zycia jak
programy e-learningowe (na przyklad firmy Adobe Systems), sterowanie glosowe, nawigacja GPS, gry wirtualne czy lektor w
przedsiebiorstwach komunikacyjnych. Syntezatorem udostepnionym on-line jest program lvona. Jego baze stanowi ponad dwadziescia jezykow
w kilku opcjach meskich i zenskich. Starania naukowcow zmierzajgce do wynalezienia zastepczego generatora mowy rozpoczete okoto roku
1000, rozwinety sie w XVIII wieku. Christian Gottlieb Kratzenstein w 1779 roku zaprezentowat maszyne artykutujgca pie¢ samogtosek. Kolejne
doswiadczenia zaprocentowaty w latach 30. XX wieku wynalezieniem w Bell Laboratories vocodera stuzgcego do syntezy dzwiekdéw, w tym
mowy. Usprawnionego urzgdzenia w latach 80. uzyto w filmie 2001: Odyseja kosmiczna Stanley’a Kubricka do kreacji gtosu komputera Hall
9000. Ewoluuje techniczna strona urzgdzen oraz metody stuzgce do generowania mowy. Najnowszym rozwigzaniem jest metoda korpusowa.

Jeden korpus zawiera kilka dzwigkdéw lub cate stowa, dzieki czemu wymowa jest bardziej ptynna.

Konsekwencjg wytworzenia urzgdzen zdolnych do generowania mowy stata sie préba nawigzania kontaktu z samymi urzgdzeniami. W
codziennym uzyciu funkcjonujg portale gtosowe umozliwiajgce skonkretyzowane potgczenie telefoniczne czy ztozenie zamdwienia poprzez
rozpoznanie przez system dzwieku wybieranych klawiszy. coraz szerzej stosowang technologig jest metoda rozpoznawania mowy instalowana
miedzy innymi w nowoczesnych samochodach, smartfonach i na stronach internetowych — miedzy innymi Polsko-Japonskiej Akademii Technik
Komputerowych. Ustawienia pozwalajgce na zapis gtosu minimalizujg niebezpieczenstwo przejecia kontroli nad urzgdzeniem lub danymi przez
osoby trzecie. Funkcje syntezatora posiadajg réwniez translatory on-line. Poza naukg wymowy i ttumaczeniem poszczegdlnych stow,

umozliwiajg takze przektad petnych wypowiedzi.
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Era technologii wptyneta na intensyfikacje tendencji zmierzajgcych do komunikacji przekraczajgcej granice naszego globu. W latach 30. XX
wieku rozpoczeto kontrowersyjne ekspedycje roslin i zwierzat, ktére doprowadzity do wystania na orbite okotoziemskg Jurija Gagarina.
Poznanie Ukfadu Stonecznego poskutkowato eksploracjg dalszych rejondw Kosmosu. Odlegte, liczone w latach dystanse eliminujg powodzenie
misji zatogowych, dlatego tez naukowcy podjeli inne proby nawigzania kontaktu. W 1972 roku nadano pierwszg wiadomos¢, umieszczajgc na
poktadach sgd Pioneer 10 i Pioneer 11 wykonane z aluminium i zlota tabliczki zblizone do formatu A5 z wygrawerowanymi informacjami
dotyczgcymi wygladu ludzi oraz potozenia i funkcjonowania Ziemi., Dwa lata pdzniej 16 listopada 1974 roku zatoga radioteleskopu Arecibo
nadata w kosmos trzyminutowy, zaszyfrowany w kodzie dwojkowym sygnat. Komunikat zawierat zapis liczb od 1 do 10, dane podstawowych
pierwiastkow, schemat kwasu DNA, lokalizacje Ziemi w Ukladzie Stonecznym oraz informacje o wygladzie i liczbie jej mieszkancéw. Zatozono
dwa warianty rozkodowania przestania — graficzny i numeryczny. Z dwéch wystanych w 1977 roku sond kosmicznych Voyager 1 i Voyager 2,
jedna nadal przemierza zaprogramowang trase $ledzona przez naukowcow NASA. Transportujg poztacane dyski Voyager Golden Record z
dwugodzinnym przekazem, zawierajgcym wczesniej wysytane tresci uzupetnione o nowe odkrycia oraz zapis obrazéw i dzwiekow. Wsrod
nagran znalazly sie pozdrowienia w 55 jezykach Ziemian, w tym po polsku oraz w esperanto, a takze przestanie sekretarza generalnego ONZ
Kurta Waldheima — ,Wykraczmy poza nasz uktad stoneczny szukajgc jedynie pokoju i w przyjacielskich zamiarach — uczy¢ jesli zostaniemy do
tego wezwani lub by¢ nauczanym — jesli nam sie poszczesci. Zdajemy sobie sprawe, ze zarébwno nasza planeta, jak i jej mieszkancy sg jedynie
matg czeécig bezkresnego wszechséwiata, dlatego podejmujemy ten krok z pokorg i nadziejg”®'. Jedng z ostatnich préb kontaktu byta emisja
piosenki Across the Universe zespotu The Beatles. Sygnat wyemitowany w 2008 roku dotart do North Star oddalonej od Ziemi o 431 lat

Swietlnych.

Otwartos¢ przypisana dzieciom modyfikowana jest przez wptyw Swiata dorostych. Liczne konflikty w obrebie inno$ci w rozumieniu rasy czy
wyznania, wynikajg dzi$ z coraz silniejszych wplywdw skrajnie prawicowych ugrupowan politycznych umiejetnie werbujgcych coraz mtodszych

wyborcow. The Guardian zestawia ze sobg sytuacje w Wielkiej Brytanii, Grecji oraz w Polsce suponujgc, ze ich zrodlem sg umiejetnie

% Przestanie wystane przez ludzkos¢ przemierza przestrzen kosmiczng juz ponad 4 dekady (i pozostanie w kosmosie na wieki), https://ciekawe.org/2015/06/16/przeslanie-
wyslane-przez-ludzkosc-przemierza-przestrzen-kosmiczna-juz-ponad-4-dekady-i-pozostanie-w-kosmosie-na-wieki/, 11.12.2018
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podsycane leki i zatargi. Okreslenie szerokiej ,grupy zagrozenia” w konsekwencji oddziatuje na wszystkich czionkéw spotecznosci, tak jak to

miato miejsce w przypadku wskazania przez rzgd USA wyznawcow Islamu jako winnych zamachow z 11 wrzesnia 2001 roku.

Szeroki zasieg wirtualnego swiata niesie za sobg rowniez szerszenie podziatow. Pozorna anonimowos¢, a jednoczesnie poczucie wirtualnej

wspélnoty motywujg do wygtaszania $miatych sgdow.
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1.3 Autorskie badanie dzieta doktorskiego

11.3.1 Koncepcje obejmujgce kontekst oraz tres¢ etiudy — dziatanie obiektu, ruch tancerzy, badanie wzajemnych relacji,

srodowisko scenograficzne

TEATR NARRACJI PLASTYCZNEJ

Funkcja oraz ranga jakg przypisuje w moim projekcie warstwie wizualnej oraz obiektowi jest zbiezna z koncepcjg teatru narracji plastycznej
zdefiniowanego w 1974 roku prze Jézefa Szajne. Aktywnos¢ artystyczna okreslana takze jako teatr wizji lub teatr aktora bliska byta ideologii
Jerzego Grotowskiego, Petera Brooka (inspirujgcego sie japohnskim teatrem Noh) czy Tadeusza Kantora postulujgcego nadmierng ,teatralizacje
teatru”. Tworcy preferujg istote mowy ciata i gestow zamiast komunikacji werbalnej. Istote jezyka obrazu podkresla jego rola jako gtéwnego
srodka przekazu stosowanego wczesniej niz pismo. Narracje plastyczng uzupetniano systematyczne o kolor, fakture i swiatto. Wiek XX
wprowadzit ekspozycje ruchu i trwania. Plastyka teatralna determinuje rozwdj akcji oraz pozwala na kontrole niesionych tresci. Koncepcije
Szajny i Kantora doprowadzity do swoistego uzaleznienia oraz wspotgrania aktora z przestrzenig i kostiumem. Leszek Madzik wykreowat
stylistyke swoich spektakli swiadomie rezygnujg z narracji werbalnej na korzy$¢ obrazu, co uczynito scenografie i lalki rownorzednymi

bohaterami inscenizaciji.

Zagraniczne praktyki teatralne zmierzajgc w strone rewaloryzacji plastyki inscenizacji wymykaty sie ograniczeniom dramaturgii oraz zatozeniom
realizmu. Do$wiadczenia Philippe’a Gauliera i Jacquesa Lecoqa wptynety na dziatalnos¢ instytucji, takich jak Theatre de Complicite, ktore
decydowaly sie na ingerencje wspotczesnych pisarzy w teksty klasykow. Zmodernizowany obraz spektakli odwotywat sie do codziennych

sytuacji codziennosci oraz jezyka wspotczesnej sztuki.
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Zrealizowany przez Lionela Ménarda projekt Les Neiges de I’Algarve to ilustrowany filmem koncert. Przestrzen i bohaterowie pojawiajg sie w
wizualizacjach, bo po chwili znalez¢ sie na scenie. Zatozony w Tel Awiwie w latach 90. Clipa Theater dziatajgcy w Tel Awiwie tworzy dwoje
artystéw — Dmitry Tyulpanova oraz Idit Herman (od $mierci partnera prowadzi grupe samodzielnie). Spektakle tgczg w sobie taniec, przestrzen,
scenografie, kostiumy, dzwiek oraz Swiatto. Kazda inscenizacja, nawet bazujgca na klasyce inscenizacja silnie nawigzuje do wspotczesne;j
problematyki spotecznej. Planning A Vacation From Myself. Checking Costs to wizja zmagan artystek z wewnetrznymi dylematami,
rozegrana w minimalistycznej przestrzeni wypetnionej folig. Spektakl Massager z repertuaru koreanskiej grupy Visual Theater Company CCOT.
porusza kwestie interakcji z odbiorca. Aktorzy dziatajgc w przestrzeni miejskiej zapraszajg przechodniow do udziatu w ,papierowym masazu”.
Naktadanie kolejnych warstw papieru tworzy ulotne kopie uczestnikéw dziatania. W scenie finalnej obiekty poddawane sg destrukcji. Prostota

formy i dziatan miata sprzyja¢ czytelnosci przekazu jakim byta metafora kruchosci istnienia.

WPLYW FUNKCJONOWANIA WSPOLCZESNYCH SPOLECZENSTW NA PRZEMIANY TEATRU

Ograniczone postrzeganie cziowieka jako tworcy absolutnego sterujgcego istotami bionicznym i wirtualnymi maskuje jego nietrwatos¢ i
przemijalno$¢ kontrastujgcg z kreowanym $wiatem. Stajgc naprzeciw wilasnych tworéw, zmuszonych do uznania jego supremacji w
rzeczywistosci chce posigsc ich cechy. Dazenia te realizuje na dwa sposoby — wspomagajgc sie przydatnymi urzadzeniami, bgdz korygujac
funkcje organizmu poprzez zastosowanie maszyn lub ich potencjatu. Problematyka relacji cziowieka ze swoim dzietem z zakresu technologii

poza inspiracjg dla sztuki otwiera dyskusje w dziedzinie etyki, socjologii oraz psychologii.

.otalo sie zatrwazajgco oczywiste, ze nasza technologia przewyzszyta nasze cziowieczenstwo” — zauwazyt Albert Einstein. Jego krytyczna
opinia uwypukla zdaniem Kena Makovsky’'ego, twércy agencji PR, przede wszystkim zastosowanie urzadzen i systeméw w celach eskalaciji
konfliktbw miedzyludzkich. Jednocze$nie neguje teze dotyczgacg kryzysu komunikacji, dowodzgc, ze nie zanika, a ewoluuje. Zmieniajgc
sposoby nawigzywania relacji uzyskaliSmy znacznie szerszy, globalny zasieg. Jest ona réwniez bardziej skonkretyzowana w obrebie

zainteresowan.
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Wspdtczesnie zaobserwowac mozna dwie tendencje zwigzane z technologig w kontekscie budowania wiezi. Zasieg Internetu oraz rozwinieta
elektronika umozliwiajg kontakt na duze odlegtosci oraz w obrebie roznych kultur. Stanowig rowniez zrodto i narzedzia wiedzy oraz wptywajg na
dyskurs miedzygatunkowy. Precyzja i efektownosé¢ w obrebie funkcjonowania wirtualnego $wiata absorbujg uwage stanowigc powazne

zagrozenia w postaci wycofania sie z realnej egzystencji.

Fenomen mediow spotecznosciowych zbadano w ramach eksperymentu przeprowadzonego w Londynie. Bohater badania przechadzajac sie
wsrdd ludzi wykonywat czynnosci charakterystyczne dla funkcjonowania w serwisie Facebook lub Twitter. Podchodzac do obcych ludzi pytat
czy zostang przyjaciotmi, prezentowat napotkanym osobom album ze zdjeciami oraz naklejat w przestrzeni miejskiej informacje ,lubie to”.
Wiekszo$¢ odbiorcow dziatania interpretowata zachowanie mezczyzny jako kuriozalne. Wyniki doswiadczenia zobrazowaty rozgraniczenie
Swiata rzeczywistego od zachowan w sieci, pomimo jednakowych znaczeh. Wbrew faktom swiadczacym o szerszym zasiegu aktywnosci
internetowej, nadal postrzegana jest jako anonimowa i bezpieczna. Uzytkownicy portali spotecznosciowych decydujg sie na dobrowolne
udostepnianie prywatnosci, a publikacje postow i zdje¢ traktujg jako sposob na réwnolegte zycie. Kreujgc czesto nieautentyczne osobowosci
egzystujg w sztucznej rzeczywistosci, traktujgc jg jako forme kompensacji realnych niepowodzen. Wirtualna przestrzen zyciowa zapewnia liczne
grono znajomych ,lajkujgcych” i komentujgcych zamieszczane wypowiedzi i relacje. Specyfikg zawieranych w Internecie znajomosci jest fakt ich
pozornoéci. Deklaracja nie znamionuje realnych odczué¢ lub dziatan — zaznaczenie informacji ,wezme udzial” w opcjach utworzonego
wydarzenia nie zawsze oznacza che¢ uczestnictwa. Pozytywem serwiséw spotecznosciowych jest wygodny system powigzah osob z tych

samych obszaréw zainteresowan.

Wspomniane wczeéniej poczucie anonimowosci w sieci przejawia sie w nieograniczonej liczbie publikowanych komentarzy zmierzajgc w strone
kultury uprzedzen i ignorancji. Problem dotyczy réwniez umiejetnosci wyznaczania granic miedzy egzystencjg realna, a wirtualng. Okreslenia
momentu, w ktérym ludzie i rzeczywisto$é tracg na znaczeniu. Skala zmian spotecznych, komunikacyjnych oraz politycznych konstytuujgcych
nowy porzadek swiata wymogta na rzgdach oraz instytucjach opracowanie nowych programéw dziatania, co utrudnia fakt szybkiego tempa
zmian. Japonski socjolog Tadao Umesamo chcgc zdefiniowa¢ nowoczesne spoteczenstwo sformutowat w latach 60. pojemny i nieokreslony

jednoznacznie termin — spofeczenistwo informacyjne. Jego znaczenie analizuje socjolog Tomasz Goban-Klas komentujgc pie¢ wybranych
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dziedzin w tym kulture, wykazujac jej czeste nawigzania i wptywy w rzeczywistosci wirtualnej. Istotg wspotczesnych spoteczenstw nie jest juz
jedynie przekaz informaciji, ale jego interaktywnos¢ i zasieg. Nie nalezy bagatelizowa¢ pojawiajgcych sie nowych regut komunikacji, a podjgc
prébe ich organizacji. Mlody dziennikarz z obszaru sztuki — Zachary Small sugeruje wprowadzenie do kanonu poruszanych przez teatr tematow
kwestie cyfrowej komunikacji czy rozwoju i wptywu nowoczesnych urzgdzen, jako zjawisk rosngcych w site i zmierzajgcych do zakorzenienia w
réznych sferach ludzkiego bytu. Opanowanie nowych technik projektowych inspiruje oraz pozwala na ksztattowanie wspétczesnej wizji

dramatow.

Realizujgc projekt wyGeneRowAna w ramach Festiwalu FAMA przygotowalismy cykl dziatan opartych na interakcjach z publicznoscia.
Przyjelismy jeden z pierwszych polskich komunikatoréw internetowych gadu-gadu za forme komunikacji z widzami, wyswietlajgc jego interfejs
na scianie hali, w ktoérej rozgrywata sie akcja spektaklu. Rozmowy pomiedzy fikcyjnymi bohaterami dziatah obligowaly odbiorcéw do
wykonywani kolejnych zadan. Dzwiekiem emitowanym przez bohaterow spektaklu byt jedynie odgtos dostarczonej widomosci, stowa

wypowiadali miedzy sobg jedynie widzowie.

Wprowadzenie robotyki do teatru pozostaje kwestia dyskusyjng. Rywalizujgcy ze $wiatem scenicznym film positkuje sie nowoczesng
technologig od etapu zdjeciowego po postprodukcje. Progres w obszarze produkcji i realizacji jest bardziej akceptowalny niz diametralne
zmiany struktury spektaklu i postrzegania bohateréw. Na kazdym etapie rozwoju teatru zmiany wymagaty czasu oraz technologicznych
wizjonerow, jednoczesnie spektrum mozliwosci obliguje do samokontroli tworcy oraz weryfikacji celowosci podejmowanych zabiegéw. Innym
zagadnieniem powigzanym z problematykg szybkich zmian technologicznych i ukierunkowania na $wiat wirtualny jest kwestia odrebnosci
teatru. Aktywnosc teatru opiera sie na korelacji widza i aktora, reorganizacja uktadu w sferze wzajemnych powigzah oddziatuje na odmienne
postrzeganie dotychczasowej dziatalnosci. W watpliwo$¢ poddawany jest fakt adaptacji technologicznej schematu funkcjonowania
réznorodnych instytucji, w tym teatru. Obiekcje budzi bowiem fakt zakorzenienia w s$wiadomosci wzorcéw bedgcych dla wielu istotg dziatalnosci
scenicznej. Dystansujgc sie od afektywnej oceny dostrzegalne staje sie rozbudowanie dostepnych narzedzi i sfer oddziatywania teatru.

Fenomen teatru implikuje potencjat absorpcji sSrodkéw wyrazu jednoczesnie zachowujgc role i charakter aktywnosci artystyczne;.
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Nowe procedury realizacyjne oraz rozwigzania materiatowe wptywajg na dostep do srodkéw trwatych, a jednoczesnie fatwych w montazu i
eksploatacji. Druk 3D zyskuje na wartosci dzieki coraz szerszej dostepnosci, réznorodnosci materiatdéw oraz precyzji i sprofilowanej produkcji.
Jego zastosowanie w obrebie dziatalnosci teatralnej zaczyna sie juz od najwczesniejszego etapu produkcji jakim jest makietowanie projektow,
przydatne szczegolnie przy duzych produkcjach, natomiast Owen Collins, profesor Wydziatu Teatralnego na Washington and Lee University w
USA, jako pierwszy zastosowat technike druku trojwymiarowego do przygotowania lalki teatralnej. Bliska teatrowi muzyka réwniez siega te
technologie, zaréwno w dziedzinie wytwérczo$ci instrumentéw oraz sprzetéw muzycznych jak i nut dla oséb niewidomych czy wreszcie samych
kompozycji. Producent drukarek Reify wydrukowat dzwiek mozliwy do odstuchania po pobraniu zdjecia obiektu do specjalnie dedykowanej
aplikacji. Polski DJ, Piotr Bejnar, opracowat i wydrukowat bransoletke, ktdra odczytuje rytm serca uzytkownika i dzieki tacznosci z mikserem

dzwieku kreuje spersonalizowane utwory.

Prekursorem druku 3D jest japonski naukowiec Hideo Kodama z Nagoya Municipal Industrial Research Institute, ktory wykonat w latach 80.
wydruk z uktadanego warstwowo fotopolimeru. Wynaleziona przez Charlesa Hulla stereolitografia przyczynita sie do rozwoju technologii dzieki
metodzie obrysu przedmiotu zanurzonego w fotopolimerze za pomocg lasera. Powstanie pierwszych urzgdzen stereolitograficznego (SLA) w

1992 roku zrewolucjonizowato produkcje dzieki szybkosci i doktadnosci w druku skomplikowanych elementéw.

Powstanie w 1992 roku pierwszych maszyn — urzgdzenia stereolitograficznego (SLA) oraz sprzetu firmy DTA, pomimo mankamentéw (wysoki
koszt i wady materiatu) zrewolucjonizowato produkcje dzieki szybkoéci i doktadnosci w druku skomplikowanych elementéw. Roéwnolegle z
modernizacjg procesu produkcji trwaty badania nad zastosowaniem wydrukéw 3D. Momentem przetomowym byta operacja przeprowadzona w
1999 roku w Wake Forest Institute for Regenerative Medicine, polegajgca na wszczepieniu pacjentowi organu zastepczego wytworzonego z
ludzkich komérek osadzonych na wydrukowanej w 3D konstrukcji. Technologia zawdziecza rozwdj dalszym badaniom w sferze biodruku oraz

popularyzacji programow typu open source.

Projekt RepRap utworzony w 2005 roku przez dr Adriana Bowyera zaktadat budowe drukarki przystosowanej do produkcji wtasnej kopii.

Powstaty dzieki niemu model Darwin zwigekszyt dostep do druku 3D.
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Technikg zastosowang do realizacji obiektu jest druk 3D. Druk poprzedzita kreacja wizualizacji trojwymiarowej oraz jej testy w programie
SolidWorks. W wyborze metody budowy projektu kierowatam sie jej zakresem mozliwosci. Technologia druku 3D umozliwia precyzyjne
przygotowanie projektu od wstepnych modeli po finalny wydruk. Pozwala na dowolno$s¢é w obrebie kreacji ksztattu i jego precyzji. Drukarki
poprzez tworzenie w trakcie pracy podpér z filamentu pozwalajg na wykonanie azurowej struktury wewnatrz obiektu lub jednorazowy wydruk
ruchomego obiektu zamknietego w formie zewnetrznej. Szeroka gama filamentéw pozwala na dobdér materiatu najbardziej dostosowanego do
koncepcji. Najbardziej popularne surowce to, dostepne od kryjgcego do w petni transparentnego, PLA, ABS, HIPS czy PET (stosowany gtownie
w przemysle spozywczym dzieki certyfikatom pozwalajagcym na kontakt z zywnoscig). W sprzedazy znalez¢ mozna réwniez kompozyty
zawierajgce drobinki drewna lub piaskowca, co wptywa na podobienstwo obiektéw do materiatéw wyjsciowych. Jednym z niewielu ograniczenh
jest rozmiar matrycy drukarek. Druk tréjwymiarowy znajduje zastosowanie w licznych dziedzinach zycia — medycynie, przemysle budowlanym,

wzornictwie czy przemys$le maszynowym.

XXI wiek przynidst innowacyjne i rewolucyjne rozwigzania w licznych obszarach egzystencji. Tak jak wspomniatam we wczesniejszym
fragmencie pracy wplynat rédwnie intensywnie na teatr. Kanwg moich rozwazan jest problematyka dotyczgca roli rozwinietych technologicznie
urzgdzen. Czy w dobie kreacji precyzyjnych robotéw mozemy traktowac je jako réwnorzednych partneréw w dziataniu, czy pozostajg tylko

narzedziem lub srodkiem wyrazu?

Na wybdr zakresu mojego badania wptynety dotychczasowe projekty oraz inspiracja potencjatem elektroniki. Omawiane zmiany spoteczne
traktuje jako kontekst moich rozwazan nie zmierzajgc do ich oceny. Charakter opinii determinujg liczne czynniki, w przypadku rozwoju
nowoczesnych technologii czesto pierwszym wyznacznikiem jest wiek respondentéw — osoby urodzone w latach 90. czy 2000. nie znajg innej
rzeczywistosci niz obecna, w petni zautomatyzowana i potgczona zasiegiem Internetu. Proces przystosowania kolejnych udogodnien jest w ich

przypadku krétszy niz u przedstawicieli starszych pokolen.
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BodzZzcem do realizacji projektu byta dla mnie obserwacja dominacji technologii w sferze spoteczno-kulturowej. W nurcie idei poszukujgcych
wspotczesnego jezyka komunikacji analizowatam wprowadzenie do spektaklu obiektu robotycznego postugujgcego sie w wypowiedziach
jezykiem ruchu i oswietlenia.

Zaprojektowany przeze mnie obiekt charakteryzuje dwoiste przeznaczenie, w roli scenografii i aktora. Wstep etiudy sugeruje historie dwoch
bohaterek znajdujgcych sie w wyodrebnionych, indywidualnych przestrzeniach. Ich monotonne przemierzanie prowadzi do dostrzezenia siebie
nawzajem i podjecia proby nawigzania relacji poprzez wkroczenie do neutralnego, nieznanego dotad obszaru i jego architektury. Niepewnosc¢
ustepuje miejsca ciekawosci, zwigzanej najpierw z nowo poznang osobg, a w dalszej kolejnosci z miejscem spotkania. W konsekwenciji jego
eksploracji bohaterki inicjujg kontakt z obiektem. Znaleziony artefakt petni funkcje translatora gestéw pomiedzy swiatem ozywionym i
robotycznym. Nieznajomos¢ i lek ptyngce z obu stron skutkujg wrogoscia. oraz intensyfikacja ruchow, ktéra nieoczekiwanie wzbogaca wiedze i
pomimo sceptycyzmu daje poczatek nowej wiezi.
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11.3.2 Przebieg realizacji projektu — budowa formy, zastosowana elektronika, programowanie

Forma, budzac skojarzenia z obiektem technicznym, nasuwa wniosek dotyczgcy zastosowania obiektu. Czynnikiem demaskujgcym cechy
ozywionego organizmu jest impuls ptyngcy z zainteresowania nieznanym. Aktorska inercja obiektu ulega przeobrazeniu w dominacje.
Rywalizacja implikuje obustronne dos$wiadczenia i eksponuje obiekt jako rownorzednego aktora. Komunikacja w obszarze ruchu obliguje do
naturalnosci i autentycznosci. Specyfika ciata — organizmu sprawia, ze jego reakcje podlegajg mniejszej kontroli niz komunikacja werbalna.
Zaistnienie dialogu warunkuje odkodowanie sygnatéw i znakoéw. Funkcje dekodera peini rekawica asemblujgca komendy (C++) na zrozumiaty

dla urzgdzenia jezyk binarny.

Zaprojektowany przeze mnie obiekt fgczy w sobie kilka obszaréw odmiennosci — wyglad, dziatanie, ,rozumowanie”, metody porozumiewania
sie. Subiektywizm innosci warunkuje niemalze nieskonczong definicje tego pojecia, bazujac jednak na pewnych podstawowych tezach. O ile
kwestig sporng jest podobienstwo w obrebie naszego gatunku, o tyle zestawienie cztowieka z robotem wykaze réznice przynajmniej w aspekcie

fizjonomii.

Analizujgc roznice mimowolnie wprowadzamy system hierarchizacji relacji, w tym wypadku na linii cztowiek — maszyna. Zaktadana podrzednos¢
obiektu jest wynikiem polemiki w sferze myslenia i samostanowienia o sobie urzgdzen traktowanych jako nosniki intencji ludzkich. Analizowane
przeze mnie przyktady programdéw badawczych wykazujg szerokie pole dziatania maszyn w obrebie software’u oraz poza nim. Czlowiek inicjuje

zadania, kontynuowane przez urzadzenie.
Wprowadzajgc postaé aktora-tancerza akcentuje réwniez dobrowolne odstgpienie cztowieka od dominacji w toku zawieranej znajomosci.

Koncepcja wyjsciowa zaktadajgca wstuchanie sie interlokutorow w siebie nawzajem pozwala dostrzec pozytywny skutek dialogu. Chaotyczna

komunikacja w skutek wypracowania koordynacji gestow tancerza z reakcjg obiektu sukcesywnie nabiera harmonii.
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Pomimo niezaprzeczalnego faktu inicjowania akcji przez tancerza zachowanie obiektu tworzy odrebng wartos¢. Czynnik ludzki przekazuje
sygnat przetworzony przez maszyne w forme ruchu. Odrebnym tematem pozostaje proces programowania, w trakcie ktérego odniostam

niejednokrotnie odniostam wrazenie catkowitej autonomii obiektu.

Metamorfozy obiektu sg nastepstwem obserwacji sposobu poruszania sie organizmow zywych. Biologia jest czestym wzorcem w zakresie
ruchu i funkcjonowania maszyn, upodabnianych zwykle do naturalnego pierwowzoru — roboty humanoidalne, roboty wojskowe jak na przykfad
poznanski projekt Sledz, skonstruowany do wykrywania fodzi podwodnych. Wychodzac od fizjologii istot zywych wypracowane zostajg

mechanizmy przewyzszajgce mozliwosci bytow bazowych.

BUDOWA

Koncepcjg wyjsciowg mojego badania byta analiza relacji pomiedzy obiektem-hardwarem, a cztowiekiem. Zarejestrowang wersje projektu
zrealizowatam w Teatrze Nowym w Poznaniu, jako forme zamknietg, uwzgledniajgca jedynie dwa bieguny dialogu — tancerzy oraz obiekt.
Jednym z aspektéw mojej idei byto wprowadzenie kategorii trzeciego uczestnika spotkania — odbiorcy. Zakfadajgc odpowiedni system montazu

dopuszczam realizacje w przestrzeni miejskiej w formie etiudy lub instalacji.

W procesie kreacji ksztattu obiektu na wstepie wykluczytam robota humanoidalnego, jako symbol intencji ujednolicenia interlokutorow.
Unifikacje maskujgcg réznorodnos¢ uznatam za bezzasadng. Dagzac do osiggniecia metaforycznego sensu istnienia zawartego w
geometrycznej formie. Projektujgc przyjetam budowe obiektu opartego na modutowosci na kazdym poziomie konstrukcji. W pierwszej fazie
projektowania analizowatam wybér figury geometrycznej, bedacej dla mnie komdrkg budowanego organizmu. Tworzgc kolejne zestawienia

opracowywatam warianty struktury obiektu.

W dalszej kolejnosci rysunki koncepcyjne wygenerowatam jako trojwymiarowe wizualizacje. Analizujgc poszczegolne elementy

skonkretyzowatam planowany system ruchu, co wplyneto na mojg decyzje dotyczacg wyboru modelu do dalszego opracowania.
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Zrezygnowatam z jednolitych ptaszczyzn skupiajgc sie na obiektach formowanych poprzez zestawienie modutéw, dopuszczajgc tym samy
wiekszy zakres dziatania. Przyjetam réwniez ruchomos¢ poszczegolnych sktadowych. Wyselekcjonowang zgodnie z przyjetymi wytycznymi
forme przetworzytam korzystajgc z software’u SolidWorks w celu opracowania elementéw technicznych i przygotowania druku 3D. Kolejne

wydruki prébne przyczynity sie do powstania najbardziej optymalnego, ostatecznego ksztattu modutu.

Weryfikacja anatomii obiektu wykazuje uktad profili bazowych — romb — prostopadfoScian | — prostopadtoScian Il — obiekt catkowity. Podstawa
kompozycji sg poziome graniastostupy o przekroju rombu, wchodzgce w sktad bokéw prostopadfoscianu I. Wertykalne i horyzontalne elementy
konstrukcji taczg trzpienie srednicy 4 milimetrow osadzone w kotach zebatych w formie walcow. W celu ztozenia prostopadfo$cianu | w osi
pionowej do uktadu scian bocznych wkomponowatam w potowie wysokosci kota zebate z trzpieniami wzmocnionymi trzema spinkami
(klamrami). Spinki stuzg réwniez jako blokada obrotu két zebatych do wnetrza modutu. Komponenty techniczne zespolone zostaty ze strukturg

gtowna.

Funkcjg stelaza jest racjonalizacja i doktadnosé procesu montazu obiektu oraz umiejscowienie zasobnika z przylaczami oraz obwodami

elektronicznymi.

Przekrdj prostopadtoscianu | pokazuje uktad rombow na jednej linii w pionie i w poziomie. Wertykalna linia $rodka figur wchodzgcych w sktad
Scian bocznych stanowi jednoczeénie ich krawedz. Redukcja formy zwiekszyta zakres ruchu modutu. Wierzchotki rombéw w osi poziomej
zachodzg na siebie na odcinku 1,5 milimetra, wptywajgc tym samym na wzmocnienie wytrzymatosci scian poprzez zwiekszenie jej grubosci w
punkcie styku do 3 milimetréw. Boki prostopadfoscianu | budujg Sciany poziome w odréznieniu do pionowych drukowane sg w dwdch
elementach bez wypetnienia, tworzac przestrzen do montazu oswietlenia. Fronty segmentéw horyzontalnych w centralnym punkcie rombow

zawierajg otwor na diody LED.

Nylonowe trzpienie stanowig punkty osadzenia petli do prowadzenia ciggien o $rednicy 0,5 milimetra nawijanych na watki odpowiadajgce za

sktadanie modutéw. Ztozone z 10 modutéw prostopadfosciany Il razem z silnikami i watkami wyciggarki zainstalowatam na metalowych profilach
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ztgczonych drewniang kostka, stanowigcg jednoczesnie potgczenie konstrukcji z ptytg gérng — osrodkiem odbioru i transferu danych wysytane z
rekawicy sterujgcej. Segmenty, prostopadfoSciany Il napedzane sg dwoma serwomechanizmami typu MG995. Dla uzyskania petnego obrotu
serw usunetam blokady ograniczajgce rotacje do 180 stopni. Minimalne réznice w mechanice serw spowodowaty koniecznos¢ regulacji par
silnikéw w obrebie prostopadfo$cianéw Il. Za pomocg oryginalnych orczykéw tgczytam silnik z toczonym z tworzywa watkiem. Zmierzajgc do

minimalizacji tarcia nylonowg o$ mechanizmu umiescitam w tozysku wbudowanym w profil.

W celu przytgczenie serw do panelu sterowania umieszczonego na ptycie ponad segmentami, konieczne byto przedtuzenie przewodéw. Do
tego celu zastosowatam osmiozytowy, wytrzymaty przewdd przeciwpozarowy. Po dwie z szesciu wykorzystywanych zyt przypisatam kazdemu z
dwoch silnikow segmentéw oraz diodom LED. Modut nRF24L01+ PA LNA odbiera sygnat radiowy emitowany przez rekawice sterujgca i
przesyta go do plytki Arduino Mega. Poszczegdlne elementy odpowiadajgce za funkcjonowanie obiektu zespolone zostaty na ptycie
jednostronnej drukowanej. Rozpoczynajgc prace nad projektem korzystatam z ptytki stykowej, systematyczna rozbudowa potgczen wymogta

jednak przygotowanie wersji ptytki lutowanej. Wyeliminowato to ryzyko niekontrolowanego wypiecia przewodow w trakcie pracy lub transportu.

Obiektem sterowa¢ mozna za pomoca panelu podtgczonego do komputera lub rekawicy, pozwalajgcej na bogatsze dziatania bezposrednie
aktora z obiektem. Jezykiem komunikacji pomiedzy nimi sg gesty dioni. Rekawica zawiera cztery czujniki ugiecia prowadzone w szytych
tunelach na wierzchu czterech palcéw — kciuka, wskazujgcego, srodkowego oraz serdecznego. Zastosowany poczatkowo sonar zastgpitam
dwoma wigcznikami umiejscowionymi po obu stronach nadgarstka. Software obiektu zawiera ptytka Arduino na wierzchu dtoni, energie
dostarcza bateria. Podstawg nawigacji jest pomiar utozenia palcéw. Dzielgc czternascie prostopadfoscianéw Il na sekcje przypisatam im
dziatania zalezne od stopnia ugiecia palca — pojedynczo inicjujg ruch w gore i w doét, kombinacje sterujg swiattem. Odgiecie segmentéw na boki

wigczajg przetgczniki na nadgarstku, uruchamiajac jeden silnik z grupy.

Podziat prostopadfo$cianéw Il na sekcje w pozwolit mi na ograniczenie wykorzystywanych ptytek Arduino do jednej — Arduino Mega, niwelujgc

ryzyko utratg potgczenia pomiedzy modutami. Plytka zawiera 54 PINy (wejscia / wyjscia cyfrowe, w tym 15 PWM oraz analogowe). Na etapie
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pierwszych testow korzystatam z tgcznosci Wifi, zastepujgc jg sygnatem radiowym — szybszym i mniej zawodnym. Dzigki tej zmianie obiekt

reagowat natychmiast po emisji sygnatu.

Konsultacje z praktykiem z dziedziny robotyki oraz elektroniki umozliwity mi poznanie srodkow wptywajgcych na optymalizacje planowanych

przeze mnie prac.

W trakcie procesu projektowego przeprowadzitam kilka modyfikacji projektu (formy i dziatania), wynikajgcych z testow czastkowych. Wykazaty

one nieprecyzyjne dziatanie ko6t zebatych oraz wady systemu prowadzenia ciegien.

Punktem wyjscia do kreacji modutu prostopadtoscianu | sg romby o przekatnych diugosci ok. 2 centymetréw. Powstate z nich graniastostupy
tworzg ptaszczyzny horyzontalne (10 centymetréw na 10 centymetréw) i wertykalne. (10 centymetrow na 15 centymetrow). W wyniku
konfiguracji 10 prostopadfo$cianéw | uzyskatam segment Prostopadtoscian Il o podstawie kwadratu i wysokosci 1,5 metra. Odniesieniem do

elementu bazowego projektu jest réwniez rozmieszczenie segmentdéw oraz ukiad i forma scian scenografii zewnetrznej.

PROGRAMOWANIE

Pierwsze testy serwomechanizmoéw oraz motoryki obiektu wykonywatam na pojedynczych segmentach. Weryfikacja funkcjonalno$ci trzech
materiatdw przeznaczonych do wykonania ciegien, doprowadzita do wyboru elastycznej zytki o Srednicy 0,5 milimetra. Jej parametry wptywajg
na ptynnos¢ ruchu segmentu oraz doktadnos¢ procesu nawijania na watek wyciggarki.

Realizowany przeze mnie obiekt programowatam przy uzyciu programu Arduino IDE. Software jest dedykowany osobom niezwigzanym z

informatykg i robotyka, stad bazowy jezyk C/C++ zawiera gotowe biblioteki i opcje uproszczen. Ptytka Arduino jest rodzajem skondensowanego

uktadu sterowania z wlasnym procesorem gotowym do kodowania. Dzieki dwém wariantom zasilania obiekt finalny uruchamia zasilacz
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impulsowy modutowy (12V / 400W), natomiast préby pojedynczych modutéw wykonywatam fgczac sie bezposrednio z komputerem za pomocg
kabla USB.

tacznikiem pomiedzy serwomechanizmami, a mikrokontrolerem Arduino sg scalone mostki H, model L293D. Ich zastosowanie wptyneto na
dopasowanie sygnatu pomiedzy ptytkg o maksymalnych osiggach linii sygnatowych 5V i okoto 20 mA, a silnikami wymagajgcymi do pracy 12V i
1A. Zainstalowane LEDy wyposazytam w rezystory, do pierwszych nagran obiektu wszystkie diody w prostopadtoscianach Il podtgczone zostaty
razem, jednak ich montaz wewnagtrz konstrukcji pozwala na ewentualne modyfikacje dziatania. W celu uzyskania kontroli nad natezeniem
Swiatta (wartos¢ ugiecia palcéw) wstepnie zastosowatam tranzystory, w koncowej fazie projektu zastgpitam je MOS-FETami, ktére ograniczaja

do minimum spadek napiecia.

Proces kodowania rozpoczetam od opracowania akcji przypisanych obiektowi oraz metod komunikacji z aktorem. Doprowadzito to do podziatu
prostopadfo$cianéw Il na cztery sekcje w obszarze ruchu wertykalnego, dwie horyzontalnego oraz trzy sekcje oswietlenia. Korzystajgc z
czujnikdw ruchu umieszczonych na czterech palcach prawej dtoni w zalezno$ci od stopnia ich ugiecia uzyska¢ mozna roztozenie, ztozenie bgdz
zatrzymanie prostopadfoscianéw Il. Ruch w linii poziomej aktywujg przyciski na nadgarstku. Diody LED wtgczajg kombinacje ugie¢ kciuka z

palcem wskazujgcym, srodkowym lub serdecznym.

Software zawiera komendy odczytujgce gesty tancerzy i transponujgce je na reakcje obiektu. W zaawansowanej fazie prac w zakresie
komunikacji rekawicy z obiektem nieunikniona okazata sie korekta wariantu tgczno$ci. Przesyt danych za posrednictwem sieci bezprzewodowej
generowat dluzszy czas oczekiwania na reakcje, byt takze bardziej zawodny. Lepsze efekty przyniosta zmiana medium na sygnat radiowy. De
facto kazdy etap prac wymagat wykluczenia pojawiajgcych sie btedoéw lub nieécistosci, poszukiwania nowych rozwigzan, co skfaniato mnie do

poszerzania zgtebianych obszaréw technologii.

Zdajgc sobie sprawe z przekroczenia granic projektowania scenograficznego i wkroczenia w dziedzine elektroniki, wiedziatam, ze powstajgcy

obiekt traktuje w charakterze prototypu, w rozumieniu obiektu unikalnego. Jednoczes$nie zakladam mozliwos¢ realizacji spektaklu lub dziatania
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performatywnego ze zwielokrotniong iloscig obiektow-robotycznych. Interesujgce dla mnie jako tworcy jest nieustanne przenikanie pomiedzy

technikg a sztukg i traktowanie projektowania jako ciggtego odkrywania i postugiwania sie kolejnymi mozliwosciami technologicznymi.
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lll. zakonczenie







Podejmujgc badanie doktorskie nawigzatam do dwdch silnie wyeksponowanych wspotczesnie kwestii — technologii oraz innosci. Obie wynikajg i
jednoczesnie oddziatujg na zmiany spoteczne. Implikujgc roznorodne interpretacje indywidualnosci i odrebnosci, poszerzajg ramy struktur, w
ktorych wystepujg. Odstgpienie od konwencjonalnych koncepcji prowadzi do zdystansowania sie do schematéw i wdrozenia nowych zasad
funkcjonowania, dlatego tez Swiadomie wprowadzitam obiekt robotyczny, niehumanoidalny w role aktora — odbiorcy dziatah tancerzy. Pobiezny

odbiér jego natury zaweza funkcje do obszaru kreacji przestrzeni, dopiero uksztattowanie relacji uwydatnia pozostate cechy.

Rozwazajgc dialog pomiedzy cziowiekiem, a technologig oraz tym samym i innym ograniczytam jezyk relacji do ruchu rozmoéwcow. Redukujgc

konieczne do odszyfrowania kody rozmowy wyklarowatam jej sens dotyczgcy faktu poznania.

Etap koncepcyjny projektu doktorskiego zakonczytam przyjeciem konkretnych zatozen, co do formy oraz dziatania obiektu i catosci etiudy,
przygotowujgc storyboard poszczegodinych scen okreslitam precyzyjnie kolejne fazy projektu na poziomie realizacji oraz eksploatacji. Proces
produkcji wykazat zawitosci podjetego przeze mnie zagadnienia oraz wymogt konkretyzacje w obrebie zatozen i projektéw. Prowadzone
doswiadczenia dostarczyty mi cenng wiedze i informacje w dziedzinie stosowanych materiatéw, systemu komunikacji i programowania.
Whptynety na powstanie obiektu gtéwnego wydrukowanego w 3D, zautomatyzowanego oraz sterowanego poprzez oprogramowanie Arduino
IDE.

W oparciu o wstepne idee stworzytam etiude obrazujgcg budowanie wiezi pomiedzy trojgiem bohateréw osadzonych w metaforycznej
przestrzeni. Ujetam emocje interlokutorow w komunikatach niewerbalnych i wzmocnitam oswietleniem i muzykg. Osiggnetam istotny dla mnie

kontakt gestykulacjg — doktadnosc¢ tancerza decyduje o odbiorze komunikatu przez obiekt.

Odnoszgc sie do bliskich powigzan pomiedzy sztuka, a naukg przedstawitam forme teatru na pograniczu $wiata wirtualnego i rzeczywistego,
postugujgcego sie rodzajem wspofczesnej, lemowskiej nowomowy - softwaru. Wprowadzajgc odwotania do $Swiata wirtualnego nie
zrezygnowatam z fizycznej obecnosci na linii widz — aktor. Obiekt nie stat sie awatarem, a realng jednostkg funkcjonujgcg wedtug regut

réwnouprawnienia scenicznego.
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Proces tworczy poszerzyt moje kompetencje w dziedzinie nowych, technologicznych narzedzi. Z reguly projektant konczac projekt podejmuje
sie nadzoru wykonania go przez osoby z konkretnych dziedzin, w badaniu zalezato mi na maksymalizacji wktadu autorskiego, podyktowanego
takze zatozeniem spodjnosci pomiedzy sferg ideowg, estetyczng i techniczng. Przyjety sposob pracy pozwolit na petng kontrole przebiegu

produkcji oraz szybkg eliminacje nieprawidtowosci i samodzielne opracowanie metod realizacji autorskiej idei.

Obszar relacji organizmoéw zywych z forma robotyczng traktuje jako motyw i inspiracje wtasnych poszukiwan i wypowiedzi artystycznych.
Analiza rozwoju architektury sceny teatralnej oraz narzedzi kreacji przestrzeni spektaklu odzwierciedla nieustanng eksploracje technologii.
Moim zamiarem nie jest jednak wygtoszenie jednoznacznej tezy dotyczacej zasadnosci intensyfikacji technologizacji teatru. Mojg intencjg byto
wypracowanie wtasnych granic pomiedzy swiatem iluzji robotycznej a realnym aktorem. Zmierzatam do petni kreacji intrygujgcego mnie Swiata i
zaproponowania odbiorcom wkroczenia w jego przestrzeh. Wspolczesne przeistoczenia scenograficzne traktuje jako istotng wartosé

konstytuujacg dzieto i zakres jego oddziatywania.
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IV. Dokumentacja projektu doktorskiego







4.1 Pierwsze wizualizacje projektow, opracowanie Marta Wyszyriska
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4.2 Dwa opracowania storyboardu interakcji obiektu-robota, opracowanie Marta Wyszyriska




4.3 Storyboard o$wietlenia przestrzeni etiudy z obiektem-robotem, opracowanie Marta Wyszyriska




4.4 Wizualizacja modutu przed wydrukiem prébnym (prostopadioscian I), opracowanie Marta Wyszynska



4.5 Wizualizacja modutu — prostopadfo$cian I, opracowanie Marta Wyszynska



T L i

4.6 Wizualizacja obiektu-robota w pozycji maksymalnego ztozenia i rozlozenia formy oraz warianty interakcji z postacia, opracowanie Marta Wyszyniska



4.7 Wizualizacja finalnej kompozycji obiektu-robota w zestawieniu z sylweta ludzka, opracowanie Marta Wyszyhska



145 |6|7 |75

35

0
& N N o 2
[ ==
(o o] 2
B e s e o e e e e I 0 Q| 3
o)
L . Tl
\/ \/ \/ I~
3,
5 57,5 5 575 |5
32,8 60,5 2 32,8
130

4.8 Rysunek techniczny watka wyciggarki mechanizmu sterujacego ruchem prostopadfo$cianéw I, opracowanie Marta Wyszyriska
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4.9 Rysunek techniczny mechanizmu sterujacego

ruchem prostopadtfosciandw I, opracowanie Marta Wyszynska
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4.10 Pierwsza wersja rekawicy do sterowania obiektem (potaczenia, czujniki ugiecia, sonar), opracowanie Marta Wyszyriska



4.11 Finalna wersja rekawicy do sterowania obiektem (ptytka Arduino Nano, przyciski, diody LED informujace o stopniu ugiecia czujnikéw), opracowanie Marta Wyszyfiska






4.12 Detale budowy obiektu-robota, zdjecia Filip Marek




4.13 Oswietlenie zewnetrzne oraz zmiany natezenia diod LED bedacych czescia konstrukeji obiektu-robota , zdjecia Filip Marek
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4.14 Dokumentacja autonomicznej etiudy obiektu-robota, zdjecia Filip Marek
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4.15 Dokumentacja etiudy obiektu-robota z tancerkami, zdjecia Filip Marek
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V. Przekiad na jezyk angielski — streszczenie







The dialogue of the worlds. Transformation of the scenographic form as a factor creating a narration in theatrical performance.

The first part of my work is devoted to theoretical issues. | briefly describe the history of technical and technological development in the field of
stage design. | show how the attitude to new technological applications in theatre has changed. Initially, attitudes were conservative or
skeptical. It is only nowadays that the fast development of technology results in improvements that almost automatically become a part of our
existence. | try to show how the stage has made interesting achievements in the field of technology. | underline their impact on further
development. The next step is to lead the selected artists' attitudes towards new technical achievements. Their usefulness in the sphere of
creation, but also as a work in itself is indispensible. Each author uses art assets available to him/her. It is not surprising, therefore, how much
of the world of technology penetrates into artistic productions. Artists combine creative work with computer science or robotics. Sometimes they

use them only as a tool, and there are also those who consider new technology as a work of art in itself.

Following on from this, | will look at the texts and literature used by creators drawing on technology. | drawn on authors such as Stanistaw Lem,
Janusz Zajdel and George Orwell. By quoting selected works | show their theatrical interpretations. | also discuss their prophetic character. At
the same time, | emphasise the duality of literary prophecies. To a large extent, the authors do not try to create new inventions, but rather
"design" their own kind of future . Consequently, what will be the further consequences for the human person. | examine whether the choice of
history always has an impact on the final shape of the spectacle, as well as the solutions used in it. The same texts are used by contemporary
directors, but they were also staged a few decades ago. Everyone incorporates them to the best of their abilities, what is the influence of the
stage space on the presented history. At this point, | will also touch upon the problem of otherness, which is important in my work. This is an
issue often encountered in literature today, but also in daily news services and social media. On what other level can this "issue" be
considered? Who is "different" for us? The literature | chose, science-fiction, often emphasizes that the greatest threat to man is man himself.
Therefore, | refer to psychology and philosophy in an attempt to find out what results in certain behaviours towards otherness on different levels.
At the same time, | include in my work the theme of dialogue philosophy. What is dialogue, what is its' course, or is it something obvious? Does
dialogue always result in agreement, or is it the inevitable next step after total indifference or contstant agression, irrespective of the discussion
topic. With whom and how we can dialogue? The issue of diversity in communication is also important to me. What is its course? What is our

subconscious message sent frequently without our knowledge, what in turn can be fully "pre-programmed" information.
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The last chapter is devoted to the preparation and implementation of the set design project. One of its elements is an object with the character
of an actor. On the one hand, the object builds space and supports the space technically, but on the other hand, it interacts with the human
protagonist of the étude. | wanted to create a form that did not resemble humanoid robots. This was one of the assumptions which, in my
opinion, will emphasize the idea, dialogue and establishing relations. It is related to the visible difference of the Adversary, as well as the

departure from the creation of "new existence" in the resemblance of man.
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VI. Spis fotografii







1.1 Wizualizacja sceny antycznego teatru greckiego, zrodto

https://www.theatre-antique.com/node/1630

1.2 Polivision —The Creation of the World of Man, Joseph

Svoboda, Montreal, 1967, zrédto http://www.svoboda-

scenograf.cz/en/polyekran-polyvision/

1.3 Spektakl Symphony to a Lost Generation, rezyseria Adam

Donen, zrédto https://www.youtube.com/watch?v=NnOX_6fOfLI

1.4 Spektakl Burza W. Szekspira, rezyseria Michel Lemieux, Victor

Pilon i Denise Guilbault, Brooklyn Academy of Music - Howard
Gilman Opera House w Brooklynie, Nowy Jork, zdjecia
FrontRowPhotos, zrédto

https://www.nytimes.com/2006/11/17/theater/reviews/17temp.html|

1.5 Koncert wygenerowanej komputerowo wokalistki Hatsune

Miku, zrédto https://mikuexpo.com/gallery

1.6 Protest holograméw w odpowiedzi na zaostrzenie przepiséw

dotyczgcych prawa do zgromadzen, Hiszpania, 2015, autorzy

projektu Cristina Rodriguez,Daniel Rodriguez,Guillermo

Santaisabel,Javier Urbaneja, zrodto
https://nomoi.hypotheses.org/355 /
https://4dart.com/en/creation/2005/the-tempest/

1.7 Dzienniki gwiazdowe, rezyseria Adolfa Weltscheka, Teatr

Groteska w Krakowie, adaptacja / scenografia Matgorzata
Zwolinska, muzyka Piotr Klimek, choreografia Jacek Owczarek,
projekcja Mateusz Mirocha, Malgorzata Zwolinska, fotografie
archiwum teatru, zrodto http://nascenie.info/dzienniki-gwiazdowe-

stanislawa-lema-teatrze-groteska/

1.8 Spektakl Opowiesci Hoffmanna Jakuba Offenbacha,

rezyseria / kostiumy Michat Znaniecki, scenografia Luigi Scoglio,
rezyseria Swiatta Bogumit Palewicz, zdjecia Andrzej Kalinowski,
Opera Krakowska, zrodto
https://www.opera.krakow.pl/pl/repertuar/spektakl/454/opowiesci-

hoffmanna

2.1 Musical Sunday in the Park With George, 2008, Studio 54.,
stowa i muzyka Stephen Sondheim, na podstawie ksigzki James
Lapine, inspiracjg dla powstania spektaklu byt obra Georges
Seurata Niedzielne popotudnie na wyspie Grande Jatte, zrédto
https://vimeo.com/7182761
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2.2 Heddatron, rezyseria Jonathan L. Green, Sideshow Theatre

Company, na podstawie tekstu Elizabeth Meriwether, 2011, zrédto
https://vimeo.com/48961498

2.3 Niesamowita dolina, rezyseria Francesca Talenti, projekt

bedacy kooperacjg Wydziatu Sztuk Teatralnych oraz Wydziatu Nauk
Komputerowych University of North Carolina w Chapel Hill, zrodto
https://vimeo.com/105249528

2.4 Spektakl grany przez roboty w Centrum Nauki Kopernik w

Warszawie, zrodto

https://www.youtube.com/watch?v=SkQ9EwWWyG8c

2.5 Robots, spektakl Christiana Denisarta i grupy Les Voyages

Extraordinaires, 2004, zrodto

http://www.lesvoyagesextraordinaires.ch/index.php?page=62

2.6 Poezja wykreowana przez komputery oraz obraz nawigzujacy
do tworczosci Rembrandta wygenerowany i wydrukowany w 3D
przez program komputerowy, zrédto
https://medium.com/@Yisela/computer-generated-poetry-will-knock-

your-socks-off-763c815a1b52 / https://www.nextrembrandt.com/

4.1 Pierwsze wizualizacje projektéw, opracowanie Marta
Wyszynska
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4.2 Dwa opracowania storyboardu interakcji obiektu-robota,
opracowanie Marta Wyszynska

4.3 Storyboard o$wietlenia przestrzeni etiudy z obiektem-robotem,
opracowanie Marta Wyszyhska

4.4 Wizualizacja modutu przed wydrukiem prébnym
(prostopadtoscian 1), opracowanie Marta Wyszynska

4.5 Wizualizacja modutu — prostopadtoscian I, opracowanie Marta
Wyszynhska

4.6 Wizualizacja obiektu-robota w pozycji maksymalnego ztozenia i
roztozenia formy oraz warianty interakcji z postaciag, opracowanie
Marta Wyszynska

4.7 Wizualizacja finalnej kompozycji obiektu-robota w zestawieniu
z sylwetg ludzkg, opracowanie Marta Wyszyhska

4.8 Rysunek techniczny watka wyciggarki mechanizmu sterujgcego
ruchem prostopadto$cianéw |1, opracowanie Marta Wyszynska

4.9 Rysunek techniczny mechanizmu sterujgcego

ruchem prostopadto$cianéw |1, opracowanie Marta Wyszynska

4.10 Pierwsza wersja rekawicy do sterowania obiektem
(potaczenia, czujniki ugiecia, sonar), opracowanie Marta Wyszyrska



4.11 Finalna wersja rekawicy do sterowania obiektem (ptytka
Arduino Nano, przyciski, diody LED informujgce o stopniu ugiecia
czujnikéw), opracowanie Marta Wyszynska

4.12 Detale budowy obiektu-robota, zdjecia Filip Marek

4.13 Oswietlenie zewnetrzne oraz zmiany natezenia diod LED
bedacych czescig konstrukcji obiektu-robota , zdjecia Filip Marek

4.14 Dokumentacja autonomicznej etiudy obiektu-robota, zdjecia

Filip Marek

4.15 Dokumentacja etiudy obiektu-robota z tancerkami, zdjecia
Filip Marek
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