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1. WSTEP

11 TEMAT | CEL PRACY

Przystepujac do pracy nad scenografig do musicalu Pippin Rogera O. Hirssona i Stephana Schwartza, ktérego polska
prapremiera odbedzie sie 7 wrzesnia 2019 r. w Teatrze Muzycznym w Poznaniu, zdatem sobie sprawe, ze mam do czynie-
nia z materig niezwykta. Libretto musicalu otwiera przed twoércg bogaty swiat interpretacji, co nie jest czeste w przypadku
dziet musicalowych. Zazwyczaj musicalowe scenariusze sg bardzo osadzone w rzeczywistosci i pomijajgc nawet ob-
ostrzenia licencyjne, nie dajg nawet hipotetycznie wiele szans do przeniesienia emocji inaczej, niz to jest zapisane literal-
nie. W przypadku tego tytutu jest inaczej. Autor nie narzuca realizatorowi formy, opisujac jg jedynie ogolnie. Po wstepne;j
analizie okazuje sig, ze autor namawia nas do podjecia dialogu z widzem. Nie stwarzania bariery czy ,czwartej Sciany”
pomiedzy sceng, a widownig, lecz permanentnego jej burzenia, dzieki czemu inscenizator otrzymuje po wielokro¢ wiecej
narzedzi przekazu.

Majgc takg rekojmie, postanowitem przeanalizowa¢ wspomniane mozliwosci i narzedzia oraz sprobowac je opisac.
W niniejszej pracy przeanalizuje plastyczne aspekty formalne spektaklu Pippin w kontekscie wysytania do widza komunika-
téow zakodowanych w formie. Interesuje mnie percepcja oraz recepcja tych znakéw w kontekscie odbioru tresci zawartych
w dramaturgii opisywanego musicalu. To, co wnoszg do odbioru widowiska, w jaki sposéb mogg uczytelni¢ jego przekaz
lub czy sg w stanie przekaz ten zatrzec¢?

Zdecydowatem postuzy¢ sie w tych opisach terminami ,groteska” oraz ,absurd”. Absurd wynika juz wprost z samego

libretta, groteska jest tylko jedng z mozliwosci jego interpretacji. Zawsze interesowaty mnie przerysowania i przeciwstaw-



ne pojecia, ktére sktaniajg do poszukiwania plastycznej syntezy w ramach inscenizacji. To syntetyzowanie jest rodzajem

kodu, zaproszeniem do gry widza w celu pobudzenia innych sfer jego wrazliwosci w odbiorze dzieta.

1.2 WPROWADZENIE W SWIAT FORMY IRRACJONALEJ

Rzeczywistosé, to co widzimy, styszymy i czujemy codziennie dostarcza nam - jednostce intelektualnej — niezwykle
zréznicowanych bodzcéw w wielkiej obfitosci. Tylko od odbiorcy zalezy, na ktére z nich zwrdci uwage, ktére zapamieta
i w koncu na te, z ktérych w jakis sposob zrobi uzytek. Wielu odbiorcéw ogranicza zupetnie dobrowolnie pasmo postrze-
gania roznych zdarzen, zjawisk, obiektow tylko do tych, ktére w danym momencie sg uzyteczne. To swoisty filtr rzeczywi-
stosci. Pewna czes¢ populacji dostrzega okresowo lub wyrywkowo szerszy zakres zjawisk, a juz zupetnie niewielka ma
zdolnos$¢ wydobywania z magmy codziennos$ci bodZzcéw pozornie nieuzytecznych, ktére jednak poddane odpowiedniej
obrébce stanowig swoisty zastrzyk adrenaliny dla szarych komorek, dajgc tym samym szanse na opisywanie codziennych
zdarzen w sposob ,niecodzienny”.

Mozemy zada¢ sobie pytanie, czy nie jest to po prostu zbedne, skoro wiekszosci ,badaczy codziennosci” wystarczy jej
waski wycinek, aby w satysfakcjonujgcy sposob odpowiedzieé sobie na wszelkie pytania, jakie stawia zycie? Z pewnoscig
z behawioralnego punktu widzenia cztowiekowi do zycia potrzebna jest wiedza ,niezbedna”, rézna w zaleznosci od wy-
ksztatcenia, wrazliwosci czy cho¢by miejsca zamieszkania. Przyktadem moze by¢ sytuacja, w ktorej bohater X idzie ulicg
pewnego miasteczka. Ulica jest pusta. Po prawej i lewej stronie pierzeje doméw, a w nich okna, balkony, dachy. Dom - to
dom, okno - to okno. Ulica jest wybrukowana w sposéb tak naturalnie oczywisty, ze nawet nie moze sie potkng¢ o wystaja-

cy kamien czy wdepngé w katuze. Wszystko jest jasne? Z pozoru tak. Bo c6z w tym dziwnego, ze ktos idzie ulica? Idzie, bo



musi gdzies$ dojs¢, a ta ulica jest najkrétszg drogg do celu jego wedréwki. Z pewnoscig tez dojdzie do celu w czasie, ktéry
sobie zatozyt, bo u celu czeka go ,nagroda”. Przez ,nagrode” rozumiem tu zrealizowanie planu. To wystarczajgca satysfak-
cja dla naszego obiektu doswiadczalnego. Eksperyment zakonczony? Nie do korica.

Teraz sprobujmy zastanowic sie nad tym dlaczego ulica, ktorg idzie nasz X, jest zupetnie pusta. Tutaj juz odpowiedzi
moze by¢ wiele. Bo oto kto$ powie, ze tak po prostu wyszto. Ma racje. Inny powie, ze byto bardzo wczesnie i wszyscy
mieszkancy akurat spali. Ma racje. Inny poglad bedzie taki, ze byto to miasto opuszczone przez ludzi... | ten poglad takze
moze by¢ stuszny. Ciekawie zacznie sie robi¢ dopiero wtedy, gdy ktos opowie historie, ze wszyscy mieszkancy tej ulicy
przygotowywali sie na to zdarzenie juz od kwietnia 2005 roku. Wtedy to zainicjowano pierwsze zebranie w tej sprawie. Nie
od razu wszyscy mieszkancy wzieli w tym przedsiewzieciu udziat, ze wzgledu na prace, szkote, zajecia codzienne etc.,
ale w koncu udato sie zebra¢ jako takie kworum, ktore uchwalito, ze dnia 20 lipca 2019 roku od godziny 17.23 do godziny
17.36 ulica bedzie pusta, bowiem bedzie przechodzit nig X. Na ten czas wszyscy mieszkarcy zamkng sie w swoich miesz-
kaniach, pozamykajg okna i przez tych kilka minut bedg oczekiwali w ciszy i skupieniu na jego przejscie. Ustalono nawet,
ze w drodze uchwaty powotana zostaje stuzba obywatelska, ktéra wystawi dobrze ukryte w sgsiednich uliczkach posterun-
ki, ktore powstrzymajg postronnych spacerowiczow przed wejsciem na rzeczong ulice. Lotne patrole obywatelskie beda
kierowaty przechodniéw na odpowiednie ,objazdy”. Wszystko po to, aby ulica Z w dniu Y byta catkowicie przygotowana
na przejscie X.

Powodem podania powyzszego przyktadu jest che¢ wskazania pasma bodzcow ,nieoczywistych”, w ktérych bede sie
poruszat w toku narracji niniejszego opracowania. Pasmo, ktére wydaje sie zbedne, ktére czyni rzeczywistosc¢ ekstraor-
dynaryjng nawet wtedy, gdy ta nie daje pozornie cienia szansy na sensowny finat. Tutaj rodzi sie pytanie, po co podejmo-
wac podobne rozwazania? Wyjasniajac, to czysto abstrakcyjne rozwazanie stanowi ogromy wktad w 0gdlng swiadomos¢

spoteczng. Nie wprost i nie od razu, ale pogtebia wiedze o otoczeniu, wrazliwos¢ na drugiego cztowieka, na jego potrzeby



i uczucia. Jestem gteboko przekonany, ze to wtasnie ,drgzenie szarosci dnia” wnosi niebagatelny tadunek emocji do na-
szego cztowieczenstwa. To gimnastyka wyobrazni, ktdra buduje w nas i wzmacnia ,tkanke dystansu” do rzeczywistosci.
Dystans ten potrzebny jest kazdemu do zrozumienia konstrukcji zycia, jego zawitosci i niekonsekwencji. Nie wszystko bo-
wiem uda sie zaplanowac, nie wszystko uda sie omingc, ale cokolwiek by sie nie wydarzyto, zawsze jesteSmy skazani na
to, by ustosunkowac sie do tego, co nas otacza.

Absurd i groteska to srodki dajgce nam rekojmie do akceptacji siebie samych, innych oraz konstrukcji otaczajgcych zda-
rzen. Zawierajg one w sobie nadto wiele refleksji i wyrabiajg poczucie dystansu oraz humoru. To wszystko lezy u podstaw
podjecia rozwazan na temat srodkéw artystycznych w przedstawieniu teatralnym, ktére jest jak homeopatyczna dawka

grozy i Smiechu, faktu i absurdu.



2. MUSICAL ,,PIPPIN”

21 O CZYM JEST ,PIPPIN”

Pippin jest musicalem stworzonym z zatozenia jako projekt interaktywny. Juz na samym poczatku okazuje sie, ze ,czwar-
ta sciana” nie istnieje, przez co utwor wcigga widzow jako partneréw narracji do przedstawienia. Konstrukcja dramatu jest
nieco ,barokowa”, stad jednym ze srodkow stylistycznych uzytych w narracji jest jej ,szkatutkowa budowa” polegajgca na
opowiadaniu wewnatrz opowiadania. Nic tu nie jest jednoznaczne, logiczne, a juz na pewno nie jest wiarygodne. Kiedy juz
widz oswoi sie z konwencjg, otrzyma opowies¢ quasi biograficzng na wzér filozoficznego ,traktatu volterowskiego”.

Fabuta to historia ksiecia Pepina — najstarszego syna Karola Wielkiego. Nie jest to jednak opowiesc¢ historyczna i tylko
pozornie historyzujgca. ,W tym przedstawieniu miesza sie wszystko: R&B i Broadway, musical i burleska, aktorzy i kugla-
rze"'. Bohater poszukuje sensu zycia, odbywajagc podréz po réznych jego zakamarkach. Odkrywa prawdy, czasami wrecz
oczywiste, jednak nie zniecheca sie do dalszych poszukiwan. Moga one doprowadzi¢ go wszedzie. Zdalnym towarzyszem
tych poszukiwan jest Narrator — posta¢ wyodrebniona. Stanowi on lotny punkt zwrotny kazdej aktywnosci bohatera, moze
ja popchnaé nagle w innym kierunku, moze zatrzymaé lub zakoriczy¢. Jest troche jak Swiat w dramacie Calderona Wielki
teatr Swiata. Rozdaje role i je odbiera. Bohater poznawszy juz wszystkie zakamarki i niuanse zycia, nie znajduje jednak
w zadnym jego aspekcie spetnienia. Zadna rzecz wtadza, majatek, Bog czy mito$¢ nie dajg petnej odpowiedzi na pytanie,

czym jest zycie i jaki jest jego sens. Bohater nigdzie nie znajduje szczesScia. Narrator proponuje mu samospalenie jako

D. Wyszogrodzki, Ale Musicale ! Ztote stulecie 1918-2018 — Warszawa: Marginesy 2018 s.
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spektakularny akt, w ktérym przez kilka chwil bedzie autentycznym bohaterem, gwiazdg, koncentratorem uwagi. Pippin nie
przyjmuje tej propozycji. Tutaj nastepuje rozmontowanie akcji. Zostajg mu odebrane wszelkie atrybuty bohatera i aktora.

Zostaje sam na pustej scenie, a pytanie o0 sens zycia pozostaje nadal otwarte.

2.2 HISTORIA WYSTAWIEN MUSICALU PIPPIN

Prapremiera musicalu Pippin odbyta sie na Broadwayu w 1972 roku. Rezyserem a takze autorem choreografii byt Bob
Fossie. ,Prapremierowa publiczno$¢ wspaniale zareagowata na propozycje wspolnej zabawy i od pierwszego spektaklu
brata w nim udziat, $piewajgc razem z obsadg utwér No time at All (tekst podawano na specjalnym ,$redniowiecznym ka-
raoke”)"?.

Londynie Pippin zostat przyjety niezwykle chtodno, bo zgrano na West Endzie zaledwie 85 spektakli. Poza Wielka Bryta-
nig byto juz inaczej. Musical przyjat sie w wielu krajach nieanglojezycznych, np. w Hiszpanii czy Venezueli.

Najnowsza, niezwykle spektakularna, produkcja na Broadwayu miata miejsce w 2013 roku. Pippin byt dwukrotnie uho-
norowany nagrodg Tony — w 1973 oraz w 2013 roku. Ciekawostkg moze by¢ fakt, ze zarbwno w prapremierowej wersji

musicalu, jak i tej ostatniej z 2013 roku, nagrode otrzymali aktorzy wcielajacy sie w role Narratora.

2p, Wyszogrodzki, Ale Musicale ! Ztote stulecie 1918-2018 — Warszawa: Marginesy 2018 s.
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Grabrielle McClinton jako Narrator oraz zesp6t w inscenizacji z 2013 roku Terrence Mann i Matthew James Thomas w inscenizacji na Broadwayu z 2013 roku
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2.3 CECHY INSCENIZACJI BROADWAYOWSKICH Z 1972 r. ORAZ 2013 r.

Inscenizacja Boba Fossiego z 1972 roku jest bardzo prosta. Na scenie oglgdamy trupe ,wedrownych aktoréw”, ktérzy
opowiadaja historie przy pomocy nieskomplikowanej ,maszynerii” inscenizacyjnej. Mamy w niej proste, wrecz schema-
tyczne kostiumy, ktére majg stanowi¢ uniwersalng baze do naktadania na nie kostiumu charakterystycznego. Postaci po-
wiem zmieniajg sie w kazdej scen i ci sami aktorzy wcielajg sie w rézne role. Na scenie pojawiajg sie dekoracje bardzo
ubogie, np. zamek wykonany ze splecionych lin czy formy ptaskie jakby wyciete z kartonu, budujgce raz po raz elementy
odniesienia do akcji. W wiekszosci scen uwaga widza koncertuje sie jednak na choreografii i grze aktorskie;.

Najnowsza produkcja musicalu Pippin z 2013 roku osadzona jest w estetyce cyrku. Kostiumy sg bardzo efektowne.
Niosg w sobie tadunek kilku dziesiecioleci historii musicalu i sztuki cyrkowej. W zestawieniu z duzg przestrzenig sceny,
a witasciwie areny cyrkowej, otrzymujemy widowisko akrobatyczne z duzg iloscig efektdw oprawionych w najnowoczesniej-
szy aparat inscenizacyjny — rozmach w stylu amerykanskiej superprodukcji .

Kazda z wyzej wspomnianych inscenizacji jest inna. Bardzo istotne jest z pewnoscig, w jakim czasie powstata, jakie
kody kulturowe przenosita, ile byto w nich odniesienn do wspoétczesnosci, jakie estetyki plastyczne czy te zwigzane z pla-
styka ruchu byty modne lub wrecz obowigzujgce, w koncu — z jakich rozwigzan technicznych mozna byto korzystac. Obej-
rzenie rejestracji tych dwoch inscenizacji daje oglad umozliwiajgcy interpretacje i zachete dla realizatora do wigczenia sie

w dialog rzeczywistosci z wyobraznig, w ktérym moze osadzi¢ wtasng inscenizacje.
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3. KONCEPCJA SCENOGRAFICZNA

3.1. LUDYCZNE FORMY SPEKTAKLU, A KODY KULTUROWE

Przystepujac do pracy nad projektem scenograficznym, zdatem sobie sprawe, ze dzieto Pippin ma w sobie wpisang
otwartos¢ interpretacyjng. Juz pewne zatozenia scenariuszowe na pierwszy rzut oka podpowiadajg inscenizatorowi droge,
ktdrg nalezy podazac. Dla rezysera przedstawienia jest to juz duzo, dowiaduje sie bowiem o mozliwosci wchodzenia z wi-
dzem w dialog w wielu ptaszczyznach. Liczac na otwarto$¢ scenariusza (pozorng w samej rzeczy, bo zaplanowang w cza-
sie i co do szczegotu), mozna zatozy¢ schemat relacji pomiedzy widzem i aktorem w okreslonych sytuacjach. Relacje te sg
wazne o tyle, ze przed scenografem stawiajg pytanie co do przestrzeni teatralnej, w ktérej sie znalezli i widz, i aktor. Pojecie
dekoracji w tego typu przedstawieniu od samego poczatku myslenia o jego estetyce, wyklucza wszelkg dostownos¢. Za-
ktada ponadto aspekt zabawy konwencjg i specyficznego obcowania widza z formg teatralng. Kuglarstwo i szalbierstwo
to stowa, ktére same cisng sie na usta i zarazem kierujg tory myslenia formalnego w kierunku ludycznych form rozrywki.

Moje poszukiwania formy rozpoczatem od przesledzenia réznych powszechnie znanych zjawisk zwigzanych z masowg
rozrywka. Pokazy iluzjonistyczne, seanse potykania ognia czy innych przedmiotéw na ulicznych festynach to pierwszy trop
estetyczny. Spektakle te odgrywane sg przygodnie na ulicach miast, miasteczek, a nawet w centrach handlowych, szkotach
czy przedszkolach. Ich immanentng cechg jest uzyskanie efektu zaskoczenia i wywotanie podziwu wsréd zgromadzone;j
publicznosci. Sg one na sposéb plebejski nasycone pewng niesamowitoscig, poniewaz nie niosg za sobg zadnej idei ani
refleksji. Sg tylko po to, aby na chwile zainteresowaé widzéw.

Nastepny trop to zinstytucjonalizowane parki rozrywki, czyli jak dawniej mawiano, wesote miasteczka. Tutaj charakter

rozrywki i relacje jej uczestnikow z materig sg znacznie bardziej rozbudowane. Park rozrywki to zamkniety plac, na ktérym

14



zgromadzono wiele réznych form stuzgcych obcowaniu widza-uczestnika (bowiem i jedne, i drugie relacje sg tu mozliwe)
z ofertg sztuk i zabaw. W jednych uczestnik bierze udziat poprzez fizyczne zaangazowanie, (np. jazda na karuzeli czy przej-
$cie labiryntem strachéw), w innych moze sta¢ sie tylko widzem lub kibicem zmagan innych uczestnikéw (np. strzelanie
do celu na strzelnicy).

Wydato mi sie, ze wtasciwa przestrzen dla naszego przedstawienia powinna zawiera¢ cechy estetyczne zaréwno pierw-
szego, jak i drugiego z podanych wyzej przyktadéw. Powinna to byé forma spektaklu jednak bardziej rozbudowanego w po-
réwnaniu do formuty np. objazdowego straganu — strzelnicy. Jest w tym zresztg slad koncepcji przejety poniekad z formy
najnowszej broadwayowskiej produkcji musicalu Pippin, w ktérej akcje umieszcza sie w cyrku.

Wazne do zaznaczenia jest jeszcze jedno, co bedzie tez niezwykle istotne w kwestii podejmowania decyzji co do zatozen
przestrzennych i estetycznych widowiska. Chodzi o przestrzen konkretnego teatru, w ktérym przedstawienie zrealizujemy.

Scena Teatru Muzycznego w Poznaniu, na ktérej odbedzie sie polska prapremiera musicalu Pippin, jest niewielkiej po-
wierzchni, bardzo ciasna i pozbawiona witasciwie teatralnej mechaniki. Jest nieco tajemnicza, ale przez to wydaje sie
catkiem odpowiednia, aby pomyst scenograficzny sktaniajgcy sie w kierunku ludycznego sacrum wyposazy¢ w pewnego
rodzaju ,prowizorycznosc¢”. Warunki sceny mozna wtedy wykorzystac¢ jako zalete w przeprowadzeniu plastycznego zamy-
stu, co podkresli swoistg wiarygodnos¢ — nieprostg i nieoczywistg, ale przeciez o to chodzi w istocie. Wydaje sie, ze tego
typu widowisko zrealizowane ,nieskazitelnie” w idealnych warunkach, nie dostarczytoby tylu podtekstéw pomocnych w in-
scenizacji, co daje technicznie wtasnie ta scena.

Mamy zatem dwie wartosci: ludyczny, objazdowy teatrzyk, panoptikum i scene nieteatralng z kameralng widownia.
Z tego potgczenia mozemy otrzymac przestrzen widowiska bardzo adekwatng do zamystu autoréw oraz, co najwazniejsze,
do zamystu inscenizacyjnego. Nic tu do siebie nie pasuje: widownia do sceny, ani scena do dekoracji. Widzowie powinni

sie poczu¢ zatem tak, jakby wszelkie widoczne sprzecznosci - uwydatnione poprzez scenografie - byly zupetnie naturalne.

15
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Rzut sceny - projekt scenograficzny musicalu Pippin w Teatrze Muzycznym w Poznaniu



Niewielka scena Teatru Muzycznego wzbudzata w wielu realizatorach, recenzentach, widzach i odwiedzajgcych ten te-
atr rozmaite odczucia. Jeden z rezyserow w wywiadzie dla pewnej telewizji nazwat jg ,pudetkiem od butéw”. Jeszcze inny
uzyt poréwnania, ze realizowac¢ tutaj duzy spektakl muzyczny to tak, jak prébowaé ,zamkngé¢ Godzille w pudetku od zapa-
tek”. ,Pudetko” stato sie z czasem kolokwializmem okreslajgcym warunki poznanskiej sceny. Cytuje te wypowiedzi, aby do
zestawu znaczen, ktéry przedstawitem powyzej, dodac jeszcze jedno — opakowanie. Opakowanie, pudto, pudetko to forma,
ktéra nadaje towarowi innych cech. Np. lalka zapakowana w pudetku z transparentnym wiekiem i wydrukowanym na dnie
rysunkiem stylowego pokoju lub strazacki samochdd w azurowym pudle z wyobrazeniem strazackiej remizy to znacznie
wiecej w pierwszym kontakcie niz sama lalka, czy sam woz strazacki. Forma pudetka, opakowania dodaje znaczen, kierun-
kuje wyobraznie i wzbogaca przekaz, ktory stanowi podstawowg zachete do zakupu samego towaru.

W naszym przypadku towarem jest historia dos¢ absurdalna cho¢ opowiadajgca o rzeczach waznych. Temu absurdowi
warto przydac blichtru opakowania, ktére poda widzowi juz na wstepie homeopatyczng dawke sprzecznych komunikatow,
aby tym samych oswoi¢ go z poetyka spektaklu. Aby ukazac¢ wszystkie sprzecznosci, a ponad nimi dotkngé sedna i sen-
su opowiesci trzeba uczynic¢ z szalbierstwa teatralnego sacrum, nie ukrywajgc jednoczesnie tego przed widzem, a wrecz

uczyni¢ widza Swiadomym, cho¢ by¢ moze troche mimowolnym uczestnikiem zdarzenia teatralnego.

3.2. ELEMENTY GROTESKOWE ICH MIEJSCE, ZNACZENIE | FUNKCJA W SPEKTAKLU
W poprzednim rozdziale wspomniatem, ze juz samo potgczenie dwdch sprzecznych ze sobg wartosciowosci tworzy

kompozycje groteskowa. Bozena Frankowska podaje w artykule ,Uwagi na marginesie szkicow w opr. Michata Gtowinskie-

go” kilka trafnych definicji groteski: ,Stowa groteska nie byto w jezyku tacinskim, cho¢ najdawniejsze przyktady dekoraciji
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Przyktad sztafazu groteskowego - strona tytutowa, z Neliw GrotteRken Buch (Ksiega Nowej Groteski), 1610 .




ornamentalnych noszacych dzi$ nazwe groteski lub groteskowych pochodzg z | wieku przed naszg erg (Ztoty Dom Nero-
na w Rzymie, dom Liwii, wykopaliska w Herkulanum i Pompei, piramida Cestiusza). Ale jest to stowo w jezyku Wtochdw,
ktorzy w XV wieku odkryli ,dziwaczne” malowidta w podziemiach Ztotego Domu Nerona w Rzymie, nazwanych grotami
(stad nazwa groteski) i rozpowszechnili je w sztuce wioskiego renesansu (...) i w catej Europie, takze w Polsce (dekoracje
groteskowe w Kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu). Grotesque w jezyku francuskim znaczy dziwaczny, przejaskrawiony
(meler sublime au Grotesque w jezyku francuskim ttumaczy sie jako: miesza¢ wznioste ze $miesznym, prawie jak — mie-
szacé tragiczne z komicznym)”3.

Majgc to na uwadze, upewnitem sig, ze to wtasnie w grotesce znajde wtasciwe medium do przekazania istoty pomystu
scenograficznego. Zderzenie mozliwosci sceny z jarmarczng strzelnicg, pudetkiem, opakowaniem na zabawke czy teatrzy-
kiem burleskowym staje sie zatem punktem wyjscia w poszukiwaniach dalszych skojarzen i kodéw estetycznych.

»W sztukach plastycznych groteskg nazywa sie ornament roslinny, w ktérym do wici roslin wplecione sg motywy figu-
ralne — zwierzece, owoce, kwiaty, panoplia (bliski grotesce jest ornament roslinny stosowany w sztuce islamu, nazywany
arabeska lub maureska, a wywodzacy sie z ornamentu roslinnego hellenistyczno-rzymskiego)”* . Ornamenty ro$linne oraz
panoplia rzeczywiscie staty sie dla mnie inspiracjg w poszukiwaniu form do budowy elementéw dekoraciji.

Postanowitem zbudowaé scene wieloplanowo, niejako kaskadowo, dajgc kazdemu z poziomoéw powstatych przez za-
stosowanie wznoszacej sie ku horyzontowi sceny amfiladzie schodowych podestéw, rame. Ram tych zaprojektowatem
kilka i kazda z nich, poczgwszy od proscenium teatralnego, jest coraz mniejsza, tworzgc rytmicznie usytuowane scenki.
Wykrdj obramowania wywodzi sie wtasnie z form roslinnych, rocaille charakterystycznych takze dla oprawy panopliow. Ich

znaczenie zostato wzbogacone o dodatkowe elementy. Jednym z nich jest rytm matych zarowek charakterystycznych dla

314 B Frankowska, Groteska w teatrze - uwagi ha marginesie wyboru szkicow w opr. Michata Gtowirniskiego — http://www.aict.art.pl/2004/10/22/

groteska-w-teatrze, 20.06.2019.
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scen kabaretowych variete w stylu francuskim (,Moulin Rouge”), innym zas transparentne tta z metalowe;j siatki.

To pomieszanie estetyki wykwintnej z prowizorycznoscig metalowej konstrukcji staje sie zabiegiem swiadomym i pod-
kreslajgcym sprzecznosci estetyczne. Groteskowe skojarzenia moze budzi¢ réwniez sposéb malowania dekoracji. Moim
zamierzeniem byto nadanie jej pietna znacznego zuzycia czy nawet destrukcji. Zainspirowaty mnie zdjecia opuszczonego
i zapomnianego parku rozrywki w Berlinie. ,Z rdzewiejgcymi przejazdzkami i diabelskim kotem obracajgcym sie bezczynnie
na wietrze, nieczynny park rozrywki w Berlinie fascynuje mieszkancow i turystow. Wielokrotne proby ponownego otwar-

“5. Zdjecia z tego miejsca sprawiaja

cia ,Spreeparku” zostaty udaremnione przez chaos administracyjny i niekompetencje
ogromne wrazenie, gdyz ogladajac je, widzimy obrazy upadku a jednoczesnie w tle pobrzmiewajg echa rozbawionych
ttumow dzieci i ich rodzicéw. Niektore sprzety stojg tak, jakby zatrzymano je ubiegtego wieczora, inne popadty w ruine,
jeszcze inne rozszabrowano. Wyobrazitem sobie, ze w takiej scenerii mogtoby sie odby¢ widowisko petne wigoru. Czyz
groteska takiego wydarzenia nie bytaby przejmujgca? Sktadowe tego wrazenia staratem sie przenies¢ poprzez projekt na
sceng, do scenografii musicalu Pippin, ktére w takiej scenerii zyska kolejny wymiar — nieco karykaturalny.

Z elementow teatrzyku variete i zardzewiatego parku rozrywki, postanowitem uczyni¢ ,maszyne do grania“. Pojecie
»,maszyny do grania“ jest w teatrze czesto stosowane. Nazywa sie tym terminem dekoracje funkcjonalng, a zarazem wielo-
funkcyjng, stuzgca niedostownemu opisaniu dostownych miejsc akcji sceniczne;.

Dalsze pomysty scenograficzne, juz nie tylko jako tto, lecz fizycznie odnoszg sie do inscenizacji i gry aktorskiej. Nasz
teatrzyk jawi sie jako instalacja troche prowizoryczna, by¢ moze objazdowa. Mozna go zamkngc¢ i otworzyé. Do tego celu
stuzy plafon zainstalowany nad proscenium, ktéry petnigc funkcje niby klapy, niby kurtyny jest animowany przez aktoréw.

Jego podnoszenie jest znakiem mdwigcym widzowi: uwaga, teraz pokazemy przedstawienie! Jest zaproszeniem, a zara-

°0. Dabrowska, Spreepark. Zagladamy do opuszczonego parku rozrywki w Berlinie, http://www.national-geographic.pl/traveler/kierunki/spreepark-
zagladamy-do-opuszczonego-parku-rozrywki-w-berlinie, 14.06.2019.
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25



zem wprowadzeniem w Swiat, w ktérym nic do siebie nie pasuje, ale niczemu to tez nie przeszkadza.

Kolejne stopnie sceny podkreslone migoczacymi zardwkami wyposazone sg w mate platformy na kétkach — wozki
zwane przez pracownikow teatru ,deskorolkami”. ,Deskorolki” stuzg do wpychania na scene przedmiotow, rekwizytow
oraz elementow dekoracji, a takze i moze przede wszystkim, aktorow wcielonych w kolejne postaci. Daje to ,teatrzykowi”
dodatkowy walor, bo niczym w krakowskiej szopce, postaci te pojawiajg sie i znikajg. Odbierane sg im tym samym atrybuty
charakterystyczne dla zywego aktora, przechylajgc szale interpretacji postaci w kierunku lalki, marionety — czyli w este-
tyke teatru animacji przedmiotu. To kolejne zderzenie znaczenia i estetyk majgce groteskowe konotacje. Aktor jest zywy
i fizyczny, a jednak traktowany jak przedmiot — element dekoracji.

Kazda ze scen ma swoje wymiary groteskowosci. Niektére jednak szczegdlnie silnie te groteske uwypuklajg. Scena bi-
twy, rycerskiej potyczki zbrojnej z zatozenia opiera sie na poetyce szkicu ,grubg kreskg”. Nie ma w niej ani troche weryzmu,
ani charakterystycznego dla scen batalistycznych nastroju. Odbywa sie tak, jakby byt to teatr marionetek. Bezkrwawa po-
tyczka rozrézniona jedynie barwami wojennymi oraz niektérymi atrybutami rzemiosta wojennego, konczy sie jednak wrzu-
ceniem z kulis na pustg scene atrap odcietych konczyn i gtéw. Nie ma w nich co prawda typowych cech anatomicznych,
a jedynie symboliczne, jednak jedna z gtéw ozywa i prowadzi dialog z Pippinem o wojnie, jej sensie i skutkach. Z perspek-
tywy odcietej gtowy — co jest czystg groteskg — wiele zagadnien pozornie oczywistych jawi sie nagle w catkiem nowym
Swietle. Postanowitem scene te rozegrac trickiem iluzjonistycznym polegajgcym na przygotowaniu bardzo dobrej jakosci
imitacji odcietej gtowy aktora, ktéra moze by¢ rzucana po scenie jak pitka. Ta wtasnie gtowa trafia w koricu do skrzyni z in-
nymi pozbieranymi ze sceny koriczynami i gtowami, nastepnie ,ozywa”.

W przedstawieniu pojawia sie wiecej groteskowych konotaciji: krél miast na tronie zasiada w balii, arras ktory tworzy tto
sali zamkowej stuzy jako recznik.

Istotnym zabiegiem jest rowniez samo rozpoczecie przedstawienia. Widownia jest zamknieta dla widzéw, a cata deko-
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Szkic kocepcyjny efektu “gadajacej glowy” - projekt scenograficzny musicalu Pippin w Teatrze Muzycznym w Poznaniu
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Projekt elementu dekoracji “gadajaca gtowa na taczce” - projekt scenograficzny musicalu Pippin w Teatrze Muzycznym w Poznaniu



racja oraz teatralne fotele, przykryte sg specjalnymi narzutami majgcymi chronic tapicerke przed kurzem. Po foyer krazy
aktor z matym papierowym teatrzykiem, bedgcym w istocie odzwierciedleniem tego, co widzowie za chwile zobaczg na
scenie teatru. Inni aktorzy za chwile otworzg drzwi na widownie, zapraszajgc widzéw do obejrzenia przedstawienia. Wi-
dzowie wejdg na widownie teatru, ktéra powinna zrobi¢ wrazenie na wchodzacych, jakby byta nie przygotowana. Jakby to,
ze za chwile rozpocznie sie spektakl nie byto wcale oczywiste. Sami aktorzy (moze i widzowie) zaczng $ciggac pokrowce
z foteli, a takze z dekoracji. W czasie tych czynnosci majgcych znamiona pewnego chaosu czy pospiechu, nastroi sie or-

kiestra, do kanatu zejdzie dyrygent, zapalg sie Swiatta i przedstawienie sie rozpocznie.

3.3 GROTESKA JAKO KATALIZATOR PRZEKAZU ARTYSTYCZNEGO

Opatrujac inscenizacje cechami groteskowosci, stawiam sobie, co oczywiste, pytania dotyczace recepcji oraz percepcji
kodu jakim jest groteska w formie widowiska teatralnego. Estetyka tego typu nalezy do bardzo silnych znakéw, odczyty-
wanych w kulturze w rozmaity sposob. Moze ona stuzy¢ osmieszeniu, ukazaniu piekna postaci lub brzydoty, czy poprzez
absurdalne skojarzenia uwydatni¢ miatkos¢ sensow, ktére z racjonalnego punktu widzenia zdajg sie niepodwazalne.

»Stuart Hall wyrdznia trzy mozliwe sposoby dekodowania tekstu przez odbiorce. Pierwszy polega na dekodowaniu tek-
stu w kategoriach tego samego uktadu odniesienia, w ktérym byt zakodowany. Odbiorca funkcjonuje wéwczas w ramach
kodu dominujgcego. Drugi sposob dekodowania jest catkowicie sprzeczny z intencjami nadawcéw. Nastepujg wowczas
dekontekstualizacja preferowanego kodu i przeniesienie tekstu do alternatywnego uktadu odniesienia. Odbiorca funkcjo-
nuje w ramach kodu opozycyjnego. Trzeci sposob nazywa S. Hall dekodowaniem negocjowanym. Zawiera ono mieszan-

ke adaptacyjnych i opozycyjnych elementdéw. Najczesciej polega to na uznaniu uprawomochnienia dominujgcych definicji
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i znaczen na poziomie abstrakcyjnym przy jednoczesnym wykorzystywaniu ,wtasnych zasad” na poziomie sytuacyjnym”®.
Na tym podziale mozna przeprowadzi¢ analize mozliwych sposobéw odbioru przekazu nacechowanego groteskg w oma-
wianym przedstawieniu teatralnym.

Zatozenie tworcy — nadawcy kodu, ze bedzie 6w kod odczytywany zgodnie z jego intencjg, jest oczywiscie podstawowe.
Kazdy autor, artysta wystawiajgc dzieto, liczy na zrozumienie. Nie przekazuje jednak tautologicznych znaczen, a obrazy
przepuszczone przez filtr wtasnej wyobrazni, skojarzen czy doswiadczen, nie majac jednak pewnosci, jak zostanie on od-
czytany.

Pomoca dla artysty, twoércy jest wspotodczuwanie rzeczywistosci w ramach pewnej zbiorowosci ludzkiej np. miasta,
kraju, wyznawcow religii, kibicow klubu sportowego etc. Widz teatralny rekrutuje sie z jednej z wielu réoznych zbiorowosci
i to w dodatku zréznicowanych wiekowo, pod wzgledem statusu, ptci czy wyksztatcenia. Tworca podejmuje zatem kazdo-
razowo ryzyko bycia niezrozumianym lub zrozumianym niezgodnie z jego intencjami.

Wydaje sie, ze estetyka groteski jest estetykg pewnego uproszczenia, ktére ideom i tresciom nadaje silny charakter,
wzmochiony niejako energig zawartych w jej srodkach wyrazu skojarzen. Jest zatem swoistym skrétem, ktéry pomija
niuanse fabuly, scenariusza czy tta, po to aby wyzyska¢ wyrazistos¢ znaczen poszczegdlnych obrazéw. Na przyktadzie
omawianego dzieta spréobujmy przyjrzec sie znaczeniom zawartym w elementach dekoracji sceny.

Widzowie otrzymujg juz na samym poczatku komunikat — kod, ktory nie pozostawia watpliwosci, ze jesteSmy w teatrze
i w trakcie trwania spektaklu nie wyprowadzamy ich z poczucia umownosci i zabawy formalnej. W tym fizycznym teatrze
jest jeszcze jeden teatr — ,teatrum fantasticum”. To podwdjne ,0znakowanie” daje tworcy przeczucie, ze widz przyjmuje

pewng konwencje juz przez sam fakt, iz wchodzac do teatru, zostaje w sposéb zaplanowany do niego raz jeszcze zapro-

®Z. Melosik, Spreepark. Kultura popularna i tozsamos¢ mtodziezy. W niewoli wtadzy i wolnosci, Krakéw, Impuls 2013, s.20
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szony. Mysle, ze bedziemy tutaj Swiadkami dekodowania, ktére S. Hall omawia jako negocjowalne. Negocjowalnos¢ ta
polega na spotkaniu twércy obrazu i widza na gruncie moze nie neutralnym, ale odpowiednio ,zneutralizowanym” w celu
zwiekszenia szans na uwspodlnienie danego przekazu. O ile widz zaakceptuje te formute, dalsze komunikowanie bedzie juz
duzo tatwiejsze.

W kolejnych scenach absurd i groteska sg wszechobecne. Istniejg obok siebie i dla siebie. Jest to zresztg dos¢ cha-
rakterystyczna cecha wspétczesnego dekodowania przekazu groteskowego. ,Absurd, tragikomedia — groteska uznana
zostata za sposéb ekspresji wtasciwych naszym czasom®’, jak pisze Lech Sokoét. Dalej, cytujac Friedricha Durrenmatta,
dodaje: "nasz $wiat doprowadzit zaréwno do groteski, jak i do bomby atomowej”®. Zdajac sobie sprawe z jaskrawosci tych
tez, mozemy tatwiej zdiagnozowac recepcje poszczegdlnych kodow zawartych w plastyce przedstawienia. Zniszczenie,
brzydota stoi na krawedzi akceptacji rzeczywistosci jako kategorii estetycznej. Méwi widzowi o pewnym schytku ,pieknej
formy” i poprzez swoje zuzycie zwraca uwage na uniwersalny wyraz przekazu tresci. Oprawa ,rewiowa”, dos$¢ siermiezna
dobitnie podkresla ten schytek i jak na groteske przystato, jest rodzajem ,0zywionego trupa”.

Paradoksalnie wpisuje sie to takze w teorie Wolfganga Kaysera, ktory twierdzi, ze groteska nie wyraza wcale leku artysty
przed $miercig, wyraza za to jego lek przed zyciem®. Ta my$l w kontekécie podtytutu poznanskiej premiery: Pippin, czyli hi-
storia prawdziwa o poszukiwaniu szczescia, bardzo silnie, jak sgdze, metaforyzuje zamyst inscenizacyjno-scenograficzny.

Daje mu ,pojemnos¢” i czyni uzytecznym katalizatorem tresci scenariusza.

7891 Gryglewicz, Groteska w sztuce polskiej XX wieku, Krakow, wydawnictwo literackie, s.10
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4. PODSUMOWANIE

Groteska w scenografii musicalu Pippin jest forma nie tyle przychylng fabule, co nieodzownga. Nie mozna moéwié o zyciu
i sprawach ostatecznych bez odpowiedniego dystansu. Dystans powstaje w Swiadomosci widza poprzez jego doswiadcze-
nia o roznym charakterze tylko wtedy, gdy doswiadczenia te sg odpowiednio wartosciowane. Zadaniem tworcy teatralnego
jest w takim wypadku stworzenie szczegdlnych warunkéw ,laboratoryjnych” stuzgcych takiemu wtasnie wartosciowaniu.

W sztukach plastycznych, zwtaszcza w rzezbie czy malarstwie, czesto méwimy o tzw. ,odejsciu”. To dystans co najmniej
kilku metréw w pracowni, ktére pozwala na cofniecie sie i przyjrzenie sie swojej pracy z innej odlegtosci czy perspektywy.
Groteska jest takim witasnie ,odejsciem”, zrobieniem tych kilku krokéw, odwrdceniem sie i spojrzeniem na dzieto z innej
pozycji. Inne spojrzenie pomaga utwierdzic¢ sie w swoich przekonaniach, ocenach, wyborach, ale réwniez ukazuje ich man-
kamenty, a zatem pomaga zweryfikowac to, co wydawatoby sie by¢ oczywistym i niepodwazalnym.

W scenografii musicalu Pippin groteska ogrywa wiodgca role. Stuzy ona po pierwsze wprowadzeniu widza w osobliwy
Swiat inscenizacji, dajgc juz na wstepie potezne bodzce do oderwania sie od Swiata codziennych skojarzen. Widz zostaje
wciggniety i zaopatrzony w swoisty aparat dystansu. Dystans ten — ,odejscie” — bedzie mu bardzo potrzebny, aby sta¢ sie
petnoprawnym uczestnikiem tego zdarzenia artystycznego. Inscenizacja poprzez swe interaktywne walory bedzie korzy-
sta¢ z gotowosci obserwatora do czynnego udziatu w widowisku. Udziat ten moze by¢ bardziej lub mnie fizycznie zaan-
gazowany, ale juz sama zgoda odbiorcy na potraktowanie go jako partnera mogacego ,zabrac gtos” jest wystarczajgcym
fundamentem pod abstrakcyjng i nieco absurdalng fabute. Po drugie, widz przygotowany do odbioru przedstawienia w for-
mule groteskowej zyskuje szanse poruszania sie w jej poetyce w taki sposob, aby tresci i skojarzenia absurdalne mogty
by¢ przez niego dekodowane i konsekwentnie budowaty puenty ponad warstwa narracyjng. Temu witasnie stuzg groteska

i absurd w spektaklu Pippin.
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5. PROJEKTY SCENOGRAFII






Projekt scenograficzny musicalu Pippin w Teatrze Muzycznym w Poznaniu - wizualizacja scenografii - PROLOG 1
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Projekt scenograficzny musicalu Pippin w Teatrze Muzycznym w Poznaniu - wizualizacja scenografii - PROLOG 2
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Projekt scenograficzny musicalu Pippin w Teatrze Muzycznym w Poznaniu - wizualizacja scenografii - PROLOG 3
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QD Projekt scenograficzny musicalu Pippin w Teatrze Muzycznym w Poznaniu - wizualizacja scenografii - KURTYNA
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Projekt scenograficzny musicalu Pippin w Teatrze Muzycznym w Poznaniu - wizualizacja scenografii - SCENA OTWARTA
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Projekt scenograficzny musicalu Pippin w Teatrze Muzycznym w Poznaniu - wizualizacja scenografii - SYMULACJA Z FANTOMAMI
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Projekt scenograficzny musicalu Pippin w Teatrze Muzycznym w Poznaniu - wizualizacja przestrzenna elementéw scenografii. Opracowanie - Marcin Lewkowicz - DEKO-BAU
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- https://www.overstock.com/Home-Garden/Poster-Print-entitled-Pippin-Broadway-1972-Multi-color/24128771/product.html
oraz materiat wtasny Teatru Muzycznego w Poznaniu.

- https://shadowandact.com/weinstein-company-bringing-pippin-to-the-screen-will-leading-player-come-along-for-the-ride

- https://behindthecurtaincincy.com/2015/10/15/pippin-review-2/

- https://eu.usatoday.com/story/life/theater/2013/04/30/2013-tony-award-nominees/2123121

- szkice i projekty scenograficzne do musicalu Pippin - materiaty autora

- https://collection.cooperhewitt.org/objects/18416711

- http://followyourmap.pl/2017/12/spreepark-berlin

- szkice i projekty scenograficzne do musicalu Pippin - materiaty autora

- szkice i projekty scenograficzne do musicalu Pippin - materiaty autora
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