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Wstep

W pracy teoretycznej ,,Sita wyczerpanego gestu” zajmuje si¢ zagadnieniem zwigzanym z ekspresja
gestu, jako waznego $rodka wyrazu emocji w rozwoju cztowieka i ekspresji tworczej artysty.
W podjetym projekcie zamierzam zastanowi¢ si¢ nad wplywem XX-wiecznej ekspresji
artystycznej na sztukg¢ wspolczesng, a w szczegélno$ci na moja wlasng tworczos¢ i1 osobista
praktyke artystyczng. Badajac zagadnienie ,,sity gestu” i ,,wyczerpania gestu” w dzisiejszej sztuce,
zastanawiam si¢, czy sam ,,gest ekspresyjny” jest integralng czes$cig wypowiedzi artysty, wyrazem
jego wewngtrznego Swiata, czy tez jest juz tylko wyczerpanym, nasladowczym srodkiem strategii
artystycznej minionych lat. Opisz¢ zbadane w ostatnim stuleciu procesy powstawania emocji
wewnatrz czlowieka 1 ich ekspresyjnego wyrazu poprzez wytadowania napie¢ i lgkow,
przygladajac si¢ zarazem rozwojowi ludzkiemu, od pierwszych ruchéw reki w malarstwie
jaskiniowym, po rozwdj wlasnego ,ja” w ekspresji dziecka. Zwroce uwage na rézne aspekty
doswiadczania gestu, jego powstawania w ekspresyjnym procesie — w konteks$cie popularnych
nurtow psychologicznych, odnoszacych si¢ do nie§wiadomego aktu tworzenia oraz na ujawnianie
niejawnych tresci psychiki ludzkiej w sztuce. Zarysuj¢ wybrane zagadnienia zwigzane
z gestem ekspresji lat 80. XX wieku. Ekspresji, ktéra tak mocno zawazyta na moich wyborach
artystycznych w zwiazku z dorastaniem w tamtych czasach — w kulturze sztuki neoekspresyjnej
1 happeningdw Pomaranczowej Alternatywy oraz pierwszych spotecznych graffiti. W szczegolnosci
zwrdce uwage na antysztuke, rozumiang jako awangardowy sprzeciw wobec modnych tendencji
estetycznych tamtych czasow, ktora bylta wspdlna dla wszystkich ruchéw ekspresyjnych. W dalszej
czeséci mojej pracy rozwaze to, jak wazna jest szeroko pojeta szczero§¢ w artystycznym gescie, jego
transformacja (rozumiana jako przedefiniowanie) na podstawie wybranych wspotczesnych postaw
artystycznych opartych na spontaniczno$ci lub premedytacji. Na koniec moich teoretycznych
rozwazan dokonam autoanalizy wlasnej tworczosci malarskiej w oparciu o tytulowa ,site
wyczerpanego gestu”’, ewolucj¢ gestu ekspresyjnego, jako waznej cze$ci mojej tozsamosci

artystycznej, w odniesieniu do zrodta teoretycznej pracy pisemnej i cyklu ekspresyjnych obrazow.



Rozdzial 1

Gest pierwotny

Dzieje sztuki zaczynajg sie od ekspresji
Herbert Read

(...) vlko 7% komunikatow uzyskujemy za posrednictwem samych stow, natomiast 38% informacji

odbieramy jako efekt sposobu wymawiania stow (ton, tempo, sita i barwa glosu). Niemal 55%

informacji dociera do nas poprzez mowe ciala (wyraz twarzy, spojrzenia, gesty itp.).

Gest ckspresyjny jest wyrazem indywidualnego $wiata wewnetrznego, ,,mikrokosmosem
tworczym”, ktory swiadomie lub pod$wiadomie komunikuje si¢ z otaczajaca go rzeczywistosciag
za pomocg $rodka wyrazu ,.emocji ludzkiej”. Pierwotnie sam gest, od poczatku aktywnos$ci
ludzkiej, byt jedng z glownych mozliwosci porozumiewania si¢ pozawerbalnego
z otoczeniem, spoteczno$cig poprzez wlasng przestrzen osobista. Wymagal jednak od odbiorcy
$wiadomego odbioru (poznania kodu), aby byl w stanie odczyta¢ prawidlowy przekaz pierwotnej
intencji. Tym odbiorca czesto byto i nadal jest wlasne ,,ja”, poznawanie siebie poprzez rozpoznanie
w emocjach i gestach wlasnego stanu ,,ducha” czy psychiki. W emocjach podstawowych, takich
jak strach, lek, obrzydzenie, (trwajacymi chwile 1 majacymi charakter przejSciowy),
oraz w emocjach wyzszych, dtugofalowych, moralnych czy uczuciowych, takich jak: milos¢ czy
przywiazanie. Zrodtami powstawania emocji sa bodzce dziatajace na nasze zmysty, wptywajace na
przedmioty lub obiekty pod wptywem, ktérych budzg si¢ w nas uczucia, zaspokajane sg potrzeby
egzystencjalne i wyzsze. Cierpienie, nienawis¢, mitos¢, bunt, trauma, tragedia, fascynacja, obsesja,
pozadanie to subiektywne stany psychiki artysty, majace czgsto swoje odzwierciedlenie
w tworczosci 1 postawie artystycznej. Jednak emocje wlasciwe artyScie nie muszg by¢ spojne
z podejmowang tematyka, czasami wregcz jej przeczg. Emocjonalno$¢ w sztuce nie zawsze wyraza
si¢ poprzez gest.

(...) W dziele sztuki stykamy sie z czyms bliskim, a jednoczesnie to zetknigcie w zagadkowy sposob
wstrzgsa nami i burzy zwyczajnos¢. W radosnej i strasznej grozie dzieto sztuki oznajmia: To jestes
ty — ale méwi takze: Musisz zmieni¢ swoje Zycie’. Emocje artysty inicjujg u odbiorcy jego wiasne
,wstepne” czy rozbudowane uczucia, ktore sg efektem personalnej, niepowtarzalnej osobowosci.
Indywidualnie  ksztaltowana  wrazliwo$¢ zawsze podlega  kulturowym, spotecznym
uwarunkowaniom, indoktrynacji poprzez normy wychowawcze, obowiazujaca religie czy systemy

opresji politycznej.

1" H. Bieniok, Sztuka komunikowania sie, negocjacji i rozwigzywania konfliktow, Wydawnictwo Akademii Ekonomicznej, Katowice

2005, s. 82.
A. Klawiter, D. Wiener, Emocje w odbiorze dziela sztuki. Ujecie fenomenologiczne w parafrazie kongistycznej, w: ,,Poznanskie
studia z filologii i nauki” Tom 24, nr 1, 2015, s. 20.
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Na poczatku byl gest

(...) "cztowiek méwi (...), ale mowi dlatego ze symbol uczynit go cztowiekiem?.

W ewolucji rozwoju spotecznos$ci ludzkiej, w gérnym paleolicie, okoto 100-150 tysiecy lat temu,
prawdopodobnie czlowiek wyksztalcit mowe. Mozemy uwazaé, ze przed wyksztalceniem
si¢ mowy, gest i ekspresja ciata byly gtownym no$nikiem komunikowania si¢, tak jak to widzimy
w przypadku grup zwierzecych naczelnych, czlekoksztaltnych szympansow czy goryli.
W najstarszych przejawach artystycznej tworczosei ludzkiej, na $cianach jaskin z okresu paleolitu,
40 tysigcy lat temu pierwsi ,arty§ci” w spoteczno$ciach zbieracko-towieckich konfrontowali
wlasne emocje i intencje z otaczajagcym je Swiatem poprzez gest rysowania kresek (pociagnigc
weglem), ilustrowania sugestywnymi plamami i cieniowaniem figuratywnym. Gestyczne postacie
zwierzat, namalowane dynamicznie, w catej swej réznorodnosci form przedstawien wyraznie
kontrastuja z rysunkiem, przedstawiajacym prymitywne postacie ludzkie. Schematyczne postacie
na tle zroéznicowanych przestawien zwierzgcych sg pierwszymi wyrazistymi wyborami
plastycznymi w historii sztuki, dokonanymi przez ,artystow szamanoéw”, rdznicujacymi
wypowiedz plastyczna przez oddzielenie czlowieka od przygniatajacych go sit natury. Tym aktem,
ktory sam nazywam ,,Swiadomym $rodkiem wyrazu” ludzie-artysci tego okresu uzmystawiaja nam,
co wazne jest w strefie odbioru ,,dzieta” dla widza czy uczestnika rytuatéw szamanskich. Kazda
postaé zwierzgca z tysigca malarskich przedstawien naskalnych ma swoéj indywidualny charakter,
od realistycznych przedstawien, cieniowania barw, po swobodne konturowe rysunki, w opozycji
do przedstawien sylwetek ludzkich*. Czy zatem pierwsi wybrani ,,artysci” sprzed 30-40 tysiecy lat,
$wiadomie wykorzystywali roéznorodne formy przekazu emocji, podkreslajac ruch poprzez
nawarstwianie postaci zwierzat? Czy stosuja réznorodny gestyczny rysunek, uwypuklajac swoje
LHintencje” na pierwszych scenach artystycznych wizualizacji, konfrontujgc nie tylko przekaz
wylacznie dla strefy ,,sacrum”, lecz z czystych ,,pobudek” wiasnych, indywidualnych emocji,
lekdw, fascynacji, przefiltrowanych przez osobowos¢ wlasnego ,,ja” w oczekiwaniach spotecznych
wspotplemiencow? Dowodem takiego myslenia i $§wiadomej strategii plastycznej sa liczne
przyktady znajdowane obok gléwnych obrazow naskalnych, materialdow pomocniczych
archeologicznych, szkicow roboczych. Mozna w nich dostrzec ¢wiczenia ,rysunku-gestu”
w szukaniu najlepszych ksztattow linii zwierzat, ktore zadowola intencyjne wizje ,religijno-
towieckie”. W setkach odkrytych na calym $wiecie jaskin paleolitycznych, ,,sanktuariow
malarskich”, na przetomie tysiecy lat tworzenia znajdujemy réznorodne formy $rodkéw wyrazu,
uwydatniajgce emocje, towarzyszace grupom spolecznym 1 wybranym reprezentantom
do ich realizacji. ArtySci/szamani jednoczesnie poznawali siebie w sztuce wyrostej z szamanizmu,
szukajac swojego miejsca w kosmosie, w spotecznosciach, oraz w naturze — czyli §wiecie zwierzat

1 roslin.
3

J. Lacan, Funkcje i pola méwienia i mowy w psychoanalizie, przet. B. Gorczyca, W. Grajewski, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996,
s.43.
J. Zurkowski, Sztuka prehistoryczna Europy, Wydawnictwo Zaktadu Narodowego Imienia Ossolifiskich, Lwow 1934, s. 14-19.
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Wedlug Beuysa (...) droga sztuki jest jedna i prowadzi co najmniej od Altamiry do stajgcej sie tu i
teraz naocznosci zdarzer®. Ekspresja, emocjonalno$¢, kazda zdolno$¢ twoérczego dziatania
wywodzi si¢ ze zdolno$ci cztowieka do sztuki, (...) wszelka ludzka wiedza pochodzi ze sztuki®.
Dla Andrzeja Szewczyka, w rozmowie z Jaromirem Jedlinskim, jego sztuka liczaca czterdziesci

tysiecy lat, ma dla niego rézne oblicza, ale lgczy jg ,rdzen sztuki” jestestwa cztowieka’.

Pojecie gestu

Gest definiowany jest jako dowolny ruch wykonany przez kogo$ $wiadomie lub nie§wiadomie,
majacy okreslone znaczenie®. W facinie stowo ,gestus” oznacza ruch ciata, zazwyczaj dtoni,
podkreslajacy tres¢ wypowiedzi. Nawet prosta gestykulacja w roznych kulturach ma niejednakowe
znaczenie, znane tylko danej grupie spotecznej. Gest moze jednoczy¢ lub dzieli¢, bedac zaledwie
jednym ruchem reki (dloni). Wazne jest, jaka przestrzen wyznacza gest i co nam przekazuje,
od symboliki gestu, w uzyciu skrajnych ugrupowan, po religijne uniesienia wyznawcow.
Mozemy wyr6zni¢ dwa rodzaje gestu: gest nasladowczy i gest ekspresyjny. Ten pierwszy zwigzany
jest z charakterystycznymi ruchami naszego ciata, szczego6lnie uktadu rak i mimiki twarzy. Gest ten
nie potrzebuje artykulacji stownej, sam w sobie ma ogromne znaczenie w danej kulturze
czy jezyku. Wystepuje potocznie i bardzo czgsto jest podsumowaniem lub podkres§leniem danego
zachowania lub stanowczej wypowiedzi. Wystepuje jako rodzaj komunikacji, redukujac slowa
podczas silnych emocji lub stanu wzburzenia. Gest ten jest szybszy od stéw, moze jednoczes$nie
w ro6znych kulturach wyraza¢ podziw lub pogarde, w przeciwienstwie do drugiego rodzaju gestu —
ekspresyjnego, ktory ma podobne znaczenie w kazdej kulturze i jest SciSle zwigzane z tworcza
ekspresja ciata, powigzana z wlasng osobowoscia i rozwojem duchowo-emocjonalnym.
Gest nasladowczy, utozsamiany ze znakami pozawerbalnymi w odbiorze, musi posiadaé¢ klucz
interpretacji do jego odczytania. Wazne jest znaczenie, jakie zyskuje w kontek$cie zastosowanej
przestrzeni czy intymno$ci. Odmienny jest gest o charakterze emocjonalnym, zwigzany
z wyzszymi uczuciami. Zupelnie innego charakteru nabiera gest konfrontacyjny lub obronny.
Kciuk uniesiony do goéry w europejskim znaczeniu oznacza sukces, dobrze wykonane zadanie,
natomiast na Wschodzie to obrazliwy gest seksualny. Palec srodkowy uniesiony do gory oznacza
niejednoznacznie odczepienie si¢ od rozmoéwcey lub obrazliwy akt seksualny. Obnazenie posladkow
u wojownikow szkockich w $redniowieczu oznaczato pogarde dla wrogdéw zas, w tej samej
kulturze anglosaskiej zademonstrowany na ulicy jest dzi§ zacheta do ustug seksualnych.
Towarzyszaca tym znakom gestyczna mimika twarzy i charakterystyczny ruch ciata, od pochylenia
do przodu lub do tylu, po wyrzut konczyn goérnych lub dolnych, jest wspdlna wypowiedziag

dla gestow nasladowczych, tak roznorodnych w komunikacji.

R. Lewandowski, Efekt pasazu. Konfirontacje i negocjacje tozsamosci we wspotczesnych praktykach artystycznych, Wyd. ASP
Katowice 2018, s.117.
6 J. Beuys, Teksty, komentarze, wywiady, przet. J. Jedlinski i in., Wyd. Akademia Ruchu CSW, Warszawa 1990. s. 269.
R. Lewandowski, Efekt pasazu... Ibidem, op.cit., s. 216.
8 T. Bielak, J. Pacula, L. Romaniszyn-Ziomek, Poetyka gestow. Poetyka gestow. Jezyk—literatura—kultura,
Wyd. Naukowe Akademii Techniczno-Humanistycznej, Bielsko-Biata 2014, s.15-18.
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W odpowiedzi na gest, bardzo czesto mozemy si¢ spodziewal ,reakcyjnego gestu”, ktory
w wyniku emocji, wzburzenia, poteguje ekspresje’. W tym przypadku pojawia si¢ nam wyrazny
odbiorca, a sam gest poteguje wymuszone zachowanie. Bardzo czgsto gest wymyka si¢ nie tylko
nam, ale réwniez definicji i jednoznacznym okresleniom, posiada wielorakie znaczenie,
jak jungowski ,,symbol”, pokazujacy nam poktady nieujawnionych i pod$wiadomych znaczen,
takich jak: mowa ciala, emocje podczas praktyk religijnych czy efekty dziatan srodkow
odurzajacych. Sa nimi gesty ekspresyjne szamandéw w czasie wedrowki po ,,zaswiatach”, spazmy

uczestnikow rytuatow VooDoo, czy ,tance” narkotyczne wspdlczesnych idoli muzycznych.

Gest nasladowczy. Relacja gest — znak

Gest umiejscowiony w kulturze nabiera najbardziej osobistych i1 prywatnych znaczen,
»ekspresyjnego” porozumiewania si¢ w komunikacji pozawerbalnej i podswiadome;.
Mowigcy ,.gest” ekspresji zaczyna ruch czasowy, ktory ma swoj poczatek 1 koniec.
Staje sic ekspresja ciata!®, tak jak zrozpaczone dziecko, erotycznie nastawieni mezczyzni
czy zadowoleni kibice. Merleau-Ponty!! wskazuje na gest jako na element ekspresji ciata, ktory
podobnie jak inne jej przejawy stanowi kluczowy element komunikacji. Swiadome rozumienie
gestow umozliwia wspolny zespot doswiadczen, przyzwyczajen i reakcji, wspolny $wiat.
Gestykulacja to réwniez mozliwo$¢ nadawania zupelie nowych znaczen: mowa, jezeli jest mowa
autentyczng, rodzi nowy sens'?. PrzeloZenie gestu na poziom werbalny jest swoistym odczytaniem,
wyj$ciem naprzeciw, odpowiedzig odbiorcy, ktory przefiltrowuje go przez wlasny poziom przezy¢
spoteczno-kulturowych. W przypadku sztuki i obcowania z utworem ekspresyjnym ujawniajg si¢
u odbiorcy, wlasne emocjonalne naiwne gesty, posuwajac si¢ do destrukcji czy aktu wandalizmu
wobec dziela sztuki czy artysty. Histori¢ ,,gestu destrukcji sztuki” we wspotczesnej kulturze
polskiej mozna potraktowa¢ jako przyklad nieporozumienia albo braku porozumienia.
Gest destrukcji sztuki, mozemy czgsto interpretowaé jako kulturowy efekt mylenia uosobienia
z przedstawieniem. Julita Wojcik jako autorka ,,Tgczy” jest prawie nieznana. Jej ,, Tecza”, instalacja
artystyczna siedmiokrotnie podpalana, stala si¢ polskim symbolem nienawisci. Przestrzen
publiczna wykluczyta jg jako autorke pracy, media wilasciwie jej nie wymieniaja, nie jest tez
zrodlem atakow personalnych, w przeciwienstwie do niegdysiejszej sytuacji Doroty Nieznalskiej,
ktéra jako artystka stata si¢ uosobieniem ,,bluznierczego” gestu. Przykladem gestu symboliczno-
destrukcyjnego moze by¢ stynna akcja Daniela Olbrychskiego, ktory rzucit si¢ z szablg na pracg
,,Nazisci” Piotra Uklanskiego eksponowang w Zachgcie czy atak na obiekt ,,.a nona ora” Maurizo
Cattelana (,,Papiez przygnieciony meteorytem”) — praca zniszczona przez posla RP Witolda
Tomczaka. Zarowno w przypadku gestow aktora-celebryty, jak i posta dziatania ich, mimo

skandalu medialnego, spotkaty si¢ ze spoteczng aprobata. Publiczno$¢ utozsamiata si¢ z obroncami
9

M. Szyszkowska, Gest ekspresyjny jako element estetycznej interpretacji dzieta muzycznego, ,,Sztuka i Filozofia” 2223,
2003, s. 263-265.

10 M. Szyszkowska, Gest ekspresyjny... Ibidem op. cit., s. 263-265.

Y Golegbiewska, Sensotworcza rola ciala w samopoznaniu wedlug Maurice'a Merleau-Ponty'ego, Centrum Humanistyki Cyfrowej,

Teksty Drugie 2004, 1-2, s. 237-251.
2 M. Szyszkowska, Gest ekspresyjny... Ibidem, op. cit., s. 264.
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tzw. tadu spolecznego, a nieliczni dziennikarze podejmowali debat¢ na temat wolno$ci tworczej
1 postawy artystow, ktorzy tamig stereotypy spoteczne. Na kanwie tych wydarzen zostala odwotana
Owczesna dyrektor Zachety, Anda Rottenberg. Jak wspomina!® — wiedziala czym sie¢ to skonczy,

mimo tego nie ugicla si¢ kulturze zachowan panstwa religijno-politycznego.

(...) Artysta pluje prosto w twarz swoimi obrazami, obrazajgc widza'* (...) za Hitlera siedziatby

Pan [artysta] w obozie koncentracyjnym za tzw. brzydkq sztuke®’.

Emocje w konfrontacji z innymi emocjami s3 odbiorem wewngtrznych, przefiltrowanych
doswiadczen odbiorcy. Widzowie konfrontuja si¢ z ekspresyjnymi gestami malarskimi, ktore
$3 wyrazem emocji, a nie z emocjami samymi w sobie. Interpretacja znaczenia gestu w sztuce
wymaga przygotowania odbiorcy. Niejednokrotna ,,dostownos$¢” w odbiorze, bez $wiadomosci
umowy spotecznej, jaka jest sztuka (rowniez bledne rozumienie przestrzeni galerii sztuki jako
»przestrzeni publicznej” z racji powszechnej dostepnosci, a nie ,umowy spotecznej”, jaka
implikuje, odbiera sztuce prawo alegorycznosci, a widza skazuje na nieporozumienie, wywotujace

nieadekwatna, czesto personalna, upolityczniong reakcje.

Gest ekspresyjny

Zajelo mi cztery lata, aby malowa¢ jak Rafael, ale uczytem sie cale zycie, aby malowac jak dziecko

Pablo Picasso

Gest ekspresyjny, jako element ekspresji ciata i emanacji tworczego ,,ja”, jest $cisle powigzany
ze Swiatem wewnetrznym artysty. Picasso twierdzil, ze cale zycie malowat jak ,,stary”, by nauczy¢
si¢ malowac jak dziecko. Mowa tu o wyrazaniu siebie i wlasnego Swiata za pomocg ekspresyjnych
gestow, ktorych sens zawiera powrdt do archaicznych energii tworzenia. Sztuka pierwotna, Art Brut
czy sztuka dziecigca od lat inspirowaty artystow swoja nieskrepowang forma nietknigtej kultura
ekspresji. Kazdy artysta ekspresyjny pragnie malowaé spontanicznie, a nawet nieSwiadomie,
ujawniajgc ukryte tresci wewngtrznych emocji, tak jak uczestnicy terapii psychologicznych, gdzie
sarteterapia” ma funkcje edukacyjno-terapeutyczng, pomagajac za pomocag sztuki poprawic
psychiczne i fizyczne problemy i emocje!6. Artysci niefiguratywni niejednokrotnie wkraczaja
w $wiat abstrakcji geometrycznej kultur pierwotnych, ktérej mityczne sity s3 zaklgte
w ornamentach i znakach. Przywolujac Worringera w ,,Abstraction and Empathy”!” gest
abstrakcyjny jako narzedzie staje si¢ pierwotng proba uzyskania kontroli nad otaczajacym nas

obcym $wiatem natury. Aby zatem wkroczy¢ w $wiat pradawnych czystych intencji musimy

B3 A Rottenberg, D. Jarecka, Rottenberg. Juz trudno, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2014.

Cytat z hejtu na temat artykutu, jaki ukazat si¢ na portalu O.pl i dotyczyt mojej wystawy ,,Presja istnienia” z 2017 roku. Wypowiedz
ta stala si¢ inspiracja do kolejnej mojej wystawy w 2017 roku pt. ,,Plujacy Obraz”.

Jedna z uwag widzow komentujacych moja sztuke.

M. J. Kuciapinski, Wplyw arteterapii na rozwdj osobowy dzieci w wieku przedszkolnym, ,,Pedagogika Rodziny”, 3 (3) 2013,
s. 17-35.
W. Worringer, H. Kramer, Abstraction and Empathy: A Contribution to the Psychology of Style by Wilhelm Worringer, Ivan R. Dee,
Chicago 1997.
8



powr6ci¢ do ,,absolutu” lub prapoczatku ekspresji. Dla Worringera pierwotny impuls artystyczny
nie ma nic wspdlnego z odwzorowywaniem natury (...) Abstrakcja przyjmujgca formy
geometryczne jest instynktowng odpowiedzig cztowieka wspolczesnego na odczucie wewnetrznego

nietadu i mrocznego obrazu swiata zewnetrznego, z ktérym ma do czynienia'®.

Zamaluj Obraz Artyscie, happening, Galeria Wejscie przez sklep z platerami, Warszawa 2018, fot. P. Ambroziak

(...) Ze wzgledu na niedostateczny rozwoj mowy u dzieci glowng rolg w komunikowaniu
o doznanych emocjach, odgrywa ekspresja plastyczna'®. Przygladajac sie procesowi malowania
przez najmtodsze dzieci, u ktorych to ,.ekspresja tworcza” jest $cisle powiazana z rozwojem

intelektualnym, widaé, jak ksztattuje sie jego wlasne poczucie wartosciZO.

Przejawiajaca
si¢ w strefie rozwoju dziecka aktywno$¢ tworcza jest, zdaniem psychologdéw, absolutng potrzeba
biologiczna, wynikajaca z ksztaltowania si¢ osobowosci i budowania wlasnego ,,ja”. Jest ona aktem

tworzenia spontanicznego, ktore z ukrytej pracy umyshu dziecka wytania nie§wiadome tresci?!.

(...) Wyobraznia dziecka, podobnie jak wyobraznia artysty, pracuje na materiatach zdobytych
z rzeczywistosci zewnetrznej, ktore organizuje, porzqdkuje i przeksztatca z myslg o realizacji

wlasnego projektu, o ekspresji wewnetrznego swiata *?.

W nieskrgpowanej ,,tworczosci” dziecigcej, w ktorej na poczatku nie istnieja przestrzenie norm
i nakazow, wylaniajg si¢ z setek linii i plam obrazy, powigzane z wewnetrznym ,$wiatem”.
W miar¢ poznawania otoczenia, dziecko zaczyna odbija¢ w swojej tworczosci wizerunki $wiata,
jako $wiadomg probe nawigzania kontaktu ze §wiatem i kulturg. Utwierdzajg tym samym swoje
poczynania artystyczne w zachwycie dorostych odbiorcow, ktdrzy rozpoznajg znajome ksztatty aut,
drzew, domow. Pod wpltywem presji spolecznej (rodzice, przedszkole) pojawia si¢ konformizm

i socjalizacja, tworcze dopasowanie si¢ do kodu jezyka, jakim dysponuja dorosli.

1'gA. Turkowski, Abstrakcja umarta, niech zyje abstrakcja, w: ,,Zycie Literackie” 1957, 56 (308), s 3.

19 B. Laszczkowska, Inspirowanie ekspresji plastycznej dziecka w wieku przedszkolnym. Zrodtho: https://szkolnictwo.pl/index.php?
id=PU3672

D. Dzikowska, Rodzaje dzieciecej aktywnosci twérczej, Numer publikacji: 8577. Zrodto: http://www.edukacja.edux.pl/p-8577-
rodzaje-dzieciecej-aktywnosci-tworczej.php

A. Zybek, Ksztatcenie tworczej aktywnosci ucznia. Na podstawie nastgpujgcych ksigzek: Robert Gloton, Claude Clero ,, Tworcza

aktywno$é dziecka”. Zrodto: http://www.publikacje.edu.pl/pdf/10784.pdf's. 1.
Ibidem, op. cit., s. 1.

20

21

22
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(...) Dzieci — korzystajq z kodu jesli dysponujq srodkiem komunikacji z dorostymi?3.

Nastepstwem rozwoju $wiata dziecka jest naturalna ekspresja tworcza, funkcjonujagca w konwencji
zrozumiatej dla wszystkich, stajac si¢ z czasem zrozumiala ekspresjg figuratywng. Naturalna
ekspresja tworcza u dziecka nie jest pierwotnie forma komunikowania si¢ z druga osoba, lecz
relacja z wlasnym wyobrazeniem. Staje si¢ nig dopiero poprzez efekt socjalizacji,
co niejednokrotnie pozbawia ja naturalnego, abstrakcyjnego wyrazu. Wyrazenie ,,si¢”
(uzewnetrznienie swoich uczu¢ 1 emocji) jest kontynuacja ewolucji gatunkowej w rozwoju
spotecznosci ludzkiej, zmaterializowanie subiektywnych doznan, przezy¢ i doswiadczen poprzez
wlasng interpretacj¢ $wiata. Ekspresja emocjonalna staje si¢ bardzo waznym czynnikiem

w rozwoju osobowym i intelektualnym dziecka, w trakcie ktérego tworza si¢ syntezy uczu¢ oraz

ksztaltujg si¢ relacje i kontakty migdzyludzkie.

(...) Dziecko, nauczywszy sig, jak reaguje otoczenie na jego spontaniczne zachowanie, powtarza
,umyslnie” to, co dotgd robilo na slepo. Zaczyna kierowaé swym zachowaniem

i podporzgdkowywac je w odniesieniu do skutkow, jakie ono przynosi**.

Wiadystaw Tatarkiewicz pisal o ekspresji w sztuce? jako o odtwarzaniu rzeczywistosSci,
uzewnetrznianiu emocji i uczué artysty w procesie ksztattowania dzieta, ktérego forma moze
zachwycié, wzruszy¢ lub wstrzasnaé. Sztuka i ekspresja sa tozsame z dziatalno$cia cztowieka, ktore
to zarowno dziecku, jak i dorostemu pozwalaja zrozumie¢ $wiat i wiasne emocje, dzigki czemu
staje si¢ on odkrywczym w poznaniu siebie i otoczenia?®. W przeciwienstwie do antycznych wizji
ekspresji, dla ktorych wyzbycie sie emocji i uczu¢ miato charakter czysto produktywny?’, w sztuce
,biezacej” gest nabiera glebszego znaczenia — poczawszy od wykorzystania ciala przez dzialania
performerow, po gesty ekspresyjne w roznych dziedzinach sztuki — poszerzajac pola interpretacji
1 poszukiwan wlasnej ekspresji w zrozumieniu otaczajgcego nas uniwersum. W historii sztuki gest
ekspresyjny staje si¢ tez forma ,,sygnatury”, identyfikowang z konkretnym artysta. Gest malarski
jest materialnym $ladem, niewerbalng forma wypowiedzi, w ktorej znaki i znaczenia zacierajg si¢
lub nabieraja nowej wymowy. Ekspresyjne, $wiadome lub intuicyjne wyrazanie emocji staje si¢
proba identyfikacji siebie wobec wzajemnych relacji kulturowych. Relacje te sa efektem
ekspresyjnych dzialan tzw. kultury masowej na wrazliwos¢ tworcza, skupiaja czgsto swoj obraz
w akcie tworczym. W wyniku oddziatywania presji ,,impulsu”, wracaja pierwotne gesty malarskie

nieobarczone intencjonalnoscia.

P. Konderak, Gest-znak-jezyk: o rozwoju zdolnosci komunikacyjnych, Wyktad I: Komunikacja naczelnych, s. 24. Zrodto:

http://konderak.eu/gzj15.htm

2 Ibidem, s. 78.

W. Tatarkiewicz, Ekspresja i sztuka, w: W. Pielasinska, Ekspresja — jej warto$¢ i potrzeba, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne,

1983. 5 59.

M. J. Kuciapinski, Wplyw arteterapii na rozwdj osobowy dzieci w wieku przedszkolnym, w: ,,Pedagogika Rodziny” nr 3 (3) 2013,
s. 21.

27 L.Richard, Encyklopedia ekspresjonizmu, PWN, Warszawa 1996. s. 282.
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Pojawia si¢ pytanie o potrzebg ekspresyjnosci — czy jest to zaspokojenie wewnetrznych emocji,
uzewnetrznianie siebie w relacji z otoczeniem i samym sobg, uwolnienie emocji i oczyszczenie si¢
poprzez katharsis? Czy tez jest ona $wiadomg wypowiedzig, manifestacja wolnosci jednostki,
uwolnieniem si¢ od kanondéw i schematdéw, $wiadomymwyrazeniem siebie? ,,Ttumienie
ekspresyjnosci” w opozycji do manifestowania swojego ,,ja” staje si¢ Srodkiem opresji i kontroli...

Ekspresja nie trafia w pustke?®.

2 B, Suchodolski, Ekspresja i wspolnota, w: W. Pielasinska, Ekspresja — jej wartos¢ i potrzeba, Wydawnictwa Szkolne i
Pedagogiczne, 1983, s. 86.
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Rozdzial 11

Ekspresja gestu jako doswiadczenie

Moje malarstwo to moja egzystencja

Jackson Pollock

Pressures of Existance — dyptyk, 2017, akryl, spray, ptotno 140 x 220 cm, fot. P. Ambroziak

Szczerosé gestu

Szczero$¢ gestu to bezkompromisowe wyrazanie tego, co czuje si¢ $wiadomie lub pod$wiadomie
w konfrontacji z rzeczywistoscia. W moim doswiadczeniu tworczym autentyczno$¢ gestu
malarskiego bardzo mocno odcina si¢ od wypracowanej maniery nasladowania wtasnych gestow,
mechanicznie powtarzanych czynno$ci, $rodkow artystycznych swoich lub  cudzych.
Wiarygodna wypowiedZ nadaje sens ekspresji. Wypowiedz uwiarygadnia wyladowanie emocji bez
granic, pracg z samym sobg, polegajaca na odkrywaniu wlasnego mikrokosmosu emocji i uczug,
w ktorej kazdy kolejny gest to komunikacja w poznawaniu wilasnych mysli czy lgkow.
To proba buntu wlasnego ,ja” wobec otaczajacego go $wiata i kultury, wobec presji norm
i nakazéw, wyuczonych zachowan. To zamazywanie kolejnych, takich samych ,.fotokopii”
spotecznych zachowan. Ekspresyjne transformowanie przezy¢ i doswiadczen emocjonalnych,
poprzez zacieranie granic w tworzeniu nowych pol eksploatacji mozliwosci tworczych oraz przez
poszukiwanie i odkrywanie artysty, buduje autonomiczno$é¢, ktora staje si¢ tozsamoS$cig artysty,

jego unikalnym podpisem ,wrazliwosci emocjonalnej”.
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W moim przypadku sam proces twérczy oparty jest na emocjonalnym gescie, ktorym nie tylko
wspoélczesnie, tu i teraz, komunikuje si¢ ze spoteczenstwem, ale ktory jest wyrazem wlasnej
osobowosci artystycznej, tworczego ,,ja”. Kultura i spoteczenstwo dziatajg bardzo silnie na otwarte
emocje artysty, ale to gtownie samo ,,ja” (osobowo$¢ artysty) oddziatuje na niego, zamykajac lub
uwalniajgc go z klatki wlasnych uczué¢ i emocji. Michalina Sablik w opisie mojej wystawy ,,Presja
Istnienia” w galerii Bohema Nowa Sztuka pisze: (...) Neoekspresyjne obrazy Ambroziaka
to drapiezna sztuka gestu. Artysta na nowo odkrywa ekspresyjng site koloru i spontanicznego gestu
malarskiego, ktore stajq sie dla niego nowymi Srodkami wyrazu. Jego sztuka nie postuguje sie juz
pojeciami i symbolami, ale wykorzystuje nieskrepowanymi regutami malarskimi gest. Kiedy
uwolnimy si¢ od glosow terazniejszos$ci i przesztosci, poprzez gest ekspresyjny mozemy odkry¢
wlasne ,ja” i nowe formy komunikacji w poznaniu wlasnej $wiadomosci. Pozwalam sobie
przytoczy¢ tekst kuratorski Jolanty Ciesielskiej pt. ,,Piotra Ambroziaka perseweracje albo walka
z cieniem”, w ktorym odnalaztem tre$ci nieuswiadomione dla mnie w mojej wczesnej sztuce
figuratywnej: (...) [artysta] uporczywie poszukuje wspoiczesnych zZrodel mocy, czegos,
co wyrwatoby go z nazbyt spokojnej miejskiej egzystencji, nieokraszonej zadnymi ekscytujgcymi
wydarzeniami, by osiggngc odpowiedniq niezaleznos¢ duchowq, co pomogtoby mu uporac sie
z jakze powszechnymi problemami rozpoznania zZrodet zia i dobra. Zaptaci kazdg cene, fqcznie
z ostracyzmem religijnym, by dostqpi¢ zaszczytu poznania mrocznych tajemnic magii po to,
by dokona¢ zakle¢ nad wlasnym losem, a tym samym odnalez¢ szczescie rozpoznania wszystkich
wiasnych wcielen, poznaé tajniki nie tylko wiasnej duszy. (...) Probierzem wrazliwosci artysty,
polaczonej z odwagq formutowania pytan o normatywnosc i zasady tego swiata, sq obrazy takie jak
., Schizofrenia paranoidalna”, ,, Artysci sq jak prostytutki” czy ,, Pies na...”. Monstra, fizyczne
anomalie, dziwne zwierzoksztaltne stwory czesto zasiedlajq jego obrazy i Swiadczq o sktonnosciach
do budowania symbolicznej metafory w miejsce psychoanalitycznego portretu, takze
do intensywnego poszukiwania wujscia emocji, przefiltrowanej mocq wyobrazni. Ciekawym
psychologicznie obrazem, utrzymanym w podobnej konwencji, moze by¢é malowany w chwili
kapitulacji idei wolnosci obraz zatytulowany ,,Physica curiosa”. Przedstawia on nieczytelng,
zamazang, zepchnigtq do podswiadomosci figure kobiety oraz uosabiajgcego, prawdopodobnie

samego artyste, biatego rumaka, ociekajgcego krwistym szkartatem tla.

Ten wewnetrzny swiat konfliktow, wylaniajacy sie z glebi emocji i wewnetrznych poktadow moje;j
osobowosci, ksztattowany jest przez zard6wno wewngtrzne, jak 1 zewnetrzne napigcia.
Ewolucja tych uczué¢, ksztaltowana przez spoleczenstwo i kulture, wynika z konkretnych
warunkow tworzenia emocjonalno$ci w mojej sztuce. Ekspresja plam i kresek, ksztaltujacych
dzieto to wlasciwosci psychiczne stanu artysty, obdarzajacego dzieto swoimi nieswiadomymi
kodami interpretacji tajemnicy, co zmusza odbiorcg i samego artyste do ciagltego odkrywania ich
znaczenia. Okres$lenie wlasnej tozsamo$ci w oparciu o psychologi¢ polega na kontaktach z innymi
ludZzmi oraz na ogladzie, w jaki oni nas widza lub chcag widzie¢, od poczatku naszego istnienia

w rodzinie, po dalsze etapy zycia i zwigzany z tym rozwdj emocjonalny. Odkrywajac rozbieznosci
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pomigdzy tymi czynnikami: ,kim jestem”, a kim chca, zebym byl, zaczynamy od dziecka
ksztattowacé poczucie wlasnego ,ja”. Dalszy rozwo6j myslenia abstrakcyjnego buduje ,.$§wiadoma
autorefleksja”, dookreslajgca nasza tozsamos¢ poprzez metody prob lub btedow podejmowanych
w naszym zyciu, konfrontujaca swoje decyzje, poprzez poréwnanie, z otoczeniem, mediami,
literatura, réznymi stylami zycia. Poszukujac przez cate zycie odpowiedzi na pytania: kim jestem
i co jest wazne w moim zyciu, od tozsamosci ptciowej, po dokonywanie §wiadomych wyborow
i podejmowanie decyzji, dajacych pewnos¢ siebie w konfrontacji ze $wiatem zewngtrznym,
ulegajac lub przeciwstawiajac si¢ mu w formie buntu?® — artysta bada, jak antropolog, swoje
wnetrze, uczestniczagc w formie aktywnej lub obserwacyjnej w okrywaniu wiasnego
mikrokosmosu. W sztuce ekspresji gestu staje si¢ odkrywcag, badaczem lub komentatorem.
We freudowskim modelu psychoanalizy tresci skupiaja w sobie nieswiadome czynniki, rzadzace
naszym zachowaniem: (...) Nieswiadomos¢ wedtug psychoanalizy skupia wyobrazenia, ktore sq
nieakceptowane przez swiadomos¢ i miedzy innymi z tego wzgledu nie mogq zostac¢ uswiadomione.
Zachowujg jednak duzy tadunek energetyczny, dzigki czemu stale probujg przedostaé sie
do swiadomosci. Efektem tych dqzen majq byc takie akty psychiczne jak marzenia senne, objawy
nerwicowe (np. leki, natrectwa, objawy konwersyjne), przejezyczenia i czynnosci pomytkowe>°,
Freud twierdzil, ze nieS§wiadome emocje i uczucia sa powigzane z wyobrazeniem, zwigzanym
z danym stanem emocjonalnym (...) Mowigc nieswiadoma mitosé, nieswiadomy lek mamy na mysli
nieswiadome wyobrazenia, ktore wywolalyby mitos¢ czy lek, gdyby dostaly sie do Swiadomosci®'.
Jego zdaniem w nie§wiadomej wyobrazni powstajg niezréznicowane pod wplywem tresci, §cisle
powigzane tadunkiem emocjonalno-energetycznym. Powstajace migdzy nimi relacje nazywa
procesem pierwotnym, w ktorym nastepuja przesuniecia’?, takie jak np. roztadowanie emocji
i zageszczenia (kondensacja)’®, przypisujace jednemu obiektowi wiele znaczen, ktorych
odkodowanie wymaga czasu lub jest znikome. Z drugiej strony nie mozemy jednak zapominac,
ze kultura staje si¢ ,,wentylem bezpieczenstwa”, za pomoca ktdrego cztowiek moze realizowac
swoje fantazje libidinalne. Freud opisywal w ,,Kulturze jako zrodle cierpien”3* zwigzki, w ktorych
zachodza wzajemne relacje pomiedzy kultura a rozwojem osobistym jednostki i budowsg
psychiczng tozsamosci. Represyjnos$¢ kultury miala niebagatelny wptyw na ,,psychoanaliz¢ samych
artystow”,  ksztaltujac ~ wiele = nowoczesnych  nurtow i  postaw  artystycznych3’.
Podobng ,,0sobowo$¢” ma ,tlumienie ekspresyjnosci”’, czego wynikiem jest, migdzy innymi,
tworzenie si¢ nowych nurtéw neo-ekspresyjnych, powstalych na fali regionalnych kryzysow

i niepewnosci lat 80.
29

P. Oles, Ja czyli kto, w: ,,Charaktery” nr 4.2016. Zrodto: hitps:/charaktery.eu/artykul/ja-czyli-kto

30 Zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Nie%C5%9Bwiadomo%C5%9B%C4%87 (psychoanaliza) na podstawie:
Z. Freud, Zur Psychopatologie des Alltagslebens (Psychopatologia zycia codziennego), 1901.
Z. Freud, Der Witz und seine Beziehung zum Unbewufiten, 1905 (Dowcip i jego stosunek do nie§wiadomosci), przet. R. Reszke, w:
Sigmund Freud, Pisma psychologiczne, Wydawnictwo KR, Warszawa 1997. L. L. Whyte, The Unconscious Before
Freud (Nieswiadomos¢ przed Freudem), Basic Books, Nowy Jork 1967.
31 Ibidem.

32 T. Kobierzycki, Filozofia osobowosci, Wydawnictwo ENETEIA, Wydanie I, Warszawa 2001, s. 153.
33

L. Grzesiuk, H. Suszek, Psychoterapia. Szkoly i Metody. Podrecznik akademicki, Wydawnictwo Psychologii i Kultury, Warszawa
2011, s. 411-412.

34 7. Freud, Kultura jako Zrédlo cierpien, przet. P. Reszka, KR, Warszawa 1995.

35 R, Lewandowski, Efekt Pasazu. konfrontacje i negocjacje tozsamosci we wspolczesnych praktykach artystycznych, Wyd. ASP

Katowice, 2018. s. 26.
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Doswiadczanie gestu

Analizujac same doswiadczenie ekspresji w sztuce, rozpatruje, czy gest ekspresyjny sam
w sobie to indywidualny wyraz emocji i nabytych do$wiadczen, czy moze to genetyczna forma
uwarunkowan rozwoju cztowieka? Udowodniono we wspotczesnej nauce, ze czterdziesci procent
zachowan mamy zapisane w genach, reszta to spoteczny wptyw na nasze bycie, reprezentowanie
wlasnej osobowosci’®. Gest malarski pod wptywem ,,poruszenia emocji”, staje si¢ zapisem lub
swiadkiem czynno$ci emocjonalnej, swoistym  podpisem wewnetrznym $wiata artysty.
Jego autonomicznym wyrazaniem wlasnego ,ja” w sposob $wiadomy oraz nieswiadomie
urzeczywistniajacy treéci, symbole i archetypy. T¢ pierwotng ceche ,.komunikacji” czy wyrazania
»siebie” odnajdywali artySci amerykanscy w sztuce Indian, wsérdd rysunkow na piasku czy
w naskalnej tworczosci. Czerpali w pelni z doswiadczenia dziedzictwa szamandw, ich wiedzy
ezoterycznej, jak i naukowego poznawania ,bytu duszy” i wlasnej symboliki, odnajdywanej
w psychologii Junga i Freuda. Jackson Pollock, tworca ,,action paintnig” uwazat, ze obraz, ktory
tworzy, jest jego indywidualnym stanem bytu, unikalnym odkrywaniem siebie. W swojej
tworczosci do obrazu podchodzit jak do rysunku, bez §wiadomos$ci tego, co si¢ w nim dzieje

(...) dopiero potem widze co zrobitem>” — pisat.
p p ¢ p

W mojej postawie artystycznej zaobserwowalem, ze jezeli skupiamy si¢ na celu malowania,
odzwierciedleniu wlasnych mysli czy wizji umystu, stajemy przed kurtyng ,zaslong
pod$wiadomosci”, ktdéra nie otwiera si¢ na artystyczny proces tworczy. Przewidujac zrodito obrazu
i projekcje wlasnych mysli, zawegzamy pole dziatan artystycznych, obawiajac si¢ wyj$cia poza
ramy narzuconych ograniczen. Stynny antyczny pojedynek pomigdzy malarzami, Zeukisem
i Parrazjosem, w ktorym to odzwierciadlajac rzeczywisto$¢, zadaje ,,poruszajac wyobraznie”
pytanie, co jest za zastona: (...) Parrazjos tak sugestywnie namalowal owoce, ze udato mu sig
zwies¢ ptaki, ale wygratl Zeuksis, ktory nabrat Parrazjosa na to, ze jego plotno jest zastonigte
kotarg. Gdy Parrazjos prébowal obraz odstonié, okazalo sie, ze kotara zostata namalowana’.
W ekspresji gestu i w sile fadunku emocjonalnego uwalnia si¢ niekontrolowana energia, ktéra wraz
z silg wyrazu bardzo czgsto jest bliska eksperymentowi malarskiemu, gdzie proces malarski jest
czysta formg odnajdywania nowych mozliwos$ci artystycznych. Sama ekspresja jest polem emocji,
atakiem energii czy ,,sily napie¢” na pole tworcze czystej bieli plotna. Emocje towarzyszace
tworzeniu i odkrywaniu nowych mozliwo$ci tworczych, pozwalajg na wykorzystywanie kapigcej

farby, sptywajacych rozcienczonych strug jako s$wiadomego s$rodka wyrazu artystycznego.

36 A. Jarosz, Co a’zzedzzczymy po przodkach, czyll GENY odpowzedzzalne za nasz temperament, charakter i wyglqd Zrod%o

nasz_. 36594 html

37 A Kepinska, Zywiof i mit, Wydawnictwo Literackie, Krakéw-Wroctaw 1983, s. 146.
3 K. Sienkiewicz, Rafal Bujnowski, "Schemat malowania papieza", Culture PL., Marzec 2011.

Zrodto: https://culture.pl/pl/dzielo/rafal-bujnowski-schemat-malowania-papieza
15


https://culture.pl/pl/dzielo/rafal-bujnowski-schemat-malowania-papieza
http://www.poradnikzdrowie.pl/psychologia/rozwoj-osobisty/co-dziedziczymy-po-przodkach-czyli-geny-odpowiedzialne-za-nasz_36594.html
http://www.poradnikzdrowie.pl/psychologia/rozwoj-osobisty/co-dziedziczymy-po-przodkach-czyli-geny-odpowiedzialne-za-nasz_36594.html

(...) Meyer Shapiro pisal o idei , rozluznienia energii” i o tworzeniu porzqdku poprzez

3% nawigzujagc do malarstwa artystow, action painting. We wspdtczesnych

powolywanie chaosu
amerykanskich badaniach nad kreatywnos$cia, w teoriach tworzenia ,,chaos”, z ktérego wytania si¢
niczym mityczna odnowa ,nowe”, jest cechg ludzi twoérczych®. Alicja Kepifiska pisze
o destrukcyjnej sile malarzy action painting, ktorzy powolujac nowe istnienie lub form¢ bytu
w procesie rozkladu materii obrazu, docieraja jednocze$nie do pradawnych zrddel energii.
W podobnym charakterze destrukcji gestu miesci si¢ stynny ,.gest Fontany”, przecigcia pldtna
(poczatkowo przypadkowy), ktory stat sie manifestem tworczym artysty.
Sam Fontana pisal wielokrotnie o ideologicznych implikacjach swojego gestu (...) Nie chce
tworzy¢ obrazu, chce otworzyé przestrzen, stworzyé dla sztuki nowy wymiar, zwiqgzac jg
z kosmosem w calej jego rozcigglosci, z nieskonczonym poza plaskq powierzchnig obrazu*'.
Oproécz syntezy ruchu, czasu, pojawila si¢ przestrzen, zniszczone, emocjonalnie przecigte ptdtna,
co wyzwolilo przestrzen obrazu i pozwolito wyj$¢ poza konwencjonalne ramy myslenia, dajac
nowy wymiar tworzeniu poza ptaska strukturg. W mitach i pradawnych podaniach chaos jest
poczatkiem nowego. Zburzenie porzadku daje miejsce na nowe energie 1 poznanie.
Jednoczesnie w wielu kulturach, mistycznych czy ezoterycznych, aby doznaé¢ o$wiecenia, trzeba

przej$¢ na samo dno mroku ,,piekta”.

Piotr Ambroziak, Spal Luwr, pokaz nowa sztuke, 2014, drzeworyt, papier 25 x 35 cm, fot. P. Ambroziak

Przyktadem tego jest moja spontaniczna praca graficzna z rozwinigtym hastem: ,,Spal Luwr, pokaz
new art”. Wieczny bunt przeciwko formalizacji malarstwa. (...) Sifa mlodych malarzy (action
paintig) polegata nie tylko na tym, ze rozprawiali si¢ oni w swej Swiadomosci ze wszystkim,
co otaczato ich w sztuce ale takie na tym, ze docierali do swoich podswiadomych tresci
i odniesien we wspdlczesnej kulturze*?, potrzebna byta ogromna sita i odwaga. W celu przetamania

réznych form $wiadomosci i1 zastalej rzeczywistosci arty$ci sktoni byli do odrzucenia tradycji

39 Ibidem, op. cit., s. 13.
40 A. Krajewski. Sztuka cenna jak brylant. zrédto: https:/www.rp.pl/Sztuka/303119970-Artur-Krajewski-Sztuka-cenna-jak-

brylant.html
S. Kozakiewicz, Stownik terminologiczny sztuk pigknych, PWN, Warszawa 1976.

2 A Kepinska, Zywiof i mit, Wydawnictwo Literackie, Krakow-Wroctaw 1983, s. 35.
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1 uwarunkowan typowych dla sztuki, ktéra niosta ze sobg pewne porzadki spoleczno-kulturalne
(...) nie poprzez stosunek nasladownictwa trawestacji, lecz poprzez starcie si¢ roznych form
$wiadomosciowych®. Formalizacja gestu i sposobu postepowania proceduje artyste do powielania
tysigcy takich samych artystycznych gestow, w wiekszym stopniu pustych znaczen,
nic nieznaczacych ruchéw pedzlem. Potwierdzeniem tego jest malarstwo fotorealistyczne, ktore nie
sktania artysty do poszukiwan, lecz prowokuje do odzwierciadlania zastanej rzeczywistosci.
Jak pisat Henri Matisse, odkad zostal wynaleziony aparat, nie ma sensu odzwierciedla¢ natury.
Artysta zostal zwolniony z tego obowigzku. To droga od odzwierciedlenia ,,natury” do wyrazania
,hatury malarstwa”. Moja podréz w sztuce, w do§wiadczeniu tworzenia, to poszukiwanie nowych
srodkow wyrazu, a jednoczesnie, poprzez eksperyment i ekspresyjny gest, poszukiwanie tresci
niedostgpnych w pierwszym kontakcie ze $wiadomo$cia. Ekspresja i1 gest sklaniaja mnie
do poszukiwan nieobrazowej narracji, jednoczesnie stabilizujac mdj wewngtrzny mikrokosmos
w konfrontacji z zewngtrznymi wptywami przestrzeni miejskiej, szumami medialnymi, milionami

nic nieznaczgcych informacji.

(...) Inspiracjq dla jego prac jest przestrzen miejska, przytlaczajgca iloscig informacji
i niepewnych znaczen, bedgca smietnikiem kultury. Jego obrazy o grubo kladzionej farbie,
zaciekach i elementach malowanych sprayem kojarzq si¢ z odrapanymi scianami miejskiej dzungli,
zapetnionymi graffiti. Obrazy Ambroziaka, podobnie jak te Sciany, stajg sie palimpsestami,
w ktorych nie sposob odczytacé znaczen poszczegolnych warstw. W tej miejskiej jaskini (ang. urban
cave) liczy sie tylko sita przekazu, emocja i impuls. Ambroziak staje si¢ kims pomiedzy miejskim

szamanem, a wandalem atakujgcym ptotno**.

John Dewey w swoje ksiazce ,,Sztuka jako doswiadczenie” pisze: (...) wszystkie doswiadczenia,
zaréwno bardzo wazne jak i niewazne, zaczynajg sie od , poruszenia”®. Ma na mysli nie sam
odruch, ale czynny akt ekspresji, wywolany silnymi emocjami. W takim sensie poruszenie sam akt
ruchu stajg si¢ do$§wiadczeniem ,.ekspresji” emocji. Napigcie powoduje energi¢, ktoéra zmienia
dzialanie w akt ekspresji. Jednocze$nie nie ma ekspresji bez podniecenia, bez niepokoju.
Podniecenie wewnetrzne ma natychmiastowe ujscie, np. w postaci ptaczu, $miechu, ktory po chwili
mija. Zdaniem Deweya, ekspresja jest stanem, zachowaniem wypracowanym, ktéry ma swoje
zakonczenie*®. Poczatek ekspresji ma swoj indywidualny, spontaniczny ekspresywny akt, ktéremu
po czesci towarzysza bardzo silne emocje, jednak pod koniec tego wydarzenia, w zaleznoS$ci
od s$wiadomosci ,,0soby ekspresywnej”, moze powsta¢ $wiadome zakoficzenie w postaci
wyrezyserowanego  spektaklu, ktory konczy si¢ oczyszczeniem uczu¢ lub Iekow.
Efekt katarktyczny ,emocji” dobrze ilustruja stany ekspresji w sztuce, przechodzace

z nieswiadomych lub emocjonalnych zachowan do $wiadomych 1 powielanych dzialan

43
44
45

Ibidem, op. cit., s. 35.

M. Sablik, tekst do kat. wystawy ,,Presja istnienia”, Wyd. Galeria Bohema Nowa Sztuka, Warszawa 2017, s. 2.
J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, tham. A. Potocki, Wydawnictwo Ossolineum, Wroctaw 1975, s. 73.

46 Ibidem, op. cit., s. 74-77.
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ekspresyjnych. W wigkszosci prac naukowych odwotujemy sie do zachowan pierwotnych plemion,
nieskazonych lustrami cywilizacji, odkopanych w rezerwatach antropologii. Jak wspominatem
w pierwszym rozdziale tej rozprawy, wystarczy si¢ przyjrze¢ rozwojowi emocjonalnemu dziecka,
jego szczeremu intencjonalnemu zachowaniu, nastawionemu na rezultat lub osiagnigcie celu.
»Pierwociny sztuki”, tak wlasnie nazywa Dewey wyrazenie, ktore prowokuje do myslenia, czym
jest akt ekspresji w do$wiadczeniu zyciowym dziecka. Naturalnie, pod wplywem chwili zostaje
ono przeksztatcone w $§wiadomy $srodek wyrazu zwigzanych ze sztuka. Artysci, ktorzy robili to bez
$wiadomosci, bezmyslnie, (...) Swiadomie zaczynajg wykorzystywaé swojq spontanicznosc
w ekspresji, jako $wiadomy Srodek wyrazu artystycznego®’. Stowo ,.ekspresja” wywodzi si¢
od tacinskiego exprimere — co znaczy: wyrazaé, zgniatac, Sciskac. Pierwotne oddziatywanie zostaje
wydobyte za pomoca roznych srodkéw wyrazu w sztuce, gdzie zostaje przetworzone i $wiadomie
wykorzystane przez artystow. W akcie tworczym Samuel Alexander, méwiac o powstawaniu
wierszy, stwierdza: (...) praca artysty nie wywodzi si¢ z gotowego doswiadczenia wyobrazni,
ktéremu odpowiada dzielo sztuki, lecz z namietnego podniecenia tematem*®. Wtasne tworcze ,,ja”,
ktore wyraza glebsze stany emocji, ktore silnie oddzialuje w konfrontacji z otoczeniem, wedlug
jungowskiej koncepcji jazni, jest centrum ludzkiej osobowosci, laczacej w sobie wszystkie
osobowosci, takie jak: ego, bedace $wiadomos$cia odczuwania wspomnien, uczu¢ spostrzezen
i mysli $wiadomej psychiki; nieus§wiadomiona osobowos$¢, posiadajaca wszystkie kompleksy
jednostki, nabyte poprzez doswiadczanie zyciowe, spychane lub $wiadomie zapomnienie w glebi
$wiadomosci; nieswiadomo$¢ zbiorowa oraz archetypy, pojawiajace si¢ w wyniku ewolucji
cztowieka i doswiadczen minionych pokolen, konstrukcje tej osobowosci buduja tez archetypy
Hstruktury”, zwigzane z silng emocjonalno$cia, posiadajace uniwersalne warto$ci gleboko
zakorzenione w psychice ludzkiej*’. Jazna jest odpowiedzialna za przeptyw informacji z czesci
nie§wiadomej w $wiadoma 1 odwrotnie, scalajac wszystkie te osobowos$ci i trzymajac je
w rownowadze, w zdrowiu psychicznym. Jazn jest jednym ze §wiadomych punktow wiasnego ,,ja”,
ktore staje sie funkcja wyktadnicza jazni. (...) Nie ja tworze samego siebie, lecz raczej ja dzieje sie
samemu sobie’®. W kontekécie teorii jungowskiej, znane i poznane treéci $wiadomosci sa
powigzane bezposrednio z ,ja”, natomiast nieznane tresci, skladaja si¢ zewnetrznych

i wewnetrznych relacji, nie§wiadomych osobowosci i archetypow.

W mojej pracy tworczej, blizej jest mi jest do idei Pollocka, wyrazonej w ,,malarstwie gestu”
poprzez wejscie w obraz, zjednoczenia si¢ z nim w ekspresji tworzenia, zespolenie si¢
we wszystkich kierunkach®!. Wyrazaniem siebie poprzez ekspresje, proces artystyczny rozumiem

jako kryterium poznania siebie i prawdy o sobie.

47
48
49
50

Ibidem, op. cit., s. 78.

Ibidem, op. cit., s. 81.

C. G. Jung, Archetypy i symbole, w: Pisma Wybrane, przet. J. Prokopiuk, Wyd. Czytelnik. Warszawa 1993.

C. G. Jung, Aion. Przyczynki do symboliki Jazni, przet. R. Reszke, Wydawnictwo Wrota, Warszawa 1996, s. 253.

A. Kepinska, Zywiot i mit, Wydawnictwo Literackie, Krakow-Wroctaw 1983, s. 35.
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Motherwell pisat o Pollocku w Partisan Review: (...) Jego podstawowy problem polega na
docieraniu do tego, co jest rzeczywistosciq, przedmiotem (subject) obrazu, a poniewaz malarstwo
Jjest dlann medium jego mysli, rozwigzanie problemu musi wykraczaé poza proces malowania>?.
W mojej tworczosci, kiedy przystepuje do procesu twoérczego, osiemdziesigt procent stanowi
dziatanie ekspresyjne w akcie ,tanca” $wiadomosci z nieuswiadomionymi treSciami w procesie
odkrywania, eksperymentu artystycznego z wlasng jaznig. Ekspresja i indywidualny gest sktaniaja
mnie do powrotu do prapoczatkéw, ,,pierwocin sztuki”, a jednocze$nie do przetamywania barier.
Zestawienie procesoéw artystycznych dotyczy ekspresyjnego gestu malarskiego. Powstaje zatem
problem nie tyle gestu samego w sobie, co stworzenia nowych warunkow dla jego zaistnienia,
ktore umozliwityby wiasnie jego wymknigcie si¢ ze schematycznej interpretacji. Spontanicznosc,
dewastacja formy, zastatego porzadku oraz wykorzystanie przypadku sa odrzuceniem estetycznego
stanu rzeczywisto$ci, objawiajgc sie jako tworczy chaos, ktory jest poczatkiem narodzin nowego3.
Jest wyzwoleniem si¢ z formalizmu akademickiego i przejsciem do poszukiwania nowego $rodka
wyrazu w polu dziatan twérczych, ktore jest nastgpnym krokiem do poznania wiasnych mozliwosci

,»bycia”. Rozszyfrowanie tego kodu jest scisle zwigzane z dang kulturg.

52 Ibidem, op. cit., s. 147.

53 Ibidem, op. cit., s. 197.
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Rozdzial 111
Zabawy ekspresyjne lat 80. XX wieku

Odwaga — lata osiemdziesigte, Polska
MielisSmy odwage eby mowié to co byto
Smieszne, okrutne, porazajgce, wazne,

obsceniczne

Mielismy odwage, ;eby wierzycé w siebie
w swojg wielkosé, wyjgtkowosé,

czy co tam jeszcze chceecie

Mielismy odwage, Zeby obrazaé kaidego

kto si¢ nawingl

Potem przyszly te inne, te nastepne lata
ktore mialy nas odmieni¢
chociaz niektorzy mowiq

ze czlowiek pozostaje zawsze

taki sam, jak byl na poczqtku

Ryszard Grzyb 2018

Kiedy na zachodzie Europy zaczety funkcjonowaé pierwsze neoekspresyjne dzialania, nasz kraj
odcigty byl szarg i smutng kurtyng rezimu komunistycznego. Zachod rozwijat si¢ w duchu nowych
zadan dla spoleczenstw, stawiajac na pierwszym miejscu demokracje i prawa jednostki,
rownoczesnie rozpatrujac filozoficzne pytanie: kim jest cztowiek we wszech§wiecie? Zarowno
ruchy New Age, jak i partie zielonych czy alterglobalistyczne budowaty myslenie spoleczne,
na réwni stawiajac cztowieka z naturg i rozwojem duchowym. W Polsce rozpoczynat si¢ stan
wojenny, rezim dlawit wolno$¢ dyktaturag wojskowa. W tym czasie za zgoda wladz, nieliczni
artysci budowali scene¢ sztuki w panstwowych galeriach, natomiast reszta artystow (od muzykow
po aktorow) po wspolnym bojkocie przeszta do podziemia. Niezaleznie, w catej Polsce, zaczat si¢
w pracowniach artystow karnawat wolnosci malarskiej i duzej rzeszy ,,nowych dzikich” malarzy.
Pierwsze wzmianki o Neue Wilde i nowojorskiej scenie streetartowej pojawily sie¢ w Polsce

w latach 1983-1984. Szalenstwa ekspresji ,.bazgrotow” Basquiata nie byly nikomu znane.

54 Strona artysty na Facebooku. Zrodto: https://www.facebook.com/RyszardGrzyb
20


https://www.facebook.com/RyszardGrzyb

Polscy arty$ci mogli zobaczy¢ nowoczesna sztuke w zachodnich Niemczech ( RFN). Co ciekawe,
artysci, ktorzy dokonuja przelomu w interpretacji gestu malarskiego pochodza z NRD, jak np.
Richter. Polskie czasopisma artystyczne z tego okresu wychwalaty artystow, na ktorych wiladza,
patrzyta zyczliwym okiem, promujac ich prace na migdzynarodowych wystawach, miedzy innymi
Wtadystawa Hasiora i Magdaleny Abakanowicz. W muzyce alternatywnej zaczal rzadzi¢ punkowy
rock, kapele Brygada Kryzys, Dezerter czy Kult, porywajace tysiace zbuntowanej mtodziezy>.
Traktujac jako wentyl bezpieczenstwa wiadza PRL-u, pozwolita na powstanie Festiwalu Muzykow
Rockowych w Jarocinie. Polska sztuka lat 80. nabierata kolorytu wolnosci, napig¢ emocjonalnych.
Wybucha w niej masowa eckspresja, manifestowana na wszelkie sposoby i przy pomocy
najdziwniejszych, dostgpnych wowczas Srodkow wyrazu. Pierwsza kontrowersyjna wystawa
sztuki ekspresyjnej w Polsce odbyla si¢ w 1986 roku pt. ,,Ekspresja lat 80.” Zostata zorganizowana
przez Ryszarda Ziarkiewicza w sopockim BWA, podsumowujac, a zarazem pokazujac ten ruch
w Polsce. Jako kurator, Ziarkiewicz jezdzit po calej Polsce, poszukujac ekspresyjnych artystow.
Nie znajac ich sztuki ani adres6w pracowni, niechetnie byt witany przez przysztych uczestnikow
wystawy. Ziarkiewicz tak napisze po latach o jednej z najwazniejszych wystaw polskiej sztuki
ekspresyjnej: (...) Wszystkich tych artystow co lgczyto na tej wystawie to (...) opozycja przeciw
eklektyzmowi. (Eklektyzmem nazywam ,,kanon nowoczesnosci” wyksztatcony w Polsce po 1956
roku, tqczqcy w sobie niechec¢ do jakiejkolwiek dywagacji natury moralnej i politycznej
ze sklonnoscig do formalizmu). Jednym Stowem ,, Ekspresja...” byta wystawq manifestujqcq
pokoleniowy bunt przeciw stylowi Zycia ,,monopolisty modernistycznego”. Wywolata ona
w kregach akademickich i establishmentu poczucie zagrozenia®. Wystawa wywolata kontrowersje,
zarowno u wiladz, jak i u profesorow gdanskiej ASP, czego wynikiem bylo wyrzucenie
Ziarkiewicza z pracy. Wybryki ,,nowej dzikiej sztuki” raz na zawsze zmienity rzeczywistos¢,
rozpoczynajac bunt przeciwko cieplarnianym warunkom galerii i panstwowemu mecenatowi,
jak rowniez gloryfikacji idei tzw. ,,stusznej” sztuki w panstwowych galeriach. Co najciekawsze,
ten mtody zryw nie uczynit ze sztuki politycznego narz¢dzia. Ekspresja tamtych lat stata sie

dojrzatg formg wypowiedzi artystyczne;j.

Piotr Ambroziak, Artystow jest jak pséw, 2014, drzeworyt, papier 14 x 20 cm, fot. P. Ambroziak

3 K. L., Artysci na ustugach propagandy. Zrodto: http://www.rozbrat.org/kultura/muzyka/627-artysci-na-uslugach-propagand

56 R. Ziarkiewicz, Ekspresja lat 80-ych, Wydawnictwo Andrzej Bonarski, Warszawa 1990, s. 5.
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Zdaniem Jolanty Ciesielskiej, kuratorki wystawy ,,Republika Bananowa” z 2008 roku, polska
sztuka ekspresyjna lat 80. to bunt przeciwko socjalistycznej sztuce i1 dyktaturze systemu

opresyjnego, jaki panowat w Polsce za czaséw tzw. komuny. (...) Byli odwazni, dowcipni

i wyluzowani, sktonni do ryzyka, prowokacyjni, niepokorni>’. Zostali niepokorni i zbuntowani
wobec zastatej sztuki i akademizmowi, wobec oficjalnego nurtu, ktory popierala i nakazywata
wladza, promujgca etos pracy, realizm socjalistyczny. Buntowniczy w opozycji do konceptualizmu

38 arty$ci z tego nurtu rowniez nie pasowali do ruchéw tzw. demokratyczno-

i figuratywizmu
chrzescijanskich. (...) Pomimo wielokrotnych czynionych gestow, prob wpisania sie w aktywnie
dzialajgcy nurt sztuki przykoScielnej, dzicy catkowicie tam nie pasowali. A to z powodu jawnie
deklarowanego antyklerykalizmu™®. Ich prace — patologicznie seksualne i brzydkie — jak pisata
owczesna prasa, bylty blizsze sztuce Art Brut. Przypisywano je pacjentom wypuszczonym
ze szpitali psychiatrycznych i kierowano do odbiorcow niespelna rozumu. Bylo to
charakterystyczne przedstawienia malarskie, adekwatne do kultury tzw. ,rynsztoka spolecznego”.
Nowi Dzicy ekspresjonisci stanowili mieszanke wybuchowa, ktdra rozsadzata galerie i oficjalne
instytucje. Swoim zachowaniem wywotywali skrajne emocje i sprzeciw wobec rezimowi i jego
przedstawicielom. Ciesielska pisze: (...) By wzmocni¢ site oddzialywania, dodaé sobie nawzajem
odwagi artysci, wystepowali gromadnie. Jak grzyby po deszczu zaczely powstawaé zwykle
kilkuosobowe formacje artystyczne: todz Kaliska (1979), Pomaranczowa Alternatywa (1981),
Luxus (1982), Gruppa (koniec 1982), Koto Klipsa (1983), Neu Bieriemiennost (1985), TOTART
(1986), Wspdlnota Leeezecd (1989).

1. Ryszard Grzyb, Sranie ku wolnosci, 1985, tempera, papier 130 x 97 cm, zrodto: materiaty prasowe Fakt.pl®!
2. Wiodzimierz Pawlak, Adolf Hitler, 1986, olej, ptétno 130 x 180, wi. Fundacja Egit, depozyt Zachgty Narodowej Galerii Sztuki, fot.
M. Koch®?

57
58
59
60
61

J. Ciesielska, Republika bananowa, w: Ekspresja lat 80., Osrodek Kultury i Sztuki, Wroctaw 2008, s. 3.

ukazywaniu przedmiotow, zwierzat i ludzi w ich naturalnych wymiarach.

Ibidem, op. cit., s. 3.

Ibidem, op. cit., s. 5.

Zrodlo: https://www.fakt.pl/wydarzenia/swiat/wystawa-kunst-der-freiheit-w-berlinie-polska-sztuka-protestu/nqyjjdwi#
slajd-4.

62 7rédio: https://dbe.wroc.pl/Content/9991/PDF/FORMAT %20nr%2056.pdf  zdjecia s. 5.
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1. 2. 3.
1.Zdzistaw Nitka, Queen of the Underground, 2004, olej, ryt, deska 152 x 152 cm, w zbiorach Zachety Narodowej Galerii Sztuki, fot. M.
Koch
2. Zdzistaw Nitka, Kirchner i Marcella, 2004, olej, akryl, ptotno 152 x 152, w zbiorach A. Kwasnik, fot. A.N.
3. Wlodzimierz Pawlak, Dwadziescia jeden kosciotow, 1988, olej, ptotno 135 x 190, w zbiorach Zachgty Narodowej Galerii Sztuki, fot.
J. Gladykowski®

Wisrod nich nie moglo zabrakna¢ takich 6wczesnych artystow jak: Andrzej Awsiej, Mirostaw Batka,
Krzysztof Bednarski, Ewa Ciepielewska, Zbigniew Maciej Dowgialt, Mirostaw Filonik, Waldemar
Major Fydrych, Anna Gruszczynska, Ryszard Grzyb, Bozena Grzyb-Jarodzka, Marek Janiak, Pawet
Jarodzki, Marek Kijewski, Grzegorz Klaman, Leszek Knaflewski, Jerzy Kosatka, Pawet
Kowalewski, Mariusz Kruk, Andrzej Kwietniewski, Krzysztof Markowski, Andrzej Egon
Miastkowski, Eugeniusz Minciel, Jarostaw Modzelewski, Zdzistaw Nitka, Wtodzimierz Pawlak,
Marek Rogulski, Tomasz Rzepecki, Stanistaw Sielicki, Krzysztof Skarbek, Marek Sobczyk, Pawet
Susid, Eugeniusz Szczudlo, Andrzej Swietlik, Wojciech Tracewski, Jerzy Truszkowski, Andrzej
Makary Wielogorski, Ryszard Wozniak. Rézne grupy artystyczne oraz indywidualni artysci
dynamicznie przeciwstawiali si¢ wartosciom i hierarchiom, szeroko deklarujagc w sztuce pojecie
wolnosci: mysli, wypowiedzi artystycznej, wolno$ci w seksie i polityce. Artystyczne grupy tamtych
lat byly buntem sumienia niepokornych obywateli Polski, tworzyly wspdlnie i solidarnie,
(...) poczucie sity, wiezi przyjacielskie czy nawet pozarodzinne pozwalaly w znacznym stopniu
niwelowac leki, oddali¢ na plan dalszy ucigzliwosci codziennosci, wreszcie przeciwdziatac entropii
spolecznej w duzych ilosciach produkowanej przez totalitarny system®. Prze$miewczo$¢,
autoironia, spro$nos¢, rubaszno$¢, groteska absurd — to bron, ktéra bez wahania zostala uzyta
w sztuce pod postacia dziatan ekspresyjnych i indywidualnych oraz wolnych wypowiedzi
artystycznych, uzewngtrzniajagcych wlasne sumienia i1 psychike, pelng obsesyjnych lgkow
cztowieka zniewolonego prze rezim i dyktature socjalistyczng. Dla artystow tamtego okresu sztuka
byla wolnoscia wypowiedzi i ekspresja — wolnym wybuchem emocji (...) dlatego zaatakowali

z furig gole genitalia, cyce, posladki, darowujgc nieistotne w tym przypadku calej reszcie®.

Tej erupcji uczu¢ i powiewowi wolno$ci towarzyszyly niezliczone thumy odbiorcow, pojawiajacych
si¢ na unikalnych wystawach, czgsto w zaaranzowanych wnetrzach. Tak liczna grupa entuzjastow

swiadczyla o ogromnej spolecznej potrzebie ,,oddychania wolnoscig”.

03 Zrédto: https://dbc.wroc.pl/Content/9991/PDF/FORMAT %20nr%2056.pdf zdjecia 1, 2, 3, s. 16-33.
o4 g Ciesielska, Republika bananowa... Ibidem, op. cit., s. 5.

65 R. Ziarkiewicz, Ekspresja lat 80-tych... Ibidem, op. cit., s. 5-6.
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Idiotic art (manifest nr 1)
1. Sztuki idiotycznej nie uprawia sig¢ na wlasne zyczenie
2. Do uprawniania sztuki idiotycznej zazwyczaj wystarcza zgoda innych
3.Sztuka idiotyczna nie miesci si¢ w pojeciu sztuk innych
4. Tilko sztuka idiotyczna jest sztukq

5. Roznice poglgdow sq koniecznym warunkiem sztuki

Idiotic art (manifest nr 2)
- pogarda dla rutyny
- ignorancja etyki (kultury osobistej, kurtuazji)
- pobtazliwos¢ dla estetyki, filozofii, nauki
(zmeczenie pustkq logiki)
- nieczynienie innych ,,innymi”
- zmeczenie poznawaniem, szukaniem uniwersaliow
- pogarda dla pedatowatej, ostentacyjnej
i demonstracyjnej wrazliwosci artysty
- pierdzenia na wernisazu, permanentna gra salonowca
- nieche¢ do uzyskiwania wysokiej Swiadomosci
- swobodny blysk inteligencji, by¢ moze tylko zabawa
- szacunek do innych, ale niechec¢ do poddawania
sig ekspansji innych artystow
- szanowanie wlasnych emocji i odczué
- idiotyczne marzenia o niezameznosci
- chwila, oddech, bycie
- idiotic art jest dla tych, co nie przydzielili sobie innej
roli do odegrania w Zyciu

- idotic art tylko przez glupcow odbierana jest jako prowokacja

Marek Janiak, Andrzej Kwietniewski®®

Artysci, na przekor wszystkimi realiom zycia i ciezkim czasom PRL-u, przeprowadzali swoje
rewolucje w zaciszu pracowni, koncentrujac si¢ glownie na malarstwie. Tworzyli takze
ze wszystkiego, co mieli pod r¢ka: od odpadéw drewnianych, przez szmaty, po 16d i btoto.
(...) Liczyto sie zaangazowanie w procesie doswiadczenia sztuki, permanentna w niej obecnosc,
kompletne oddanie si¢ sztuce®’. Malarstwo ,,Nowych Dzikich” charakteryzowata ogromna
ekspresja w tadunku emocjonalnym, silny i wyrazisty gest malarski, ptaska perspektywa
oraz skrajne zestawienie barw wkomponowanych w niepowtarzalnie sugestywne dzieta.

Autorzy prac nie przywigzywali uwagi do warsztatu artystycznego, etosu w sztuce, mocno

66 M. Janiak, A. Kwietniewski, /diotic Art, Osieki 1981.

67 J. Ciesielska, Republika bananowa... Ibidem, op. cit.,, s. 9.
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manifestujac swoja odrebnos¢ poprzez groteskowa, zartobliwg prowokacje artystyczng, Swiadomie
pozostajgc przy brzydocie i jawnej seksualno$ci artystow i spoteczenstwa%®. Sztuka ta byta zrywem
intelektualno-artystycznych ,,dusz”. W imi¢ wolnosci i sprzeciwu wobec opresji, stala si¢ ona
swoista ucieczka od izolacji cienia czy ponurej rzeczywistosci czasow PRL-u, ktory mogt
zawladngé artystyczng osobowoscig. Stosujac prowokacje w postaci niedorzecznego absurdu,
tworcy uwalniali si¢ od tzw. wladczych opieckunow, jednoczesnie ich o$mieszajac,
jak Pomaranczowa Alternatywa i jej hasta pojawiajgce sie na ulicach ,,Uwolni¢ Krasnoludki”®.
Trzeba nadmieni¢, ze jedyna jawng krytyka PRL-u i aparatu panstwowego byt zart i absurd,
bo jak mozna aresztowa¢ obywateli za rewolucje krasnoludkéw? Z drugiej strony panstwo

osmieszalo si¢ przesladujac taka sztuke.

Stynny krasnal Pomaranczowej Alternatywy namalowany na warszawskim Placu Konstytucji, fot. Archiwum T. Sikorskiego”

W latach 80. na $cianach budynkoéw pojawiaja si¢ pierwsze ekspresyjne graffiti (...) powstajgce w
oderwaniu od wojny wiladzy ze spoleczenstwem, a jego autorami stawali si¢ coraz czesciej nie

polityczni kontestatorzy, lecz artysci po ASP’!.

Jeden z szablonow Towarzystwa Malarzy Pokojowych, 1988-1990, fot.”

Dziatania 6wczesnych artystow byly buntem przeciw wiadzy i obyczajom. Z czasem wypowiedzi
ekspresjonistow tagodniaty’® lub pozostawaly w tym samym kluczu poje¢ lat miniowych, czego

przyktadem jest wcigz ten sam jezyk wypowiedzi. Podczas, gdy poczatkowo kontrkulturowa sztuka

68 Suplementy do Sztuki Polskiej lat 80., red. J. Ciesielska, Osrodek Kultury i Sztuki, Wroctaw 2009, s. 3-13.
69

J. R. Kowalczyk, Pomarariczowa Alternatywa w cytatach i wypowiedziach. Zrédto: https://culture.pl/pl/artykul/pomaranczowa-
alternatywa-w-cytatach-i-wypowiedziach
P. Sarzynski, Mocne polskie graffiti. Kolor na mur i beton. Zrodto:

https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1522073.1.mocne-polskie-graffiti.read
Ibidem, op. cit., s. 2.

70

71
72
73

Zrodto: WWW.3Fala.art.pl

Co spowodowat kontakt ze §wiatem zachodnim, przejscie Polski w 1989 roku w system gospodarki wolnorynkowej i odzyskanie
suwerennosci politycznej przetozyto si¢ na to, ze artysci zaczeli wojowac z kapitalizmem lub zostali przez niego wchtonigci.
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https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1522073,1,mocne-polskie-graffiti.read
https://culture.pl/pl/artykul/pomaranczowa-alternatywa-w-cytatach-i-wypowiedziach
https://culture.pl/pl/artykul/pomaranczowa-alternatywa-w-cytatach-i-wypowiedziach

ekspresyjna w obszarze zachodnim ulegta komercjalizacji i komodyfikacji rynku (ceny prac
ekspresjonistow, Basquiata, Baselitza osiggaja niebotyczne ceny), zjawisko to nie dotkngto sztuki
polskiej. Wynikato to z braku rynku sztuki, jak i tez hermetycznej, lokalnej tre$ci, umiejscawiajgcej
polska ekspresje malarskg poza mainstreamowym dyskursem sztuki $wiatowej, lokalizujac ja,
co najwyzej, w kategorii szeroko pojetej egzotyki, bliskiej zreszta odbiorowi sztuki Art Brut.
Polska ekspresja byta jedna z odndg sztuki ekspresyjnej lat 80. XX wieku’. W krajach tzw. bloku
wschodniego miala ona réznorodne oblicza. Bardzo czgsto rewolucje wolnosci artystycznej
wybuchaty wylacznie w pracowniach artystow i nie mialy tak wielkiego i masowego ruchu, jak
w Polsce. Jezeli chodzi o ekspresje w innych krajach, na uwage zastuguje sztuka ekspresyjna
bytego NRD, panstwa policyjnego, rzadzacego spoteczenstwem za pomocg donosow
obywatelskich i sprawnej kontroli nad calym spoteczenstwem. Niemiecka Republika
Demokratyczna, od momentu budowy muru berlinskiego w 1961 roku, byla najbardziej stabilnym
systemem totalitarnym w $rodkowo-wschodniej Europie. System komunizmu niemieckiego
zawdzieczal swoj sukces zachowaniu stabilizacji panstwa, dzieki wszechwtadnej policji politycznej
Stasi 1 masowym donosom obywatelskim. Pierwsze manifestacje $rodowisk opozycyjnych
nastgpily tam dopiero w latach 1988-1989, czego efektem byt upadek muru berlinskiego i w 1990
zjednoczenie Niemiec’>. W NRD nie istnieli de facto niezalezni arty$ci, wszyscy musieli naleze¢ do
panstwowych zwigzkow artystycznych, a wszelka ich dziatalno$¢ byta kontrolowana przez
zamowienia publiczne. Z jednej strony byli wigc kontrolowani przez panstwo, z drugiej strony,
paradoksalnie, kontrola i cenzura staly si¢ inspiracjg dla ich sztuki’. Neoekspresja NRD-owska
wyrdzniala sie¢ mocno na tle socjalistycznej panstwowej linii artystycznej, omijajac toporna,
robotniczg sztuk¢ silnym przekazem plastycznym. Arty$ci wyrazali wolno$¢ silnym kolorem,
brutalnymi przedstawieniami figuratywnymi, w malarstwie jak i rzezbie, przedstawiajac czlowieka
sttoczonego, zamknigtego w swoich lekach i emocjach. W pracach z tego okresu autorzy
wydobywali tworzywo plastyczne na pierwszy plan poprzez ostre i dynamiczne struktury materii.
Izolacja 1 ,,karmienie si¢” cenzurg najlepiej wptyneta na sztuke Georga Baselitza, ktory pierwszymi
swoimi wystawami w latach 70. wywotywat skandale w NRD, a jego pldtna z nagimi postaciami
(,,Nagi mezczyzna z monstrualnym penisem” i ,,Onanizujacy si¢ chlopiec”) byly rekwirowane

przez berlinska obyczajowke. Samemu artyScie wytoczono natomiast proces sadowy.

LEN'E Stanistawski, Nowa ekspresja 20 lat, ,,Format” nr 56/2009, s. 8.
A Trzcielinska-Polus, Mur berlinski jako granica i linia f rontu w czasach zimnej wojny. Zrodho:
https://czasopisma.uni.opole.pl/index.php/pbiblioteka/docs/tom6/polus_ténl.pdf

76 Zrodio: http://zielonagora.naszemiasto.pl/imprezy/wernisaz-nrd-i-ekspresja-lat-80-34514856.html
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Georg Baselitz, Die groBe Nacht im Eimer, 1962/1963, olej, ptétno 250 x 180 cm, wi. Museum Ludwig, Koln, fot. A.N.”?

Pod koniec lat 70. powstaja jego pierwsze prace celowo prezentowane do gory nogami.
Swoimi monstrualnymi obrazami wieszanymi do gory nogami Baselitz odniost ogromny sukces
na Zachodzie. Odbierany byl jako S$wiezy powiew ekspresji w przedstawianiu czlowieka
w konfrontacji z realiami zycia’®. Jego malarstwo to szkicowe, brutalne, zywiolowe studium
ekspresji postaci ze §ladami calej tzw. warsztatowe] aktywnosci artysty, takiej jak $lady palcow
czy odciskow stop artysty powstajacych w trakcie malowania’. (...) Georg Baselitz uwazany jest
za najstynniejszego malarza i rzezbiarza powojennych Niemiec. Jego prowokacyjne dziela

zrewolucjonizowaly swiat malarstwa i wywarly znaczny wplyw na szeroko rozumiang sztuke®

1. Georg Baselitz, Schlafzimmer, 1975, olej, ptétno 350 x 250 cm, fot. J. Litkemann®!
2. Georg Baselitz, Der Briickechor (The Briicke Chorus), 1983, olej, ptotno 280 x 450 cm, cena zakupu: 7,5 milion dolarow. Fot. A. N.82

77 Zrodio: http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/recenzje/1180
78 L. Jaszezuk, Georg Baselitz — Malarstwo i rzezba. Zrédto: http://tosterpandory.pl/georg-baselitz/

7 Ibidem.

80 Zrodto: https //WWW. ﬁlmweb pl/ﬁlnl/Georg+Baselltz-2013 -681490
81 7



https://www.hatjecantz.de/exhibition-highlight-in-basel-georg-baselitz-7263-1.html
http://tosterpandory.pl/georg-baselitz/
http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/recenzje/1180

Dzikie malarstwo pod koniec lat 70. i poczatku lat 80. rozkwitlo emocjami i tadunkiem
ekspresyjnym na catym $wiecie, jego gwaltowne gesty, 1 napig¢cia emocjonalne rozsadzaty
przestrzenie galerii. (...) Pojawiajg si¢ nowe okreslenia stylu: Dzikie lub Gwaltowne malarstwo
w RFN, Transawangarda we Wioszech, Figuration Libre we Francji czy tez Bad Painting lub New
Image Painting w USA. Ogdlnie mozna okresli¢ ten fenomen mianem neoekspresjonizmu®’.
Na szczegdlng uwage zastuguje miodo zmarly klasyk tego gatunku, amerykanski artysta
Jean-Michel Basquiat, ktéry sztuke ulicy, tzw. streetart, przeniést na salony galerii.
Jego ekspresyjnym pracom towarzyszyt bardzo silny osobisty tadunek emocjonalny, wywolany
buntem i sprzeciwem wobec nierownosci spotecznej i rasowej w USA. W przeciwienstwie
do ruchéw ekspresyjnych Europy Wschodniej, buntujacej si¢ przeciw totalitaryzmowi, artysta ten
walczyl z kapitalizmem, pokazujac w swoich pracach jego mechanizmy sugestywnym silnym
gestem, linearng poezja i hastami spotecznymi, wzbogacajac przekaz wizualizacjami napiec,
niejednokrotnie pod wplywem srodkoéw odurzajacych. W tym catlym buncie i sprzecznosci
spotecznej w ktorej znalazt sie¢ Basquiat, $wiat wewngtrzny artysty nie wytrzymat zetknigcia
z rzeczywisto$cia, paradoksalnie gtownie z powodu ogromnego sukcesu finansowego jaki osiggnat
za zycia®. Jego sztuka, tak podobna i charakterystyczna w stylistyce do rysunkow dzieci, wyrazata
Swiat wewnetrzny artysty poprzez kontrasty barw, jaskrawe kolory w potaczeniu
z odwaznymi liniami, w ktérych odnajdujemy setki stow i znakow, zwigzanych z otaczajacym
autora, spotecznie zré6znicowanym Nowym Jorkiem. Mnostwo zdeformowanych ksztaltow postaci
w sugestywnych tlach zamalowan, przekreslen®®, jak w brudnopisie czy dziecigcej ekspresywnosci,
$wiadczyly o ogromnym procesie tworczym i emocjach towarzyszacych mu podczas tworzenia.
»Bazgroty” sztuki sa bardzo bliskie stowom Deveya: pierwocinom sztuki. Sztuka Basquiata
wynikala z chaosu ekspresji, ktora $wiadomie wykorzystywana byla ,,ekspresja poruszenia”,
odstaniajac Igki i demony artysty, pokazujgc jego wewngtrzny $wiat, ktorym komunikowatl si¢
z otoczeniem na temat bolu, mitosci, kondycji $wiata 1 spotecznych frustracji czarnoskorego
chtopaka w Ameryce lat 80.% oraz problemoéw zwigzanych z egzystencja artysty naduzywajgcego
narkotykow i alkoholu, jego spotecznych demonow, zwigzanych z nietolerancjg i rasizmem wobec
Afroamerykanow. Prawie wszyscy bohaterowie jego prac sg figuracjami ,,czarnych” bohaterow,
personifikujacych samego artyste w odwiecznym tancu $mierci i walki o egzystencje spoteczna.
Basquiat eksperymentowal we wszystkich dziedzinach sztuki i zycia, uzywal wszystkiego

jako podloza malarskiego — od pomalowanych opon po drzwi wlasnego mieszkania.

83
84

Zréodto: http://cojestgrane24.wyborcza.pl/cjg24/Zielona-Gora/1,43,234258, Wernisaz-NRD-i-Ekspresja-lat-80.html

Do pracowni po jego obrazy ustawiaty si¢ kolejki kolekcjonerow z torbami wypchanymi tysigcami dolarow, za zycia sprzedawat
obrazy od 40 do 100 tysi¢cy dolarow, w: L. Majewski, Basquiat — nowojorska opowiesé filmowa, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan
1997.

85 Basgulat tw1erdzﬂ= ze to sw1adomy srodek Wyrazu; to, co p_rzekreslone jeszeze bardziej p_rzykuwa uwage odblorcy, W M. Krawiec,

86 bidem.
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1. Jean-Michel Basquait, Untitled, 1982, olej, ptotno 192 x 239 cm, obraz znany jako Boxer, estymacja: 12-20 milinéw dolarow,
fot. AN.37
2. Jean-Michel Basquiat, Boy and Dog in a Johnnypump, 1982, olej, ptétno 240 x 420,4 cm, fot. A.N88
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3. Jean-Michel Basquiat, The Death of Michael Stewart, 1983, akryl i marker, drewno 63.5 x 77.5 cm, kolekcja Nin Clemente, fot. A.N%?
4. Jean Michel Basquiat, Riding with death, 1988, akryl, olej, ptotno 49 x 289,5 cm, w 2010 w ProLitteris w Zurychu obraz zostat
sprzedany za 11 milionéw EURO, fot. A.N%

Ogromny szok, jaki wywotywato jego malarstwo i postawa tworcza w opozycji do warsztatowej,
tzw. akademickiej sztuki, przyczynit si¢ do duzej stawy artysty, a takze do jego szybkiej $mierci.
Niestety, tak jak szybko malowat, Basquiat tak samo bardzo szybko spalat si¢ w ogniu swojej
ekspresji, co bylo bliskie calemu nurtowi sztuki neoekspresyjnej — wypalenie jako gest, ktory
posiada swoj poczatek i koniec. Zdaniem Willa Gompertza z ,,Guardiana” (...) Basquiat przyczynit
sig do ,,tchniecia Zycia w sztuke” i ,,uratowania jej przed nig samq” poprzez swoje gorejgce,
indywidualistyczne prace®!. Poprzez swoje ekspresje malarskie i site emocji im towarzyszacych,
Basquiat odcisnal ogromne pigtno na sztuce wspolczesnej. Jego niekonwencjonalne podejscie

do sztuki wstrzasneto kultura, przez co stat si¢ ikona wspotczesnego street artu®?.

87 Zrodto: https://www.wikiart.org/en/jean-michel-basquiat/boxer

88 7rodto: http://www.theartwolf.com/masterworks/basquiat.htm
89 Zrédto: hitps://wema.williams.edu/news-item/basquiats-defacement-the-death-of-michael-stewart-becomes-the-centerpiece-of-
conversations-about-black-lives-matter-at-the-williams-college-museum-of-art/

Zrodto: http://aaaaarte.com/expo/2010/12/jean-michel-basquiat-same-old-shit-samo
M. Krawiec, Jean-Michel Basquiat i jazz. Zrodto: https://www.jazzarium.pl/przeczytaj/artyku%C5%82y/jean-michel-basquiat-i-jazz

92 M. Mayer, Basquiat, Flammarion, Brooklyn Museum, New York 2005, s. 129-137.
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Bunt i opresja to impuls dla emanacji ekspresji sztuki, czysta forma dziatan bezkompromisowych
w tworzeniu, bez wptywu medialnych rankingdéw galerii handlowych czy domoéow aukcyjnych.
Kiedy sztuka miesza si¢ do polityki staje si¢ narzedziem w rgkach ugrupowan politycznych.
Wtadza, a w szczegdtowosci media i biznes, zawsze chciaty mie¢ wptyw na sztukg. W latach 80.
sztuka ekspresyjna byla niezalezna i bezkompromisowa, pochodzita zupelnie bowiem z innych
inspiracji i1 ,,poruszen” niz dzi$. (...) Rezimy, dyktatury upadajq, partie upadajq, sztuka wcigz
trwa... sztuka nie jest osobg, jest stanem®’. Dzi§ mamy problem ze ,,stanem” nadmiaru wolnosci

1 wyborow, ale tez nadprodukcji sztuki w epoce wizualnych ekranow.

93 4n Abstract Look at Art with Jonathan Meese. Zrodto: https://www.youtube.com/watch?v=0Q2YLZc gDMM&t=347s
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Rozdzial IV

Spontanicznos¢ czy premedytacja?

Ciggla analiza zabija spontanicznosé...”

Strategie wykorzystania artystycznego gestu w sztuce lat 80. w Europie Wschodniej,
miatly swoje uzasadnienie w 6wczesnej sytuacji ekonomiczno-spotecznej oraz we wspotzaleznosci
z dziedzictwem kulturowym w oOwczesnej perspektywie. Calo$¢ dziatan ekspresyjnych miata
miejsce w Europie, a w szczeg6lnosci w Europie Wschodniej, z buntem jednostki wobec
politycznego systemu opresyjnego i tadu kulturowego w sztuce, odciskajac swoje pietno na wolnej
wypowiedzi pod postacig parodii artystycznej i twodrczej groteski. Thumienie ekspresyjnosci
i wolnosci jednostki oraz sprzeciw wobec wczesniejszych postaw i kierunkdéw artystycznych staty
si¢ katalizatorem dla ekspresyjnego malarstwa gestu. Ten sam formalny gest, pod pozornoscia
niedbalych ruchow pedzla pokazujacy zywe i agresywne spostrzeganie §wiata przez artyste,
dzi$ nie moze miec¢ juz podobnego znaczenia i emocji. Kontynuowanie takiego samego malarstwa
w formie ekspresji lat minionych to $lepa uliczka z wypalonymi emocjami, a sam gest w takim
przypadku nabiera pustych znaczen. Bunt ekspresjonistow z poczatkow XX wieku przeciw
impresjonizmowi w sposob karykaturalny uwypuklil patologiczng cze¢$¢ duszy czlowieka,
przeksztatcajac rzeczywisto§¢ w nastrdj przygnebienia i rozpaczy, melancholii. Deformujacy wyraz
pragnien i odczu¢ artysty, poprzez silne kontrasty zestawien barwnych i sptaszczenie perspektywy,
potegujacej gesturalno$¢ groteskowej figuracji, subiektywnie uwypuklal ,.chore” wizje artystow.
Neoekspresjonistyczne kontynuacje po sztuce lat 30. XX wieku, nazywane ,,Nowa Ekspresja”,
powstaly podobnie — w kontrascie do modnych kierunkéow sztuki wspotczesnej lat 70. i 80. XX
wieku. Dzisiaj coraz czesciej zadajemy pytanie: jak daleko mozne si¢ posungé wolnos¢ jednostki
w spoteczenstwie? Wrazliwos¢ artystyczna ksztaltowana jest obecnie przez zupehie inne bodzce
i problemy spoteczne, ksztaltujac przestrzen artysty tysigcami impulséw informacji, nakregcajac
sprezyne wirtualnej samotnosci w $wiecie technologii informatycznych. W coraz wigkszym stopniu
technologia i uzaleznienie si¢ od niej odbieraja nam nasze samodzielne uczucia i mysli. Swiat
coraz bardziej przyspiesza, bombardujac nas chaosem i czestotliwoscia pulsujacych mass mediow.
Wedlug francuskiego filozofa Paula Virillo?, wspolczesne spoleczenstwa nie zdajg sobie sprawy
Z tego, ze postep 1 przyspieszenie, pojmujace ,,predkos¢ rozwoju” jako postep technologiczny
i naukowy, sa wynikiem dzialan maszyny wojennej, a ich skutkiem bedzie ,,wypadek”®® wojna,
atak terrorystyczny, katastrofa nuklearna (np. w Czarnobylu, Fukushimie). Przys$pieszenie jest

skutkiem wysScigu zbrojen: loty w kosmos, Internet, tefal na patelniach®’.

A. Nieznany- wypowiedz anonimowa. Zrédto: https://szukaj.cytaty.info/mysli/spontaniczno%C5%9B%C4%87.htm

9 p, Virilio, Predkos¢ i polityka, tham. S. Krolak, Wydawnictwo SIC!, Warszawa, 2008.

P. Virilio, Wypadek pierworodny, thum. K. Szezynska-Mackowiak, Wydawnictwo SIC!, Warszawa, 2007.

E. Axelerad, M. Roszkowska, Pauza predkosci, Praktyki Artystyczne, ,Notes” 82, marzec 2013, s.115-115. Zrodto: http://www.ewa-

axelrad.com/galeria/news/NOTES 82 rozmowa.pdf
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Globalne zachgcanie do coraz wigkszej konsumpcji rozwarstwia spotecznie miliony ludzi,
zwigkszajac dystans wobec krajow rozwijajacych si¢ gospodarczo. Kult wolnosci jednostki zostat
zastgpiony przez coraz wigkszg konsumpcje: jestem, wigc mam coraz wigcej. Konsumowanie
w swoisty sposob staje si¢ celem zycia. (...) Wspolczesnie konsumpcja oznacza nie tylko
wykorzystanie dobr materialnych i ustug w celu zaspokojenia potrzeb czlowieka, ale jest takze
wyznacznikiem poziomu Zycia i kryterium strukturyzacji spoleczenstwa oraz sposobem
komunikowania tozsamosci oséb%. Swiatowa globalizacja gospodarki od potowy 80. XX wieku,
ujednolicajaca konsumenckie i spoteczne, stawia nas przed wyborem: mieé czy by¢?%. Obok tak
pojawiajacego si¢ pytania, na plan pierwszy wychodzi autodestrukcja istoty ludzkiej, patologicznie
niszczacej ziemig¢ i przyrode, zatruwajacej wszystkie pierwotne zywioty, masowo przyczyniajac si¢

do wymarcia wielu gatunkow fauny i flory poprzez zwigkszenie globalnej produkcji i konsumpcji.

Kontrkultura — stylistyka kulturowa

W tym swiecie nie wszystko moze sie wydarzy¢, ale nic zdarzy¢ sie nie musi... '

Artysci Europy Wschodniej lat 80. minionego wieku byli odcigci od szerszej mozliwosci wymiany
mysli. Koncentrowali si¢ gléwnie na samej wolno$ci wyborow jednostki czy prozaicznych
wyborow malarskich, stajac si¢ niepokornymi wobec wiadzy i oficjalnej kultury. Nowa ekspresja
miata tatwos¢ we wskazywaniu wroga, stajac si¢ sztuka buntu 1 niepokornosci.
(-..) Waga ekspresji lat 80. polegata rowniez na tym, ze byta drugim po socrealizmie masowym
ruchem artystycznym w Polsce po 1945 roku. Z tq roznicq, ze socrealizm byt budowaniem kanonu

modernizmu, ekspresja zas buntem przeciw jego zwyrodnieniu i zamknigciu'0',

Co pozostato
po ekspresji wieku XX? Drzisiejsze czasy wymagajag nowego odbioru, osobistej transformacji,
przeformowania wlasnej osobowosci tworczej i strategii artystycznej, nowego jezyka komunikacji.
Atuty sztuki lat 80., takie jak maskowanie ideologii, bezprecedensowo$¢ i spontaniczno$é
W programowaniu bycia nieoryginalnym, (nic nie musze, wszystko moge) staty sie btednym kotem
checi uwolnienia si¢ awangardy od awangardy. Mielenie wcigz tych samych tematow, czerpanych
z zycia z popkultury, awangardy w formie pastiszy i recyklingu sztuki nowoczesnej przez kolejna
dekade, staly sie wyczerpang formg ekspresji kultury!'??2. Ciekawe rozrdznienie ,,wzorcow
osobowos$ciowych” przedstawil Bauman w eseju ,,Ponowoczesne wzory osobowe” 1%, rozrdzniajgc
cztery mentalnosci: widczegi, turysty, spacerowicza oraz gracza, piszac o czwartej tozsamosci
(...) Zycie jest grg o tyle, o ile w ponowoczesnym Swiecie nie odnajdujemy (a i nie szukamy) praw

nieodmiennych i trwalych, o ile nie potrafimy juz (a i nie czujemy potrzeby) oddzieli¢ od siebie

% G. Sobcezyk, Wspéiczesna konsumpcja — nowe trendy na polskim rynku, Zeszyty Naukowe WSEI ser. Ekonomia, 9 (2/2014), s. 1.
9w E, Fromm, Miec¢ czy by¢?, Wydawnictwo Rebis, 2012.

IOOZ‘ Bauman, Ponowoczesne wzory osobowe, ,,Studia Socjologiczne” 1993, nr 2, s. 20.

101 R Ziarkiewicz, Ekspresja? Jaka ekspresja..., ,,Format” nr 56/2009, s. 13.

102 5, Lipski, Karnawat bez konica czyli o klopotach z wolnoscig, ,,Format” nr 56/2009, s. 6.

1032. Bauman, Ponowoczesne wzory... Ibidem.
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nawzajem korzysci koniecznosci i przypadku, o ile kalkulacja ryzyka zastepuje niepewnosdé!?”.
Czy wyzwolenie si¢ od wszelkiej nowoczesno$ci 1 zwrdcenie si¢ przeciw wszystkiemu, co nas
otacza, stalo si¢ naszym btogostawienstwem czy przeklenstwem? (...) Przeklenstwem, ktore udaje
blogostawienstwo, czy blogostawienstwem, ktorego lekamy sie jak przeklenstwa'®. W dzisiejszej
sztuce mamy do czynienia z przenikaniem globalnych obrazow z kontekstami lokalnymi.
Sztuka wzorujaca si¢ na ekspresji lat 80. nie komunikuje nam probleméw 1 idei, otaczajacego
nas $wiatal%. Dzisiejsze wizje artystow i ich odczuwania §wiata wewnetrznego nie mogg by¢
kalkami poprzednich strategii i uczu¢. Zmienia si¢ tez samo rozumienie roli artysty,
ktory ,,powinien by¢” ponad wspodtczesne trendy, dla ktorego jego sztuka powinna by¢ narzgdziem
do zmiany myslenia odbiorcow, prowokowania, burzenia stereotypow. Sztuka nie moze ilustrowaé

rzeczywistosci, lepiej zeby byta zapowiedzia przysztosci.

(...) Sztuka jest lepsza od polityki. Sztuka jest lepsza od wszystkiego, funkcjonujemy tylko dzieki

sztuce, (...) sztuka jest przysztoscig, rewolucjq ewolucji'?’.

»Smieré¢ malarstwa”

Czy malarstwo na nowo odzyskato zycie lub dostato ,,drugie zycie” np. positkujac si¢ zapleczem
sztuki feministycznej, sztuki postkolonialnej lub zwracajagc swoje oblicze ku ,,ekspresji ciszy”
czy filozofii Dalekiego Wschodu? Wbrew gloszonym opiniom o kolejnej $mierci malarstwa
w dialogu czy dyskursie z gestem silnie utozsamianym z ,,m¢skim malarstwem” — tzw. gestem
patriarchalnym, pojawita si¢ w latach 70-90. krytyka feministyczna w stosunku do seksistowskich
wzorcow i matryc w sztuce wspotczesnej. Malarstwo gestu — ,,action painting” i (post)ekspresyjne,
nazwane przez feministki ,,malowaniem kutasem” Iub ,gestem kutasa”, bylo dominacja
kultywowanego meskiego pierwiastka w spoteczenstwie patriarchalnym. Przykladem takiej
poddanej krytyce, postawy (mgskiego malarstwa) jest zycie i tworczos¢ Pollocka, zastosowana
przez artyste technika drippingu i rozpryskiwania przez niego bialej farby na plotnach.
Jak opowiadat, bylo to wspomnieniem z dziecifistwa!® (...) sikajgcego Ojca, i ksztaltow, jakie
jego mocz rysowal na powierzchni skaly'®. Kontynuowany przez Pollocka ,.gest meskosci”
manifestowat si¢ czesto dostownie, jak w prowokacji sikaniem publicznym do kominka w efekcie
odwolywaniem si¢ przez krytykéw sztuki do meskiej ,ejakulacji farba” w jego sztuce.
Z kolei ,,Cielesne Matryce” Yvesa Kleina polegaty na tym, Zze posréd ubranych w garnitury
muzykow, jak dyrygent, malowat modelkami (nagimi cialami), niebieska farba plétna malarskie,
nazywajac je ,.kobiecymi pedzlami”!'%. Kontynuacja takiego myslenia, zakladajacego ,.kobieca

podmiotowos$¢”, byly stwierdzenia znanych artystow, ze ptdtno jest dziewicze, a sam akt tworzenie

104 B R. Lewandowski, Efekt pasazu. Konfrontacje i negocjacje tozsamos$ci we wspotczesnych praktykach artystycznych,
Wydawnictwo ASP, Katowice 2018. s. 310.

Z. Bauman, Plynna nowoczesnos¢, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2006, s. 30.
W. Ciesielski, Sztuka Prywatna i Kultura Zrzuty. Alternatywna Sztuka w Polsce w latach 80. ,,Format” nr 56/2009, s. 14-15.
Jonathan Meese — Artist interview, 2012. Zrédto: https://www.youtube.com/watch?v=Fh5Cz4VemLA&t=322s

105
106
107

108 R Lewandowski, Efekt pasazu... op. cit., s. 86.

109 Thidem, s. 86.
10 Thidem, s. 266.
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jest meska inicjacjg, w ktorej podmiot meski jest aktywny, a podmiot zenski jest pasywny!!l.
Ekspresyjna sztuka feministyczna wychodzi naprzeciw odczarowaniu mgskiego gestu
i (nie)obecnosci kobiet w sztuce 1 kulturze. Krytyka feministyczna nie odnosita si¢ tylko do postaw
tworczych, ale takze wysuwata oskarzenia wobec opresyjnosci patriarchalnych instytucji,
muzealnych i kulturalnych. Nawigzuje do tego stynny plakat Guerilla Girls z 1989 roku:
,»Czy kobiety musza by¢ nagie, zeby dostac si¢ do Metropolitan Muzeum?” Plakat glosil, ze tylko
5% artystow w dziale sztuki nowoczesnej Metropolitan Muzeum to kobiety, zas 85% aktow
w tym dziale, to akty kobiece''?. Sztuka feministyczna zaczeta ksztaltowal wilasne ,ja”,
»genderalizujac gest” inicjowany ,.kobieca” tozsamos$cig i autorefleksja. Analogiczng, krytyczna
tematyke porusza sztuka postkolonialna, ustosunkowujac si¢ wobec historii i tradycji kulturowej,
zwracajgc uwage na wielka (nie)obecno$¢ i marginalizacje artystow postkolonialnych,
zepchnietych na margines spoteczny oficjalnej kultury. Podejmowane sa w niej problemy
spoteczne $wiata Zachodu, zwigzane ze stosunkiem do ,,postkolonialnego dziedzictwa” tradycji,
mitéw 1 uprzedzen, wyobcowania afroamerykanskich (ale tez pochodzacych z Australii, Indii
i innych postkolonialnych miejsc na $wiecie) artystow w stosunku do glownych nurtéw sztuki
wspotczesnej 1 ich sytuacji w przypadku sukcesu, funkcjonowania w kulturze i spoteczenstwie.
W przeciwienstwie do krytyki i dziatan spotecznych, odmitologizowania symboli, tabu, uprzedzen
spotecznych i politycznych, pojawia si¢ zwrot w kierunku ,,malarstwa tozsamos$ci wewngtrznej”,
praktyki medytacji, krytycznej reelekcji (...) odrzucenia za oraz przeciw (...) wejsciem we wiasny
umyst i utrzymaniem go w pefnej uwaznosci. Stuzy temu wytrqcenie przedmiotu z jego
semantycznych przyzwyczajen''3. Pisze o tym Alicja Kepinska, stosujac termin ,,nie-rozumienie” !4
piszac o wykluczeniu mysli z obiegu kulturowego, przeciw klasyfikacji 1 interpretacji.
(...) Zdumienie i zdziwienie, blokada rozumienia — wszystko to umozliwia rozwoj i poglebienie
poznania''®. Poszukiwanie wcigz wlasnej tozsamosci w sztuce (post)konceptualnej, jak pisze Maria
Poprzyk — ktora (...) unika wszystkiego, co konotuje trwalos¢ w przeciwienstwie do rytuatu
pierwotnego, ktory zasadzal si¢ na powtarzaniu i przypominaniu tego, co jest niezmienne —

do granic eksploatuje przemijalnosé''e.

Przyktadem takiej sztuki zakorzenionej w kontekscie feministycznym jest malarstwo
amerykanskiej artystki Pat Steir, znanej ze serii spryskiwanych, oblewanych obrazéw, ktorych
szerokie gesty ociekajacych woda pigmentow ksztattujg wielkoformatowe plotna. Na jej tworczose
miato wplyw malarstwo Jacksona Pollocka — technika drippingu, abstrakcyjny ekspresjonizm i
filozofia taoistyczna. Degradacja estetycznych plocien wigze si¢ tu z kulturowym przekreslaniem

symboli''” na nowo przedefiniowanej techniki gestu Action Painting.

UL Thidem, s. 472-479.
112 Ibidem, s. 500.

113 Thidem, s. 583.
114

115
116
117

A. Kepinska, Energie sztuki, Wydawnictwo Wiedza Powszechna, Warszawa, 1990, s. 13.
H. G. Gadamer, Jezyk i rozumienie, przet. P. Dehnel, B. Sierocka, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2003, s. 7.
M. Porzyk, Ogien, w: Estetyka czterech zywiolow, Ziemia, woda, ogien, powietrze, red K. Wilkoszewska, Wydawnictwo Universitas

A.N., Pat Steir. Zrodto: http://www.artnet.com/artists/pat-steir/
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(...) Chciatam niszczy¢ obrazy jako symbole — aby obraz byl symbolem symbolu, musiatam
go odegrac, namalowaé obraz i go przekresli¢!!8. Jej prace, tytutowane ,,Wodospadami”, staty sie

zapisami obrazu w obrazie w dziataniu ekspresji wylewanej farby.

(...) Ja decyduje o kolorach, dokonuje podziatow na piotnie, a nastepnie w zasadzie wylewanie

farby maluje ,,malowanie” (...) Grawitacja staje si¢ moim wspolpracownikiem!!”.

W jej sztuce duze znaczenie ma przypadek i efekt zaskoczenia. Wylewajac farbe z drabiny
na kilkumetrowe plotno, artystka decyduje o sile wyrazu i intensywnosci koloru, jego podziatach
w przestrzeni ptoétna przy jednoczesnym decydowaniu o ruchu chlapiacego pedzla.

Tworzy kaligraficzne ruchy, zdajac si¢ na grawitacj¢ sptywajacych farb.

Pat Steir, zrodto pinterest, 05.03.2019 — prace wybrane z og6lnego zbioru pindw, bez tytutdéw, wymiarow i dat powstania !

Ciekawga strategia zblizonej postawy tworczej (w konteks$cie sztuki feministycznej) jest sztuka
Fabien Verdier, wspotczesnej francuskiej artystki, ktora, studiujgc przez 10 lat starozytna kaligrafie
w Chinach, do$wiadczyla ciszy filozofii Dalekiego Wschodu. Poprzez wolnos¢ swoich gestow
malarskich (malujgc gigantycznymi pedzlami zwisajagcymi z sufitu uwalnia si¢ psychicznie
od cierpienia $wiata) w swojej strategii malarskiej na wielkoformatowych powierzchniach stata si¢
bliska ekspresjonistycznym abstrakcjom'?!.

(...) Jej sztuka to przede wszystkim wprowadzenie do poetyckiej i filozoficznej kontemplacyi,
etycznie nierozerwalnej z kaligrafiqg i malarstwem chinskim. Jest to podroz wewnetrzna, z ktorej

artystka nie powraca bez uszczerbku'?2.

Fabien z pokora i cierpliwo$cig cztowieka §wiata Wschodu kresli linie 1 plamy pedzlem wazacym

kilkadziesiat kilogramow, konstruujac urzadzenie, wprawiajace gigantyczne pedzle w ruch

18 Ibidem.
19 g, M., Sheets, edytor of ARTnews. Zrédlo: https://patsteirbio.weebly.com/pat-steir-paints-a-painting. htm]
120" 7rodto: hitps://pl.pinterest.com/pin/431219733040457959/

21 AN - Kultura, Fabienne Verdier — francuska Chinka. Zrodto: https://www.salon24.pl/u/ankang55/660045 fabienne-verdier-
francuska-chinka,?

122 1hidem.
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z wlasna silg rak i emocji. Ogromne pedzle sa wykonane wiasnorecznie, zgodnie z chinska sztuka
kaligrafii z wlosia konskiego, do ktérego produkcji u uzyto wielu konskich ogondow. Studiujac
przez wiele lat u chinskich mistrzow filozofi¢ gestu w ciszy, artystka §wiadomie wybrata drogg
samotnos$ci, poszukujac ciepta w §wiecie wlasnym wyciszonych emocji. Ukojenie znalazta z dala
od $wiata i jego problemoéw, redukujac wszechswiat do wlasnego umystu. Kontemplujac gest w

ciszy, tworzy na ogromnych ptétnach gesty emocji duszy!'?3.

(...) Kiedy myslisz, ze zgubilas si¢ w chaosie, powro¢ do zrodia, w ktorym mozesz tworzyc.
(...) Staram si¢ urzeczywistnia¢ na plotnie wszystko to, co lezy u podstaw wszystkich cywilizacji.

Jestem pomostem miedzy dwoma cywilizacjami. Staram sie przelamaé granice kulturowe'**.

Fabien Verdier, zrodlo: pinterest, 27.11.2018 — prace wybrane z 0ogdlnego zbioru pindw, bez tytutdéw wymiaréw i dat powstania'2’

Katharina Grosse zamiast pedzla uzywa aerograf. Swiadomie uzywa wspétczesnych technologii,
zastepujac tradycyjne narzedzia malarskie urzadzeniem technicznym, od gestu uzycia przez
Warhola sitodruku i wykonania przez maszyne pracy artysty, po wykonanie dzieta przez komputer
i druk w 3D. W nowych czasach nie liczy si¢ technologia wykonania dzieta plastycznego, lecz
sama idea, ktora jest bardziej istotnal?®. (...) Nalezy pamigtal, zZe historia sztuki nie moze by¢
oderwana od rzeczywistosci, zawsze dynamicznie zmieniata swoje oblicze, czesto wyprzedzajgc
biezgce epoki w poszukiwaniu nowych srodkow wyrazu'?’. Katharina Grosse, niemiecka artystka,
rozprowadzajac akrylowa farbe za pomoca aerografu, tworzy pola artystycznej przestrzeni
environment art. Ksztattujac kolor i barwg¢ w oderwaniu od rysunku, buduje przestrzen wyrazu
poprzez barwg. Ta idea i strategia artystyczna jest bardzo bliska tworczosci Pollocka
i abstrakcjonizmowi ekspresyjnemu!?8, W swojej tworczosci Grosse stosuje, zardwno rzezbe
i malarstwo, uzywajac niemieszanych jasnych kolorow, tworzac ekspresyjne wielkoformatowe

powierzchnie, malarsko-rzezbiarskie instalacje. (...) Sposob, w jaki tworzy warstwy kolorow,

123 bidem.
124 Ibidem.
125 7rodio: https://pl.pinterest.com/zrobtoteraz/fabienne-verdier/?lp=true
126 A Warlikowska, Sztuka w czasach nowych technologii. Zrodto: http://www.magazyn-hamag.pl/artykul/sztuka-w-czasach-nowych-
127 bidem.
128 A Warlikowska, Sztuka w czasach... Ibidem.
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pozwala widzowi na odczytanie z jej artystycznego procesu... Poprzez wigczenie przedmiotow
codziennego uzytku, psychodelicznych widokéwi sugestywnych tytutéw tworzy zlozone narracje'®.
W swojej sztuce wychodzi w przestrzen, zmieniajac kontekst jej odbioru poprzez malarskie

przefiltrowania.

Katharina Grosse, zrodlo pinterest 27.11.2018 — prace wybrane z 0gdlnego zbioru pindw, bez tytutéw wymiarow i dat powstania!3°

(...) Grosse rozsiewa Zywe, fluorescencyjne farby nad ogrommymi fragmentami architektury,
stosami brudu, arkuszami, postrzepionymi rzezbami, plastikiem i oczywiscie ptotnem. Rezultatem
sqg porywajgce — halucynogenne pola kolorow, ktore topiq przestrzen, zmieniajgc sposob,

w  jaki postrzega sie Swiat!3!.

Mark Bradford w swojej etniczno-postkolonialnej sztuce, porusza tematyke spoteczna.
Whbrew powszechnie stosowanym metodom eskapistycznej ucieczki od problemow zwigzanych
z zyciem spotecznym i codzienno$cig wspotczesnego Swiata. W 2017 roku w Pawilonie USA na
Biennale Sztuki w Wenecji pokazat instalacj¢ malarska, ktora catkowicie przeksztalcita architekture
pawilonu, nawigzujac do przesztosci kolonialnej i sytuacji spotecznej Afroamerykanow i ludzi
Z marginesu spolecznego.

(...) Materialy, ktorych uzywa, na przykiad farba do wlosow, tqgczq jednak te realizacje z politykq
i problemem pracy, a takze z niezrealizowanymi obietnicami spotecznymi. (...) W wywiadach

artysta podkresla, ze trudno mu si¢ reprezentuje wlasny kraj w momencie, gdy nie czuje sig

129" A. N., Katharina Grosse Ari21. Zrodlo: https:/en.wikipedia.org/wiki/Katharina_Grosse

130 7rsdto: https://pl.pinterest.com/search/pins/?rs=ac&len=2&q=katharina%20grosse%?20art&eq=katharina
%20grosse&etslf=1042&term_meta[]=katharina%?7Cautocomplete%7C1&term meta[]=grosse%7Cautocomplete
%7C1&term_meta[]=art%7Cautocomplete%7C1

131 A, Russeth= Beach House: Katharina Grosse Brings a Maste[plece to the Sands of New York. Zrédto:



https://en.wikipedia.org/wiki/Katharina_Grosse

reprezentowany przez jego rzqd'?’. Bradford uwaza, ze artySci, obok politykow, lekarzy,
prawnikow powinni bra¢ udziat w dyskusjach spolecznych przy wspdlnym stole, przetamujac
sztukg bariery i problemy spoleczne. Amerykancy krytycy sztuki pisza o Bradforcie, ze w swojej
sztuce zderza autobiografie z abstrakcjg ekspresjonistyczng'33. Jako wspotczesny Afroamerykanin
w swojej sztuce wigze watki etniczne i konteksty spoleczne, zderzajac je z polityczno-kulturowym
charakterem wspotczesnej Ameryki. W swoich zmudnie kreslonych obrazach, posrod ekspresyjnie
naktadanych struktur, ksztattuje on jezyk miasta w zakorzenionej politycznie sytuacji, odrzucenia

jednostek. Emocje spoleczne i polityczne s3 ekspresyjnie zatapiane w strukturze ptocien.

Mark Bradford, zrodto pinterest 27.11.2018 — prace wybrane z 0g6lnego zbioru pindw, bez tytutow, wymiaréw i dat powstania!34

Tworzy abstrakcyjnie ekspresyjne obrazy przypominajace siatki potaczen i struktur tkanek
miejskich, taczac w nich kolaz z farba. W swoich ptotnach przetwarza przenikania warstw
i materialdow laczonych i rozrywanych w sposob nowatorski. Inspirujgc si¢ rozbitymi
samochodowymi szybami czy odrapanymi $cianami gnijacych miejskich struktur artysta wiacza
do swojego ptotna elementy z codziennego zycia: pozostato$ci znalezionych plakatow
i billboardow przetwarza, spajajac je z farbg i szablonami. Bradford konsoliduje wszystkie
te materialy w pikselowe erupcje kulturowych odsytaczy, taczy abstrakcje ekspresyjng z miejska
atmosfera, ktora jest wybuchowo wspodtczesna. W swoich wizjach siatkowej kompozycji
(architektonicznego modernizmu), pokazuj¢ utopi¢ mikrokosmosu odczu¢ przynaleznosci
spotecznych!3?,

(...) Bradford wykorzystuje gesty i markowanie, aby zamkng¢ dysonans i podekscytowanie

¢ w teksturowg topografie. Jego ,.drapane” obrazy, odstaniajgce

krajobrazu metropolitalnego'
kolejne warstwy ptotna, nawigzujg do ekspresyjnej sztuki ulicy, laczac sztuke wysoka ze sztuka

miejska.

132 K Sienkiewicz, Biennale Setikiw Wenegii 2017, 120 indywidualnosci i wszechobecny eskapizm. Ztodto:
http://wyborcza.pl/7,112588.21847100,biennale-sztuki-w-wenecji-2017-120-indywidualnosci-i-wszechobecny.html

133 Instalacja Marka Bradforda na 57. Biennale w Wenecji. Zrédlo: https:/dzieje.pl/wystawy/instalacja-marka-bradforda-na-57-
biennale-w-wenecji
134 7rodto: https://pl.pinterest.com/karenmaizel/mark-bradford/?lp=true
135 Zrodio: https://www.saatchigallery.com/artists/mark bradford.htm
136 Ibidem.
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Ekspresyjna sztuke ulicy odnajdujemy w ulotnej tworczo$¢ Christofera Woola, amerykanskiego
artysty, ktorego inspiracje odwotuja si¢ do do§wiadczen nowojorskiego streetartu i graffiti lat 80.
XX wieku. W aktywnym dziataniu na tych polach narodzita si¢ nowa forma jego ekspresyjnej
wypowiedzi, polegajaca na malowaniu wielkoformatowych stow. Ogromne czarne litery,
nanoszone za pomocg szablondw i sprayow na biate, kontrastowe ptdtna i biale dostawcze
samochody, tracg swoje znaczenie skupiajac uwage widza bardziej na formie niz tresci. Czgsto jego
tworczo$¢ — sprowadzana do powtarzalnosci szablonow, zdje¢ zrealizowanych prac, ktore tworzg
nastegpne prace. Sg klasyfikowane jako (neo)pop, mimo ich dekonstrukcyjnego charakteru,

a zarazem bardzo silnego fadunku emocjonalnego!?’.

FYOUCAN
*BAKh

Christopher Wool, zrodto pinterest 06.03.2019 — prace wybrane z 0gdlnego zbioru pindw, bez tytulow, wymiarow i dat powstania'3®

Brice Marden to artysta najbardziej znany z abstrakcyjnej kaligrafii monochromatycznych obrazow,
tworzonych nie tylko za pomocg pedzli, lecz wszelkich dostepnych arty$cie naturalnych narzedzi.
W swoich lirycznych pracach maluje sie¢ serpentynowych linii ptynacych hipnotycznie
po plaszczyznie obrazu. Pedzle czgsto zastepuje naturalnym narzedziami, aby uzyskac gestyczno-
,organiczny” wyraz. Jego tworczos¢ pozostaje pod wplywem sztuki Jaspera Johnsa i Roberta
Rauschenbarga, dla ktorych pracowal, oraz azjatyckiej sztuki kaligrafii'3°. Marden caty czas testuje
minimalizm gestu i wyrazu. Jego abstrakcyjne obrazy przypominajag nowoczesne pejzaze.
(...) Ostatecznie uzywam obrazu jako phty diwickowej dla ducha. Mozesz malowac i is¢
do miejsca, w ktorym mysli si¢ zatrzymujg — tam, gdzie mozesz by¢ jednoznacznie w srodku
i na zewnqtrz. Przedstawiam to raczej jako sytuacje otwartq niz zamknigtq'#’. Caly czas rozwija
liryczng abstrakcje w procesie udoskonalania i rozszerzania procesoOw bezposredniej ekspresji,
opartej na intuicyjnym geScie kaligraficznym, poprzez linig, kolor i1 minimalistyczne

sformutowania, faczace sztuke ulicy z filozofia/#/. W swojej sztuce stara si¢ odnalez¢é mistyczne

137 g, Przybylinska, Christopher Wool — sukces w amerykanskim stylu. Zrodto: http://rynekisztuka.pl/2014/09/02/christopher-wool-

138 7rodto: hitps:/www.pinterest.fr/pin/269371621438176048/

139 A, N., Brice Marden. Zrédlo: https://www.artsy.net/artist/brice-marden
140 Thidem.

141 Tbidem.
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doznania i tajemnice istnienia, eksperymentujgc z pustg przestrzenig abstrakcyjng i kaligraficznymi,

nawarstwianymi liniami, bardzo bliskimi kaligrafii mistrzow Dalekiego Wschodu.

Brice Mardenl, zrodto: pinterest 06.03.2019 — prace wybrane z ogdlnego zbioru pinéw, bez tytulow, wymiaréw i dat powstania'4?

Ciekawym przyktadem w rozwoju narzgdzia ekspresji w malarstwie gestu 1 ,gestu
technologicznego” jest tworczos¢ Miguela Barcello. Pierwotnie na sztuke Barcella miala ogromy
wplyw dziatalno$¢ Pollocka i sztuka Art Brut. Wykorzystujac jezyk artystycznej przesztosci,
tworzyl w swoim malarstwie sztuke drapieznosci i prowokacji, opartg na instynkcie emocjonalnym.
W ramach poszerzenia swojej artystycznej przestrzeni Barcello, klasyk wspolczesnej neoekspres;ji
i transawangardy hiszpanskiej, jako narzedzia ekspresji wyrazu zastosowal nowatorsko, podczas
malowania sali XX w Patacu Narodow w Genewie, natryski przemystowe, tloczenie farb i struktur
plastycznych, ktore eksplodowaty z pomoca narzedzia w ekspresyjne narracje. W swojej inspiracji
artystycznej i powrocie do ,uniwersum” odwolywal si¢ do energii morza i jaskini, jako
przeciwienstw (zywiotéw) natury, przedstawiajgc metafore Swiata. W strukturze wyrazu (koputy
Patacu Narodéw) instalacji, Barcello zastosowal z jednej strony przestrzenie w szarej farbie,
a z drugiej przestrzenie wiclobarwne, tworzac wrazenie trojwymiarowych pdl odczuc.
Powodujac, ze w miare ogladania koputa i kolory poruszajg sie'*3. Aranzacja koputy stata si¢ jedng
z najdrozszych instalacji artystycznych na S$wiecie, jej warto$¢ to 20 milionow Euro.
Narracja morza i jaskini, teksturowo nalozona, wigze si¢ z ekspresja zycia, ktéore wyszto z morza

1z pierwszymi aktywno$ciami sztuki ludzi epoki paleolitu.

142 7rodto: hitps://pl.pinterest.com/pin/28288303886858474/21p=true/
143 7r6dto: hitp:/artdaily.com/news/27362/United-Nations-in-Geneva-Presents-Miquel-Barcelo-s-Dome-at-the-Palace-of-
Nations#.W_0c-GhKhPY
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Miguel Barcello, zrodio pinterest 27.11.2018 — prace wybrane z og6lnego zbioru pindw, bez tytutéw, wymiaréw i dat powstania'4*

Spontanicznos$é, ktéra przerodzila si¢ w premedytacje

Nowe narzedzia ulatwiajg arty$cie tworzenie w sposob bezdotykowy, obstugujac wielkoformatowe
powierzchnie ekspresji tworczej. Za pomoca prostych gestow zastgpuja one niewielkie narzedzia
malarskie, dton ludzka za pomoca niewielkich gestow pozwala nam kontrolowaé ogromne
ekspresyjne $rodki wyrazu. Dziatania w réznych mediach artystycznych poteguja wyraz emocji
artysty, od emocjonalnego pociagniecia pedzla na plotnie, po strategiczne wykorzystanie

technologii na terytorium artysty, stajac si¢ kontrolerem gestu w przestrzeni tworzenia.

W przeciwienstwie do wykorzystania technologii w malarstwie, w klasyczny sposob tworzy artysta
Jonathan Messe — niemiecki malarz, rzezbiarz i1 performer, ktéry zmienia wyczerpane
i zdewaluowane gesty i idee w nowe konteksty znaczeniowe. Wykorzystujacy w swojej tworczosci
kolaze, obrazy, rysunki, scenografie i rzezby, ktorymi odwoluje si¢ do prymitywnych mitow
i obyczajow, daje ekspresyjna (zdewaluowang) narracje swoim bohaterom, nadajac im tresci
wywodzace si¢ glownie z narodowego socjalizmu i jezykowo-teatralnych odniesien do filozofii
i literatury niemieckiej, w szczegdlnos¢ do zmiany kontekstu symboli faszyzmu i hitlerowskich
pozdrowien, jako wyczerpanych znaczen. Wielokrotnie prowokujac publicznosé¢ i krytykow
sztuki'®, zdaniem Karela Schampersa: (...) Jonathan Meese potrafi opowiedzieé historie w tak

porywajgcy sposob, zZe nigdy nie wpadlbys na pomyst, by wqtpi¢ w jej prawdziwosé!#,

144 76dto: hitps:/www.pinterest.fr/search/pins/?q=Miguel%20Barcello%20art&rs=t

%7Ctyped&term meta[]=Barcello%7Ctyped&term meta[]=art%7Ctyped
145 k. Schampers, Sherwood forest: Jorg Immendorff — Jonathan Meese, Koln 2006, s, 321.

146 Thidem.
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W swojej tworczosci stosuje gesty 1 symbole przywigzane do totalitarnego systemu.
W szczeg6lnosci z maniakalnym upodobaniem maluje faszystowska swastyke, dajac jej pierwotne,
solarne znaczenie, jakie miala w historii ludzkos$ci. Jako artysta uwaza, ze polityka nie powinna
mie¢ udziatu w sztuce, a artysta powinien trzymac¢ si¢ od niej jak najdalej. Systemy polityczne sig¢
dewaluuja, tyrani upadaja, a jedyna wartoscia, ktora trwa i trwa od tysiecy lat, jest sztuka. W 2013
roku artysta zostal oskarzony przed sadem niemieckim za uzycie gestu nazistowskiego
pozdrawiajacego Hitlera w spektaklu ,,Megalomanii w $wiecie sztuki”. W obronie wolnosci
tworczej Messe twierdzil, ze byt to gest artystyczny!#8, W tym samym roku zostat uniewinniony
przez inny sad'¥. Meese, uczulony emocjonalnie na tematy zwigzane z wladza i pozadaniem,
w obrazach umieszcza swoje ikonograficzne podobienstwo, ekspresyjne prace thumaczy atomowym
pochtanianiem masowej konsumpcji, idealizujac swoje cialo jako reaktor eksperymentu
,Smieciowego”. W swojej tworczosci ekspresyjnej, wykorzystuje wszystkie produkty masowej

konsumpc;ji (od idei po przedmioty), nadajgc im inny kontekst artystyczny!3°.

Jonathan Messe, zrodio pinterest 27.11.2018 — prace wybrane z ogdlnego zbioru pindw, bez tytutdow, wymiaréw i dat powstania's!

147 E_ Stasik, Kontrowersyjny wyrok niemieckiego sqdu. Gest Heil Hitler jest dopuszczalny, Zrodo:
http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1.114871,14444829. Kontrowersyjny wyrok niemie ckiego sadu Gest Heil.html

148 7rodto: https://en.wikipedia.org/wiki/Jonathan Meese

149 Wolnosé artystyczna dopuszcza wyjatki od reguty. Tak stato si¢ w przypadku artysty performera Jonathana Meese, oskarzonego o
publiczne pokazywanie hitlerowskiego pozdrowienia. Rozpatrujacy sprawe sad w Kassel w Hesji uniewinnit go. — Jest jasnym, zZe
oskarzony nie identyfikuje si¢ z nazistowskimi symbolami ani z Hitlerem, tylko je wyszydza — powiedziata przewodniczaca sadu. E.
Stasik, Kontrowersyjny wyrok niemieckiego ... Ibidem.

150 Zrod%o http: //www artnet. com/artlsts/]onathan meese/

%7Ctxped&term meta —Messe%ﬂCtm ed
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Przygladajagc si¢ tym réznym, przytoczonym powyzej, postawom artystycznym uwazam,
ze emocjonalny gest, wywodzacy si¢ z pierwotnych emocji i intencji, tworczo przeksztalca
si¢ w swojej spontanicznosci w premedytacje strategii artystycznej. Jednoczesne moze stac si¢
wyborem strategii alienacji, eskapistycznej ucieczki w kierunku filozofii Dalekiego Wschodu.
Niezaangazowanie i apolityczno§¢ w chaotycznym 1 przetadowanym $wiecie stajg si¢ czeSciag
szczero$ci 1 autentyczno$ci gestu i sztuki. No$nikiem emocji jest, zarowno dziatanie intuicyjne,
jak 1 §wiadome jej wykorzystanie w nastepnym procesie tworczym. Stosujgc ten formalny zabieg
estetyczny, $wiadomie odsuwamy spontaniczne zachowanie. W tej konwencji jest to $wiadomie
wykorzystywane narzedzie, trafnie przyblizajace nas do zamierzonego efektu, idei tworzenia i celu
wykonania. Pojawia si¢ wigc pytanie: czy spontaniczno$¢ gestu jest nadal mozliwa
we wspotczesne] sztuce? Jak odbiorca utozsamia si¢ z ekspresyjna forma wypowiedzi oderwane;j
od konkretnej strategii artystycznej? W jakim stopniu ,.stylistyka kulturowa” determinuje obecnie
jakakolwiek szansg¢ na spontaniczng kontrkultur¢? Na czgs¢ z tych pytan nie ma jednoznacznej
odpowiedzi w tak roznorodnych postawach, tozsamosci i strategii tworczej. Podczas Sympozjum
-Plaszczyzna nie/porozumienia, organizowanym przez UAP w Poznaniu w ramach wystawy
Katedry Malarstwa ,, Po co studiowac¢ malarstwo?” w tek$cie do katalogu Dlaczego konceptualisci
zaczeli malowac? Poniewaz doszli do wniosku ze to niezly pomyst” pojawia si¢ stwierdzenie Jana
Verwoerta!s? (...) sztuka konceptualna odrzuca dzialanie artystyczne skoncentrowane na specyfice
danego medium na rzecz ogolnego i zasadniczego zaglebiania si¢ w nature sztuki — niezaleznie
od wykorzystanych srodkéw'33. (...) Gest czyni nas mqdrzejszymi. W swej sile oddziatywania jest

uzalezniony od kontekstu idei, ktéra zmienia i {gczy’>?.

Wspodlczesny gest staje zatem si¢ gestem przemyslanym, uwolnionym od koneksji symboli, ale tez
pozostaje pierwotna kontynuacja wspotzaleznosci dziedzictwa kulturowego w ciaggtosci zjawisk,
od pierwotnej groty Altamiry po dzisiejszy miks kulturowy (...) zakoriczony powodzeniem gest
przepisuje historie sztuki na nowo'> lub powiela ciggle ten sam jezyk wypowiedzi, stajgc si¢
szablonem historii sztuki. W przypadku kontrkultury, wspotczesny gest, jezeli ma posiadac site
rewolucyjng, powinien nadal posiada¢ cechy autonomiczne, aby nie powiela¢ gestow
historycznych; powinien modyfikowa¢ je w odwotaniu do wspotczesnych transformacji,
przewarto$ciowujac ideaty ekspresyjnego gestu. Oddzialywanie gestu wspolczesnie na odbiorcow
okazuje si¢ by¢ procesem daleko bardziej zlozonym, zwigzanym ze $wiadomoS$cia estetyzacji
sztuki 1 poznaniu ewoluujacego kodu jezyka sztuki. W strategii artystycznej, czy tez samej

ekspresji emocjonalnej, najwazniejsza jest transparentno$¢ dziatan i szczero$¢ emocjonalna artysty.

152 Red. D. Lejman, A. Nowak, Sympozjum J. Verwoert, D. Allsop, M. Westwood Plaszczyzna (nie) porozumien, Wydawnictwo Katedry
Malarstwa UAP, Poznan 2011.

153 Ibidem, op. cit., s.15.

154 Ibidem, op. cit., s.19.

155 Ibidem, op. cit., s.14.
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Sztuka i gest powinny podlega¢ ciagglym zmianom i przewarto§ciowaniom, dowodem takiego
procesu jest stwierdzenie Danto, ktoty w ,,Po koncu sztuki” zauwaza, ze po wielkiej narracji sztuki
Zachodu, erze nasladowniczej, nastgpuje era ideologii, po niej natomiast - era posthistoryczna,

w ktorej wszystko jest mozliwe, przy pewnych zastrzezeniach!>°,

(...) Dla zaistnienia dziela malarskiego nie wystarczy, ze malarz raz jeszcze chwycit za pedzel,
konieczne jest tez, by obraz byl wart wysitku; konieczne jest, by [malarzowi] udato si¢

zaprezentowanie nam, ze bez malarstwa nie mozemy si¢ oby¢, ze jest ono dla nas niezbedne'”’.

156 A, Danto, Po koricu sztuki. Sztuka wspolczesna i zatracie granic i tradycji, przet. M. Salwa, Wydawnictwo Universitas,
Krakoéw 2013, s. 85.

157 Red. D. Lejman, A. Nowak, Sympozjum... Ibidem, op. cit., s. 22.
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Rozdzial V

Moja tozsamos¢ artystyczna w gescie

Nic nas tak bardzo nie oklamuje, jak nasz wtasny osqd

Leonardo Da Vinci

(...) Bycie naturalnym w Zen oznacza nie tylko bycie prostym czy niewinnym; ale takze
wytezony wysitek w stworzeniu obrazu, bez okreslonego wzorca, poprzez konsekwencje
poznania. Kiedy spytasz malarza Zen, ile czasu spedzitl, aby narysowa¢ bambus, mgdry
malarz odpowie: piecdziesigt lat i pie¢ minut, piecdziesigt lat na studiowanie bambusa
i tvlko pie¢ minut, aby go narysowac. Naturalnos¢ oznacza uczciwosc. Aby zrozumiec

sztuke Zen, nalezy znac¢ pojecie uczciwoscil’s,

Sam gest malarski trwa kilkanascie sekund, ale praca nad nim jest procesem, trwajacym o wiele
dluzej, a poprzedza go ,,przeddziatanie” w formie mysli czy idei. W mojej twdrczosci rozrézniam
przynajmniej dwa rodzaje przed czynno$ci, dzialan zwigzanych z powstaniem gestu malarskiego.
Pierwsza to spontaniczny emocjonalny gest, drugi to intencjonalny gest oparty na doswiadczeniu
1 poznaniu. Spontaniczny emocjonalny gest, opisany we wczesniejszych rozdziatach, jest wynikiem
nagromadzonych wewnatrz artysty tzw. ,,poruszen”. Nastepstwem wzbierajacego ,,poruszenia”
jest podniecenie lub wzburzenie, ktdre zostaje wytadowane, przelane na ptotno malarskie w sposob
gwaltowny i emocjonalny. Ten rodzaj ekspresji staje si¢ doswiadczalnym jezykiem malarskim,
spontanicznie niekontrolowanym procesem tworczym, gdzie gesty dloni, pedzla i narzgdzia
z jednej strony sg przypadkowe, losowe, a z drugiej stajg si¢ swoistym odbiciem lustrzanym

wlasnych emocji. Tadeusz Kantor pisat o ,,Josowosci” w sztuce:

(... ) obraz staje si¢ samq tworczoscig — manifestacjq zycia, jego przedluzeniem'’.

Pierwszy etap powolywania gestu ekspresyjnego pod postacig emocji jest tozsamy dla wigkszo$ci
artystow i ich wrazliwosci. Ow model dziatan jest szczegélnie wazny dla mojej tworczosci, pojawia
si¢ pod postacig automatycznie malowanych barw, rozchlapanych gestéw, losowo ,,wykapanych”
plam i rozpryskow, zaznaczonych drapanymi liniami w strukturze materii ptotna. Projekcje moich
gestow przekladajg si¢ na abstrakcyjny jezyk form, gestycznych ruchéw pedzla, nieSwiadomie
i automatycznie, przechodzacych do antropomorficznych ksztattdéw postaci zwierzeco-ludzkich,

rozpoznawalnych przez moj umyst i definiowanych w nowym wyrazie tworczym. Przenikaja do

1585 Panahi, F. Cheraghifar, S. Taleblan An Investigation on Pamtmg and]magery in Zen 2018, s. 203. Zr0d10

159 1, Kantor Tekstyolatach 1938-1974, w: Metamorfozy, wyborloprac K Plesmarow1cz Krakow 2000 s. 181. Cyt. za: P.
Majewski, Malarstwo materii w Polsce jako formuta ,,nowoczesnosci”, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2006, s. 200.
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form ,,(post)figuratywnych”, ktére mimo $wiadomych redukcji przedstawien, wcigz wytaniajg si¢
z abstrakcyjnych i spontanicznych gestow malarskich. Moja pod§wiadomo$¢ przywoluje symbole
istoty ludzkiej, spostrzegane wedtug Eliadego'®® w szamanizmie jako przewodnikow duchowych
lub ,tacznikéw” pomigdzy $wiatem realnym a duchowym (metafizycznym). Antropomorficzne
postaci to idee istnienia, niezalezne byty, osobowosci ulegajace cigglym przemianom
w spoteczenstwie multimedialnym, ktore stajg si¢ symbolami, identyfikatorami utraty ,,boskiej
czastki” wilasnej duchowosci, zdegradowania humanizmu do ,,automatycznej interpasywnosci”.
Mimo ciaglego ich odrzucenia i $wiadomej destrukcji w moim malarstwie, podprogowo
wizualizuja si¢ jako pierwotne wyobrazenia przedstawien ,,idoli”, w ktérych syntetyczna forma
przedstawien ,,bostwa” zostala zawarta w paru liniach lub abstrakcyjnych ideach (jak kamien,
drzewo, pal). Tadeusz Kantor pisat o akcie tworzenia:

(...) docieracie do najglebszych warstw osobowosci, egzystencji ludzkiej, ontologii materii
niedajqcej si¢ ujgé racjonalnymi prawami konstrukcji, zmieniajqcej tworczos¢ w manifestacje

spirytualng i w  dzialanie'®'.

Dla Baumana zadna tozsamo$¢ nie jest stata i z kamienia, ulega ciaglym przeksztalceniom i nie
jest nam raz na zawsze dana (...) Kazdg trzeba budowaé, i to bez ustanku, i wcigz na nowo!62,
Wedlug Lévi-Straussa jest ona antropologicznym ,briocolage” wzajemnie przemieszczanych,
gotowych 1 podrecznych elementow mitow 1 aktywnosci spolecznych w ,konstrukcji
i dekonstrukcji'®® w procesie tworczym. W tej wzajemnej dekompozycji usuwania znaczen
i symboli odnajduj¢ w swoim malarstwie relacje i prapoczatki nowych idei, ktére majg wptyw na
dalsze emocjonalne poszukiwania istoty sensu malowania. Wskutek przedefiniowania witasnych
gestow 1 ich znaczen, ulegajacych cigglym zmianom, poszukiwaniom, odkrywam nowe mozliwosci
tworcze w ekspresyjnym geScie. Mark Rothko pisat o aspekcie duchowym i metafizycznym
w komentarzach do swojej tworczosci, podkreslajac czynnik ludzkiej egzystencji, czynigc
z malarstwa nosénik (...) podstawowych ludzkich emocji — tragedii, ekstazy, przygnebienia. Ludzie,
ktorym zdarzy sie zaptakaé przed moimi obrazami, majq podobne religijne doswiadczania jak ja,

kiedy je malowatem. A jesli sq poruszeni relaciami barwnymi, to nie rozumiejqg sensu'®*.

160 Eliade M., Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy, przel. K. Kocjan, Wydawnictwo PWN, Warszawa, 1994

16l Kantor, Teatr Niemozliwy, Galeria B, Gnieznol974, w: Performance, red. G. Dziamski, H. Gajewski, J. Wojciechowski, MAW,
Warszawa 1984, s. 21.

162 7 Bauman, Wsréd nas nieznajomych- czyli obecnych w (po)nowoczesnym swiecie. [w:] Lewandowski R., Efekt Pasazu
konfrontacje i negocjacje tozsamosci we wspotczesnych praktykach artystycznych, Wydawnictwo ASP Katowice 2018.

163 €. Lévi-Strauss., Mysi nieoswojona, przet. A. Zajaczkowski, PWN, Warszawa 1969, s. 39.

164 D, Waldman, M. Rothko, Londyn 1978, w: R. Lewandowski, Efekt pasazu... op. cit., s. 87.
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Malpy i ludzie, 2017, akryl, spray, ptotno 95 x 115 cm, fot. P. Ambroziak

Tkona miejska, 2017, akryl, deska, blacha 95 x 115 cm, fot. P. Ambroziak

(...) Malarstwo to sposob istnienia... Malarstwo to odkrywanie siebie. Kazdy dobry artysta maluje
samego siebie'%. Bliska mojej tworczosci jest filozofia tworzenia sztuki i $wiadomo$¢ jej poznania,
opisywana przez przywotywanego juz Jacksona Pollocka, wedtug ktorej, kiedy malowal nie byt
$wiadomym tego, co robil, dopiero po czasie zaczynal rozumie¢ sens swoich dziatan. Dla niego
ptotno wyrazalo stan emocji artysty i jak mawial: (...) obraz posiadat wiasne zycie, a on pomagat

mu sig przebi¢'%. Jego radykalne postepowanie z materig malarska, chlapanie farba, wylewanie

165 Cyt. za: B. Hess, Ekspresjonizm.., op. cit., s. 10.

166 g Hodge, Przewodnik po sztuce wspolczesnej, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2014, s. 70-71.
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farb, chodzenie po ptotnie, bylo zanegowaniem tradycyjnych postaw malarskich!¢7.
Przez destrukcj¢ figuracji narodzilo si¢ nowe postrzeganie sztuki i ,,mikrokosmosu artysty”.
Jego gest nabiera réznorodnych form przekazu, od pierwotnych, nieobcigzonych energii,
po spontaniczne ruchy pedzla i kontrolowane kapanie farby, ktore staty si¢ one nos$nikiem emocji

2

artysty w poszukiwaniu wlasnego ,ja”. Poprzez te nowatorskie dziatania Pollock stal si¢
prekursorem sztuki postnowoczesnej, w ktorej ponad forme dzieta wyrasta jego tre$¢!6S.
Destrukcja, anihilacja figuracji poprzez gest, zapoczatkowata nowe myslenie tworcze.
W mojej sztuce przejscie od figuracji do abstrakcyjnej ekspresji zapoczatkowato otworzenie si¢ na
uwolniony od mimetycznego obcigzenia ekspresyjny gest, ktory z czasem stal si¢ gestem
$wiadomym. Na moich ptdtnach dochodzi do przenikania si¢ gestu z automatyzmem w postaci
chlapania czy rozlewania farby, az po ponowne, znaczace ruchy pedzla czy dtoni, powolujace nowe
gesty. Oprocz gestow malarskich pojawiaja si¢ gleboko emocjonalnie wydrapane linie w farbie.
Zarysowane w taki sposob linie, potgguja ekspresje gestu, poprzez jego wzmocnienie
i podkreslanie. Z drugiej strony hamujg go opozycyjnie, stajac si¢ ograniczeniem sily gestu,
przecinajac lub stopujac jego energi¢. Automatyczne linie i kreski, wydrapane w materii lub
wykreslone nawiazuja do spontanicznego, automatycznego pisma. Wprowadzony w trans tworczy
jako ,,medium” daj¢ upust energii mojej podswiadomosci. Wyrazne gesty i proste, wydrapane linie
tworzg wzajemne relacje w przestrzeni malarskiej. (...) Sztuka jest stale metodq lgczenia ze sobg
dwoch swiatow, widzialnego i niewidzialnego, bgdz cielesnego i duchowego'®®. Dla Higginsa
do$wiadczanie sztuki jest ,,obrzedem przejscia” dla tych, dla ktéorych religia stata sig

zagrozeniem!”?,

The last of Mohicans, 2017, akryl, ptétno 110 x 1140 cm, fot. P. Ambroziak

(...) Piotr Ambroziak mowi o swojej tworczosci, ze jest ona zapisem miejskiego ADHD.

Prozno tu szukaé polukrowanych, hipsterskich widoczkow. To raczej nieustanne zmaganie, zapis
167 Ibidem, s. 71.

168 A N.6 nowoczesnych pragdow w malarstwie, ktore nas inspirujq. Zrodlo

169 5, Beuys Teksty komentarze wywiady, op. cit., s. 92

170 p, Higgins, Horyzonty, w: Lewandowski R., Efekt pasazu... op. cit., s. 531.
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skrajnych emocji jednostki, pragngcej w zbrutalizowanej rzeczywistosci odnalezé sens.
(...) Obrana konwencja — agresywna, pospieszna i gwaftowna unaocznia zagubienie w Swiecie
pelnym cierpienia i przemocy. Ambroziak miota sie w tworczym transie, znaczqc ptotno odciskami
dioni. Dukt jego pedzla jest szybki, nerwowy, jakby wcigz trwata pogon za uciekajgcym czasem.
Gesta siatka linii szatkuje przestrzen, wywotujgc emocjonalne napigcie. Niekiedy pociggniecia rwg
sig¢ gwattownie, pozostawiajqgc prace nieukonczone. Farba, gdzieniegdzie wyciskana prosto z tuby,
tworzy migotliwe, jaskrawe akcenty. Artysta podejmuje wysitek poszukiwania uktadow odniesienia
lub odleglych punktow zaczepienia. Trudnosé¢ polega na wyborze wlasciwej konwencji
ikonograficznej. Poza Basquiatem i Nowymi Dzikimi niewielu pokusilo sie o malowanie chaosu
wspolczesnego miasta z catym jego napieciem emocjonalnym i formalng pustkq'’'. W poczatkach
procesu tworczego moj gest malarski czy dynamicznie wydrapana linia przeobrazaty
si¢ z nieswiadomych, spontanicznych s$rodkdéw wyrazu w czeSciowo kontrolowany jezyk

komunikacji artystycznej.

Trzeba wykona¢ wiele gestow Zeby zrozumie¢ ten jeden...

wsintencjonalno$é gestu”

Moj ,,czysty” pierwotny gest malarski nie jest obarczony intencjonalnoscia, ale z czasem, poprzez
jego poznanie, $wiadomie zaczynam go uzywal w procesie twoOrczym, na nowo poznajac
1 definiujac wlasny mikrokosmos tozsamosci artystycznej. Od impastowych, silnie naznaczonych
ruchdéw pedzla i wychlapanych form, do lejacych sie, rozcienczanych apli i powierzchni, ktore
pokrywaja w sposob kontrolowany powierzchni¢ ptétna. Nie bez znaczenia jest tutaj sita nacisku na
narzedzie oraz rodzaj konsystencji farby, nakladanej na ptétno w sposodb spontaniczny
i emocjonalny za pomoca pedzli, dloni czy innych narzedzi. Wydrapane, zamazane linie na moich
ptotnach, wyznaczaja nowe kierunki ekspresji. Fragmenty zapisane automatycznymi znakami
i pismem komunikuja si¢ z mojg osobowoscig. Podswiadomie budowane $wiaty stajg si¢ mostem
taczacym artystyczng $wiadomos$¢ z rzeczywistoscia. Powstajaca przestrzen malarska staje si¢
indywidualnym jezykiem, podr6za po wiasnym wszech§wiecie. Przezywaniem i otwieraniem
kolejnych drzwi, za ktorymi sztuka podlega cigglym zmianom i przewartosciowaniom. Powstajacy
w ten sposob intencjonalny gest buduje bliskie granice zilustrowania idei, stanu emocji autora.
Emocji powigzanych ze stanem psychicznym lub stanem blizej nieokreslonego ,,bytu”, nazywanym
samoswiadomoscig lub  okre§lanym pojeciem ,przedmiotu czysto intencjonalnego”.
W ,.Reprezentacji wspotczesnych modeli emocji w dzietach sztuki”, Aleksandry Jasielskiej,
mozna rozrézni¢ cztery modele emocji: emocji podstawowych, oceny poznawczej, konstrukcji
psychicznej i konstrukcji spoteczno-kulturowej!’?. (...) W konsekwencji zastosowania tego prawa
rodzi sie przykiadowo pytanie, dlaczego odpychajgce sceny (ocena pierwotna) w obrazach

Francisa Bacona jednoczesnie fascynujq (ocena wtérna) odbiorcow'’3. Ocena jest oparta o emocje

171 K Haber, wstep do kat. wystawy ,,Plujacy Obraz”, Wyd. Galeria Apteka Sztuki, Warszawa 2017.
172 A, Jasielska, Reprezentacja wspoélczesnych modeli emocji w dzietach sztuki, Centrum Humanistyki Cyfrowej Instytutu Badan
Literackich PAN, Teksty Dhugie 6, 2013, s. 205-221.
173 Ibidem, op. cit., s. 213.
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zewngetrzne 1 wewnetrzne — fikcyjne, pozwalajace wejs¢ glebiej np. w odczucia artysty lub kontakt
z dzietem sztuki. Inaczej sg skonstruowane emocje w modelu konstrukcji psychicznej — stan emocji
jest Sci§le powigzany z sytuacjami pobudzania w danym doswiadczeniu. W szczegblnosci w emocji
psychicznej artysta wykorzystuje wlasng reprezentacjeg, jaka nabyt w innych sytuacjach zyciowych,
stanach silnego pobudzenia. Psychika odwotuje do autobiografii artysty, czerpie emocje
z do$wiadczenia w poznaniu i percepcji. Uruchamia jego wyobraznie i emocje '74. Artysta w dziele
sztuki zongluje metaforami i symbolami, ktore stanowia indywidualny jezyk tworczy.
emocjonalnego i psychicznego. W reprezentacji modelu w konstrukcji spoteczno-kulturowej formy
zachowania zostaly uwarunkowane przez czynniki spoleczno-kulturowe, przez wymuszone
zachowania: grupowe, spoteczne, miedzykulturowe, odpowiadajace symbolice danej kultury
i okreSlonym zachowaniom spotecznym!”. Tworzenie i odbior dziela sztuki jest zwigzane
z wychowaniem, bodzcami kulturowymi i ograniczeniami spolecznymi, co znamienne w tak
bliskiej sztuce ekspresji lat 80. i jej buntowi przeciwko zastalej sztuce i warunkom spotecznym.
Przypatrujac si¢ dalej ,,przeddzialaniom”, powstajagcym w idei emocji, prapoczatku dziatan artysty,
musimy zwrdoci¢ uwage na tzw. ,transformacj¢ emocji” w emocjonalny gest. Wykorzystane
w tworzeniu emocje staja si¢ §wiadomym narzgdziem wyrazu artystycznego, transkomunikacija
osobowosci artysty. Od poczatku §wiadomego tworzenia uczymy si¢ komunikacji ze Swiatem
zewnetrznym 1 wewnetrznym. Jezeli zaczynamy rozumie¢ odbidr wlasnej sztuki w zderzeniu
z rzeczywistym $wiatem, nie zawsze do kofica rozumiemy znaczenia powstatych sytuacji
malarskich, napie¢, emocji powstatych podczas tworzenia, reakcji odruchowych, ,,gestycznych”,
powstatych pod wptywem dyskomfortu, ztosci czy radosci. Jak dziecko, w miare postepujacego
doswiadczenia poznajemy swoj wewngtrzny $wiat, zderzajagc go z zewngtrznym kontaktem.
Zaczynamy powoli rozumie¢ swoje zachowanie. W intencjonalnosci artysta odkrywa znaczenie
srodkéw wyrazu, uczac si¢ §wiadomie je wykorzystywaé, poszerza je o nowe pola eksploracji.
Artysta odkrywa, jak antropolog, kod znaczen, symboli wlasnego jezyka malarskiego, zaczyna

nazywac dziatania, buduje coraz bardziej zroznicowane wypowiedzi artystyczne.

174 Ibidem, op. cit., s. 216.

175 Ibidem, op. cit., s. 219.
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Proces artystyczny rozcigga sie od impulsu, poprzez szkice do ukonczonego dzieta

Luigi Pareyson

The City of Lights, 2019, akryl, spray, ptotno 115 x 196 cm, fot. P. Ambroziak

Pojawiajacy si¢ w mojej tworczosci malarskiej gest pod postaciag neonu, podkresla §wiadomie
ekspresj¢ wyrazu dzieta. W pierwszej chwili moga nasuna¢ si¢ skojarzenia z krzykliwym $wiattem
neondéw przeludnionych miast Azji, Bangkoku, Tokio czy tez z blyskiem neonow zakazanej mitosci
i dobrej zabawy na placu Pigalle i Moulin Rouge w Paryzu lub w Amsterdamie. Te skojarzenia byty
dla mnie tylko powierzchniowa inspiracja. Jednak dynamiczne, ekspresyjne neony to nie tylko
,oswietlone technologicznie” prymitywne gesty pedzla na powierzchni ptotna, draznigce
powierzchnie i potggujace ekspresje przekazu. To rowniez powstajaca w glowie artysty idea ruchu,
ktory, jak btysk neuronéw, daje impuls do ekspresywnego gestu. Gestu dtoni, ktory swiadomie lub
podswiadomie inicjuje ruch pedzlem malarskim, majacy swoj poczatek i koniec, nadajacy pewne
zakonczenie ekspresji wewngtrznej. Nieskonczenie podswietlony gest poteguje ekspresje,
zmieniajac barwy obrazu, wyraz gestu oraz nat¢zenie kolorystyczne o réznych porach dnia i nocy.
Neonowe ekspresyjne gesty uwypuklaja strukture materii malarskich, wychodzac ponad
ptaszczyzne ptotna $wiattem, cieniem, blikami, btyskiem $wiatta on/off — jako kolejne powielane

gesty w odbiciach zywicy i cieni.
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The City of Lights 863, 2019, akryl, ptétno 115 x 196 cm, fot. P. Ambroziak

(...) W zasadzie akt intencjonalny pojawia si¢ we wnetrzu czlowieka zawsze, kiedy budzi si¢ w nas
potrzeba uczynienia czegokolwiek'’®. Wedlug K. Lipka, kiedy budzi sic w nas idea, ktora jest
potrzeba dziatania ze $wiata wirtualnej wyobrazni, w trakcie realizacji staje si¢ ona aktem
tworczym. Koncentrujac si¢ na gescie intencjonalnym, staje si¢ ona? przemyslanym dziataniem.
Koncepcja ta w realizacji jest ,nie tylko niezmienna, ale ulega czesto przeistoczeniu
w odmienne dziatanie, odbiegajace od pierwotnego zatozenia. W trakcie dalszej pracy ,,idea” ulega
kolejnym przeksztatceniom i transformacjom. Bardzo czgsto ulega catkowitej dezintegracji
w procesie tworczym. (...) Sama intencja nie wystarczy do rozpoczecia pracy nad realng postacig
dzieta - w chwili podjecia decyzji o podjeciu dziatan pewne zarysy catej koncepcji muszg juz by¢
gotowe. Koncepcja jest swego rodzaju wewnetrznym, uformowanym, Swiadomosciowym bytem,
wystarczajgcym, by na jego podstawie wytworzy¢ materialny przedmiot, ktory bedzie niejako
realnym, autorskim prawykonaniem'”’. W filozofii sztuki nazywamy to ,,metafizycznym bytem”
intencjonalnym, u ktérego podstawy lezy powstanie dzieta sztuki. Jest jednoczesnie ,,przedmiotem
czysto intencjonalnym”, stworzeniem idei wewnatrz osobowosci artysty, ktora jest przetwarzana
wewnatrz umystu, a jej relacja jest SciSle powigzana z intelektem i doswiadczeniem artysty.
(...) Przedmiot, ktory powstat materialnie w wyniku catego procesu tworczego (na poczqtku
niewgtpliwie wirtualnego), sam w sobie nie jest wigec bytem intencjonalnym, lecz realnym,
posiadajgcym pewien duchowy, artystyczny tadunek — wirtualng koncepcje — oraz metafizyczne
Jjgdro, zawierajgce tres¢ duchowq, w tym nosniki wartosci (Ingarden nazywa je jakosciami
wartosciami)'’®. W teorii estetycznej Romana Ingardena'”®, intencjonalno$¢ jest filozoficzng
ontologig sztuki okreslajaca stosunek powstania dzieta sztuki do rzeczywistoSci, zwracajgc uwage
na fikcyjng ideg intencjonalnosci powstania dzieta sztuki, opartej na wlasnosci ,,duszy artysty” -

dla ktoérej ,,samoobecno$¢ autora” kieruje strumien $wiadomosci na konkretny przedmiot.

176 k. Lipka, Przedmiot intencjonalny w kontekscie procesu tworczego, ,,Sztuka i Filozofia” nr 40/2012, s. 94.
177 Ibidem, op. cit., s. 95.
178 Ibidem, op. cit., s. 98.

179 R, Ingarden, Wybor pism estetycznych, Wydawnictwo Universitas, Krakow 2005
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Swiadomo$é istnienia, w tym przypadku ,bytu”, inicjuje powstanie idei, bedacej realnym
fundamentem aktywnosci $wiadomej tozsamosci tworcy. Dzieto sztuki w sposob podporzadkowany
znajduje si¢ w innym przedmiocie intencjonalnym, nie powstaje samo z siebie. Wedtug Ingardena
samo dzielo sztuki nie jest dzielem materialnym czy psychicznym, ale ma znamiona innego rodzaju
,przedmiotu internacjonalnego”, majacego swoje odzwierciedlenie w warto$ciach moralnych
i estetycznych. Ingarden jako pierwszy fenomenolog zadal pytanie o sens istnienia dziala
artystycznego i aktow tworczych, jak rdwniez o ilos¢ warstw, istniejacych w teorii powstania
dzieta artystycznego czy utworu literackiego. Utwor powstaje, wedlug Ingardena, z polaczenia
warstw ,,jakoSci estetycznej”, ktore wzajemnie si¢ przenikaja, tworzac zlozona wypowiedz tworcza.
Jednak w tej teorii filozoficznej mamy catkowite oderwanie powstawania sztuki od rzeczywistosci
i wplywu kultury oraz mass mediow czy spoleczenstwa na samego tworce!®. Ta teoria
humanistyczno-filozoficzna odwolujaca si¢ do wyzszych uczué¢ i samoswiadomosci ,,duszy”, jest
po czesci fragmentem gwiazdozbioru i $wiata artysty. Stanowi unikalng endemiczng ,,wyspe¢”
tworzenia przestrzeni artysty. Sama fenomenologia zwraca jednak uwage na bardzo ciekawe
oddziatywanie tozsamo$ci wewnetrznej artysty na akt tworzenia, na warto$ci ujawniajace si¢
podczas naszych spontanicznych, przedrefleksyjnych dziatan, na fenomeny, ktére sg strumieniem
swiadomosci w budowaniu wytworéw kultury. Fenomenologia opisuje spotkania z ,bytem”
podczas tworzenia, koncentrujac si¢ nie na przedmiocie, ktory jest wynikiem tej dzialalnosci, lecz
na ujawnieniu metody poznania pozazmyslowego samego istnienia fenomenu idei. Zwraca uwage
na wartosci do$wiadczania w procesie tworzenia, opartego na intuicji, w naszym przypadku
na intuicji artystycznej. Dla Husserla'®! | fenomenologia zaczyna si¢ w ciszy” i jest odkrywaniem
swiata na nowo jak przebudzenie ze snu, ,,droga do rzeczy”, poznawaniem siebie i swojego
cztowieczenstwa. Poznaj siebie, a nie udowadniaj, ze §wiat istnieje. Poznaj swoj wlasny kosmos,
pole tworzenia 1 oddzialywanie wiecznego ,ja”’, jezyka artystycznego, ktory jest
samoswiadomoscig artysty. Postrzegam to jako ,,wewngtrzng tozsamos$¢ artysty”, jego ,,samo-
obecno$¢ w procesie tworczym w ktorym ,,0bcuje” z wilasnym metafizycznym ,,bytem”.
Pytanie, jakie powstaje w tym kontekscie to: czym jest tzw. ,,dusza” i jaki ma wymiar w cigglym
poszukiwaniu wilasnej wewngtrznej osobowosci? Czy ,bezdusznego artyste” sta¢ na szczero$c¢
gestu, czy ,,sztuczna dusza” zastagpi sam akt tworzenia i ekspresj¢ w skomputeryzowanym $wiecie
wirtualnej rzeczywistosci? W klonach tozsamosci i awatarow, powielajacych grupowe tozsamosci

medialnych gestow?

Czy po bionicznej trzeciej rece Stelarca, kolej na powstanie bionicznej duszy - bezkrytycznej,
bez autocenzury, sterowanej strumieniem danych, bionicznej tozsamos$ci artystycznej powielajace;
kopie dostepnych informacji, taczacej si¢ z ,,bytem” artysty? Czy gest maszyny bedzie posiadat

emocjonalng warto§¢ w mechanizacji sztuki czy pozostanie wylacznie autoreferencyjny?

180 D Krzewinski, Teoria estetyczna Romana Ingardena. Zrodto: http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,7098

181 E Husserl, Badania logiczne II. Badania dotyczace fenomenologii i teorii poznania, PWN, Warszawa 1999.
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Sztuka jako poszukiwanie tozsamoSci

W ramach aktu tworzenia, w procesie ekspresji artystycznej, odkrywam w swoim malarstwie
podswiadomg komunikacje z wtasng ,,0sobowos$cia tworcza”. W wyzej opisanych modelach czy
koncepcjach kreacji sztuki wspoélczesnej, opartej na ekspresji emocji, najblizszym terminem
konsolidujacym te wszystkie rozwazania jest wizja wlasnej osoby, rozumianej jako ,,tozsamos¢
artysty”, ktora jest wynikiem samookreslenia wiasnego ,,tworczego ja” 1 samopoznania.
W psychologii termin ,,tozsamos$¢” jest zwiazany z widzeniem wlasnej osoby w relacji do kultury
i tradycji, zachowania indywidualnej odrebnosci psychiki i charakteru na tle innych ludzi, badania
kondycji wlasnego ,ja”. Tozsamos$¢ osobista i spoleczna scalajg si¢ w jedng autonomiczng
»~tozsamo$¢ artystyczng”. W mojej ekspresji gestu malarskiego, oprocz odwolywania sie do
ukrytych kulturalno-spotecznych 1 psychicznych do$wiadczen, pojawiaja si¢ zachowania
kontrkulturowe, zwigzane z uczuciem buntu i sprzeciwu, dla ktérych forma wyrazu, staje si¢
mniej wazna, a warsztat artystyczny schodzi na dalszy plan. Odwrdécone do gory nogami ptotna
Baselitza zmieniajg perspektywe odbioru dziela artystycznego, gdyz widz najpierw zmuszony jest
do zapoznania si¢ z forma obrazu, jego abstrakcyjnej, formalnej struktury grubo nalozonej na
podobrazie farby w odroznieniu od gestow ,ilustrujacych” moja ,,intencjonalno$§¢”, ktora
automatycznie powstaje w wyniku nabytego doswiadczenia. Staram si¢ $wiadomie ja
wykorzystywac jako $rodek wyrazu artystycznego. Z czasem poznany gest staje si¢ aktem
intencjonalnie $§wiadomym, zamierzeniem, konceptualnym dziataniem obranej strategii
artystycznej. Wedtug Verwoerta, malarstwo samo w sobie nie moze juz by¢ tylko malarstwem, staje
si¢ ono konceptualng realizacjg sztuki i idei artysty, dzi$ nieoderwanie powigzanymi z innymi
mediami. Sita malarstwa 1 jego ,.gestu konceptualnego” wynika z szerszego kontekstu dialogu
historyczno-medialnego. Kryzys malarstwa otwiera nowe perspektywy dla gesturalnych dziatan,
dajac nowe mozliwosci widzenia, traktujac malarstwo wcigz jak nowe medium'®? lub odkrywajgc
je na nowo w mechanicznym $wiecie postintermedialnosci, jako zrédlo informacji o cztowieku

i jego kondycji psychiczne;j.

Czy zatem powtarzalny gest, od tysiecy lat malowany na milionach ptdcien, nadal moze by¢
niepowtarzalnym zrodtem informacji o czlowieku, a zarazem indywidualnym podejSciem artysty
do linii i plamy? W psychologii ,,indywidualny cztowiek” posiada zespol cech przypisanych do
danej jednostki, ktore ukazujg zestawione ze soba unikalne cechy osobowosci. Kazda osobowos¢
jest indywidualna, wyjatkowa i niepowtarzalna, postrzega $wiat i inne osobowosci przez wlasna
tozsamos¢. Wszystko, co dzieje si¢ wokot niej jest filtrowane przez wiasne spostrzeganie $wiat.
Czy zatem ekspresyjny gest, wykonany reka ludzka, w odrdznieniu od promowanych przez media

,malarskich” gestow zwierzat: ,,ryjem”, ,pyskiem” ,trabg”, jest niezmiennie indywidualnym

182 Red. D. Lejman, A. Nowak, Sympozjum... Ibidem, op. cit. s.10-12.
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odbiciem naszej osobowosci, uzewngtrznieniem bytu, ,,duszy artysty”, niepowtarzalnym podpisem

osobowosci tworczej?

Pewng analogi¢ do mojej sztuki mozna upatrywaé¢ w gescie $wietlnym Mary Weatherford, ktora
stosuje w swych pracach dlugie neonowe rurki, potegujace $wiatlem ekspresje swoich obrazow.
Weatherford tworzy wielkoformatowe obrazy, wykonujagc na ptotnie spontaniczne ,,ggbczaste
gesty” przy uzyciu rozcienczonej emulsji, zwienczajac dzieto uksztalttowanymi neonami.
Neonowe szklane ,,tuby” przykrgcone bezposrednio do plotna, tworza tréjwymiarowy rysunek,
rzucajac przemystowe $wiatto na powierzchni¢ kolorowego ptotna, tworzac efekt powidokow.
Pomimo wcze$niejszego wykorzystywania neondéw przez innych artystow w kontekScie jezyka
i konsumpcji w reklamie, w sztuce Weatherford staja si¢ one przeksztalceniem materiatu
przemystowego w radykalnie nowa forme abstrakcyjnego malarstwa %3,
Czy zatem, sam kontekst uzycia neonu buduje oryginalnos¢ tego rodzaju ekspresji, redefiniujac na

nowo gest?

Mary Weatherford, zrodto: pinterest 09.00.2019 — prace wybrane z 0gdlnego zbioru pindw, bez tytutéw, wymiaréw i dat powstania!84

W mojej pracy badawczej zwrocitem uwage na rézne aspekty ,,powoltywania” na nowo ekspres;ji
gestu we wspolczesnym malarstwie. Na gest ekspresyjny wpltywaja rozne czynniki, od otoczenia
kulturalno-spotecznego, po indywidualny stan emocji psychicznych artysty i jego $wiadomosci
tworczej. Inny byt gest emocjonalny w latach 80. XX wieku, niosacy tadunek emocji ,,osobowosci
tworczej” sprzed internetowej rewolucji, gdzie indywidualnos$¢ cztowieka/artysty byta manifestem
wolno$ci, sprzeciwem wobec kolektywizacji zycia 1 estetyki w krajach dawnego bloku
sowieckiego, w komunie wspolnych uczu¢ i decyzji spotecznych, izolujacych wolno$¢ osobista
w rezimowych granicach panstw socjalistycznych. Dzi$, w §wiecie post-internetowej rewolucji,
pojawia si¢ pytanie o catkowity zanik osobowosci czlowieka indywidualnego i jego ekspresji
emocji. W masowej globalizacji i konsumpcji stajemy si¢ trybikiem wielkich korporacji i systemow

technologiczno-medialnych. Mimo pozornej personalizacji w mediach spotecznosciowych,

183 Mary Weatherford. Gagosian Gallery. Zrodto: hitps:/gagosian.com/artists/mary-weatherford/
184 7rodto: https://pl.pinterest.com/search/pins/?q=MARY %20WEATHERFORD &rs=typed&term_meta[][=-MARY

%7Ctyped&term_meta[][=WEATHERFORD%7Ctyped
55


https://gagosian.com/artists/mary-weatherford/

jestesmy niewolnikami wcigz pojawiajacych si¢ informacji. Zastgpowanie cztowieka przez
maszyny, powierzanie wiedzy i myslenia technologii, warunkuja zycie zaplanowane przez liczby,
wykresy, powtarzalno$¢ i policzalno$¢. JesteSmy uzytkownikami zycia taémowego i masowej
konsumpcji, ktérego gtownym celem jest zbieranie dobr materialnych, zaspokojenie podstawowych
instynktow. Jedna z wazniejszych cech jest przyjemnos¢ konsumencka ktora staje si¢ podstawowa
wartoscig. Dla Deborda w profetycznym ,,Spoteczenstwie spektaklu” dla ktorego ludzkose
zaposredniczyta percepcj¢ oraz dos§wiadczenie z masowych Srodkdéw przekazu, dajac jej poczucie
bezpieczenstwa i stwarzajac lub powielajac popularne, medialne, grupowe narracje - tytutowy

spektakl jednoczy to, co rozdzielone, ale jednoczy to wyltacznie w rozdzieleniu'®.

(...) Czlowiek zyskuje wolnosé¢, gdy uwolni si¢ od swego otoczenia. Tylko tak moze zyskac

Jednostkowosé. Krok ten musi jednak przyplacié¢ szalenstwem. Ceng za wolnosé jest obled!®s.

Interpasywnos$¢” Zizek okresla jako sytuacje, w ktorej kto§ inny mysli i podejmuje decyzje
za nas. (...) Ludzie ,,zazwyczaj” chcq dzis mysle¢, postugujgc sie mediami, a w szczegolnosci
dotyczy to Internetu, co zwigksza rosngce podzialy spoleczne'®’. Na ich osad wplywaja protezy
myslowe, wykreowane przez media, co ciekawe jest to spowodowane przez srodowisko, w jakim
im przyszio zy¢. Powierzamy swojg wiedz¢ i myslenie komputerom, z ktorymi nie prowadzimy
dialogu. W ten sposéb chodzimy i klikami zaprogramowanymi przez innych $ciezkami, a tym
samym dziatamy wedlug powtarzalnego 1 sprawdzonego ,,Web Usability”. W mediach jestesmy
niewolnikami ogladania wcigz na nowo pojawiajacych si¢ informacji i ich komentowania przez
innych. (...) Zyjemy w spoleczenstwie informacyjnym, w czasach, gdzie tworzona jest rzeczywisto$¢
wspolna nam wszystkim Mimo, iz jednostka nadal jest tutaj najwiekszym dobrem, co zgodne jest
z postulatami indywidualizmu, nie zawsze pamigta si¢ o jej odrebnosci, a mianowicie
indywidualnosci'®®. Wedlug profesora Zbigniewa Melosika!®® nastepuje ,,wszystkozerno$¢”
w konsumpcji i przynaleznosci kulturowej, nastgpuje uniwersalizm typu: jestem wszedzie,
a jednoczesnie nigdzie. Od uczestniczenia w setkach programow telewizyjnych po tysigce
fanpage’goéw 1 profili spoteczno$ciowych, po odnajdywanie si¢ we wszystkich formach kultury
i konsumpcji pop-medialnej. (...) W tozsamos¢ wspolczesnego czltowieka wpisana jest wigc
podstawowa sprzecznosc. Oto z jednej strony wystepuje w niej orientacja na swobodne dryfowanie
po roznych sferach (pop)kultury, na przyjemnos¢, efektywnos¢ i konsumpcje. Z drugiej strony,
w sferze relacji z biurokracjami i instytucjami, jak rowniez w sferze prawnej czy medycznej,
powinien by¢ on — pod grozbg roznorodnych formalnych lub spotecznych sankcji — maksymalnie
racjonalny, zdyscyplinowany i wyregulowany'. Ta sytuacja stwarza swoista schizofreni¢ naszych

czasow, w ktorych jestesmy rownocze$nie w réznych tozsamosciach osobowych: inni w Internecie,

185 G. Debord, Spoleczeristwo spektaklu... Tbidem, op. cit., , 5.43

186 g 7izek — rozmowa Arno Widmanna z S. ZiZkiem: Cena wolnosci, w: ,,Frankfurter Rundschau” z dn. 23 stycznia 2012, thum.
,JForum”

187 7. Guja, Wiara a alienacja w mysli Slavoja ZiZki, . Kwartalnik Filozoficzny”, tom XL, 2012, zeszyt 1, s. 116.
188 A, N., Indywidualizm a indywidualno$é. Zrédto: https://zaistniejwsieci.pl/indywidualizm-a-indywidualnosc
189 7, Melosik, Kultura popularna i tozsamosé miodziezy w niewoli wladzy i wolnosci, Wydawnictwo Impuls, Krakow 2014.

190 Ibidem, op. cit., s. 6.
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inni w grupach spotecznych, a jeszcze inaczej zachowujemy si¢ w pracy. Mozna wcigz wybierac
réznorodne rodzaje tozsamos$ci. Kazdy moze sta¢ si¢ innym czlowiekiem, nabywajac dobra
wspotczesnej konsumpcji, od nowoczesnego smartfona po markowe perfumy, stajgc si¢ masowym
globalnym konsumentem. Bardzo ciekawie Melosik postrzega w tym przekroju mlode
spoteczenstwo, ktore ulega ,.trybalizmowi” plemienno$ci, opierajacej si¢ na tozsamosci, a nie,
jak dawniej, na osiggnigciu celu. Z drugiej strony przechodzenie od jednych ,,plemion” do drugich
jest swobodne i nieobarczone zadnymi konsekwencjami. Jednocze$nie tozsamo$¢ mtodego
czlowieka jest rozproszona, bo moze naleze¢ on do wielu plemion, uciekajgc w kolejne maski
spoteczne!®!. Logika spoteczenstwa postinternetowego jest nieautentyczna, a r6zne role,
odzwierciedlajgce oczekiwania spoteczne, wtasne wyobrazenia ,,tozsamos$ci osobowej” sa zmienne,
ptynne — wszystko jest rowne i ma takg sama range. Koncepcja Marshalla McLuhana %> wskazuje
na zmiany tozsamos$ci pod wplywem mediow, rozszerzanie wiedzy i dostepnos¢ informacji poprzez
nowe technologie (w sensie przyjmowania technologii jako protezy), ktore silnie ingeruja w nasze
spostrzeganie $wiata, a jedno znaczenie unifikuje globalny przekaz'®? na bardzo szybki i taki w sam
przekaz, powielany medialnie, ktory ksztattuje nasz poglad i osad. Technologia przestaje byc
neutralna, wptywajac bardzo silnie na nasza opinie. Do tego dochodzi wspotczesny ,,fake news”,
falszywa informacja, ktéora moze wywota¢ nawet rozruchy spoteczne. Media elektroniczne
zamienity znajome dotad spostrzeganie symboli i gestow na identyfikacje globalnych marek,
stajacych sie  wyznacznikiem nowych tresci, konsumpcji produktéw i idei. Podziat McLuhana !4
na media zimne i gorgce, sprzed rewolucji internetowej, dzieli §rodki przekazu wedtlug stopnia
zaangazowania zmystéw odbiorcy w odczytywaniu znaczen. Wedtug tej koncepcji media gorace
to mowa, pismo, druk, radio — angazujg one jeden zmyst w bardzo wysokim stopniu tak aby nie
umkneta zadna informacja, bardzo mocno aktywizujac odbiorce do uczestnictwa w poznaniu
1 zrozumieniu informacji. Sg one w przeciwienstwie do medidw zimnych, takich jak: telefon czy
telewizja, ktore angazuja wigcej zmysldw, jednakze dostarczaja  nieprecyzyjnych,
powierzchownych informacji, ktore nie wymagajg aktywnego wspotuczestnictwa w uzupehianiu

ich treéci, jednocze$nie silnie pobudzajgc wyobraznig!?.

W kontekscie tych rozwazan mozemy zadaé pytanie: czy dzisiejsze gesty ekspresyjne sg zimne czy
ciepte? Czy gesty mechaniczne to ,.ciepte gesty” jak np. robot wykonujacy ludzkie gesty!%,
powielane przez mechaniczne urzadzenia nasladujgce ludzka ekspresyjnosé. Czy sg to zimne gesty,
angazujace skupienie na dziataniach powierzchownych, ale mocno medialnych, pobudzajacych
wyobrazni¢ 1 angazujacych widza, jak deptanie, stu milionéw porcelanowych ziaren stonecznika

(robionych recznie przez 1600 chinskich ceramikow) w instalacji Ai Weiwei!®’?

191 Ibidem, op. cit., s. 45.

192 M. McLuhan, Zrozumie¢ media. Przedtuzenia cztowieka, przet. N. Sczucka, Wydawnictwa Naukowo-Techniczne, Warszawa 2004

193 G. Osika, Analiza tozsamosci wspdlczesnego czlowieka jako ,,produktu” spoleczerstwa. Spektaklu, s. 5. Zrodho:
https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/1845/Analiza%20t0%20samo0%20¢i%20wsp%F3%20czesneg0%20cz%20owieka

%20jak%20-%20druk.pdf?sequence=1
194 M. McLuhan , The Medium and the Messenger, by Philip Marchand, MIT Press, 1998.

195 7r4dto definicji: red., W. Pisarek, Sfownik terminologii medialnej, Krakow: Wydawnictwo Universitas, Krakow 2013, s. 117.

196 »Can't Help Myself” — instalacja autorstwa Sun Yuan i Peng Yu prezentowana na 58. Biennale w Wenecji w 2019 roku.

197 Aj Weiwej, Sunflowers Seeds, Instalacja ,,Hala Turbi”, Tate Modern Gallery, London 2010.
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W kulturze mamy do czynienia palimpsestowatoscig i intertekstualnoscia, czyli przemieszczanie
si¢ wielu narracji i kontekstow, ktorym towarzyszy fragmentaryzacja i powierzchowna idealizacja
dla wspolnych tozsamosci i idei. W ,,Spoteczefistwie informacyjnym” Ryszarda Kluszczyhskiego 18
wyrézniamy trzy rodzaje komunikacji we wspoélczesnej kulturze, funkcjonujgcej w rzeczywistosci
wirtualnej: monolog, interakcje (negocjacja i wymiana pogladéw-dialog) oraz generowanie
znaczen, dla ktorych wszyscy uczestnicy komunikacji podlegaja telematyzacji. Komunikacja
zaczyna posiada¢ coraz wickszy wymiar wirtualny, polaczony z rozwojem nowych technologii
potaczonych grup, podzbiorow wysp i archipelagéw cyberkultur, ktore nie poszukuja ponownego
zespolenia!®. W koncepcji tozsamoS$ci ,,wtérnej” cztowieka wspolczesnego, jego wlasna
autonomiczna osobowo$¢ wewnetrzna przeklada sie na tozsamos$¢ zewnetrzng?®®, Wspotczesne
media dajg naszej zewngtrznej tozsamosci niepowtarzalne dotad mozliwosci, budowania wlasnego
wizerunku, sklejonego z roznych tozsamosci np. ksztattowanych przez pop-kulture lub media. Od
operacji plastycznych, upodobniajacych nas do celebrytow i gwiazd filmowych, po modne tzw.
facebookowe, odtworcze zachowania, promujace wilasna osobe. Nalezymy do roznych zbioréw
wartosci, ksztattowanych przez medialne autorytety spoleczne, ktore wciaz ulegaja zmianom
i bardzo szybko si¢ dewaluuja. Autopromujemy swoj styl zycia, Swiatopoglad, wartosci etyczne
i spoleczne wedtug globalnie utartych schematéw, a dzigki mozliwosci komunikacji poprzez
internet ze wszystkimi 1 bycia w wielu miejscach naraz stosujemy strategie tozsamosciowe:
(...) samookreslenie, a zarazem udzial w grze zainscenizowanej dzieki kupowaniu przedmiotow
i ustug, - konstruowanie siebie poprzez manipulowanie wltasnym ciatem — , skiadanie” siebie
z réznych cech i wzorow zachowari , bohateréw” kultury popularnej*®'. Stosujac te wszystkie
strategie naszej tozsamo$ci w chaosie 1 $§mietniku kultury, nie mamy witasnych unikatowych cech
ekspresji (czasu na refleksje) lecz, ksztattujemy wiasne ciala, osobowosci (sens zycia) poprzez
relacje z ludzmi za pomocg Internetu i medidow spoteczno$ciowych. Media staja si¢ naszymi

nauczycielami, przyjacielami i doradcami?’2,

(...) Czlowiek musi si¢ nieustannie samoidentyfikowaé i samoaktualizowaé, gdyz tozsamosé

rozprasza si¢ [ scala wedlug schematu: integracia — dezintegracja-nowa integracja®®.

Warto wspomnie¢ o przeciwienstwie tej tozsamosci, ktorg jest tozsamo$é antykwaryczna. Media
i technika alienujg cztowicka. Wspodtczesny czlowiek przestaje rozumie¢ otaczajacy go Swiat
i zamiast panowa¢ nad nowoczesnymi technologiami, staje si¢ stuzalczy wobec technologii
lub swiadomie wybiera zycie we wlasnym rezerwacie bez technologii. Nasuwajaca si¢ konkluzja
przybliza nas do kryzysu tozsamosci wspotczesnego cztowieka w ciggle zmieniajacym si¢ $wiecie,

7

ktorego chaos, brak uporzadkowania i stabilnosci poteguje samotnosé. Wirtualna rzeczywistosé

198 R.W. Kluszezynski, Spoleczenstwo informacyjne. Cyberkultura. Sztuka multimediow, Wyd. Rabid, Krakow 2002, s. 14-17.
199 Ibidem, op. cit., s. 9.

200 Ibidem, op. cit., s. 10.

201 Ibidem, op. cit., s. 6.

202 Ibidem, op. cit., s. 7.

203 Szpunar, Internet jako pole poszukiwan i konstruowania wlasnej tozsamosci, w: Konstruowanie jazni i spofeczenstwa.
Europejskie warianty interakcjonizmu symbolicznego, red. E. Halas, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2005, s. 119.
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rozwija w nas aktorskie ,,zewnetrzne tozsamos$ci”, a brak potaczenia z duchowym ,;ja”, tworcza
istota kreatywnos$ci, poteguje w nas zwatpienie i cierpienie. (...) Zyjemy w Swiecie produkcji
tasmowej, masowej, gdzie zanika indywidualnosé, niejednokrotnie jednostki inne uznawane sq
za gorsze, a najlepiej i najbezpieczniej jest sie dopasowaé do innych?**. Samoidentyfikacja jest
odpowiedzig na opisane powyzej analizy tozsamos$ci wspoélczesnego czlowieka. Kim jestem?
Co moéwig o mnie moje obrazy i moje gesty? Czy zatem ekspresyjny wspolczesny gest malarski
jest ,,tozsamosciag” artysty, indywidualng droga, prowadzaca do zobrazowania jego osobowosci?
Tozsamos$¢ wcigz zada od artysty samookres$lenia, indywidualnego spojrzenia na swoj wewngtrzny
swiat, ktory zobowiazuje do ciaglego, nieustannego poszukiwania siebie wbrew wtornej
rzeczywistosci. Tozsamo$¢ ta wymaga konsekwentnych decyzji, ktore rozwijaja wrazliwos¢
w wypowiedzi. Zmusza artyst¢ do obserwowania wlasnych narracji, czy tez modyfikowania jezyka
przekazu. Dopomina si¢ refleksji, nie tylko nad wlasna §wiadomoscia bycia tu i teraz, ale rowniez
nad emocjami, towarzyszacymi uczuciom, ktore przekladaja si¢ na odbior sztuki, jednoczesnie

obligujac do uczciwych i autentycznych intencji artysty.

Badajac gest malarski i jego site wyrazania osobowos$ci dochodze do wniosku, ze moze by¢ on
dzisiaj ciagle? §wiadomym s$rodkiem w budowaniu tozsamosci artysty i jego jezyka przekazu,
jednoczesnie rozwojem czitowieczenstwa” w poznaniu ,przez” i ,,za” pomocg sztuki. Zbadana
cigglos¢ zjawisk i1 tozsamosci jest historycznie i topograficznie zaposredniczeniem kulturowym,
dla Giddensa (...) trajektorig, ktorej spojnosc¢ jest uwarunkowana przez refleksyjne odwolanie

do szerszego srodowiska spotecznego®®.

Z kolei obecna sztuka w swojej wielokulturowos$ci 1 wieloetnicznosci, wynikajaca
z historycznych i obecnych transformacji (tozsamosci) grup spotecznych, jest dla Margaret Mead
przepracowaniem kultury postfiguratywnej, konfiguratywnej, prefiguratywnej?%, po ktorej

wszystko moze si¢ wydarzy¢.

Mo¢j gest ekspresyjny jest bardzo bliski tworzenia nieskrepowanych pierwotnych gestow,
jednoczacych dziatania plastyczne dzieci oraz sztuke kultur pierwotnych do $wiadomego
wykorzystania gestu jako medium dialogu. Podczas procesu tworczego swiadomie wykorzystuje
srodki artystyczne i calg game¢ dziatan, od nieskrgpowanych gestow, po kapanie czy splywanie
plam barwnych i $wiadome mieszanie gestow przy uzyciu réznych mediow. Odrzucanie ustalonych
wczesniej metod przekracza margines pomiedzy obrazem a forma malarska, figuracja a ekspresja
abstrakcyjna. Nieskrgpowane, gesty i linie uporczywie daza do przestawienia podswiadomych form
antropomorficznych, wigzac mnie z wilasnym ,,indywidualnym kosmosem”, budujac konstelacje
doswiadczen. Jednocze$nie ulegaja one destrukcji w zamalowaniu, a na tych fundamentach
powstaja nowe §wiadome koncepcje, przemyslane gesty. Wszystkie te ,,srodki” przektadaja si¢ na

moja ,tozsamos$¢ tworcza”. Zadajac pytania o znaczenie i poznawanie wlasnych emocji.
204 A N., Indywidualizm... Tbidem.

205 A, Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé..., op. cit., s.201.

206 M. Mead, Kultura i tozsamosé, Studium dystansu migdzypokoleniowego, przet. J. Hotowka, PIW, Warszawa 1978.
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Analizujac wlasne ,,ja” w konfrontacji ze swoja sztuka i otaczajacym mnie $wiatem. Sukcesywnie
buduje wypowiedz artystyczng, oddarta z masek spotecznych i kulturowych: (...) Inspiracjq do
nadania wystawie dwuznacznego tytutu ,, Plujgcy Obraz” byly reakcje odbiorcow na sztuke
ekspresywngq, czesto towarzyszqce temu mocne wrazenia czy wzburzone dyskusje. Tytul wystawy
stawia pytanie, w jaki sposob obraz jest w stanie przenosi¢ silne emocje towarzyszqce artyscie
podczas tworzenia na odbiorce. Zastanawia mnie, dlaczego napiecia, silny gest malarski
powoduje, ze obraz bywa dyskwalifikowany, nieuznawany jako estetyczny utwor. Dlaczego dzielo
musi podlega¢ rozumnej klasyfikacji, zasadom klasycznej kompozycji czy idei**’. Obraz ekspresji
malarskiej staje si¢ powidokiem emocji artysty, dzialajac ekspresyjnie na odbiorcg, uwalniajac
jego uczucia, przefiltrowane przez wyzej opisane modele emocji i tozsamos$ci. Od artysty zalezy,

w jaki sposob: intuicyjny czy z pelng premedytacja w gescie tworzenia, zostang one pokazane.

Kolo wyzwolenia podniecenia trwa w tafncu ekspresji.

207 p, Ambroziak, wstep do kat. wystawy ,,Plujacy Obraz”... Ibidem.
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Rozdzial VI

» Iseg” — Zakonczenie

»All writing is crap” (Cale pisanie to bzdura)

Georg Baselitz

Zaprezentowane przeze mnie rozwazania na temat istoty gestu sa wybranym fragmentem
szerszego zjawiska, zwigzanego z potrzebg tworzenia sztuki i z przyczynami powstawania
ekspresyjnosci. ,,Prapoczatki” powstania gestu jego emocjonalnych ,,pierwocin”, poszerzyty moja
wiedze na temat przyczyn powstawania ekspresyjnosci w sztuce, w ogole i w mojej tworczosci.
Zrozumiatem po czgsci sens ksztalttowania si¢ mojego wewnetrznego §wiata, mojej psychiki przez
samo do$wiadczanie ,,ekspresywnosci” intencji 1 uzewnetrznia si¢ emocji. Poruszone tu watki
sg dla mnie szczegélnie wazne i bliskie. W pracy malarskiej zastosowatem, zaréwno
nieswiadomie, jak tez z pelng $wiadomoscia strategie artystyczne powolywania emocjonalnego
gestu. Poruszenie tematu ekspresji lat 80. XX wieku z mocnym akcentem na polskg sztuke
ekspresyjng tamtego okresu, pozwolito mi zrozumie¢ moj bunt artystyczny, a nawet
g0 umiejscowi¢ w niezalezno$ci tworczej 1 samej ekspresji. Wychowatem si¢ na polskiej kulturze
ekspresyjnej (sztuka i muzyka), moja wrazliwos¢ estetyczna rozwijata si¢ pod wplywem
oddziatywan grupy L.odz Kaliska, koncertéw i wystaw Wspolnoty Leeeze¢, happeningéw ruchu
Pomaranczowej Alternatywy w Lodzi, pierwszych miejskich graffiti. Przewrotny tytul mojej
rozprawy: Sila wyczerpanego gestu, jaki i jej zakonczenia: ,,Tseg” — slowa ,,gest” czytanego na
opak, to kolejne $wiadectwo mojej postawy artystycznej. Nie do konca zalezy mi na zrozumieniu
tego, co czuje w czasie tworzenia, i jak ogromne emocje towarzysza mi podczas malowania.
Tak, jak chlapi¢ farba po ptotnie i gestykularnie maluj¢, bedac w swoim $wiecie, starajac sig
odkrywa¢ wewnetrzne emocje, tak w pisaniu staram si¢, na nowo zrozumiec¢ siebie. Jak stwierdzit
juz Georg Bazelitz, cate to pisanie o malarstwie to BZDURA, bo i tak sam obraz jest lepszy!!!
Artysta - malarz lepiej si¢ czuje w kontakcie z obrazem, niz z materig pisarska. Gdybym byt
pisarzem, pisalbym ksigzki, ale jestem malarzem, wigc maluje. Ten banat, jak dziecko, socjalizuje
mnie do pewnej oczywistej konwencji. Podsumowujac wybrane zagadnienia zwigzane z ekspresja
gestu, jako waznego S$rodka wyrazu artystycznego w rozwoju ekspresji artysty, dochodze
do wniosku, ze gest ekspresyjny jest silnie wyodregbniong czeScia osobowosci ,,dziecka-
czlowieka-artysty”, transformacja ,$wiata wewngtrznego”, za pomoca $wiadomych
i pod$swiadomych intencji. W jaki sposdb sg one wykorzystywane, zalezy od indywidualnej
postawy artystycznej. W moim rozumieniu sam gest nigdy nie wyczerpuje si¢ jako narzedzie czy

srodek artystyczny, poniewaz swojg site ma w indywidualnym, emocjonalnym tadunku ekspres;i.
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W czesci jest polaczony, jak zauwazajg to Joseph Beuys?%® czy Andrzej Szewczyk??, z gtownym
rdzeniem ludzkiej ekspresji juz od 40 tysigcy lat rozwoju ,,czlowieczenstwa”, dla ktdérego
tozsamosci ludzkiego ,,ja”, ulegajg ciggtlym przemianom i jak pisze Bauman?!® — nigdy nie sg nam
dane raz na zawsze. Sa one w swej zmiennej ciagloéci, swiadoma lub nieswiadoma czeScia
naszego bytu, ksztaltowang przez tu i teraz. Poznawanie siebie w sztuce jest dla mnie, punktem
dojscia do prazrodet mocy, ekspresywnosci. Zdaniem Ewy Rewers wszystko,

2 () sq mozliwoscig

co ma miejsce w sztuce, jest w relacji pomiedzy formg a pustka
i komiecznosciq zarazem wylonienia sie przedmiotow i pojec, ktore szukajq swojego miejsca
pomiedzy niewypowiedzialnym, niewidzialnym, niepojetym (pustkq) a tym, ku czemu si¢ ona
zwraca (forma), by przedstawi¢ sig, by pojawi¢ si¢ w zmystowej percepcji i swiadomosci

wspolczesnych?'?.

Forma wypowiedzi ekspresji sztuki lat 80. XX wieku nie dotyczyla bezposrednio
wyabstrahowanego gestu, ale ekspresyjnej formuty, ktéora wynikata z buntu i kontrkultury.
W mojej rozprawie doktorskiej zwrocitem uwage na roézne aspekty powotywania doswiadczania
gestu tamtych czasach. Obecnie artysci czesto $wiadomie, podczas swojej praktyki tworczej,
nasladuja konwencje, ,,przebrzmiaty etap w sztuce”. Nie odwotujac si¢ do zlozonosci osobistych
emocji, gest taki staje si¢ martwym narz¢dziem, pustym wyrazem, bez wzgledu na ich
‘strategiczne’ zalozenia. W mojej pracy staratem si¢ opisaé wspodlczesne postawy tworcze, ktore
moim zdaniem takiej kategoryzacji si¢ wymykaja i bez wzgledu na r6zna konceptualng relacje
z ekspresyjnoscia gestu, budujg warto$¢ swojej sztuki w oparciu o unikalny, emocjonalny zwiazek

z konkretng formg ekspresji.

(...) Trzeba szczerze powiedzie¢, zZe , odrodzenie sztuki” w stylu malarstwa Gruppy i jej
kontynuatorow z poznych lat 90. — grupy Ltadnie — jest dzis powszechng manierq i tak naprawde
odrodzeniem eklektyzmu PRL-u. Co prawda akademie zostaly zdobyte, ale zaczely one

reprodukowacé w nieskoriczonosé lata 80. i 90. Typowy objaw kryzysu [malarstwa]?"3.

Gest wyeksploatowany w sztuce moze sta¢ si¢ w nowej konwencji tworczej swoistym dialogiem
pomiedzy artysta jego wlasnym ,,ja”, a otoczeniem (odbiorcg). Truistycznie, w starej konwencji,
gest ten byt adekwatny do czasow, w ktorych zyli Nowi Dzicy czy neoekspresjonisci. Z jednej
strony gest jest powigzany z problemami spolecznymi wspolczesnego $wiata, a z drugiej strony jest
sciSle zwigzany z tozsamos$cig samego artysty. W ubieglym stuleciu emocjonalne, ekspresyjne
malarstwo dziatato na wyobrazni¢ i odczucia samych artystow i odbiorow, jako pewna konwencja
kontrkultury, buntu przeciw kulturze i wtadzy. Jednak ten rodzaj malarstwa ulegto powtarzalnosci

tzw. zjadania wlasnego ogona, mitologizacji w odgrywaniu tych samych emocji 1 10l

208 5. Beuys, Teksty, komentarze, wywiady... Ibidem.

209 A.Szewczyk w rozmowie z Jaromirem Jedliniskim, w: R, Lewandowski, Efekt pasazu... op. cit., s. 216.
210 7, Bauman, Ponowoczesne wzory osobowe, ,,Studia Socjologiczne” 1993, nr 2.

21 R, Lewandowski, Efekt pasazu... op. cit., s. 593.

212 g, Rewers, Post- Polis, op. cit., s. 43.

213 R, Ziarkiewicz, Ekspresja?... Ibidem, op. cit. s.11.
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Gest ekspresyjny w malarstwie nie wyczerpal wszystkich swoich mozliwo$ci, wcigz moze ulegac
transformacji, jednak uzywanie go w kontekscie podobnym, jak ten z lat 80., jest nieautentyczne,
stajgc si¢ ,,martwym narze¢dziem”, srodkiem wyrazu. Poruszana przeze mnie kwestia ,,szczerosci
gestu” wymaga nowego przeformutowania tego pojecia w przekazie wypowiedzi. Oczywiscie
mozemy mowi¢ o gescie po geScie, w takim przypadku pojawia si¢ pojecie ,,reenactmentu”,
ktérego sensem jest powtarzanie dziatania, powtdrnie odgrywanie gestu w nowej koncepcji, przy
zatozeniu jego wykorzystania w formie cytatu. (...) Wszelkie powtorzenia, w tym reeneakmenty,
nieuchronnie wigzq sie z transkrypcjq z przesztosci w przysztosé, z jednego narratora na innego,
z  jednego  performera na  drugiego, z jednej  publicznosci na  nastepng*'.
Dzieje si¢ tak szczegdlnie w kontek$cie sztuki kobiecej i postekspresjonizmu abstrakcyjnego,
opisanych tu na wybranych przyktadach postaw artystycznych, w ktorych sam gest ekspresyjny
przypisany do strefy dominacji ,,meskiej” staje si¢ narracja poszukiwan. W przypadku kryzysu
osobowosci w sztuce, bardzo czgsto pojawia si¢ pojecie ,,$mierci malarstwa”, jako tej sztuki, ktora
wyczerpala wszystkie swoje warsztatowe i merytoryczne mozliwosci. Clement Greenberg pisat
o Pollocku i amerykanskich abstrakcjonistach, ze dokonali oni w malartwie ,heroicznego
wyczynu”, ktoéry to wyczerpat wszelkie formuly gestu. Tym bardziej, ze obraz symuluje

fundamentalny proces powstawania wiarygodnosci malarskiej ekspres;ji.

(...) w malarstwie tym nie lgczy juz Sladu z gestem, a zatem z gloryfikowanym przez
abstrakcjonistow malarskim doswiadczeniem, ale raczej postrzega je jako rezultat maniery czy
stylu — mozna by rzec — powtarzalnych, autoreferencyjnych znaczqcych bez znaczonego — jesli tym

znaczonym miatoby by¢ wilasnie indeksykalne odestanie do malarskiej realizacji dzieta®'.

Dotyczy to szerszej relacji w dziataniach performatywno-gesturalnych, tancéw, zabiegow
szamanskich wokot ptotna z aktywnym malowaniem, meskiego rytuatu w rozsiewaniu nasienia,
oddawania moczu itp. — jako indeksalnego $ladu gestu artysty na ptotnie. Czy dzisiejsze
na$ladowania, konwersowanie kontekstu gestu jest $ladem ikonograficznym szkoty
nowojorskiej?!6? Czy szczerym gestem, mozemy powrdci¢c do pierwotnych emocji,
do filozoficznego poszukiwania glebi? Gdzie gest abstrakcyjny niefiguratywny staje si¢
wybawieniem od nadmiaru i przesytu wspotczesnej rzeczywistosci, nabierajagc nowego znaczenia
w porzadkowania $wiata? Uwazam, ze powinnismy wroci¢ do pierwotnych energii, do predykacji
stadium rozwoju cztowieka. Ratunkiem mogltby by¢ ,,neopozytywizm gestu”, jako reakcja na stan
wspoélczesnej kultury. Zjawisko ,,pogarszania si¢ sztuki” (tzw. brzydka sztuka) to dezaprobata
wobec popularnych estetycznych ,trendow” w sztuce i kulturze. Jej prymitywizacja, surowose,
pierwotno$¢ zauwazalna jest od poczatkow XX wieku i jest efektem zwigkszania si¢ krytycyzmu

artystow do zastalej rzeczywistosci.

214 g, Wysocka, Reenactment, czyli niekonserwatywna konserwacja sztuki performance, Sztuka i dokumentacja - nr3, Jesien 2010, s. 2
215 Lipinski, Slady modernizmu: krytyczne re-wizje mitologii abstrakcyjnego ekspresjonizmu, Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki, nr
2 (40) /2016, s. 94.
216 g, Lipinski, Slady modernizmu... Tbidem, op. cit. s. 94-95.
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(...) Upodobania estetyczne wspolczesnego czlowieka charakteryzujg sie duzq roznorodnoscig
uwarunkowanq w znacznym stopniu ogolnym zblizeniem sie¢ kultur. W sposob trafny oddaje
to sytuacja, ktora dopuszcza mozliwos¢ doznania zaréowno w obliczu plafonu z Kaplicy
Sykstynskiej, jak i maski z Wybrzeza Kosci Stoniowej ,,identycznego wzruszenia estetycznego”?!7
(...) nie [mowigc] o dziele sztuki jako zamknigetej w sobie, autonomicznej calosci, ale pewnym
uktadzie jakosci i napiecé, tworzgcych przestrzen dla ztozonego doswiadczenia®'®. Akceptacja takiej
sztuki przez odbiorcow wigze si¢ z odwotaniem do ich wewngtrznego $wiata dziecka, do ich
pierwotnych ekspresji w poznawaniu $wiata i siebie, jak rowniez do przelamywania barier
spotecznych i psychicznych. Ekspresyjny, prymitywny gest w sztuce, staje si¢ w takim przypadku
przedluzeniem rysunku (dziecka-artysty), zwiazanym ze swoistym przekazem sprzeciwu emocji

wobec unifikacji wspotczesnej kultury, jej globalnej powtarzalnos$ci, wyzutej z odrebnosci

jednostki, jednoczenie rozwijajac ,,tworcza osobowos¢”.

Autonomiczny, nie do konca przewidywalny gest moze by¢ wszystkim i niczym!
Zindywidualizowanym gestem, fetyszyzujacym dziataniem, §ladem ikonograficznym, ekspresja
dziecka, magicznym, ale tez mechanicznym gesturalnym zabiegiem, jak odci$niecie opony na
ptotnie, odindywidualizowang ekspresja, $wiadomym dziataniem konceptualnym!

Gestem, wskazujacym na to, ze autor Zyje.

217 ¥ Czerniewska, Sztuka prymitywna a cztowiek wspolczesny, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1979, s. 1-2.

218 | Lipinski, Ku ,, krytycznej autonomii” dziela sztuki, ,,Sztuka i Dokumentacja” nr 11, 2014, s. 126.
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