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Wyksztatcenie

Philosophiae Doctor (PhD) — 2016
Uniwersytet UQAM w Montrealu, Wydziat Sztuk Pieknych. Wiedza i Praktyka Sztuki

Tytut: L’image qui parle: Etude de la pratique du langage visuel pour le graphiste

et lillustrateur éditorial'.

i- Obraz ktéry méwi: studium praktyczne Promotor: prof. Marc H. Choko

jezyka wizualnego dla projektantow

graficznych i ilustratoréw prasowych. Dyplom magistra sztuki — 1999
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Wydziat Grafiki
Promotor praktyczny: prof. Lech Majewski

Promotor teoretyczny: prof. Anna Lewicka-Morawska

Licencjat — 1995

Projektowanie graficzne, Uniwersytet UQAM w Montrealu.

Doswiadczenie zawodowe — nauczanie

Polsko-Japoiiska Akademia Technik Komputerowych (www.pja.edu.pl)
» Adiunkt — Stosowana Semiotyka Wizualna

> Adiunkt — Praktyka projektowa

» Adiunkt — Praktyka projektowa Il

> Adiunkt — Metodologie badawcze dla projektantéow

> Adiunkt — Zarzadzanie projektem

» Wyktadowca — Semiotyka wizualna — Zima 2017-2018

> Wyktadowca — Semiotyka filmowa — Zima 2017-2018

» Wyktadowca — Praktyka projektowa — Zima 2017-2018

» Wyktadowca — Informacja wizualna — Zima 2017-2018

Uniwersytet UQO w Ottawie, Kanada (www.ugo.ca/emi)
> Wyktadowca — Projektowanie plakatu — Jesiefi 2015

> Wyktadowca — Wprowadzenie do typografii — Jesief 2015

Uniwersytet UQAM w Montrealu, Kanada (www.design.ugam.ca)

» Wyktadowca — Wprowadzenie do projektowania graficznego — Jesiefi 2013 & 2014
> Profesor wizytujacy — Projektowanie plakatu — Lato 2011

» Asystent — Wprowadzenie do projektowania graficznego — Jesiefi 2005

> Wyktadowca — Historia projektowania graficznego — Zima 2004 & 2005

> Asystent — Historia projektowania graficznego — Zima 2003

Uniwersytet ULAVAL w Quebec’u, Kanada (www.design.ulaval.ca)

> Wyktadowca — Ilustracja prasowa — Jesiei 2002

Warsztaty
> Profesor wizytujacy, School of Form, Poznafi — Projektowanie plakatu — Zima 2018
> Profesor wizytujacy, Szkota Intuit.lab, Paryz — Projektowanie plakatu — Zima 2006

> Profesor wizytujacy, Atelier Autograf, Paryz — Projektowanie plakatu — Zima 2006


http://www.pja.edu.pl
http://www.uqo.ca/emi
http://www.design.uqam.ca
http://www.design.ulaval.ca

Doswiadczenie zawodowe — dziatalnos¢ niezalezna

Niezalezny grafik i ilustrator reprezentowany od 2001 roku w Stanach Zjednoczonych

przez Marlena Agency (marlenaagency.com). Klienci: Time magazine, Foreign Policy,

The New Republic magazine, The Boston Globe, The New York Times, The Chicago
Tribune, The Washington Post, OLAM Magazine, The Wall Street Journal, Forbes
Magazine, Columbia Journalism Review, Oxford University Press, Sunday Magazine, Harvard
Business Review, Scholastic, The National Post, The Scientist, Yale School of Public
Health, Nautilus Magazine itp.

Niezalezny grafik i ilustrator w Polsce. Klienci: Dziennik, Newsweek, FUTU, Przekréj,
Dziennik Gazeta Prawna, Wpost, Magazyn Podréze, Magazyn Pismo, Instytut Adama

Mickiewicza, Muzeum Zydéw Polskich, Porcelana Kristoff.

Doswiadczenie zawodowe — praca w firmach

ORANGETANGO, Montreal, Kanada (www.orangetango.com)
Grafik — Od marca 2000 do lipica 2000
Dyrektor Artystyczny — Od lipca 2000 do lutego 2001

SIDLEE, Montreal, Kanada (www.sidlee.com)
Projektant stron internetowych dla Cirque du Soleil, 2002

SAATCHI & SAATCHI, Warszawa, Polska (www.saatchi.com/pl)
Dyrektor artystyczny junior — Staz letni, 1997



http://marlenaagency.com
http://www.orangetango.com
http://www.sidlee.com
http://www.saatchi.com/pl

Il — ZYCIORYS

Kanada 1983-1996

Plakat Policja, Mieczystaw Gorowski, 1989.

Urodzitem sie w Warszawie w 1974 roku. W roku 1981 wyjechatem z rodzicami do
Szwajcarii, skad nastepnie w 1983 roku wyemigrowaliSmy do Kanady.
Dziecifistwo spedzitem w Montrealu. Miatem francuskojezycznych przyjaciot,

czutem sie frankofonem i Kanadyjczykiem.

W wieku 15 lat idgc montrealska ulica St-Denis, zobaczytem w oknie galerii
plakat ktéry zrobit na mnie takie wrazenie, ze tego dnia zdecydowatem, ze chce

zostac grafikiem. Byt to polski plakat Policja autorstwa Mieczystawa Gorowskiego.

M6j pierwszy kontakt z projektowaniem graficznym nastapit w 1991 roku, kiedy
ukoficzytem szkote Srednig i zapisatem sie do Collége Jean-de-Brébeuf —
jezuickiej szkoty przygotowawczej do studiow uniwersyteckich — i zaczatem
studiowaé komunikacje wizualna. W ciggu dwéch lat spedzonych w tej szkole,
odkrywatem i prébowatem sit w rysunku, malarstwie, rzezbie, fotografii, filmie
i typografii. Owocem tego okresu byto moje pierwsze portfolio i podanie o
przyjecie na studia na Wydziale Projektowania Graficznego Université du Québec
a Montréal. Zostatem przyjety bez rozmowy (interview), co byto wyrazem uznania
dla zaprezentowanych przeze mnie prac, biorac pod uwage, ze byto okoto

szesédziesieciu kandydatéw na jedno miejsce.

Nastepne trzy lata spedzitem na odkrywaniu réznych dziedzin grafiki: typografii,
ilustracji, animacji, projektowania czasopism, projektowania ksiagzek,
projektowania dla wczesnego internetu, projektowania plakatéw, projektowania
opakowan itp. Zdobytem kompetencje we wszystkich tych dziedzinach, ale
najlepiej czutem sie w ilustracji i projektowaniu plakatéw. Interesowato mnie to
tak bardzo, ze zgtositem sie jako wolontariusz do tworzenia plakatéw dla

stowarzyszeif studenckich.

Podczas studiéw, gdy moja wizja tego, kim chciatbym

ERTIh TFIRRER RER T IFRID zostac i co osiagnac, stata sie jasniejsza, zdecydowatem,
PUH TISSER ']ES LIENS ze po skoficzeniu licencjatu, pojade do Polski na studia do

SEMAINE INTERCULTURELLE DE L'U0AM DU 6 AU 9 FEVRIER 1935
ETHNIUES A L'UBAM

FORUM SUR LES RELATIONS INTER
MERCRED! B FEVRIER 13H30, )M

Plakat dla stowarzyszenia studenckiego, 1995.

Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie — miejsca
urodzenia, zar6wno mojego, jak i polskiego plakatu. Byto
to, w tym czasie moim marzeniem i celem. Pasjonowaty
mnie dzieta Goérowskiego, Tomaszewskiego, Lenicy,
Mtodozefica, Swierzego, Starowieyskiego, Cieélewicza itd.
Byli moimi mistrzami i marzytem, Zze i ja tez zostane
polskim plakacista.

Po uzyskaniu licencjatu wiosng 1996 roku postanowitem pracowac przez cate
lato, aby zaoszczedzi¢ pienigdze na studia w Warszawie. Dostatem prace jako
mtodszy grafik w matym montrealskim studio Fly Graphics i drugg nocna, jako
dorozkarz w Starym Montrealu. Te dwie prace pozwolity mi odtozy¢ pienigdze, na

kupno komputera, skanera i biletu w jedna strone z Montrealu do Warszawy.



Polska 1996-1999

Przyjechatem do Warszawy we wrzesniu 1996 roku i z moim portfolio poszedtem
na Akademie Sztuk Pieknych, aby zapisac sie na studia magisterskie. Sekretarka
wydziatu Pani Janina Piotrowska (nieoceniona Pani Janka) z uSmiechem
poinformowata mnie, Ze niestety przegapitem okres rekrutacji i moge ztozyc
wniosek dopiero w przysztym roku. Ja, réwniez zachowujac uSmiech, wyjasnitem
moja sytuacje i pokazatem méj licencjat i portfolio. Po obejrzeniu moich prac
Pani Janka polecita mi poczeka¢ na korytarzu i poszta na rozmowe z dziekanem,
prof. Stanistawem Wieczorkiem, po ktérej poinformowata mnie, ze dziekan
okazat sie otwarty na moja prosbe, ale pod warunkiem, ze przedstawie moje
portfolio profesorom ze wszystkich pracowni magisterskich (pracownia
malarstwa, pracownia rysunku, pracownia specjalizacyjna) i ze kazdy z nich

musi sie zgodzi¢ na przyjecie mnie do swojej pracowni.

Ilustracje zrealizowane w moim ,,Polskim”

stylu podczas studiéw w Montrealu, 1993-1996.

Naprawde nie wiem, jak udato mi sie zosta¢ zaakceptowanym w pracowniach
malarstwa i rysunku profesoréw Grzegorza Pabla i Huberta Borysa — w moim
kanadyjskim portfolio nie miatem obrazéw i rysunkéw akademickich, miatem

jedynie ilustracje.

Wybratem pracownie specjalizacyjna prof. Lecha Majewskiego, ktéry po
obejrzeniu moich prac powiedziat: ,,Masz talent, ale musisz zapomniec o
wszystkim, co zrobite$ i czego sie nauczytes do dzisiaj, musisz przestac
prébowaé nasladowac polskich plakacistéw, jeste$ wesotym Kanadyjczykiem,

w mojej pracowni dowiesz sie, kim jestes naprawde, odkryjesz siebie.”

Poczatki byty trudne, poniewaz nie tatwo jest zapomnieé wszystko to, czego sie
nauczyliSmy. Miatam réwniez wiele probleméw z zajeciami teoretycznymi, takimi
jak historia sztuki i filozofii, poniewaz nigdy nie spedzitam ani jednego dnia w
polskiej szkole. Aby napisa¢ wymagane prace po polsku, musiatem nauczyc sie

w tym jezyku czytac i pisac.

W pracowni Majewskiego styszatem o ,syntezie”, ,skrétach wizualnych”,
»jezyku wizualnym”, ale nie zupetnie rozumiatem, co oznaczajg te stowa.

Dopiero po ponad roku i wielu porazkach w koficu zrozumiatem, co prof.



MINISTER ZDROWIA OSTRZEGA:
PALENIE PO MILOSCI JEST

FANTASTYCZNE

HAPPY NEW YEAR

Plakat Happy New Year, 1998. Pierwszy plakat

w moim ,,prawdziwym stylu”.

Majewski chciat nam przekazaé. Nauczytem sie budowaé obraz za pomoca
znakéw wizualnych. Znalaztem swdj wtasny styl graficzny i po raz pierwszy
odkad zaczatem studiowadé, wtasnie w pracowni prof. Majewskiego, zaczatem
sie dobrze bawic i tak jak mi obiecat, odkrytem siebie.

Rownolegle z studiami w petnym wymiarze godzin na Akademii Sztuk Pieknych
pracowatem, jako grafik na ,,rodzacym sig, polskim rynku”. W latach 90-tych
rynek ten byt eldoradem dla grafika, ktéry wiedziat, jak korzysta¢ z komputera.
Pracowatem dla wielu klientéw, projektujgc wszystko, od wizytéwek po
czasopisma. W ten sposo6b zarabiatem na zycie i nauczytem sie wiele o druku
i projektowaniu graficznym.

W 1997 roku zaoferowano mi ptatng praktyke w Saatchi & Saatchi w Warszawie.
Zostatem zatrudniony na okres letni jako dyrektor artystyczny junior. To
doSwiadczenie byto interesujace, gtownie dlatego, ze pozwolito mi uSwiadomi¢
sobie jak bardzo nie chce pracowac w agencji reklamowe;j.

Pierwszy sukces graficzny osiggnatem w 1998 roku, kiedy méj plakat Happy New
Year, zrealizowany w pracowni Lecha Majewskiego, zostat wybrany na
16 Miedzynarodowe Biennale Plakatu w Wilanowie.

W czerwcu 1999 roku ukonczytem Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie.
Napisatem prace teoretyczng pt. Dada i typografia pod kierunkiem prof. Anny
Lewickiej-Morawskiej. Mdj praktyczny projekt dyplomowy Welcome XXI,
stworzony pod kierunkiem Lecha Majewskiego, byt instalacja dziesieciu
postaci (197 cm wzrostu — tak jak ja), przedstawiajacych realia spoteczne
i polityczne XX wieku.

Wrécitem do Kanady w grudniu 1999 roku.

Welcome XXI — Projekt dyplomowy, piec z dziesieciu postaci, 1999.



Kanada 1999-2005

Powr6t do Montrealu po ukoficzeniu studiéw magisterskich zawsze byt moim
planem. Czutem sie bardziej Kanadyjczykiem niz Polakiem i wydawato mi sie,
ze w Kanadzie moge mieé dostep do ciekawszej pracy w niz w Polsce. Moim celem
w tamtym czasie byto projektowanie plakatéow teatralnych dla montrealskich
teatrow, ale niestety nie miatem kontaktéow w tym Srodowisku. Na szczeScie

znalaztem prace w matym studiu o nazwie Orangetango nalezgcym do Mario

Mercier, znanego montrealskiego projektanta i jego wspélniczki Annie Lachapelle.
Orangetango byto nastawione na rynek kulturalny, projektujac ksigzki,

czasopisma, raporty roczne, systemy identyfikacji graficznej, strony internetowe

STES misnren

BT VERMISSARE 1o 2 -

i plakaty dla instytucji kulturalnych w Montrealu. Poniewaz nasz zesp6t byt
bardzo maty — tylko trzech projektantéw — miatem okazje dogtebnie i od

poczatku do kohca zajmowac sie réznymi projektami. Bytem, na przyktad,

"t e odpowiedzialny za projektowanie catego czasopisma architektonicznego Ai dla

Pierwszy plakat dla Les Zapartistes, 2001. The Canadian Center for Architecture (CCA), pracowatem nad ksigzkami, stronami

Plakat dla National Film Board of Canada, 2004. To doSwiadczenie uruchomito moja kariere plakatowa w Montrealu. W kolejnych

internetowymi i plakatami. Praca w Orangetango nauczyta mnie wiele, zwtaszcza

w dziedzinie typografii i otworzyta mi wiele drzwi.

Dzieki ksiegowemu Orangetango, Davidowi Lavoie, poznatem grupe aktoréw,
ktérzy zaktadali kabaret zaangazowany politycznie — Les Zapartistes. Zapytali
czy mégtbym projektowac im plakaty. Nie mieli zadnego budzetu, w zwigzku z
czym miatem catkowicie wolng reke i absolutng swobode. Na poczatku naszej
wspotpracy ich sytuacja finansowa byta tak zta, ze mogli zaptacic tylko za
wielkoformatowe czarno-biate kserokopie. Rozwigzatem ten problem, tworzac
szablony i dodajac kolor do tych czarno-biatych fotokopii za pomoca farby w
sprayu. Proces produkcyjny byt mocno toksyczny, ze wzgledu na opary (zima
pracowatem w piwnicy kawiarni), ale udawato mi sie wyprodukowac okoto 25
plakatéw (100 ¢cm x 140 cm) dla kazdego przedstawienia. Ostatecznie, z ich

rosngcym sukcesem, moglismy drukowac nasze plakaty w sitodruku.

latach inne teatry i instytucje zaczety sie do mnie zwracaé proszac o
zaprojektowanie plakatéw. Do dzi$ dostaje kontrakty w Montrealu dzieki temu

co zaprojektowatem dla Les Zapartistes.

Zawsze chciatem by¢ wolnym strzelcem — nie jestem stworzony do pracy od
godz. 8 do 16. Aby zdoby¢ niezaleznosé¢, postanowitem oprécz projektowania
plakatéw zajgé sie réwniez ilustracja prasowa. Projektowanie plakatéw

kulturalnych dato mi doskonatg mozliwos¢ do stworzenia portfolio ilustracji.

Na poczatku 2001 roku Orangetango potaczyto sie z innym studiem graficznym.
Liczba pracownikéw wzrosta z 5 do 25, zmienito sie obciazenie praca, zmienita
sie atmosfera, zdecydowatem sie odejs¢. Rzucitem prace w Orangetango, ale
jeden z klientéw — czasopismo architektoniczne Ai — réwniez niezadowolony z

fuzji, zaproponowat mi wspétprace i dzieki niemu rozpoczeta sie moja kariera

wolnego strzelca.

Plakat dla Théatre Deuxiéme Réalité, 2004.



1- Cirque du Soleil to kanadyjska firma
rozrywkowa i najwiekszy producent teatralny

na Swiecie — Wikipedia.

Magazyn Ai, 2000.
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Oktadka The New Republic, 2002.
Moje pierwsze zlecenie od Marlena Agency.

7

Przez nastepne szeS¢ miesiecy pracowatem dla Ai, kompletowatem moje
portfolio ilustracji i rozpoczatem wspétprace z Diesel (dzi§ Sidlee), mtoda,
dynamiczna agencja projektowa, jako niezalezny projektant stron internetowych.
PracowaliSmy nad przetargiem na pierwsza strone internetowa Cirque du Soleil’,

a po wygraniu przetargu, zrealizowaliSmy ich pierwszy portal internetowy.

BINTES! - SUERRA MONDIALE

W czerwcu 2001 roku moje portfolio ilustracji byto gotowe i zaczatem kontaktowa¢
sie z agentami ilustracji w Stanach Zjednoczonych. Otrzymatem dwie pozytywne
odpowiedzi, jedng z San Francisco, z ktérej nie skorzystatem, i druga z nowojorskiej
agencji Marlena Agency. Wtascicielkg agencji Marlena Agency jest Marzena
Torzecka, polska emigrantka mieszkajaca w Nowym Jorku. Zanim zgodzita sie
mnie reprezentowacé, poprosita o wykonanie serii ilustracji na konkretne tematy,
w celu stworzenia petniejszego portfolio. Przez kolejnych szes¢ miesiecy co tydzieh
wysytata mi artykuty lub tematy do zilustrowania. Pewnego popotudnia zadzwonita,
méwiac, ze ma dobrg i ztg wiadomos¢. Dobra to to, ze znalazta dla mnie pierwszy
kontrakt, Ze jest to ilustracja na oktadke dla magazynu The New Republic, ze jest
dobrze ptatna i, ze jesli wywiaze sie z zadania i zdotam moja ilustracje opublikowad,
podejmie sie odtad reprezentowaé mnie na state. Zta wiadomos¢ brzmiata:
»ilustracja jest na jutro rano, a jesli nie zostanie opublikowana musisz znalez¢
sobie nowego agenta”. Pracuje z Marzeng od 17 lat.

W kwietniu 2002 roku pracowatem jako freelancer, pracowatem jako projektant
stron internetowych, projektant czasopism, projektant plakatow oraz jako ilustrator
prasowy reprezentowany przez agencje nowojorska. W tym samym roku Université
Laval w mieScie Quebec, zaproponowat mi wyktady na temat ilustracji prasowej
w semestrze zimowym w 2002 roku. Réwnolegle rozpoczatem studia doktoranckie
na Université du Québec w Montrealu. Moja 6wczesna praca miata nosi¢ tytut

Wptyw historii na twérczo$¢ polskich plakacistow z okresu 1945-1989.

W tym samym czasie zostatem poproszony przez mojego bytego profesora o
zrecenzowanie plakatéw zaprojektowanych przez jego studentéw. Wkrétce po
przegladzie zaproponowat mi prace. Zaczatem pracowac na moim macierzystym
uniwersytecie (UQAM) w styczniu 2003 roku. W pierwszym roku (2003) zostatem
zatrudniony jako asystent w klasie Historii Projektowania Graficznego. W 2004

roku awansowatem na wyktadowce tej samej klasy. Przez dwa lata wyktadatem



Portret mojej cérki, 2011.

Historie Projektowania Graficznego (2004-2005). W 2005 roku zostatem

asystentem w klasie Wprowadzenie do Grafiki.

Moje studia doktoranckie posuwaty sie i jesienig 2005 roku pojechatem do Polski,
aby przeprowadzi¢ wywiady i zebra¢ ostatnie dane do mojej pracy doktorskiej.

Do tego momentu w moim zyciu wszystko odbywato sie zgodnie z planem, ale to

miato sie wkrétce zmienic.

Polska-Kanada 2005-2015

Wylgdowatem w Warszawie w pazdzierniku 2005 roku z zamiarem przeprowadzenia
badan finalizujgcych méj doktorat. Zamiast tego zatozytem rodzine. To zmienito
wszystkie moje plany i cate moje zycie. Przeprowadzitem sie do Polski, porzucitem
studia doktoranckie i porzucitem prace na uniwersytecie w Montrealu.

W latach 2006-2011 kontynuowatem prace jako grafik i ilustrator, ale prace
akademicka odtozytem na bok, z wyjatkiem dwdch warsztatow z projektowania
plakatu, ktére przeprowadzitem w Paryzu zima 2006 roku.

W tym czasie stworzytem ponad 200 ilustracji na rynku amerykafnskim, ponad
200 ilustracji na rynku polskim i co najmniej 20 plakatéw. Na rynku
amerykanskim rozpoczatem czteroletnia cotygodniowa wspétprace z Time
Magazine (2011-2015 — 163 ilustracje). Miatem tez innych klientéw, takich jak
The Washington Post, The Boston Globe, The Wall Street Journal. Na polskim
rynku miatem okazje pracowac co tydzief dla Dziennika, tworzac tacznie 108
ilustracji. Pracowatem tez regularnie dla Magazynu Podréze od 2006 (2006-2018
— 117 ilustracji), dla Newsweek Polska od 2008 (2008-2014 — 97 ilustracji),
i sporadycznie dla Przekroju i Magazynu Wprost.

W 2011 roku skoficzyta sie moja hibernacja akademicka. Zostatem zaproszony na
wyktady przez méj byty Uniwersytet w Montrealu. Po tym doSwiadczeniu
postanowitem dokofczyé doktorat. W 2012 roku ztozytem podanie z prosbha o
wznowienie studiéow doktoranckich, co nastgpito w 2013 roku — po 7 latach
nieobecnosci. Ukoficzytem studia po trzech latach, mieszkajac w tym czasie
pomiedzy Warszawg a Montrealem. Ponownie zatrudniono mnie jako wyktadowce,
wyktadatem Wprowadzenie do Projektowania Graficznego na uniwersytecie
UQAM (2013-2014), a takze Plakat i Wprowadzenia do Typografii na Université
du Québec en Outaouais (2015).



Symbol i znak.

PhD 2.0

Jak wspomniatem wyzej, moja pierwsza praca doktorska (2002-2005) dotyczyta
burzliwej historii Polski i jej wptywu na polskich plakacistow z okresu 1945-1989.
Po siedmiu latach, po ponownym rozpoczeciu studiéw, poczutem potrzebe
zmiany tematu. Pracujagc w moim zawodzie skupitem sie gtéwnie na
terazniejszoSci i przysztosci. Dojrzatem, statem sie profesjonalista, rozwinagtem

swoj styl i umiejetno$¢ wyrazania czesto niezwykle ztozonych tresci.

Nowy temat mojego doktoratu, to owoc 15 lat pracy projektanta plakatéow
i ilustratora prasowego. Przez te lata tworzytem swobodnie, nie dociekajac
teoretycznych podstaw moich prac. Robitem plakaty i ilustracje prasowe bez
analizowania mechanizméw lezgcych u podstaw mojej twérczosci. Méj instynkt,
wyobraznia i wrazliwos¢ byty jedynymi narzedziami, ktérymi sie postugiwatem.

Z biegiem czasu zaczatem jednak dostrzegac logike w mojej pracy. Zauwazytem
i zrozumiatem, ze za instynktownym aktem tworzenia istnieje struktura.
Stawiatem sobie pytanie: ,Jaka jest struktura jezyka wizualnego, ktérego

uzywam jako projektant plakatéw i ilustrator prasowy?”

Ciekawos¢ odkrywania tej struktury oraz cheé zrozumienia jej i nazwania
doprowadzity do przedefiniowania tematu mojej pracy doktorskiej. Brzmi on
ostatecznie Obraz ktéry méwi: Studium praktyki jezyka wizualnego dla

projektanta graficznego i llustratora prasowego.

Méj doktorat jest refleksjg profesjonalisty-praktyka na temat mechanizméw
wtasnej tworczosci zawodowej i proba jej teoretycznego ujecia. Jest
zaadresowany do praktykujacych grafike projektantéow i ilustratoréw, a nie
teoretykéw. Jest napisany prostym i przystepnym jezykiem. Wiele z tego, co
zaproponowatem, opiera sie na moich wtasnych refleksjach i wtasnych intuicjach.

Teoretyczne ramy, ktérych uzytem, pomogty mi zrozumie¢ i nazwaé pewne
pojecia jezykowe i semiotyczne. Pomogty mi uporzadkowaé mysli i zakotwiczyé
moje refleksje. Zainspirowaty mnie i wyjasnity zasady, ktérych przedtem nie
potrafitem jednoznacznie zidentyfikowa¢. Literatura z ktérej korzystatem byta
narzedziem stuzacym do lepszego zrozumienia zagadnief jezyka wizualnego i
jego elementdw, ale nie zdefiniowata treSci ktére przekazywatem. Tresci te
wynikaja i sg zasadniczo zakorzenione w moim doswiadczeniu zawodowym

profesjonalisty i wyktadowcy.

Obserwujac, z jednej strony wymagania rynku, z drugiej, mtodych ludzi
pragnacych na tym rynku zaistnie¢, zdefiniowatem tematy, ktére chciatem
przekazaé. Stworzytem teoretyczng baze, ktérej mi brakowato, kiedy robitem
pierwsze kroki i kiedy nie rozumiatam w petni, czego wymagali ode mnie moi
profesorowie. Moim zamierzeniem byto utatwienie dostepu do jezyka wizualnego,

ktéry moze stuzy¢ indywidualnej ekspresji kazdego poczatkujgcego grafika.



L’'IMAGE QUI PARLE

L’image qui parle: Etude de la pratique du

langage visuel pour le graphiste et

Uillustrateur éditorial oraz L’image qui parle:

Répertoire, 2015. Oktadki ksigzek.
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M6j doktorat (ksiazka) sktada sie z dwéch tomoéw. W pierwszym tomie
przedstawiam koncepcyjne i graficzne elementy jezyka wizualnego, wyjasniam
jego zasady, opisuje moéj zawéd i wtasna praktyke. Koficze na studium przyktadéw
praktycznych, ktére zawiera przeglad mojej pracy i proceséw tworczych. Drugi tom
jest zbiorem 250 znakéw, ktére mozna wykorzysta¢ do wyrazania réznych poje¢.
Katalog ten moze by¢ wykorzystany jako Zrédto inspiracji lub narzedzie do
poszerzenia stownictwa wizualnego kazdego, kto chce komunikowa¢ obrazem.

'0 U W B D@ mnie nauka jezyka wizualnego byta
O&E i @ rﬁ. oparta na prébach i btedach i zajeta sporo

czasu. Niestety nie ma ,podrecznika
e , .v jezyka wizualnego”. Istniejg oczywiscie
DY L iwvd :

- g9 ksigzki, ktére zajmuja sie tym tematem.

b

(@emp+99
AP R Lo
BElEerkE>®

Pochodza jednak od teoretykéw, takich
jak Roland Barthes, Fernande Saint-Martin,
Catherine Saouter lub Umberto Eco,
by wymieni¢ tylko kilku. Po przeczytaniu

tych tekstow moge powiedzieé, ze sa

m YD E

przeznaczone gtéwnie dla historykéw

lub teoretykéw sztuki. Sg to prace
przedstawiajgce punkt widzenia odbiorcy
i oferujgce interpretacje i sposoby dekodowania i analizy dziet. Sg to teksty
ztozone, napisane jezykiem, ktory czesto jest trudny nawet dla badaczy i moim

zdaniem nie oferujg narzedzi do tworzenia obrazéw.

Moja praca zostata napisana z punktu widzenia profesjonalisty, nadawcy,
koncentrujgcego sie na tworzeniu obrazéw. JeSli poréwnam projektanta
graficznego z kucharzem, moge powiedziec, ze grafik tworzy obraz, tak jak szef
kuchni tworzy danie. Danie mozna analizowaé, prébujac odgadnac jego
sktadniki. Jednak znacznie tatwiej bytoby poprosic szefa kuchni o przepis. W ten
sam sposéb historyk sztuki lub badacz sztuki moze odgadna¢ ,,sktadniki”
obrazu, ale gdyby to byto mozliwe, o ile tatwiej bytoby zapytac o nie bezposrednio
artyste ktéry ten obraz stworzyt?

Ta analogia jest dobrg ilustracjg problemu, ktérym sie zajmuje. Bedac twérca
obrazu lub ,,szefem kuchni”, jestem w stanie wyjasni¢ moje podejScie i mojg
metodologie pracy. Moge przekaza¢ moja wiedze i doSwiadczenie poprzez
wyrazne i precyzyjne okreslenie ,,sktadnikéw” moich prac i procesu, ktory
doprowadzit do ich powstania. Robigc to, zwracam sie do studentéw

i profesjonalistéw, ktérzy réwniez chca komponowac graficzne ,,dania”.

Mimo wielu staraf nie udato mi sie znalez¢ w fachowym piSmiennictwie zadnych
prac dostarczajacych narzedzi studentom i profesjonalistom bezposrednio
zajmujacym sie pojeciami zwigzanymi z jezykiem wizualnym. Nie ma ksigzki
wyjasniajacej zasady i elementy tego jezyka oraz oferujacej strukture i
terminologie dostepna studentom i praktykujgcym grafikom. Publikacje, ktore
znalaztem, badaja techniczne koncepcje projektowania graficznego (reguty
typograficzne, reguty kompozycji, budowe siatek graficznych itp.), ale nie
przedstawiaja interesujgcych mnie zagadnief.



Teoretyczny punkt widzenia: semiotyka
Jezyk wizualny ma swoje Zrédto bezposSrednio w teorii znakéw. Dlatego
semiologia Ferdinanda de Saussure’a i semiotyka Charlesa Sandersa Peirce’a sg

u podstaw moich teoretycznych odniesiei.

Autorami, ktérzy najbardziej mnie zainspirowali sg Charles Sanders Peirce,
Gérard Deledalle, Joélle Rethoré i Jean-Marie Klinkenberg. To wtasnie dzieki
nim coraz bardziej interesuje sie semiotyka, ktérg zamierzam pogtebi¢ w
kolejnych badaniach.

L’image qui parle: Etude de la pratique du

langage visuel pour le graphiste et Metodologia

Pillustrateur éditorial, 2015. Badania, ktére prowadzitem, skupity sie na jezyku wizualnym w mojej praktyce
projektanta plakatéw i ilustracji prasowych. Méj doktorat przedstawia punkt
widzenia refleksyjnego praktyka.

2- ,Jest badaczem, ktéry sonduije realia swojej »Itis a researcher who examines the realities of his professional practice.
praktyki zawodowej. Nie zastanawia sie nad He reflects, not on the characteristics of things, but on the actions he takes
cechami rzeczy, ale nad dziataniami, ktére or does... He does not despise the question of the theoretician who asks
podejmuje lub robi... Nie gardzi himself how knowledge is constructed, but he knows how to experience
zainteresowaniem teoretyka, ktéry zadaje that another knowledge is built on the basis of the action itself. Of course,
sobie pytanie, w jaki sposdb wiedza jest this new knowledge will seek to express itself, to tell itself, to be in turn
konstruowana, ale wie, jak doswiadczyé, theoretical. Professional knowledge obeys another question and another
7e istnieje inna wiedza zbudowana na approach: the reflexive approach.” > (Schén, 1996, p.14)

podstawie dziatania. Oczywiscie ta nowa

wiedza bedzie starata wyrazi¢ siebie, Moim celem byto zbadanie wtasnej praktycznej wiedzy, wynikajacej z
przekazac siebie, staé sie teoretyczna. doSwiadczenia oraz zrozumienie i wyjasnienie realiow mojej praktyki. Tekst jest
Wiedza zawodowa jest zgodna z innym oparty na heurystycznym podejsciu inspirowanym przez Moustakasa (1990),
pytaniem i innym podejéciem: zgodnie z zasadami wstepnego zaangazowania, zanurzenia i inkubacji,
podejéciem refleksyjnym.” oSwiecenia i wyjasnienia, a takze tworczej syntezy i walidacji. Moje refleksje
[ttumaczenie autora] zostaty, czeSciowo przynajmniej, zrealizowane po akcji (Schon, 1983/1994), aby

nie przerywac procesu twérczego, ale rowniez w akcji (Saint-Arnaud, 2001),
podczas zaplanowanych sesji tworczych. Wyr6znitem te dwa podejscia, aby
podkresli¢, ze moja refleksja nie ogranicza sie do retroaktywnej analizy, ale
obejmuje réwniez analize w momencie tworzenia. Te dwa sposoby patrzenia na
moja prace sg dla mnie komplementarne i zgadzaja sie z celem poszukiwania
proceséw w dziataniu (Bruneau i Villeneuve, 2007).
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Moja metodologia byta hybrydowa — wykorzystatem metode heurystyczng
(Moustakas, 1990) i metode refleksyjnego praktyka (Schén, 1996 i Saint-
Arnaud, 2001). Te dwie metody zainspirowaty mnie podczas prowadzenia bada#h
i dostosowatem je do specyficznych potrzeb mojego tematu. Zastosowatem
metode heurystyczna jako ogélng strukture i wykorzystatem metode

refleksyjnego praktyka do zdefiniowania poszczegélnych dziataf.

L’image qui parle: Répertoire, 2015.

3- ,Tekst jest rozumiany tylko w odwotaniu
do wszystkich tekstow, a zbior tekstow

jest rozumiany tylko przez zrozumienie
poszczegblnych tekstow; jest to rzeczywiscie
antynomia tego, co szczegélne i ogélne,

catos$c i czeSc...” [ttumaczenie autora]

Portret Andrée Kahlmorgan, 2015.
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Materiatem badan byt katalog przyktadéw wybranych z mojgo dorobku.
Opieratem sie na teorii znakow, jak rowniez moich obserwacjach zgromadzonych

w moim dzienniku praktyki.

Katalog przyktadow sktadat sie z plakatéw i ilustracji prasowych stuzacych jako
Zrédto i przyktad z perspektywy procesu, ktory je zrodzit. Byty one analizowane
zaréwno jako catosé, jak i indywidualnie, zgodnie z zasada hermeneutycznego
kota Schleiermachera (Molino, 1985, 96):

»Atextis understood only by recourse to all the texts, and the set of texts
is understood only by the comprehension of individual texts; it is indeed

an antinomy of the particular and the general, the whole and the part...”*

Catos¢ prac byta rozpatrywana jako seria, w ktérej widoczna byta generalna
struktura jezyka wizualnego. Kazda indywidualna praca, byta osobnym oknem

na rézne osobliwosci tej struktury.

Moja metodologia zawierata rowniez element, ktory pozwalat mi testowac
wnioski do ktérych dochodzitem. Elementem tym byto posiadanie i regularne
odwotywanie sie do kogo$ kto petnit funkcje niezaleznego ,analityka
zewnetrznego” — recenzenta, ktéry w sposéb obiektywny i krytyczny

ustosunkowywat sie do moich prac.

Moim ,analitykiem zewnetrznym” byta Andrée Kahlmorgan, dyrektorka
artystyczna magazynu TIME w Nowym Jorku. Pracowatem z Andrée co tydzief
przez okres czterech lat (od maja 2011 roku do czerwca 2015 roku). Miatem za
zadanie zilustrowanie kolumny Joela Steina, komentatora amerykafskiej
rzeczywistos$ci. W ciggu tych lat, nauczytem sie duzo na temat gtéwnego nurtu
ilustracji i polityki pracy. Andrée poprowadzita mnie przez te lata i nauczyta
bardzo wiele o realiach pracy i elementach jezyka wizualnego. Byta nieocenionym

sojusznikiem, ktéry pozwolit mi przeprowadzi¢ badania w sopséb rygorystyczny.
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Polska 2015-do chwili obecnej

Po ztozeniu pracy doktorskiej w grudniu 2015 roku na uniwersytecie UQAM
wrécitem do Warszawy. Kontynuujac aktywnos¢ jako grafik i ilustrator prasowy,
zaczatem szukac pracy na uczelni w Polsce. W pazdzierniku 2017 roku zostatem
zatrudniony przez dr. hab. Ewa Satalecka z Polsko-Japofiskiej Akademii Technik
Komputerowych jako wyktadowca na wydziale Nowych Mediéw, a w maju 2018
roku zostatem adiunktem. Obecnie odpowiadam za cztery przedmioty:
Stosowana Semiotyka Wizualna, Praktyka Projektowa (ilustracja prasowa i
projektowanie plakatu), Metodologie Badawcze dla Projektantow i Zarzadzanie
Projektem (zarzadzanie procesem tworczym).

Nieopublikowana ilustracja dla The Washington Post, 2017.



Ilustarcja dla TIME Magazine, 2016.

4- ,Definiuje znak jako cokolwiek, co jest
jako takie okreslane [determinowane] przez
co$ innego, zwanego jego przedmiotem,
ktéry determinuje [okresla] pewien efekt

na osobie, ktéry to efekt zwe jego
interpretantem, tak ze ten drugi jest
posrednio okreSlany przez pierwszy.”

(Broszkiewicz, 2012)

5- Pragmatyka: jeden z dziatéw semiotyki
zajmujacy sie stosunkiem (takim jak,
komunikowanie, wyrazanie, rozumienie)
miedzy jezykiem, a jego uzytkownikami,
odnoszacy sie do relacji miedzy znakiem
a podmiotem ktéra i roli kontekstu

w zrozumieniu jezyka. (Stownik jezyka
polskiego PWN)
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11l — OPIS | DOKUMENTACJA DOROBKU ARTYSTYCZNEGO

Wykaz dorobku stanowigcego osiagniecie naukowe lub artystyczne, o ktérym mowa

w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku

Zgodnie z wymogiem formalnym, aspirujac do spetnienia warunkéw okre$lonych
w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, przedstawiam jako moje
osiagniecie artystyczne cykl 54 ilustracji prasowych powigzanych tematycznie
pod wspélnym tytutem: Mind & Matter, zrealizowanych dla The Wall Street
Journal, w okresie 2016-2019.

Przedstawione osiggniecie oraz jego opis sg oknem, przez ktére mozna zajrzec
do mojego warsztatu, poznac¢ méj zawod i moje refleksje na jego temat. Jestem
ilustratorem prasowym, w mojej karierze stworzytem ponad péttora tysiaca
ilustracji opublikowanych na catym Swiecie. Moja praca jest, z punktu widzenia
artystycznego dos¢ specyficzna, bo opiera sie na interpretacji ,,cudzych”
tematow — tematy ilustracji nie sg moje, sa przypadkowe. Czasami dostaje
tekst, ktérego temat jest mi bliski, czasami taki, z ktérym nie mam nic wspélnego
i ktory jest pozornie zupetnie nieinteresujgcy. Nigdy nie wiem nad czym bede
jutro pracowat. Moim zadaniem jest zrealizowanie w jak najkrétszym czasie
ilustracji do otrzymanego tekstu. Zachowuje neutralny stosunek do tematow
ktére ilustruje, traktuje kazdy z nich jako wyzwanie intelektualne polegajace na
rozwigzywaniu ,,tamigtowek” jak przedstawic cos$, czego nie da sie przedstawic.
Jak przedstawi¢ Bozon Higgs’a, ktorego nikt nigdy nie widziat? Jak przedstawié
zmiany polityczne w Afryce Potudniowej? Jak przedstawic sztuczng inteligencje
albo ludzka pamieé? PrzyjemnoS¢ w mojej pracy wynika z satysfakcji z
rozwigzanej ,tamigtowki”. Jest to przyjemnos¢ intelektualna, a tylko wtérnie
estetyczna. Wyzwanie w mojej pracy nie polega na rysowaniu tylko na
znalezieniu mySlowego skrotu oddajgcego idee tekstu.

W pierwszej czesci opisuje kontekst i proces ktéry pozwala mi rozwigzaé moje

Htamigtowki”, w drugiej czeSci kazda z 54 ilustracji.

Znaki, jezyk wizualny i ilustracja prasowa

Wedtug Charlesa Sandersa Peirce’a znak funkcjonuje na trzech poziomach:

,»| define a sign as something that is so determined by something else,
called its object, and therefore determines an effect on a person, which
effect | call its interpretant, that the latter is thereby immediately
determined by the first.”* (Peirce & Deledalle, 1978, 51).

Znak wizualny rozpatrujemy na trzech poziomach: pragmatycznym?,
konceptualnym i formalnym. W skrécie, znak wizualny to obraz, ktéry przekazuje

konwencjonalne (w kulturowym kontekscie) znaczenie.

Komunikacja za poSrednictwem obrazu, przekaz ikoniczny (Groupe g, 1992), jest

konstrukcja znakéw wizualnych, ktére wspétdziataja, aby pojawit sie komunikat.



6- Jezyk naturalny: jezyk méwiony lub pisany

(francuski, angielski, polski itp.)

Ilustarcja dla The New York Times, 2008.
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Znaki te sa podstawowymi elementami jezyka wizualnego. Moja filozofia
tworzenia obrazu opiera sie na przekonaniu, ze kazda forma sztuki wizualnej

moze by¢ postrzegana przez pryzmat jezyka.

Komunikujac sie w jezyku naturalnym®, postugujemy sie stowami z leksykalnego
zasobu tego jezyka, a aby utozy¢ te znaki lingwistyczne (stowa) w zdania, stosujemy
jego reguly gramatyczne, co pozwala na wyrazanie treSci w sposéb dostowny,
narracyjny, humorystyczny, konceptualny, metaforyczny, poetycki i abstrakcyjny.

Ta sama zasada obowiagzuje podczas tworzenia obrazéw. R6znica polega jedynie
na tym, ze w tym przypadku ,,stowa”, ktérych uzywamy, sg znakami wizualnymi,
poniewaz ,,méwimy” jezykiem wizualnym. Obrazy sg ,,wizualnymi zdaniami”

zbudowanymi z znakéw wizualnych, zgodnie z gramatyka danego medium.

Jezyk wizualny, jak kazdy inny jezyk, ma stownik, gramatyke i posiada zdolnosé

wyrazania réznych koncepcji na réznych poziomach.

Sadze, ze plakat autorstwa Henryka Tomaszewskiego, ilustracja prasowa
Christopha Niemanna, obraz Caravaggia, rzezba Alberta Giacomettiego i film
animowany Tima Burtona to konstrukcje znakéw wizualnych wyselekcjonowanych
w stowniku jezyka wizualnego (ikoniczny i formalny) i utozonych w spéjna catos¢
poprzez zastosowanie gramatyki kazdego z medidw.

To, co widzimy patrzac na r6zne media (2D, 3D, 4D) jest ostatecznie tym co nasza
siatkdwka odbiera jako obraz, rzezbe postrzegamy jako obraz, a film jako
sekwencje obrazow. Wszelkie obrazy, postrzegane przez nas Swiadomie lub
nieSwiadomie, buduja nasz wizualny stownik i kazde z wizualnych mediéw

czerpie i odwotuje sie do tego wspdlnego zasobu leksykalnego.

Jednym z mediéw wizualnych jest ilustracja prasowa. llustracja prasowa jest
czescig uktadu strony czasopisma lub gazety, w ktérym zajmuje zdefiniowang
przestrzeh a jej gtownym zadaniem jest wyrazenie podstawowej idei tekstu
i przeniesienie jej na obraz. Ma ona przyciagna¢ uwage czytelnika i promowa¢é
tekst, ktéremu towarzyszy.

Nalezy pamietac, ze gtownym celem ilustracji prasowej nie jest estetyka, tylko
komunikacja. Podkresla to Krzysztof Lenk piszac o plakatach, ale moim zdaniem

zasada ta odnosi sie réwniez do ilustracji prasowej (2D+3D, 4/2003):

»W plakatach myslacych forma plastyczna nie wystepuje jako wartosé
samoistna, a raczej petni role stuzebna, podporzadkowang nadrzednej
idei. Ma swdj poczatek w pomysle plakatu i wybranej przez autora

metaforze czy znaku, jest wiec budowana jakby od srodka — na zewnatrz.”

Tym niemniej, w ilustracji prasowej niewatpliwie pozadane jest wyraZznie
wyartykutowane przestanie i ciekawa forma estetyczna. Dobra ilustracja prasowa
musi przyciagaé¢ oko i zadowoli¢ odbiorce, byé w stanie stymulowaé go
intelektualnie i estetycznie, zaskakujac, prowokujac, pobudzajac do refleksji.

Parafrazujac Grupe p (1992, 29), musi to by¢ ,,pieszczota dla neuronéw”.



Ilustarcja dla The Wall Street Journal, 2014.
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Mind & Matter

Moje artystyczne osiggniecie zatytutowatem Mind & Matter, poniewaz tak nazywa
sie oryginalna kolumna, ktéra zaczatem ilustrowaé w 2015 roku.
W ostatnich latach (2017-2018) kolumna rozrosta sie i rozwineta; jest gtdwna
kolumna ,,Mind & Matter”, kolumna ,,Susan Pinker Mind & Matter”, kolumna
»Alison Gopnik Mind & Matter”, kolumna ,,Everyday Physics”, kolumna ,,Everyday
Math” i kolumna ,Wilczek’s Universe”. Pracuje dla nich wszystkich. Od poczatku
naszej cotygodniowej wspotpracy w roku 2015, stworzytem ponad 130 ilustracji dla
catej rubryki ,,Mind & Matter”. Wybratem 54 z nich aby przedstawi¢ je jako moje

osiagniecie artystyczne.

0d ponad siedemnastu lat pracuje dla The Wall Street Journal. Miatem
przyjemnoS¢ wspétpracowac z wieloma znakomitymi dyrektorami artystycznymi,
takimi jak Susan McDermoth, Derick Gonzalez, Pete Hausler, Marlene Szczesny,
Keith Webb i ostatnio Kelly Peck.

W 2015 roku zaczatem otrzymywaé regularne zamdéwienia do kolumny
»Mind & Matter”, posSwieconej naukom $cistym, przyrodniczym, humanistycznym
i spotecznym. Tematy, ktore zilustrowatem sg na ogét bardzo abstrakcyjne i
niezwykle r6znig sie z tygodnia na tydzien (na przyktad: algorytmy, psychologia
dziecieca, pamiec, astronomia i ,wtosy” czarnych dziur).

Ilustruje teksty réznych autoréw, takich jak Susan Pinker (psycholozka), Robert
M. Sapolsky (neuroendokrynolog), Helen Czerski (fizyczka, oceanografka
i prezenterka telewizyjna), Frank Wilczek (fizyk teoretyczny, matematyk i laureat
Nobla), Melvin Konner (profesor antropologii oraz neuronauki i biologii
behawioralnej), Alison Gopnik (profesor psychologii) oraz Eugenia Cheng

(matematyczka i pianistka).

Poczatkowo tworzytem tylko statyczne ilustracje, przeznaczone zaréwno do
wersji papierowej, jak i strony internetowej gazety, ale od poczatku 2017 roku
zaczatem animowac te przeznaczone do edycji internetowej. Animacja oferuje
wieksze mozliwosci jesli chodzi o przekazywanie tresci, postuguje sie najnowsza
technologia i odpowiada wymaganiom mojego klienta.

Kontekst i proces tworczy

Moja praca polega na tworzeniu oryginalnych dziet. Impuls rozpoczynajacy ten
proces nazywam ,7rodtem”. ,,Zrédtem” moze byé wydarzenie zaobserwowane w
mediach lub w zyciu codziennym albo pochodzi¢ od klienta. Jestem grafikiem, kt6ry
oferuje swojg wizje klientowi w przeciwiefnstwie do tych profesjonalistow, ktorzy
realizujg wizje klienta. Moim zadaniem jest wymyslaé nowe rozwigzania. Klienci
korzystaja z moich ustug nie tylko ze wzgledéw estetycznych czy technicznych,

ale takze ze wzgledu na mojg zdolnos¢ wtasnej interpretacji tematu.

W tym kontekscie zlecenie nie jest do kofica zdefiniowane. Nie ma wskazéwek,
ani narzuconych dyrektyw. Klient oczekuje ode mnie interpretacji tematu
i znalezienia oryginalnych rozwigzafi w celu zilustrowania go. Stad pojecie
J2rodta”. ,,Zrédtem” moze byé scenariusz filmowy, powieéé, tytut, koncepcja lub

— tak jak w tym przypadku — tekst prasowy. Ogélne etapy mojego procesu pracy:



Szkice i wersja finalna, kolumna ,,Mind &
Matter”, The Wall Street Journal, 2015.
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1- Odbior zlecenia
Dostaje 99% moich zlecen za poSrednictwem poczty elektronicznej. Jest to
wiadomos¢ e-mail od mojego agenta lub bezposrednio od klienta.

2- Wstepna ocena zlecenia

Decyduje, czy przyjmuje zlecenie, czy nie. Decyzja ta zalezy wytgcznie od moich
mozliwosSci czasowych. Nigdy nie odmawiam zlecenia z powodéw tematycznych.
Uwazam, ze praca nad réznorodnymi tematami jest dla mnie najlepszym

sposobem na rozw6j, wzbogacanie i poszerzanie mojego stownika wizualnego.

3- Akceptacja zlecenia
Akceptacja zlecenia odbywa sie poprzez zwrot e-maila. Jest to dowdd, ze
rzeczywiscie przyjatem zlecenie i pierwszy kontakt z dyrektorem artystycznym.

4- Analizowanie tresci zlecenia
Po zaakceptowaniu zlecenia analizuje ,,zZrédto” (czytanie tekstu, streszczenia,
uwagi klienta, itp.).

5- Poszukiwanie idei

Najwazniejszg czeScig mojego procesu pracy jest poszukiwanie pomystéw, czyli
praca koncepcyjna, oparta na analizie tematu do zilustrowania. Na ten krok
przeznaczam najwiecej czasu. Kiedy zaczynaja rodzi¢ sie pomysty, rozpoczynam
prace nad szkicami.

6- Realizacja szkicow prezentacyjnych

Gdy temat jest trudny staram sie wykonac co najmniej dwa szkice i od pieciu do
siedmiu szkicow w wypadku prostszych tematéw. Moje szkice sg bardzo
szczeg6towe. Opracowatem ten sposdb pracy z dwdch powodow: 1- szczegotowy
szkic gwarantuje, ze nie bedzie zadnych niemitych niespodzianek podczas
wysytania ostatecznej ilustracji do klienta; 2- wykonujgc zaawansowane szkice,
buduje bank niewykorzystanych ilustracji, ktéry pozwala mi proponowac je

innym klientom do zilustrowania podobnego tematu.

7- Odbior opinii dyrektora artystycznego na temat szkicow

W wiekszosci przypadkéw ocena dyrektora artystycznego, to po prostu wybér
jednego z moich szkicéw. Tworzac ich kilka, daje mu mozliwo$¢ wyboru, starajac
sie podejs¢ do tematu z réznych punktéw widzenia. Ten sposéb pracy pozwala
uniknaé koniecznosci rozpoczynania od nowa. Przedstawienie tylko jednego czy
dwéch szkicéw, bywa ryzykowne, poniewaz nie zawsze udaje sie odgadnaé co

klient ma na mysli.

8- Realizacja definitywnej wersji ilustracji
Realizacja definitywnej wersji ilustracji jest najprostszym krokiem. Cata praca

(kompozycja, wybér koloréw, itp.) zostata juz wykonana podczas fazy szkicowania.

9- Przyjecie opinii dyrektora artystycznego na temat ostatecznej ilustracji
Na ogdt, na tym etapie, opinie dyrektora artystycznego ograniczajg sie do
podziekowania mi za prace. Czasami dostaje prosbhe o drobna korekte. Chodzi w
takich wypadkach o niewielkie poprawki nie wymagajace wielkiego wysitku.



Ilustracja dla Harvard Business Review, 2019.
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Opisany przeze mnie proces powstat i rozwijat sie w ciggu wielu lat pracy. Jest to
proces wynikajacy z realiow i wymagan rynku, oparty na wydajnosci i szybkoSci
realizacji projektu i sprawdzajacy sie zaréwno przy projektowaniu plakatéw, jak
i ilustracji prasowych. Szczegdtowa praktyczng metodologie pracy, mozna
znalez& w zataczniku Practical Work Methodology (vide Aneks 5).

Stosuje powyzsza metode podczas pracy nad ilustracjami do ,,Mind & Matter”.
W kazdy poniedziatek lub wtorek otrzymuje wiadomos¢ e-mailem. Od tego
momentu mam okoto szesciu godzin na znalezienie pomystu i szkice. Zwykle
tworze trzy rézne szkice dla kazdego tekstu, prébujac podejs¢ do tematu
z r6znych punktéw widzenia (vide Aneks 5: 5.2 i 5.3).

Po ukoficzeniu szkicow, przesytam je do dyrektor artystycznej Kelly Peck. Kelly
przedstawia moje pomysty zespotowi redakcyjnemu (redaktorowi naczelnemu,
innym redaktorom i dyrektorowi designu). NajczeSciej odpowiedz, ktdra

otrzymuje wyglada tak: ,,Zwyciezca jest #3. Wysytaj finaty, jak najszybciej.”

Nastepnym krokiem sa ostatnie retusze zaakceptowanej ilustracji, a nastepnie
praca nad jej wersjg animowana. Zwykle mam od szeSciu do dwunastu godzin,
aby dostarczyc¢ oba finaty.

Zdarza sie jednak czasem, chociaz naprawde bardzo rzadko, ze sprawy nie ida
tak dobrze i Kelly prosi mnie o przestanie nowych szkicéw, bo okazato sie, ze nie
dostrzegtem wszystkich mozliwych sposob6éw podejscia do tematu, a zesp6t
redakcyjny ma inng wizje. Przy takim, mniej szczeSliwym scenariuszu, nie
pozostaje nic innego jak, po prostu dostarczenie dodatkowych szkicow.
OczywiScie musze zmiesci¢ sie w terminie publikacji. Moja ilustracja jest
publikowana w czwartek rano w wersji internetowej oraz w sobote w wersji

drukowanej The Wall Street Journal.

Piszac doktorat, zdatem sobie sprawe, ze méj proces tworczy oparty jest na
przektadaniu treéci wyrazanych przez jezyk naturalny na jezyk wizualny. Mégtbym
posunac sie do stwierdzenia, Ze nie uwazam sie za ilustratora prasowego, ale za
ttumacza (specjaliste od syntezy i skrotu myslowego). Dokonuje transpozycji
treSci jezykowych na tresci wizualne.

Przy kazdym zleceniu, musze pamietac i wzia¢ pod uwage kazdy z pozioméw na
ktérych dziataja znaki wizualne: pragmatyczny, konceptualny i formalny. Poziom
pragmatyczny odnosi sie do interpretacji danego obrazu zaréwno przez jego

tworce (mnie), jak i odbiorce obrazu (klient, odbiorcy docelowi).

Zrozumienie poziomu pragmatyczne go jako catosci (klient) i jednostkowo
(kazdy tekst) jest procesem dynamicznym. Po ponad dwuletniej pracy dla
kolumny ,,Mind & Matter”, dobrze rozumiem poziom pragmatyczny jako cato$¢,
innymi stowy, rozumiem, jak méj klient pragnie zwracac sie do swojej grupy
docelowych odbiorcow. Ale, co tydziefi musze dostosowac sie do indywidualnego
pragmatycznego poziomu tekstu.



7- The Wall Street Journal - 2 475 000 milionéw
egzemplarzy drukowanych w samych Stanach

Zjednoczonych i 1590 000 milionéw

subskrypcji cyfrowych - Wikipedia

Czy gwiazdy naprawde sa szpiczaste?
llustracja ,,neutralna”, kolumna ,,Mind &

Matter”, The Wall Street Journal, 2019.

Dziedziczenie traumy ludobéjstwa.
llustracja ,,delikatna”, kolumna ,,Mind &
Matter”, The Wall Street Journal, 2019.
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Poziom pragmatyczny jest pierwszym poziomem, ktéry mnie interesuje, poniewaz
jest podstawa wszystkich kolejnych decyzji (koncepcyjnych i formalnych).
Rozpoczynam kazdy projekt od zdefiniowania poziomu pragmatycznego, na jakim
musi funkcjonowac moja ilustracja. Pozwala mi to zrozumie¢ kontekst twérczy,

w ktérym pracuje, determinujgc zaréwno dob6r znakéw wizualnych, jak i stylu.

Ogéblnie rzecz biorac, The Wall Street Journal ma konserwatywna linie redakcyjng i
ogromng grupe docelowa’. Fakty te okreslajg tres¢ redakcyjng i estetyke gazety.
Dla mnie oznacza to, ze moje ilustracje musza by¢ ,,estetycznie konserwatywne”
(raczej realistyczne, pozytywne, kolorowe itp.) i, Ze musza by¢ dostepne, a wiec:
dostowne, a nie konceptualne, proste, bezposrednie, politycznie poprawne itp.

W zasadzie, istniejg dwa rodzaje tekstéw funkcjonujacych na réznych poziomach
pragmatycznych. Teksty dotyczace fizyki, psychologii, matematyki, czy innych
nauk Scistych beda funkcjonowaé na innym poziomie pragmatycznym niz
opowieS¢ o PTSD, samobdjstwie lub ludobdjstwie. W pierwszym przypadku
temat jest neutralny, w drugim delikatny. W pierwszym przypadku moim celem
bedzie przedstawienie w sposob mozliwie bezposredni idei tekstu, w drugim
wtadciwsze bedzie postuzenie sie metaforg. Mozna interpretowaé temat
»heutralny” dostownie, narracyjnie, humorystycznie, konceptualnie,
metaforycznie, poetycko lub abstrakcyjnie. Ale trudno wyobrazi¢ sobie podejscie
do tematu ludobdjstwa w sposéb humorystyczny lub dostowny. Znaki wizualne,
ktére mam do dyspozycji dla ,,neutralnego” tekstu, to wszystkie znaki wizualne,
ktore sie z nim wiaza. Z drugiej strony, znaki wizualne, ktérymi dysponuje
w wypadku ,delikatnego”, wymagajacego taktu tekstu, ograniczajg sie do
znakéw, ktore w zaden sposéb nie zaszokujg klienta i jego grupy docelowej.
Zwykle odrzucam znaki oznaczajace Smieré, przemoc lub konflikt, poniewaz sg
one ,,pragmatycznie niewtasciwe” dla tego klienta — co nie znaczy, ze nie sg

odpowiednie do wyrazenia idei tekstu.

Gdy poziom pragmatyczny zostanie oceniony i zrozumiany, dos¢ tatwo

zdefiniowac poziomy konceptualny i formalny.

Poziom konceptualny zawsze zalezy od tematu tekstu. Gtéwna idea tekstu jest
gtéwnym pomystem ilustracji. Trudnos¢ polega tylko na jej wytowieniu. Zawsze
czytam tekst co najmniej dwa razy i zawsze podsumowuje go jednym zdaniem.
To zdanie jest synteza tekstu, zawiera wszystkie elementy, ktére p6zniej przetoze

na jezyk wizualny.

Kiedy juz doktadnie wiem, co chce powiedzie¢, musze wybra¢ znaki wizualne —
potencjalnie zrozumiate i pragmatycznie akceptowane przez mojego klienta
i jego odbiorcow docelowych. Ostatnim krokiem jest wyobrazenie sobie
oryginalnego sposobu uzycia tych znakéw w celu stworzenia ,,mocnej” ilustracji.

Jest to najciekawszy krok, tu pojawiajg sie pomysty.

Mo6j proces twdrczy opiera sie na podej$ciu heurystycznym zainspirowanym przez
Moustakasa (1990). Jest on oparty na zasadach poczatkowego zaangazowania,

zanurzenia i inkubacji, iluminacji i wyjasnienia, a takze twérczej syntezy i walidacji.



Ilustracja na temat pamieci, kolumna ,,Mind &

Matter”, The Wall Street Journal, 2018.

8- Ztozony znak wizualny: znak
wizualny ztozony z co najmniej

dwéch znakéw wizualnych.
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Kiedy szukam pomystu na ilustracje dla kolumny Mind & Matter, musze wzig¢ pod
uwage, ze moja ilustracja bedzie animowana i animacja musi sie zapetlac.
Szukajac znakéw wizualnych, ktérych mégtbym uzyé do ilustracji, zawsze

sprawdzam, czy te znaki maja potencjat animacji, a jesli nie, musze je odrzucic.

Proces szukania pomystow

1- Po dokonaniu syntezy i streszczeniu ,,zr6dto” w jednym zdaniu, zaczynam od
identyfikacji co najmniej jednego gtownego znaku wizualnego, ktéry bedzie
»rama” mojej ilustracji. Aby okresli¢ ten znak, analizuje zdanie, by zidentyfikowaé
pojecia pierwsze, drugie i kolejne. Gtéwnym znakiem wizualnym jest znak
pozwalajacy tworzyé ogblny kontekst dla ilustracji. Na przyktad, jesli musze
zilustrowac tekst z zakresu psychologii, a moje zdanie brzmi: ,,(R6zne typy) 2
(pamieci) 1 (przebywaja w réznych obszarach) 2 (mézgu.) 1” Podstawowe pojecia
(1) to ,pamieé” i ,,m6zg” — o tym moéwi tekst. Dla mnie oznacza to, ze bede
potrzebowat znaku wizualnego, ktéry oznacza ,,gtowe” lub ,,mézg”, poniewaz
tam magazynujemy wspomnienia. Ale, dzieki zrozumieniu pragmatycznego
poziomu, na ktérym ta ilustracje musi funkcjonowaé, wiem réwniez, ze nie moge
uzy¢ obrazu mézgu — klient po prostu nie lubi mézgdow. To nie znaczy, ze nie
moge sugerowaé mézgu, to znaczy, ze nie moge go narysowac. W tym momencie

nie wiem jeszcze, jakiego znak wizualnego uzyje do oznaczenia ,,pamieci”.

2- Nastepnie, mysle o drugim gtéwnym znaku wizualnym, ktéry pozwoli mi
budowaé znaczenie w oparciu o pierwszy gtowny znak wizualny. Aby okresli¢ ten
znak lub te znaki, biore pod uwage gtéwny znak wizualny ktéry wybratem w
poprzednim etapie i szukam spéjnych z nim znakéw. Drugim gtéwnym znakiem
wizualnym jest znak pozwalajgcy na podstawie ogdlnego kontekstu sprecyzowac
przekaz. W naszym przyktadzie, mysle o drugim gtéwnym znaku wizualnym, ktéry
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moze oznaczac ,,pamiec”. Aby go znalezé, przegladam w myslach méj wizualny
stownik w poszukiwaniu znakéw wizualnych, ktére moga oznaczaé ,,pamiec”
(uczucie jest podobne do tego, jakie ma sie szukajac stowa, ktérego sie nie
pamieta). Jesli nie ma zadnych znakéw wizualnych, ktére moga bezposrednio
oznaczac koncepcje, ktérg chce przekaza¢ — jak w wypadku podanego przyktadu
— prébuje znalezé metafore. Decyduje, ze dla pojecia ,,pamie¢” dobra metaforg
bedzie szuflada, a w dodatku ilustracja moze by¢ animowana — poniewaz szuflady

moga sie otwiera¢ i zamyka¢. Szuflady mozna réwniez mnozyc...

3- Gdy mam dwa pierwsze znaki wizualne i udato mi sie ogélnie oznaczy¢ to co
musze przekazaé, zaczynam szukaé znakéw ktére pozwolg mi wyrazi¢ drugie
znaczenie. Drugie znaczenie (2) to informacja uzupetniajaca pierwsze znaczenie.
Aby okresli¢ ten znak lub te znaki, biore pod uwage gtowne znaki wizualne ktére
wybratem w poprzednich etapach i szukam spéjnych z nimi znakéw. W naszym
przyktadzie ,pamiec”, musze znalez¢ znaki, ktére beda oznaczaty ,,r6zne typy w
ré6znych obszarach”. Jest catkiem oczywiste, aby pomnozyé szuflady, aby
zaznaczyc ,,r6zne obszary” i dodac drugi ztozony® znak wizualny — piec réznych

koloréw — w celu oznaczenia ,,r6znych typow”.

4- Poprzez zrozumienie pragmatycznego poziomu, na ktérym ta ilustracje musi
funkcjonowad, wiem, ze powinna emanowac pozytywng atmosferg. Dlatego moja

postac sie usmiecha i uzywam nasyconych koloréw.



9- GIF (ang. Graphics Interchange Format)
- format pliku graficznego z kompresja
bezstratng stworzony w 1987 roku przez
firme CompuServe. Pliki tego typu sa
powszechnie uzywane na stronach WWW,
gdyz pozwalaja na tworzenie prostych
animacji ze zdefiniowanym kolorem tta jako
przezroczystym i okreslonym op6znieniem
przy odtwarzaniu poszczegélnych klatek

animacji.(Wikipedia)

Klatki animacji, kolumna ,,Mind & Matter”,
The Wall Street Journal, 2018.
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OkreSlam poziom formalny w oparciu o poziom pragmatyczny i konceptualny,
dostosowujgc styl ilustracji — czasami rysuje, czasem miksuje elementy
rysunkowe i fotograficzne, a czasami tworze foto-ilustracje. Zauwazytem, ze im
bardziej ztozony jest poziom pragmatyczny i konceptualny, tym prostszy
powinien by¢ poziom formalny. Na ptaszczyZnie konceptualnej staram sie
zawsze znaleZ¢ najprostsze mozliwe rozwiazanie, stosuje te sama logike na
poziomie formalnym, oddaje ilustracje w najprostszy mozliwy sposéb, eliminujac
efekty, dekoracje i inne zbedne elementy. Jest to zgodne z tym, czego nauczat
Henryk Tomaszewski cytowany przez Schuberta (2008, 41-42):

»W mojej pracowni pragne wyksztatci¢ u studentéw myslenie logiczne,
konsekwentne, zwigzane z funkcjg projektu. Podaje temat, z ktérego
student droga analizy powinien odrzucié co zbedne, aby dojs¢ do skréotu
— znaku. Poprzez znak rozumiem kondensacje formy, kondensacje
podmiotu. Przyzwyczajam ich do rezygnacji z orzeczef, przymiotnikow i
wszelkich pieknych, a najczesciej zbednych ozdobnikéw. Zmuszam do
ascezy i wole surowos¢ warsztatu anizeli zbedng kwiecisto$¢. Staram sie,
by student formutowat tresci w formie osobistej, byt Smiaty i samodzielny

w swojej wizji, rozbudzat wyobraznie. Byt odkrywczy.”

Ostatnim etapem procesu jest animacja ilustracji. Kiedy animacja jest ztozona
(na przyktad wiele postaci idacych), ten krok moze by¢ bardzo czasochtonny.
Poniewaz mam $cisty harmonogram i sztywne terminy, musze by¢ ostrozny przy
zgtaszaniu pomystow klientowi. Czasami odrzucam pomyst tylko ze wzgledu na
ilos¢ zwigzanej z animacja pracy. Staram sie tez, aby animacja byta spéjna z moim
stylem — uwazam, ze mozna go nazwa¢ minimalistycznym — dlatego szukam
dos¢ prostych rozwiazah animacyjnych. Ograniczajag mnie réwniez czynniki
techniczne, moje pliki muszg by¢ plikami GIF’, a ich rozmiar musi by¢ ograniczony

do minimum (mniej niz 2 MB).

Mysle, ze animowanie moich ilustracji, to jeden z najskuteczniejszych sposobow
pozwalajgcy na to aby moja praca ewoluowata. Ogblnie, jestem zadowolony z
moich pomystéw i mojego stylu graficznego, ale uwazam, ze statyczne obrazy w
naszej epoce technologicznej troche sie zdezaktualizowaty. Dlaczego zadowalac
sie statycznym obrazem kiedy technologia pozwala na animacje? Mysle, ze
nawet wydrukowane ilustracje powinny mie¢ wersje animowana dostepna dzieki

technologii rozszerzonej rzeczywistosci (vide str. 23).

Nawet najprostsza animacja zwieksza potencjat komunikacyjny ilustracji.
Mozliwo$¢ rozwiniecia koncepcji w czasie, pozwala na przekazywanie wiekszej
iloSci tresci, a takze na wiekszg elastyczno$¢ podczas pracy nad konceptami
bardziej ztozonymi. W przytoczonym przyktadzie animowatem dziewie¢ z
trzydziestu szuflad w gtowie mojej postaci. Na poziomie konceptualnym,
animowanie szuflad akcentuje ,,r6zne typy w réznych obszarach” i sprawia,

w spos6b formalny, ze ilustracja budzi sie do zycia.

Kazdego tygodnia przechodze podobny proces. Z kazdym nowym tekstem musze
znalez¢ nowe rozwigzanie. Sg tygodnie wspaniate i te mniej wspaniate. Niektére

tematy nadaja sie lepiej niz inne do ilustracji. Gtéwna trudnoscig w pracy dla



Ilustracja na temat wtasciwosci fizycznych strun,
kolumna ,,Mind & Matter”, The Wall Street

Journal, 2019.
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tego samego klienta przez dtuzszy czas jest utrzymywanie stabilnego poziomu
jakosci, niezaleznie od podmiotu, ram czasowych i obowigzkéw zyciowych.

Uwazam, ze moja praktyczna metodologia pozwala mi by¢ dos¢ stabilnym.

Refleksja nad moja ponad dwudziestoletnig praktyka grafika i ilustratora
prasowego na rynku miedzynarodowym jest moim gtéwnym Zrodtem wiedzy

jako pedagoga.

Ponadto, od ukoficzenia doktoratu, kontynuuje badania nad semiotyka jezyka
wizualnego, poddajac analizie nie tylko prace wtasne, ale i dzieta innych grafikow
i ilustratorow oraz niezbedne do ich powstania procesy logiczno-twércze.

Owocem tych badah jest, na dziefi dzisiejszy, cykl wyktadéw i warsztatéw
0 nazwie Stosowana Semiotyka Wizualna, zaadresowany do studentéw
pierwszego roku studiéw artystycznych.

Zaczynam od wyktadéw z semiotyki, poniewaz jest ona podstawa kazdej formy
komunikacji. Dzieki nim studenci zyskuja wiedze, uniwersalna i mozliwg do
elastycznego zastosowania, w kazdej formie wypowiedzi artystycznej.
Zrozumienie wewnetrznej logiki jezyka pozwala na dostosowanie sie do kazdej
kultury, dowolnego tematu i kazdego medium.

Proces tworczy, jest na og6t niesprecyzowany i intuicyjny. USwiadomienie
sobie jego elementéw pozwala na wieksza kontrole i stabilno$¢ pracy tworczej.
Wyktady teoretyczne z semiotyki uzupetniam warsztatami, podczas ktérych
studenci, wykorzystujgc teoretyczng wiedze, uczg sie uswiadamiac sobie

i analizowaé wtasny proces twérczy.

Gteboko wierze, ze moje zajecia przynosza studentom wiele korzysci. Daja im
pewnoS¢ siebie i mozliwoS¢ panowania nad aktem twdrczym, pozwalajg
wzbogaci¢ i rozwina¢ ich wizualny zaséb leksykalny i utatwiajg Swiadomy sposéb
wyrazania siebie. Sadze, Ze nie jest jedynie przypadkiem to, Zze od paZdziernika
2017 roku, osmioro sposrdd nich wyrdznito sie na miedzynarodowych konkursach

(vide portfolio dydaktyczne — Aneks 4).

Jestem refleksyjnym praktykiem, co pozwala mi zdobywac i przekazywac
teoretyczng wiedze zakorzeniong w praktyce i wspétczesnych realiach
rynkowych. Oferuje studentom funkcjonalny punkt widzenia majacy na celu ich
rozw6j artystyczny i intelektualny. Sadze, ze moim najwiekszym osiggnieciem

i wktadem w rozwdj dziedziny jest wtadnie ta zdolnoS¢ teoretyzowania.

Il

Ponizej zatgczam opisy wszystkich 54 ilustracji wchodzacych w sktad osiggniecia

artystycznego.
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Dorobek stanowigcy osiggniecie artystyczne

Tytuty ilustracji s tytutami nadanymi przez The Wall Street Journal.

llustracje krére przedstawiam wybratem ze wzgledu na ich r6znorodnosé
i reprezentatywno$¢. Pokazujg one moja elastycznosé i wychodzenie na przeciw

potrzebom klienta. Wszystkie ilustracje i animacje sa w 100% mojego autorstwa.

Wszystkie ilustracje online zostaty opublikowane w nastepujacych formatach:
> 1024 px. x 810 px.
> 900 px. x 471 px.
» 553 px. x 369 px.
> 359 px. x 239 px.
» 262 px. X 174 px.
> 120 px. x 90 px.

Te wydrukowane w edycji papierowej w formacie 20 cm x 20 cm.

Miejsce realizacji/rozpowszechnienia wszystkich ilustracji: Stany Zjednoczone
Animowane ilustracje mozna obejrze¢ za pomoca aplikacji rozszerzajacej
rzeczywisto§¢ na Smartfon ,HP Reveal”. Po zainstalowaniu aplikacji
i zalogowaniu sie, nalezy ,,polubic” profil twalenta.

Aplikacje jest dostepna nieodptatnie pod tymi adresami:

https://apple.co/2V7xr4V

http://bit.ly/2U96eT7

Alternatywnie, animowane wersje ilustracji sa rowniez dostepne pod adresem:

http://vvalenta.com/MIND&MATTER/



https://apple.co/2V7xr4V
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1- WHAT Al IS STILL FAR FROM FIGURING OUT

Data publikacji: 20 marzec, 2019

Autor: Alison Gopnik

Streszczenie artykutu: ,,Maszyny coraz lepiej radza sobie ze stosowaniem regut,
ale czy kiedykolwiek dogonig ludzko$¢ w wymyslaniu nowych pomystow?” (WS))

Moja synteza: Sztuczna inteligencja jest limitowana.

Stworzytem 4 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 3.

Rozwigzanie: Uzytem metafory pudetka, aby wyrazic pojecie ,,bycia ograniczonym”.
Robot (Al) rysuje wokét siebie pudetko.
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2 - DO STARS REALLY HAVE POINTS?
Data publikacji: 6 marzec, 2019
Autor: Helen Czerski
Streszczenie artykutu: ,,Uwazamy, ze gwiazdy sg spiczaste z powodu technologii
pozwalajacej na ich obserwacje: tak wygladaja, gdy ich Swiatto jest rozpraszane

przez przystone kamery.” (WS))

Moja synteza: Dyfrakcja Swiatta powoduje, ze gwiazdy, chociaz w rzeczywistosci

::

Stworzytem 6 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 5.

sg okragte, widzimy jako spiczaste.

Rozwigzanie: Uzytem obrazu przystony kamery i gwiazdy. W wersji animowanej

przystona otwiera sie i zamyka, a gwiazda zmienia ksztatt z okragtej na spiczasta.
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3 - INHERITING THE TRAUMA OF GENOCIDE

Data publikacji: 21 luty, 2019

Autor: Susan Pinker

Streszczenie artykutu: ,,Badania pokazuja, ze okruciefistwa ktére przezyli Tutsi w
Rwandzie, moga zostawiac $lady na ich dzieciach, urodzonych po latach.” (WSJ)

Moja synteza: Transmisja negatywnych doswiadczefh z rodzica na dziecko.

Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 1.

Rozwigzanie: To byt ,,delikatny” temat. Uzytem rodzica i dziecka trzymajacego
sie za rece, aby podkresli¢ ich zwigzek i pokaza¢, ze ich bliskos¢ moze stac sie

powodem przenoszenia peknie¢ z rodzica na dziecko.
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4 - THE ‘STICK-SLIP’ BEAUTY OF BOW AND STRING
Data publikacji: 30 styczen, 2019
Autor: Helen Czerski

Streszczenie artykutu: Tekst omawia zjawiska fizyczne zwigzane z wibrujgcymi

powierzchniami, aby wyjasnié, jak dziatajg skrzypce i skrzypigce zawiasy drzwi.

Moja synteza: Elementy wibrujace wytwarzaja fale dzwiekowe.

‘UH
|

WY |

Stworzytem 10 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 9.

Rozwigzanie: Po obejrzeniu pierwszych szkicéw klient poprosit mnie o
wtaczenie fali dzwiekowej skrzypiec do ilustracji. Ta ilustracje jest dostowna
interpretacja tekstu.
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5 - AGGRESSION IN BOYS IS A FAMILY MATTER
Data publikacji: 24 styczen, 2019
Autor: Susan Pinker
Streszczenie artykutu: ,,Najnowsze badania dzieci wykazujg, ze problemy
wychowawcze mozna przewidzieé¢ w dziecifistwie, jesli nie wczesniej, analizujac

okolicznosci i przyczyny pewnych zachowai.” (WSJ)

Moja synteza: Gniewne dziecko.

Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 1.

Rozwigzanie: To byt ,,delikatny” temat. llustracja jest dostowng interpretacja

tekstu. Gniew przedstawitem graficznie ,agresywnym” czerwonym ksztattem.



6 - BLACK HOLES MAY HAVE ‘HAIR’ THAT WE CAN SEE
Data publikacji: 3 styczen, 2019
Autor: Frank Wilczek
Do tej ilustracji nie dostatem tekstu, tylko kilka linijek od autora.

Streszczenie artykutu: ,Mechanika kwantowa kwestionuje tradycyjny poglad,
ze nic nie ucieka przed czarna dziurg.” (WS))

Moja synteza: Czarna dziura z wtosami.

Stworzytem 5 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 5.

Rozwigzanie: Ta ilustracja, w ten czy inny sposéb, musiata przedstawiac czarng

dziure z wtosami.
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7 - FOR GORILLAS, BEING A GOOD DAD IS SEXY
Data publikacji: 30 listopad, 2018
Autor: Alison Gopnik

Streszczenie artykutu: ,,Wiekszo$¢ samcéw ssakéw spedza niewiele czasu ze
swoim potomstwem. Co czyni goryle Silverbacks — i ludzi — tak podobnymi?”
(WS)).

Moja synteza: Jak goryl Silverback opiekuje sie mtodymi.

Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 2.

Rozwigzanie: Ilustracja jest dostowng interpretacja tekstu. Pokazatem goryla
i jego potomstwo w humorystyczny sposéb.
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8 - GOING WITH THE FLOW OF TRAFFIC
Data publikacji: 9 listopad, 2018
Autor: Eugenia Cheng
Streszczenie artykutu: ,,Odpowiednie réwnania moga by¢ bardzo pomocne w
rozwigzaniu probleméw przeciazenia, jesli potraktujemy samochody na drodze

jak ptyn w rurze.” (WS))

Moja synteza: Ruch samochodowy jest jak ptyn.

Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 2.

Rozwigzanie: llustracja jest dostowna interpretacja tekstu. Obraz jest interesujacy
ze wzgledu na efekt zaskoczenia wywotany skala samochodéw w poréwnaniu do

kranu i rury.
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9 - WHEN IT COMES TO SLEEP, ONE SIZE FITS ALL

Data publikacji: 25 pazdziernik, 2018

Autor: Susan Pinker

Streszczenie artykutu: “Najnowsze badania, na szeroka skale, pokazuja, ze aby
zachowac petnie zdolnoSci poznawczych, kazda osoba dorosta potrzebuje 7-8

godzin snu na dobe.” (WS))

Moja synteza: Zwigzek pomiedzy snem a zdolnoSciami poznawczymi.

Stworzytem 5 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 2, ale poprosit

mnie o0 uczynienie z mezczyzny kobiety.

Rozwigzanie: Aby przedstawi¢ idee ,,braku snu”, uzytem kobiety, z opaska na
oczy do spania, opierajacej gtowe na poduszce. Kobieta ma szeroko otwarte
oczy, co tworzy silny kontrast miedzy biela oczu a ogélnym kolorem ilustracji.
Aby wyrazi¢ obnizone zdolnoSci poznawcze, uzytem ikony roztadowanej baterii

w obszarze mézgu.



10 - WHEN A BETTER NEIGHBOURHOOD IS BAD FOR BOYS
Data publikacji: 26 wrzesien, 2018
Autor: Susan Pinker
Streszczenie artykutu: ,,Badania pokazuja, ze gdy biedne rodziny przenoszg sie
do drozszych mieszkaf, zycie dziewczat poprawia sie, podczas gdy chtopcow

pogarsza. Co ttumaczy r6znice?” (WS))

Moja synteza: Chtopcy sg bardziej niz dziewczynki wrazliwi na zmiany.

Stworzytem 4 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 2.

Rozwigzanie: Zinterpretowatem te historie dostownie. Na pudetku, w ktérym
siedzi chtopiec uzytem naklejki “delikatne”, na pudetku dziewczynki tej naklejki
nie ma.
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11 - THE MAGIC MICROBUBBLES OF THE BARISTA

Data publikacji: 6 wrzesiefi, 2018

Autor: Helen Czerski

Streszczenie artykutu: Fizyka babelkéw kawy.

Moja synteza: Struktury babelkéw kawy.

Stworzytem 6 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 3.

Rozwiazanie: W przypadku tego projektu miatem bardzo precyzyjny element do
pokazania — babelki kawy. Aby pokazaé ich mechanike i cechy fizyczne, uzytem
trybikéw jako metafory precyzyjnego i ztozonego systemu, ktérych okragte
ksztatty zebéw idealnie pasuja, do bagbelkéw kawy.
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12 - AN UNFORGETTABLE MEMORY EXPERT MUSES AT 100

Data publikacji: 23 sierpien, 2018
Autor: Susan Pinker

Streszczenie artykutu: Tekst poSwiecony jest Brendzie Milner, brytyjsko-
kanadyjskiej neuropsycholog Swietujacej setne urodziny, znanej przede
wszystkim z odkrycia, Ze rézne typy pamieci znajduja sie w réznych obszarach
moézgu.

Moja synteza:
» Setne urodziny Brendy Milner (poniewaz klient czasami lubi zdjecia
znanych oséb, moge zrobic portret).
» Brenda Milner jest wspaniatg kobieta.
> Najwieksze odkrycie Brendy Milner (r6zne typy wspomniefi znajdujg sie

w réznych obszarach mozgu).

Stworzytem 5 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 4.

Rozwigzanie: Poniewaz tekst mowi o pamieci — funkcji ludzkiego mézgu —
uzytem gtowy i skoncentrowatem sie na obszarze mézgu. Aby pokazaé, ze ,,rézne
rodzaje wspomnien znajdujg sie w réznych obszarach mézgu”, uzytem metafory

szuflady, aby przedstawi¢ pamieé, a rozne kolory jako metafore réznorodnosci.



13 - SWIMMING ON ATOMIC AND COSMIC LEVELS
Data publikacji: 9 sierpien, 2018
Autor: Frank Wilczek
Streszczenie artykutu: ,,Refleksje nad tym, jak bakterie, koty, nurkowie i pechowy
astronauta w 2001 roku przemieszczajg sie w powietrzu, wodzie i przestrzeni

kosmicznej.” (WS))

Moja synteza: Ptywanie z r6znymi elementami (bakterie, czasteczki, fale itp.)
wystepujacymi w tekscie.

Stworzytem 4 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 1.

Rozwigzanie: Stworzytem scene, w ktorej ptywak i inne elementy ptywajg razem.
Ilustracja jest dostowng interpretacja tekstu.
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14 - FOR BABIES, LIFE MAY BE A TRIP
Data publikacji: 18 lipiec, 2018
Autor: Alison Gopnik

Streszczenie artykutu: ,,Umysty niemowlat sg tajemnica, ale nowe badania
mézgu sugeruja, ze ich wewnetrzne Zzycie moze przypominaé sen lub
psychodeliczna podréz.” (WSJ) Tekst méwi, jak to jest, kiedy jest sie dzieckiem,
ale poniewaz nie mozna bezposrednio zapyta¢ o to dzieci, skupia si¢ na badaniach
poréwnujgcych fale mézgowe dorostych w réznych stanach $wiadomosci z falami
mézgowymi niemowlat.

Moja synteza:
> Dorosty prébuje dowiedziec sie, jak to jest by¢ dzieckiem.
» Dziecko w stanie podobnym do snu lub halucynogennym.

Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 3.

Rozwigzanie: Ilustracja oparta jest na ekspresji dziecka i psychodelicznym tle
sugerujacym, ze dziecko jest w innym stanie SwiadomoSci.
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15 - A CRASH COURSE IN SUMMER THUNDERSTORMS

Data publikacji: 27 czerwiec, 2018

Autor: Helen Czerski

Streszczenie artykutu: ,,Co kryje sie za grzmotem pioruna? Nauka o grudkach
lodu, plazmie ogrzanej do 52 000° i dzwieku btyskawicy.” (WS))

Moja synteza: Przyczyny odgtosu piorunéw.

Stworzytem 5 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 1.

Rozwigzanie: Zinterpretowatem ten temat dostownie, ale zamienitem btyskawice

na fale dzwiekowa.
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16 - NEW SKILLS BUILD NEW BRAIN ARCHITECTURE, RESEARCH SHOWS
Data publikacji: 14 czerwiec, 2018
Autor: Susan Pinker
Streszczenie artykutu: Jak nauka czytania zmienia mézgi,najnowsze dowody na
to, ze struktura m6zgu moze sie zmienié, gdy ludzie — w tym przypadku dzieci

z dysleksjg — ucza sie nowej umiejetnosci.” (WS))

Moja synteza: Pozytywny wptyw czytania na mozg dziecka.

Stworzytem 4 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 2.
Rozwigzanie: Uzytem rosngcego kwiatu jako metafory, aby pokazac, ze czytanie

pozytywnie wptywa na strukture mézgu dzieci. Dziecko czyta, a kwiat rosnie
w jego gtowie.
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17 - BEHIND SPARKLING WHITE UNIFORMS, AN OPTICAL TRICK

Data publikacji: 24 maj, 2018

Autor: Helen Czerski

Streszczenie artykutu: “Kostiumy graczy krykieta i baseballu zawierajg
rozjasniacze, dodatki, ktére minimalizuja efekty plam.” (WS))

Moja synteza: Rozjasniacze optyczne sprawiaja, ze kostiumy wydajg na biate.

Stworzytem 6 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 6.
Rozwigzanie: Jest to dostowna interpretacja tekstu. Uzytem kontrastu miedzy

bielg a kolorami teczy. W wersji animowanej pitka odbija sie miedzy rama
ilustracji a kijem do krykieta.
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18 - THE BEST WAY TO THINK ABOUT PROBABILITIES
Data publikacji: 17 maj, 2018
Autor: Eugenia Cheng
Streszczenie artykutu: ,,Trudno jest przenieS¢ poczucie prawdopodobiefistwa z
duzych zbioréw danych na poszczegdlne wydarzenia w realnym zyciu. Doradztwo
Eugenii Cheng dotyczace postepowania z przypadkiem, od prognoz medycznych

po wybory.” (WS))

Moja synteza: Statystyki ,,dobre” i ,,zte”.

Stworzytem 6 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 5.

Rozwiazanie: Uzytem znaku procentowego (%) i zastapitem ,kétka” twarza

szczesliwg i smutng. W wersji animowanej twarze zmieniajg sie .
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19 - CURIOSITY IS A NEW POWER IN ARTIFICIAL INTELLIGENCE
Data publikacji: 4 maj, 2018
Autor: Alison Gopnik

Streszczenie artykutu: “Aby rozwinaé sztuczna inteligencje naukowcy zaczynaja
szukac inspiracji u dzieci.” (WS))

Moja synteza:
> Uczenie sie jako gra.
» Al jako ,,dziecko”.

Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 2.

Rozwigzanie: Na tej ilustracji, utrzymanej w zartobliwym stylu, po prostu
zastapitem dziecko, obdarzonym sztuczna inteligencjg “dzieckiem-robotem™.
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20 - WHAT MAKES ONE VOICE SHRILL, ANOTHER SWEET?
Data publikacji: 11 kwiecief, 2018
Autor: Eugenia Cheng

Streszczenie artykutu: ,[...] Analiza Fouriera i matematyka, dlaczego jeden gtos

moze by¢ nie do zniesienia, a inny przyjemny.” (WSJ)

Moja synteza: Gtos ma osobowos¢.

Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 2.

Rozwigzanie: llustracja to dostowna interpretacja tekstu, ukazujaca ,,gtos” z falg
dZwiekowa wydobywajaca sie z ust kobiety. Kolor fali dZzwiekowej sugeruje

osobowos¢ gtosu.



21- GRANDPARENTS: THE STORYTELLERS WHO BIND US
Data publikacji: 29 marzec, 2018
Autor: Alison Gopnik
Streszczenie artykutu: ,,Nowe badania, sugerujg, ze dziadkowie muszg by¢
wyjatkowo “zaprojektowani”, by przekazywaé wspaniate historie ludzkiej

kultury.” (WS))

Moja synteza: Dzieki swoim opowieSciom, nasze babcie przekazuja kulture
nastepnym pokoleniom.
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Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 2.

Rozwigzanie: llustracja jest dostowng interpretacja tekstu.
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22 - INTELLIGENT LIFE ELSEWHERE? MAYBE IT’S HIDING

Data publikacji: 15 luty, 2018

Autor: Frank Wilczek

Streszczenie artykutu: Dlaczego nie spotkalismy pozaziemskich zaawansowanych

spoteczefistw? OdpowiedZ moze by¢ taka, ze sie przed nami ukrywaja.

Moja synteza:
> Kosmici ukrywaja sie przed nami.

> Ludzie szukajacy kosmitow.

Stworzytem 5 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 4.

Rozwigzanie: Zinterpretowatem te historie dostownie, pokazujac kosmite

chowajgcego sie za asteroidem.
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23 - ATHINKING PERSON’S GUIDE TO THE RUBIK’S CUBE
Data publikacji: 2 luty, 2018
Autor: Eugenia Cheng
Streszczenie artykutu: ,Jaka jest najlepsza metoda rozwigzania — teoria,
algorytm czy przypadek?” (WS)) W jaki sposéb matematyka i statystyka
pomagaja nam rozwigzywac problemy.
Moja synteza:

» Kostka Rubika 2 x 2 x 2 i kostka Rubika 3 x 3 x 3.
> Kostka Rubika i matematyka.

Stworzytem 4 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 3.

Rozwigzanie: Opartem moja ilustracje na kostce Rubika. Stworzytem dwie
postacie: chtopca i kobiete zamieniajac ich gtowy na kostke Rubika 2 x 2 x 2 i
kostke Rubika 3 x 3 x 3. W wersji animowanej kostka Rubika kobiety jest

animowana, ale nie mozna jej utozy¢.
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24 - SPANKING FOR MISBEHAVIOR? IT CAUSES MORE!
Data publikacji: 14 grudzien, 2017
Autor: Susan Pinker
Streszczenie artykutu: “Najnowsze badania na szeroka skale, na temat stosowania
kar cielesnych u dzieci dowodza, Ze wywierajg one wyrazny negatywny wptyw.”

(WS)) Tekst méwi o tym, jak klapsy tworza btedne koto behawioralne.

Moja synteza: Klaps, jako metoda wychowawcza, to btedne koto.

é

5

b d

Stworzytem 5 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 1.

Rozwiazanie: To byt ,,delikatny” temat. Przedstawitem efekty klapséw przy

pomocy graficznego metaforycznie ,,agresywnego” ksztattu.
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25 - THE STRUGGLE TO SOLVE LONG-LIVED PHYSICS PUZZLES

Data publikacji: 1 grudzief, 2017

Autor: Frank Wilczek

Streszczenie artykutu: ,Naukowe pytania moga by¢ nierozwigzane przez wieki
— az nagle zaczynaja sie rozwigzywac. Jakie sg dzisiejsze pytania dotyczace
podstaw fizyki?“ (WS)) Tekst méwi, o prébach udowadniania przez fizykéw
swoich teoretycznych hipotez.

Moja synteza:
» Wyszukiwanie elementow teoretycznych.
» Prébujac ustali¢ niepotwierdzone teorie.
» Proba udowodnienia istnienia elementow teoretycznych, takich jak
kwarki, bozony, fale grawitacyjne itp.

Stworzytem 6 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 2.

Rozwigzanie: Jako metafore ,wyszukiwania” uzytem dwéch rak, stuzacych jako
lornetka do obserwacji przestrzeni. Wokét ,lornetki” widzimy gwiazdy, a

wewnatrz reprezentacje elementéw teoretycznych.



26 - THEVERY DIFFERENT WAYS CARDINALS AND BLUE JAYS GET THEIR HUES
Data publikacji: 21 listopad, 2017
Autor: Helen Czerski
Streszczenie artykutu: ,,Co sprawia, ze kardynaty moga by¢ czerwone, lub
niebieskie?” (WSJ) Tekst wyjasnia zasady fizyki dotyczace koloréw i sposoby
tworzenia koloréw w przyrodzie.
Moja synteza:

> Spektrum Swiatta.

> Kolor jako materia.

Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 2.

Rozwigzanie: llustracja jest oparta na kolorze ptakow. Zastosowatem materiat
oznaczajacy kolor — farbe. Podczas lotu ptaki ,rozlewaja” swéj kolor.
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27 - THE POWER OF PRETENDING: WHAT WOULD A HERO DO?

il i
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Data publikacji: 1 listopad, 2017
Autor: Alison Gopnik

Streszczenie artykutu: ,,Dzieci, ktére udaja, ze sg Batmanem (lub innymi

bohaterami) lepiej radza sobie w zakresie samokontroli i wytrwatosci.” (WS])

Moja synteza:

» Kostium sprawia, ze dziecko wierzy, ze jest naprawde Batmanem.

> Kostium Batmana podnosi poczucie wtasnej wartosci dziecka.

i

Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 1.

Rozwigzanie: Uzytem cienia dwdch chtopcoéw. Chtopiec, ktory nie jest ubrany
w kostium ma swoéj, zwyczajny ciefi, chtopak w kostiumie Batmana ma ciefi

Batmana. W wersji animowanej cienie wchodzg w interakcje.
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28 - SOMETHING OUT THERE: THE DARK MATTER MYSTERY
Data publikacji: 26 pazdziernik, 2017
Autor: Frank Wilczek
Streszczenie artykutu: ,[...] szukanie rzeczy niewidzialnych, o ktérych mozemy
wnioskowac, ze istnieja i ich najnowszej iteracji: poszukiwanie ciemnej materii.”
(Ws))
Moja synteza:

» Sugerowanie ciemnej materii.

> Szukam ciemnej materii.

Stworzytem 6 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 1.

Rozwigzanie: Poniewaz ciemna materia jest niewidoczna, nie mozna jej pokazaé,
jedynie zasugerowaé. W tym celu uzytem kontrastu miedzy czysta czernia,

a ,teksturg gwiazd”.



29 - HOT-AIR BALLOONS AND THE WORKINGS OF THE ATMOSPHERE
Data publikacji: 19 pazdziernik, 2017
Autor: Helen Czerski
Streszczenie artykutu: Zainspirowana Miedzynarodowa Festiwalem Balondw
w Albuquerque w Nowym Meksyku, historia sugeruje, ze ziemska atmosfera jest

»oceanem powietrza”. Loty balonem pomagajg nam w wizualizacji dziatania

pradéw powietrza w atmosferze.

Moja synteza:
> Zwigzek miedzy balonami na gorace powietrze a atmosfera.

> R6zne balony na gorace powietrze sugerujace festiwal balonéw.

b4
?

-

=Y
9
-9 H

Stworzytem 5 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 5.

Rozwigzanie: Pokazatem prady powietrza i balon na gorgce powietrze.
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30 - NEW TOOLS DETECT AUTISM DISORDERS EARLIER IN LIVES

Data publikacji: 5 pazdziernik, 2017

Autor: Susan Pinker

Streszczenie artykutu: ,[...] metody, ktére moga wskazywac na zaburzenia z
zakresu spektrum autyzmu wczesniej niz obecne metody. Pokazujg one, ze oprécz
genetyki, udziat rodzicow w powstaniu owych zaburzef jest prawdopodobnie
zerowy.“ (WS))

Moja synteza:
> Dziecko autystyczne w stosunku do rodzicow.

> Autystyczne dziecko (samo).

Stworzytem 5 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 5.

Rozwigzanie: llustracja jest bezpoSrednim odzwierciedleniem wyzej wspomnianej
koncepcji, w ktérej zagadka jest metafora ztozonosci autyzmu. Niewyréwnane
uktadanki sugerujg problem. W wersji animowanej mamy dwa mozliwe wyniki —
zdrowe dziecko i dziecko autystyczne.



31- ASCIENTIST’S GUIDE TO THE COZIEST SWEATERS

Data publikacji: 14 wrzesiefi, 2017

Autor: Helen Czerski

Streszczenie artykutu: ,,Co sprawia, ze niektore swetry sg cieplejsze niz inne?

Wszystko tkwi w fizycznej strukturze wetny.” (WS))

Moja synteza:
> Fizyczne cechy wetny.
> Spleciona wetna.

> Dobry sweter.

54

Stworzytem 5 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 5.

Rozwigzanie: llustracja jest humorystyczng interpretacja tekstu, wykorzystuje
jako metafore koszykdwke i sztuke krecenia na palcu pitki (w tym wypadku

ktebkow wetny).



32 - DO MEN AND WOMEN HAVE DIFFERENT BRAINS?
Data publikacji: 25 sierpien, 2017
Autor: Alison Gopnik
Do tej ilustracji nie dostatem tekstu, tylko kilka linijek od autora.
Streszczenie artykutu: Typ struktur mézgowych nie ma zwiazku z ptcia, jak
sadzono poprzednio. Nie ma struktur mézgowych ,,kobiecych” i “meskich”.

W kazdym indywidualnym przypadku te struktury sa pomieszane.

Moja synteza: Kobiece i meskie mézgi majg mieszane cechy.

Stworzytem 4 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 2.
Rozwigzanie: Uzytem metafory dwéch ryb z réznych akwariéw — rézowego

i niebieskiego — zmieniajacych sie miejscami, aby pokazaé, ze mézgi kobiet

i mezczyzn majg mieszane lub wymienne cechy.
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33 - SOCIAL TIES ARE KEY FOR SURVIVORS OF A DISASTER
Data publikacji: 17 sierpien, 2017
Autor: Susan Pinker
Streszczenie artykutu: “Nowe badania nad tym, jak wazne moga by¢ zwigzki
spoteczne dla oséb, ktére przezyty kleske zywiotowa, dla prob odbudowania

swojego zycia.“ (WS))

Moja synteza: Jesli przezyjesz katastrofe, znajdz wsparcie u ludzi.

Stworzytem 6 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 2.

Rozwiazanie: Zinterpretowatem temat za pomocg znaku ostrzegawczego.

W wersji animowanej biegacz sie porusza.
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34 - WHEN JUSTICE ISN’T SO BLIND
Data publikacji: 9 sierpien, 2017
Autor: By Robert M. Sapolsky
Streszczenie artykutu: “Badania nad praca sedziow federalnych pozwalajg
stwierdzi¢, ze podczas podejmowania decyzji nie opieraja sie oni wytacznie na
faktach i precedensach prawnych.” (WS))
Moja synteza:

> Nieobiektywne prawo.
» Sprawiedliwo$¢ nie jest Slepa.

Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 2.

Rozwigzanie: llustracja przedstawia Themis, alegorie sprawiedliwosci. Jej
opaska na oczy oznacza obiektywnosé, a patrzenie przez zastone, stronniczos¢.
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35 - CAN JUST TAKING A PICTURE HELP TO TREAT INFERTILITY?

Data publikacji: 26 lipiec, 2017

Autor: Melvin Konner

Streszczenie artykutu: “Najnowsze badania sugeruja, ze samo zrobienie zdjecia

— i zwigzana z nim procedura — wydaje sie leczy¢ bezptodnos¢c.” (WS))

Moja synteza: Relacja miedzy ,,fotografig” a ptodnoscia.

Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 3.

Rozwigzanie: To byt ,,delikatny” temat. Uzytem niebieskiej ,,wigzki Swiatta” jako
metafory obrazowania (fotografia) i uktadu zebatek jako metafory ptodnosci.
W wersji animowanej, kota zebate zmieniajg kolor z czerwonego na niebieski

i zmieniajg predkos¢ obrotowa sugerujac ,,uzdrowienie”.



36 - WHAT CHIMPS UNDERSTAND ABOUT RECIPROCITY

Data publikacji: 21 lipiec, 2017

Autor: Susan Pinker

Streszczenie artykutu: ,,Nowe badania sugeruja, ze jeden z naszych najblizszych

krewnych moze rozumiec pojecie rownosci i wykazywac sie nim w zyciu.” (WSJ)

Moja synteza:
> Réwnos¢ miedzy szympansami.

> Wymiana ustugi.

Stworzytem 4 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 3.

Rozwigzanie: Ta ilustracja jest dostowna interpretacja tekstu, pokazuje obopélng

wymiane ustug miedzy szympansami.
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37 - FACEBOOK’S SURPRISING ROLE IN BEREAVEMENT

Data publikacji: 13 lipiec, 2017

Autor: Robert M. Sapolsky

Streszczenie artykutu: ,,Ostatnie badania wykazuja, ze w tych nowoczesnych
wcieleniach socjalizacyjnych niektére z naszych najgtebszych wzorcéw
ewolucyjnych sg bardzo intensywne.” (R. M. Sapolsky)

Moja synteza:
> Ludzkie wzorce ewolucyjne ,,za Facebookiem”.
» ,Korzenie” Facebooka.

> Facebook jako czes¢ ludzkiej natury.

Stworzytem 4 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 2.

Rozwigzanie: Umiescitem sekwencje ewolucji ,,Mans Place in Nature” (Huxley) za
“defaultowym” zdjeciem profilowym Facebooka, aby zaznaczyé bagaz ewolucji

cztowieka “za” naszym zachowaniem na Facebooku.
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38 - HOW TO GET OLD BRAINS TO THINK LIKE YOUNG ONES
Data publikacji: 7 lipiec, 2017
Autor: Alison Gopnik
Streszczenie artykutu: ,,Naukowcy zaczynajg odkrywad, dlaczego starsze mozgi
sg mniej elastyczne niz mtode — i maja nadzieje wykorzystaé swoje odkrycia do

odwrdcenia tego procesu.” (WS))

Moja synteza:
> DZwiek wptywajacy na mézg myszy.

> ,Mtody mézg” i ,stary mozg”.
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Stworzytem 5 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 4.

Rozwigzanie: Uzytem metafory zyznej ziemi. ,,Mtody mézg” to ,,zyzna gleba”

pozwalajacy rosnac tylko jednemu zdzbtu.



39 - OUR NEED TO MAKE MUSIC FROM THE CACOPHONY OF IT ALL
Data publikacji: 14 czerwiec, 2017
Autor: Robert M. Sapolsky
Streszczenie artykutu: ,,Wszechswiat jest przypadkowy, ale nasze mdzgi nie
zgadzaja sie z taka jego koncepcja.” (WSJ) Tekst wyjasnia, jak nasze mozgi radza

sobie z entropia i jak odnajdujemy wzorce w kakofonii.

Moja synteza: Jak nasz mézg zmienia chaos w porzadek.

Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 1.

Rozwigzanie: Opartem mojg ilustracje na kontrascie miedzy zorganizowanymi
i niezorganizowanymi nutami. Zorganizowane (czarne) sa ,,w mézgu” postaci,

podczas gdy otaczaja jg niezorganizowane kolorowe.
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40 - WHAT THE BLIND SEE (AND DON’T) WHEN GIVEN SIGHT
Data publikacji: 8 czerwiec, 2017
Autor: Alison Gopnik
Streszczenie artykutu: “W Indiach, dzieki badaniom przeprowadzonym w ramach
projektu humanitarnego, naukowcy sa obecnie w stanie stwierdzi¢, co widza
niewidomi po wyleczeniu.” (WS))
Moja synteza:

> Rozpoznawanie twarzy przez wyleczone niewidome dzieci.
» Odzyskiwanie wzroku.

Stworzytem 6 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 6.

Rozwigzanie: To byt ,,delikatny” temat. Moja dyrektorka artystyczna, Kelly Peck,
poprosita mnie, bym unikat pokazywania niewidomych dzieci. Pokazatem
pojecie “Slepoty“ za pomocg metafory opaski na oczy, a ,,odzyskanie wzroku”

reki usuwajacej te opaske.



41 - DOES FACEBOOK MAKE US UNHAPPY AND UNHEALTHY?

Data publikacji: 25 maj, 2017

Autor: Susan Pinker

Streszczenie artykutu: ,[...] nowe badania sugerujace, ze Facebook sprawia, ze
jesteSmy nieszczesliwi i mamy ktopoty ze zdrowiem.” (WS))

Moja synteza: Negatywny wptyw Facebooka.

Stworzytem 5 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 1.

Rozwiazanie: Uzytem metafory ,,pekania”, aby pokazac, jak Facebook negatywnie
wptywa na uzytkownikéw.
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42 - ATWINS STUDY SHOWS ADHD ISN’T JUST GENETIC
Data publikacji: 5 maj, 2017
Autor: Melvin Konner
Streszczenie artykutu: “Badania nad bliznietami wykazaty, ze zespoét
nadpobudliwodci psychoruchowej/nadpobudliwosci psychicznej nie jest

genetyczny.” (WSJ) Czasami ADHD rozpoznaje sie tylko u jednego z nich.

Moja synteza: Identyczne, ale rézne blizniaki.

65

Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 3.

Rozwigzanie: Obraz ma by¢ symetrycznym odbiciem sugerujgcym, ze chtopcy sa
blizniakami i pokazujg dwie r6zne mozliwosci — lewa i prawa, czerwona
i zielong. Uzytem kontrastu koloréw jako metafory réznicy, dwaj chtopcy maja te
same buty i sg swoimi symetrycznymi odbiciami, ale r6znig sie kolorem, co

sugeruje, ze bedac identycznymi, sg takze inni.



43 - ‘MOMNESIA’? NO, PREGNANCY MAY BOOST INTELLIGENCE

Data publikacji: 27 kwiecief, 2017

Autor: Susan Pinker

Streszczenie artykutu: ,,[...] najnowsze dowody na to, Ze cigza i macierzyistwo
sprawiajg, ze matki sg madrzejsze” (WS))

Moja synteza: Cigza lub poréd ma pozytywny wptyw na mézg matki.

Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 1.

Rozwigzanie: Aby pokazad, jak cigza moze wptywac na mézg matki, uzytem, jako
metafory, systemu két zebatych o r6znych rozmiarach.
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44 - THE BRAIN SCIENCE OF CONFORMITY
Data publikacji: 20 kwieciefi, 2017
Autor: Robert M. Sapolsky

Streszczenie artykutu: ,Dlaczego dazymy do tego zeby nie réznic sie od
otaczajacych nas ludzi? Z powodu niepokoju, ze zostaniemy odrzuceni.” (WS))

Moja synteza:
» Kazdy stara sie by¢ jak ci, ktérzy go otaczaja.

» Otoczenie zmienia cztowieka.
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Stworzytem 4 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 1.

Rozwigzanie: Uzytem zmiany koloru jako metafory zmiany tozsamosci lub wygladu.
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45 - THE SCIENCE OF “l1 WAS JUST FOLLOWING ORDERS”
Data publikacji: 12 kwiecie, 2017
Autor: Alison Gopnik
Streszczenie artykutu: ,,Po prostu podazatem za rozkazami”. Tekst przedstawia
wyniki badah nad wolng wola, ktére wyjasniaja, jak to sie dzieje, ze pozornie

dobrzy ludzie robig okropne rzeczy.” (WS))

Moja synteza: Wola ludzi zmienia sie pod wptywem rozkazow.

Stworzytem 4 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 4.

Rozwigzanie: Uzytem kontrastu koloréw, jako metafory tozsamosci, aby pokazac,
jak nacisk, wyrazony rozkazem moze wptywaé na osobe.
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46 - IN DOMESTIC ABUSE, A GAUGE OF WORDS AND DEEDS
Data publikacji: 7 kwiecien, 2017
Autor: Melvin Konner
Streszczenie artykutu: “Wyniki nowych badaf nad przemoca domowa i zwigzkiem
miedzy zagrozeniami a rzeczywistg przemoca, moga poméc rozpoznaé, kiedy

stowa sygnalizujg zblizajace sie niebezpieczefistwo.” (WS))

Moja synteza: Przemoc domowa jest czesto ukryta.

[1 Uit

Stworzytem 4 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 4.

Rozwigzanie: To byt ,,delikatny” temat. Przemoc domowa pokazatem za pomoca
metafory wilka, a fakt Ze, jest czesto ukrywana, za pomoca cienia. W wersji

animowanej ciefi mezczyzny zmienia sie w wilka.



47 - YOU CAN’T BE FOOLED BY A CON? DON’T COUNTON IT
Data publikacji: 31 marzec, 2017
Autor: Susan Pinker
Streszczenie artykutu: ,,Nie mozna dac sie zwies¢ oszustowi? Nie licz na to, méwi
Susan Pinker, powotujac sie na kilka istotnych badaf z kwietnia Prima.“ (WS])

Tekst przedstawia trudnos$ci w wykrywaniu ktamstw.

Moja synteza: Ktamcy i prawdomoéwni sg trudni do odréznienia.

FIND THE DIFFERENCE ﬁ II J FIND THE DIFFERENCE

Stworzytem 6 szkicow do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 6.

Rozwigzanie: Uzytem metafory maski, aby zaznaczyc, ze jedna z postaci
jest ktamca.
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48 - DOES GENDER AFFECT THE WAY WE NAVIGATE?

Data publikacji: 10 marzec, 2017

Autor: Melvin Konner

Streszczenie artykutu: ,[...] najnowsze badania dotyczace poruszania sie w

przestrzeni mezczyzn i kobiet: co ttumaczy réznice?” (WS))

Moja synteza: MezczyZni, poruszajac sie, postuguja sie mentalng mapa, kobiety

uzywaja punktéw odniesienia.

Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 2.

Rozwigzanie: llustracja jest dostowng interpretacja tekstu.
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49 - APOOR SENSE OF SMELL MAY POINT TO BRAIN TROUBLE

Data publikacji: 2 marzec, 2017

Autor: Susan Pinker

Streszczenie artykutu: ,,Nowe badanie dotyczace wechu sugeruja, ze deficyt
wechu moze wskazywac na problemy w pewnych obszarach mézgu.” (WS))

Moja synteza: Odczuwanie zapachéw jest zwigzane z funkcjonowaniem mézgu.

Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 3.

Rozwigzanie: Uzytem systemu kot zebatych jako metafory ludzkiego mézgu
i przedstawitem ,,zapach” kropkowana linig, ktéra porusza kregi mézgu.
W wersji animowanej kropkowana linia ,,zapachowa” wchodzi w nos i obraca

kota zebate.
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50 - WHEN CHILDREN BEAT ADULTS AT SEEING THE WORLD
Data publikacji: 16 luty, 2017
Autor: Alison Gopnik
Streszczenie artykutu: ,,Dorosli widza wiecej Swiata niz dzieci, prawda? Nie
zawsze. Alison Gopnik o nowych eksperymentach, badajacych czy 4 i 5 letnie

dzieci zwracajg wiekszg uwage na to co widza niz osoby doroste.” (WS))

Moja synteza: Percepcja dzieci a percepcja dorostych.

Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 2.

Rozwigzanie: Zastapitem gtéwke dziecka olbrzymim okiem — Zrenicg oka jest
gtowa dziecka — i zestawitem ja z osobg dorosta. Aby ten obraz zadziatat,

upro$citem figurki do reprezentacji piktograficzne;.



51-WATCHING TERRORAND OTHER TRAUMAS CAN DEEPLY HURT TEENAGERS
Data publikacji: 8 luty, 2017
Autor: Susan Pinker
Streszczenie artykutu: ,Najnowsze badania nastolatkéw dotyczace zamachéw
bombowych podczas maratonu w Bostonie pokazuja jak, nawet nie bezposredni,
kontakt z przemocg moze pozostawi¢ dtugotrwate slady i gteboko nas zranic.”

(ws))

Moja synteza: Przemoc posSrednia moze mie¢ negatywny wptyw na widza.

Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 3.
Rozwigzanie: To byt ,delikatny” temat. Wyrazitem pojecie ,,przemocy” przy

pomocy przerazajacego ,,agresywnego” czerwonego ksztattu, ktéry wytania sie
z laptopa.
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52 - SLOW PROGRESS ON AN INTIMATE WOMEN’S PROBLEM
Data publikacji: 3 luty, 2017

Autor: Melvin Konner

Streszczenie artykutu: ,,Az potowa amerykanskich kobiet zgtasza problemy
intymne.” (WSJ) Tekst omawia ztozonos¢ sytuacji.

Moja synteza: Problemy intymne u kobiet.

£
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Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 3.

Rozwigzanie: To byt ,,delikatny” temat. Uzytem przesuniecia jako metafory.
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53 - IN ROMANCE, A LITTLE UNDERSTANDING GOES A LONG WAY

Data publikacji: 25 styczen, 2017

Autor: By Robert M. Sapolsky

Streszczenie artykutu: “Notatka na Walentynki: Nasza atrakcyjnos¢ dla
potencjalnych partneréw wzrasta, kiedy czujemy, ze ich rozumiemy — nawet jesli

nie ma dowoddw, ze oni tez nas rozumieja.” (WS))

Moja synteza: Emocjonalna atrakcyjnos¢ nie jest racjonalna.

Stworzytem 3 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 1.

Rozwigzanie: Opartem tg ilustracje na idei przyciggania. Wyobrazitem sobie
interakcje miedzy para, ktéra dzieje sie na dwéch poziomach. Pierwszy to
poziom fizyczny — czarny zarys postaci. Drugi to poziom emocjonalny — kolor
postaci (w ktérym kolory sg metaforami stanéw emocjonalnych). Aby pokazac, ze
atrakcyjnosc jest oparta na emocjach, uzytem dwéch réznych pozycji ciata,
jednej, aby wyrazi¢ odlegtos¢, drugiej przyciaganie, odbywajace sie na poziomie

emocjonalnym.
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54 - MOBILE BANKING GIVES A BIG BOOST TO KENYA’S POOR

Data publikacji: 13 styczen, 2017

Autor: Melvin Konner

Streszczenie artykutu: “Najnowsze badania w Kenii wykazuja, ze innowacja,
ktorg jest bankowos¢ mobilna eliminuje skrajne ub6stwo wielu os6b, a zwtaszcza

kobiet.” (WS))

Moja synteza: Bankowos$¢ mobilna ma pozytywny wptyw na kobiety w Kenii.

Stworzytem 4 szkice do tego projektu. Klient wybrat szkic nr 4.

Rozwiazanie: llustracja jest dostowng interpretacja tekstu. Uzytem reki kobiety
— mogacej by¢ zidentyfikowana jako Kenijka dzieki kenijskiej bransoletce —
trzymajacej smartfon wyswietlajacy pienigdze na ekranie. W wersji animowane;j
telefon wtacza sie, ekran zmienia kolor, pienigdze pojawiaja sie, a reka kobiety

zmienia kolor z czerwonego (negatyw) na zielony (pozytywny).



Udziat w miedzynarodowych i krajowych imprezach artystycznych

v

Miasto Meksyk 2018 — Udziat w 15 Miedzynarodowej Biennale Plakatu.
> Warszawa 2018 — Udziat w 26 Miedzynarodowej Biennale Plakatu.

v

Miasto Meksyk 2016 — Udziat w 14 Miedzynarodowej Biennale Plakatu.
> Miasto Meksyk 2014 — Udziat w 13 Miedzynarodowej Biennale Plakatu.
> Nowy Jork 2013 — Wystawa indywidualna w Cristina Dos Santos Gallery .
> Warszawa 2012 — Udziat w wystawie ILUSTRACJA PL - Illo.

> Tokio 2012 — Udziat w wystawie Design Freedom - Freedom for Design.

> Warszawa 2012 — Udziat w wystawie Polish illustration review.

> Mediolan 2010 — Udziat w wystawie Young Creative Poland.

> Warszawa 2010 — Udziat w 22 Miedzynarodowej Biennale Plakatu.

> Londyn 2009 — Udziat w wystawie Young Creative Poland.

> Warszawa 2008 — Udziat w 21 Miedzynarodowej Biennale Plakatu.

> Warszawa 2006 — Wystawa indywidualna w Galerii Ateneum Mtodych.

> Warszawa 2006 — Udziat w 20 Miedzynarodowej Biennale Plakatu.

> Montreal 2005 — Udziat w wystawie Le monde d’Alfred, UQAM.

> Krakéw 2005 — Udziat w wystawie w Galerii Plakatu Krakéw.

> Warszawa 2004 — Udziat w 19 Miedzynarodowej Biennale Plakatu.

> Miasto Meksyk 2004 — Udziat w Miedzynarodowej Biennale Plakatu.

> Miasto Meksyk 2002 — Udziat w Miedzynarodowej Biennale Plakatu.

> Warszawa 2002 — Udziat w 18 Miedzynarodowej Biennale Plakatu.

> Miasto Quebec 2002 — Udziat w wystawie L’affiche contemporaine au Québec.
> Paryz 2001 — Udziat w wystawie Mais comment font-ils ?, Galerie Anatome.
> Warszawa 2000 — Udziat w 17 Miedzynarodowej Biennale Plakatu.

> Warszawa 1998 — Udziat w 16 Miedzynarodowej Biennale Plakatu.

> Katowice 1998 — Udziat w 16 Miedzynarodowej Biennale Plakatu.

Udziat w miedzynarodowych i krajowych publikacjach

> Adobe Create Magazine — https://adobe.ly/2TasR46
> Oto sztuka polskiego plakatu — Dorota Folga-Januszewska. Bosz, 2018.

> L’image qui parle — Ksigzka samopublikowana, 2015.

> L’image qui parle: répertoire — Ksiagzka samopublikowana, 2015.

» L'affiche au Québec, des origines d nos jours — Marc H. Choko. Les Editions
de 'Homme, 2001.

> Mistrzowie plakatu i ich uczniowie — Zdzistaw Szubert. PWR SA, 2008.

> udziat w katalogach Biennale Plakatu — Warszawa 1998-2014, 2016-2018,
Miasto Meksyk 2002, 2004, 2014, 2016, 2018.

Udziat w miedzynarodowych kolekcjach muzealnych

» Udziat w kolekcji statej Museum fiir Kunst und Gewerbe w Hamburgu.
> Udziat w kolekcji statej Musée National des Beaux-Arts du Québec.

» Udziat w kolekcji statej Muzeum Plakatu w Wilanowie.


https://adobe.ly/2TasR46
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Udziat w konkursach

49. KRAKOWSKI FESTIWAL FILMOWY 2009
» Plakat festiwalowy

Wygrany konkurs na plakat Krakowskiego Festiwalu Filmowego

COMMUNICATION ARTS, PHOTOGRAPHY & ILLUSTRATION ANNUAL 2005
» Plakat — Raymond Savignac affichiste
Klient: Centre de Design, UQAM

GRAFIKA 2005
> Plakat — 7 km? d’infini
Klient: Office national du film du Canada

Ilustracja: Tomasz Walenta

APPLIED ARTS, PHOTOGRAPHY & ILLUSTRATION ANNUAL 2005
> llustracja prasowa — Bush 2004

Klient: The Progressive

APPLIED ARTS, PHOTOGRAPHY & ILLUSTRATION ANNUAL 2004
» Plakat — Mrozek

Klient: The Polish Cultural Institute i La Mama Théatre w Newym Jorku.

APPLIED ARTS, PHOTOGRAPHY & ILLUSTRATION ANNUAL 2003
> llustracja prasowa — Fall Books

Klient: The Washington Post Book Review

LUX 2003
> ,Grand prix” — kategoria plakat — Cabaret médiatique des Zapartistes

Klient: Les Zapartistes

APPLIED ARTS, DESIGN 2002
> Najlepsza oktadka i najlepszy kompletny magazyn — Plaisirs de Vivre
vol. 13 numéro 3
Dyrektorka kreatywna: Annie Lachapelle

Design: Tomasz Walenta

DIGITAL MARKETING AWARDS, INTERACTIVE DESIGN 2002
» “Gold” — kategoria komentarz — Cirque du Soleil expérimental
» “Best of show” — kategoria tresc i informacja — Cirque du Soleil,
Odysea expérimental

Dyrektor kreatywny: Kristian Manchester (Diesel Marketing)

GRAFIKA 2002
> Nominacja — kategoria plakat kulturalny — Les Zapartistes présentent
leur cabaret politique
Klient: Café Théatre I’Aparté
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I

GRAFIKA 2001

» »Grand prix” — kategoria czasopismo — Architecture et Idées Magazine (Ai)
Klient: Architecture and Ideas
Dyrekcja kreatywna: Annie Lachapelle i Mario Mercier
Design: Tomasz Walenta

» Nominacja — kategoria raport roczny — Rapport annuel Cinémathéque
Québécoise
Klient: La Cinémathéque québécoise
Dyrekcja kreatywna: Annie Lachapelle i Mario Mercier

Design: Tomasz Walenta
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ANEKSY

Aneks 1 — Dane osobowe

Aneks 2 — Dyplom PhD

Aneks 3 — Wykaz dorobku artystycznego zrealizowanego od momentu
otrzymania doktoratu.

Aneks 4 — Portfolio dydaktyczne — 2017-2019

Aneks 5 — Practical Work Methodology



