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Pokdj mieszkalny, 2014, akryl na ptétnie, 100x140 cm / Living room, 2014, acrylic on canvas ~



Segregator Obecnosci - Codziennos¢

Wstep

Kino ,Polonia” wsrdd gnieznienskich kin miato najlepszy
klimat, byt balkon, pachniato kurzem i siedziato sie

w klasycznych kinowych fotelach z pétokragtym
oparciem. Tam, w wieku okoto pietnastu lat, wybratem

sie zobaczy¢ film. O rezyserze, Ingmarze Bergmanie,

do tamtej pory nic nie wiedziatem, podobnie jak nic

mi nie méwity nazwiska aktoréw grajacych w filmie,
wszystkie informacje zaczerpniete z plakatu byty nowe.
W czasach PRL-u, jesli w kinie wyswietlano amerykanski
film, to film najczesciej byt dobry. Nie zastanawiajac sie,
kupitem bilet i zasiadtem na widowni. Nie pomylitem

sie. To, co zobaczytem, wywarto na mnie bardzo duze
wrazenie, przez lata wracatem w myslach do tych przezy¢.
Wtasciwie dlaczego? W finatowej scenie zwyrodniaty
naukowiec obserwuje w lustrze swojg samobdjczg $mier¢,
ale ja tez patrzytem na niego i doskonaty obraz stworzony
przez Bergmana. Wstrzasajaca historia o rodzacym sie
faszyzmie, bardzo dobrze sfilmowana, wymusita na mnie
refleksje. Widze, a zatem tak jak Ingmar Bergman moge
powotywac do zycia obrazy.

Ponownie Jajo weza zobaczytem dopiero w tym roku,
zastanawiajac sie nad Segregatorem
Obecnosci - Codziennoscigq.

Introduction

I remember going to the cinema ‘Polonia’ when | was
fifteen. This particular cinema stood out from others

in Gniezno because of the feeling of the place; the classic
seats with their semi-circular backrests, the balcony,

and the old dusty smell that lingered. | did not know
anything about the director Ingmar Bergman until that
time, | also did not know any of actors names staring in
the movie, all that | knew was the information that | read
on the poster. | thought, if the American movie was

on at the cinema during the time of the Polish People’s
Republic, the movie had to be good. | did not think a lot,

| bought a ticket and sat in the audience. | was not wrong.
The movie | saw impressed me a lot, so much so that

| remembered the feeling for years. But why? In the final
scene when the degenerated scientist observes his suicide
in the mirror, | look at him and see the perfect image
created by Bergman. It is the thrilling story about the rise
of fascism, filmed so very well it forced my reflection.

| can see, and so, almost like Ingmar Bergman,

| can bring images to life.

| watched the Serpent’s Egg again this year, thinking
of Presence File - Everydayness.
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Panorama z pokojem, 2014, akryl na ptétnie, 100x140 cm / Panorama with the room, 2014, acrylic on canvas
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Definicja czasu i przestrzeni I, 2011, akryl na ptétnie, 100x140 cm / Space and time definition I, 2011, acrylic on canvas
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Krokodyle, 2014 , akryl na ptétnie, 50x70 cm / Crocodiles, 2014, acrylic on canvas
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Segregator Obecnosci - Codziennos¢

Jury
(-]

..WE MAKE CHOICES, WE ALWAYS NOTICE DIFFERENT
THINGS THAN OTHERS. APPARENTLY, WE ARE
CONDEMNED TO BE INDIVIDUAL...



Segregator Obecnosci - Codziennos¢
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Urzadzenie percepcyjno-introspekcyjne

Sztuka i nauka powszechnie sg uwazane za rézne,

a moze nawet przeciwstawne, dziedziny ludzkiej
dziatalnosci. Tworzenie sztuki opiera sie na wyobrazni,
talencie, nowatorstwie, czasami na maestrii wykonania.
Jest tez dla nas oczywiste, ze wszelkie dziatania
artystyczne bedziemy taczy¢ z nieskrepowang twoércza
wolnoscia. Proces ksztattowania dzieta sztuki, jak

i ono samo, jest nieprzewidywalny. Obecnie wtasciwie
wszystko moze by¢ sztuka, jesli zostanie zaanektowane
przez tworce i $wiat sztuki.

Diametralnie rézna jest sytuacja nauki, ktéra uwazana jest
za dyscypline empiryczna. Kazde naukowe twierdzenie
wynika z przeprowadzonych eksperymentéw i obserwacji,
wszystko jest skrupulatnie rejestrowane i analizowane.
»,Nauka rodzi sie z dgzenia do uzyskania wyjasnien
systematycznych, a rbwnoczesnie podlegajacych kontroli
w oparciu o dane (...)" (E. Nagel, 1961, s. 13.) Nauka,

tak jak sztuka, ma swadj swiat, mozemy méwic o wiedzy
naukowej, jezyku naukowym, metodologii naukowo-
badawczej i o spotecznosci naukowej.

Perceptual-introspective device

Art and science are considered to be different and
perhaps even contradictory in areas of human activity.
Art creation relates imagination, talent, innovativeness,
sometimes the mastery of performance. It is obvious that
all artistic activities are considered to be based on the
freedom of creation. The process of creation of the art
piece as well as the piece of art itself is unpredictable.
Nowadays, almost everything could be art, under
condition it will be annexed by the artist and the world
of art.

It is diametrically different when science is considered to
be empiric discipline. Every scientific theory results from
experiments and observation, everything is meticulously
recorded and analyzed. “It is the desire for explanations
that are at once systematic and controllable by factual
evidence that generates science (...)" (E. Nagel, 1961,

p. 13) Science, same as art, lies within different worlds,
one can explain scientific knowledge, speaking scientific
language, applying scientific methodology, and the
scientific community.



Definiujgc obecnie nauke i sztuke na podstawie ogdlnie
przyjetych pogladéw, wtasciwie bedziemy wskazywac
tylko réznice. Wczesniej, gdy nauka ortodoksyjnie dazyta
do prawdy, a sztuka do piekna, o podobienstwa byto
tatwiej. Miedzy innymi dlatego Leonardo da Vinci przez
niektérych jest uwazany za pierwszego nowozytnego
naukowca. Doskonale opisuje ten problem Ewa Kuryluk
w eseju zatytutowanym Podréz do granic sztuki:

Czy dziatalnos¢ artystyczna nalezy traktowac jako $cista
umiejetnosc¢ zblizong do nauki, czy raczej jako akt
natchnienia i ekspresji, zalezny nie od wyliczen, lecz od
intuicji, «iskry bozej»? Od pogladu w tej sprawie zalezy
interpretacja dzieta sztuki, uwazanego badz za obiekt
mozliwy do zbadania, badZ za fenomen wymykajacy
sie jednoznacznej analizie. Na réznych etapach historii
i w zmieniajacych sie filozofiach artystycznych sztuka
raz zbliza sie do nauki, to znéw sie od niej oddala.

Do estetyki racjonalnej, jaka cechowata starozytnych,
powrdcili artysci i teoretycy odrodzenia. Na solidnych
naukowych podstawach chciat oprze¢ malarstwo
Pietro della Francesca, ktéry zaprzestat malowania

i ostatnie dwadziescia lat zycia poswiecit matematyce.
(E. Kuryluk, 2005, s. 124).

Science and art being defined today in reference to

generally accepted opinions will only appoint differences.

Previously, when orthodox science pursued the truth,
and the art aimed at beauty, there were more similarities
among these disciplines. It is mostly because of such
qualities Leonardo da Vinci is considered to be the first
modern scientist. Ewa Kuryluk describes this problem in
a perfect way in her essay titled Journey to the borders
of art:

Should the artistic activity be considered as science-related
skill or rather as an act of inspiration and expression,
depending on intuition rather than calculations; “divine
intervention”? Such points of view will matter when
attempting to interpret works of art, considered either as

a subject possible to be explored or as a phenomenon that
evades unambiguous analysis. During different stages of
history and changing artistic philosophies, art is at one time
approaching science and then it moves away. The rational
aesthetics that distinguished the ancients returned to the
world of art and theory during the Renaissance. Piero della
Francesca tried to establish solid scientific fundament for
painting, it was him who stopped painting and devoted the
last twenty years of his life to the study mathematics.

(E. Kuryluk, 2005, p. 124).
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Réwnie trafnie autorka eseju odnosi sie do
wspotczesnosci:

Dziatania wspotczesnych artystow moga wydawac sie
Smieszne i zatosne, absurdalne i szalone. Z pewnoscia sa
wsréd nich szarlatani i wariaci. Ale i z nich bywa pozytek:
demonstruja paradoksalnosé ludzkiej natury, ktérej nie da sie
uja¢ w szranki rozumu i nauki.

(tamze, s. 130)

Ale moze wtasnie réznica, cos, co tworzy kontrast

dla artysty, jest najbardziej interesujgce. Nauka

i naukowcy zawsze przyciagali moja uwage. Swiat
nauki jest inspirujacy, rozbudza wyobraznie, a z samymi
naukowcami zawsze tatwo znajdowatem wspdlny jezyk.
Moja szczegdlng uwage zwrécili matematycy, poniewaz
nikt inny tak jak oni nie rozumiat, czym jest wyobraznia
i proces tworzenia.

Nauka mocno dotyka problemu twérczosci tam,

gdzie badacz musi wyj$¢ poza dane doswiadczenia

i stworzy¢ teorie. Wielo$¢ danych badawczych, niekiedy
obarczonych pewnym btedem, nalezy odpowiednio
zinterpretowac i okresli¢ wiasciwy kierunek badan,

a tego moga dokonac tylko jednostki obdarzone
ogromnym potencjatem tworczym.

The author of the essay refers to the present in same
adequate way:

The activity of contemporary artists may seem ridiculous
and pathetic, absurd and crazy. They were certainly also
charlatans and crazy among. But they could also be useful:
they demonstrate the paradox of human nature, that can not
be explained by reason and science.

(Ibidem, 2005, p.130)

It is perhaps this difference that is most interesting,
something that creates contrast for the artist. Science and
scientists have always attracted my attention. The world
of science is inspirational, it awakens the imagination, and
I've always found a common language when talking to

a scientist. | was especially attracted by mathematicians,
because no one else could understand, as they did, the
imagination and creation process.

Science affects the problem of creativity when the
researcher must reach beyond the experience and create
the theory. Multiplicity of research data, sometimes being
wrong, should be interpreted in appropriate ways and
should be appointed into appropriate directions; only
individuals gifted with enormous creative potential

can do this.
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Woycieczka w Poznaniu, 2016, akryl na ptétnie, 100x140 cm / Excursion in Poznan, 2016, acrylic on canvas
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Sztuka i nauka bada rzeczywistos$¢, mierzy sie z tajemnica,
stawiajac to samo pytanie ,jak”, oczywiscie z r6znym
skutkiem. Jakiekolwiek efekty twérczych dziatan artystow
nie bedg falsyfikowalne.

Istnieje tez bardzo ciekawa dwu- i tréjwymiarowa
rzeczywisto$¢ wizualna powigzana z nauka, jest

to margines wptywoéw, ale niejednokrotnie silnie
oddziatujacy na artystéw, i nie tylko. Aparatura

naukowa, wszelkie urzadzenia powigzane z nauka, ich
ikonografia czy sam zapis procesow i efektéw naukowych
jest ciekawy i inspirujacy. Ta, nazwijmy ja, ,wizualna
rzeczywisto$¢ nauki” nie musi by¢ zrozumiata.

Wrecz przeciwnie, niezrozumienie i tajemniczo$¢ podnosi
jej atrakcyjnos$¢. W przeciwienstwie do nauki, ktérej
celem jest rozwigzywanie tajemnic, sztuka tajemnica sie
postuguje, ,ubiera sie” w nia, by zwrdéci¢ na siebie uwage
widza.

Art and science researches reality, it vies with mystery,
asking the same question “how”, of course reaching
different effects. Any of artists’ creative activities will not
be falsified.

There is also one very interesting two- and three-
dimensional visual reality associated with science, it is the
margin of influence, and is strongly influencing artists.
This scientific equipment, that is all appliances associated
with science, its’ iconography or the way they collect data
of processes and scientific results is very interesting and
inspirational. This, let’s call it: “visual reality of science”
does not need to be understood. On the contrary,
misunderstanding and mystery raises its attractiveness.
Unlike science, which aims at mysteries to be solved,

art is driven by mystery, “dresses up” the mystery

to attract the spectator’s attention.



ANYBODY WHO BEGINS TO PAINT OR DRAW,
SHOULD CONSIDER OBSERVATION, AND PERCEPTION
OF REALITY AS NOT ONLY A PRIMARY OCCUPATION
BUT ALSO A SUBJECT OF STUDY.

29

Artystéw i naukowcow interesuje rzeczywistosé, jedni

i drudzy badaja ja wnikliwie i tworza - jedni sztuke,
drudzy nauke. Jako artysta malarz zadatem sobie pytanie,
czy co$ z mechanizmdéw nauki moze pomdc mi w procesie
tworzenia. Moja uwage zwrdcita naukowa metodologia
badawcza, a wtasciwie obserwacyjna metoda badawcza.

Obserwacja naukowa jest to proces uwaznego i celowego
spostrzegania, stanowigcy czes$¢ sktadowg wielu metod
badania naukowego, przede wszystkim metody obserwacyjnej
(...). Metoda obserwacyjna jest to sposéb prowadzenia badan,
w ktérym czynnos$¢ obserwacyjna odgrywa role istotng

i specyficzng, a ktérego stosowanie nie pociaga za sobg
zmian w zjawisku obserwowanym.

(J. Pieter, 1975, s. 76).

Dla kazdego, kto zaczyna zajmowac sie malarstwem czy
rysunkiem, obserwacja, postrzeganie rzeczywistosci staje
sie nie tylko podstawowym zajeciem, ale i przedmiotem
ksztatcenia. Psychofizjologia widzenia, $wiadomos$¢
jezyka wizualnego, w ktérym zapisana jest natura,

to state elementy rzeczywistosci kazdego artysty
malarza, rzezbiarza... W sposob doskonaty udowodnili

to Wtadystaw Strzeminski w Teorii widzenia (1974) czy
Johannes Itten w Mein Vorkurs am Bauhaus, Gestaltungs
und Formenlehre (1963) i w Kunst der Farbe (2001).

Artists and scientists are interested in reality and both

of them study the reality and create the reality - some
create art, the others science. As a painter, | asked myself
a question whether any of these scientific mechanisms
could help me in the process of creation. | was

attracted by scientific methodology and most of all the
observational method.

The scientific observation is the process of perceiving things
in a careful and deliberate way, it is an integral element of
many of research methods and most of all the observational
method (...) Observation method is the way of conducting
research referring observation being important and specific
and not changing observed phenomenon.

(J. Pieter, 1975, p. 76).

Anybody who begins to paint or draw, should consider
observation, and perception of reality as not only

a primary occupation but also a subject of study.

The psychophysiology of vision, the awareness of the
visual language that captures nature, are permanent
elements of the reality of every painter and sculptor...
Wrtadystaw Strzeminski proved this in his Theory of vision
(1974) as well as Johannes Itten in Mein Vorkurs am
Bauhaus, Gestaltungs und Formenlehre (1963) and Kunst
der Farbe (2001).
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Transatlantyk, 2012, akryl na ptétnie, 100x140 cm / Transatlantic, 2012, acrylic on canvas
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Straszna burza, 2015, akryl na ptétnie, 100x140 cm / Horrible storm, 2015, acrylic on canvas
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Codziennos¢, 2014, akryl na ptétnie, 100x140 cm / Everydayness, 2014, acrylic on canvas
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Burza do rzutni, 2016 , akryl na ptétnie, 100x140 cm / Storm in the projector, 2016, acrylic on canvas
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Obserwator, 2014, akryl na ptétnie, 100x140 cm / Spectator, 2014, acrylic on canvas
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Whtasciwa pozycja, 2015, akryl na ptétnie, 140x100 cm / Right position, 2015, acrylic on canvas
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Obecnie dla mnie istotnym jest ten fragment
rzeczywistosci, w ktérym aktywno$¢ zmystowa staje
sie Swiadomym postrzeganiem. Jest to stan naszej
Swiadomosci, w ktérym np. patrzenie przeksztatca

sie w petni Swiadome widzenie, czyli stan, w ktorym
zaczynamy badad rzeczywistos$¢. Podobne zjawisko,
oparte na analizie, wystepuje w odniesieniu do naszych
mysli.

Jesli nie $pimy i jesteSmy przytomni, to caty czas
patrzymy, nawet wtedy, gdy mamy zamkniete oczy.
Ogrom tego dos$wiadczenia tatwo sobie uzmystowi¢,
przektadajac kilkanascie godzin naszej codziennej
aktywnosci na trwajacy tyle samo czasu film lub
miliardy kadréw-zdje¢, ktére wykonuje w tym czasie
nasze oko. Patrzac, nieprzerwanie co$ rejestrujemy.
Spréobujmy bez przerwy by¢ tego $wiadomi, a proces
ten wyda sie nie mieé¢ konca w ciggu jednego dnia.
Zreszta jest to po prostu niemozliwe, nasza egzystencja
bytaby zagrozona, jesli nasz umyst bytby nieustannie
zaangazowany w analize doznan wzrokowych. Dlatego
nasza Swiadomos¢ wszystko upraszcza, stosuje
schematy i symbole. Rzeczywistos¢ postrzegamy
powierzchownie. Ta ,powierzchownos$¢ poznania” z jednej
strony zabezpiecza nasza egzystencje, a z drugiej jest
przeklenstwem ograniczajagcym nasze bycie.

It is the fragment of reality that is an important quality

for me, the reality where sensory activity becomes the
conscious perception. It is the state of our consciousness
when, for example, vision transforms into a fully conscious
vision, the state when one begins to examine that reality.
There is a similar phenomenon referring analysis that
refers to our thoughts.

If we do not sleep and we are awake, then we observe,
even at the time when we close our eyes. It is easy to
understand such experiences when trying to translate
several hours of our daily activities into the same format
as a movie, seen as billions of single images that were
perceived during that time. When looking we constantly
notice something. If we try to be constantly aware of this
and this process it would seem not to end over a day. It is
simply impossible, as our existence would be threatened
by our mind being constantly involved in the analysis

of the visual experience. That is why our consciousness
simplifies everything, applies patterns and symbols. We
notice reality in a superficial way. This “superficiality of
perception” secures our existence and also on the other
hand is a curse that limits our entity.



Podobne zasady dotyczg wszelkich doznan zmystowych,
ale tez i introspekcji. Jak czesto analizujemy nasze mysli,
stany psychiczne? Zwykle po prostu bezrefleksyjnie
jestesmy. Odwotujac sie do doswiadczenia, dziatamy
schematycznie i niejednokrotnie natychmiast o tym
zapominamy. W tym miejscu nie jest mozliwa jakakolwiek
twérczosé, jedyng szansg wykorzystania tej sytuacji jest
podjecie refleksji nad tym stanem, ale w tej samej chwili
wspomniany stan opuscimy.

Utrapienie, wysitek, a moze prosta koniecznosé,
twérca musi Swiadomie penetrowad rzeczywistosc.
Préby twérczosci w odmiennych stanach swiadomosci,
na przyktad pod wptywem narkotykéw, tak jak
prébowat tego Witkacy, nie bez powodu nazywano
eksperymentami. | to chyba nie tylko ze wzgledu naich
rezultaty, ale na baczng obserwacje procesu tworzenia
i analize wynikoéw.

Jakos$¢ postrzegania rzeczywistosci staje sie problemem
kazdego tworcy. Potwierdzajg to wspomnienia

Claude’a Moneta, ktéry pisat o wyrobionym u siebie
automatyzmie wizualnej analizy tego, co obserwowat

i zalu, ze musi postrzegac¢ nature juz nazwana,
posiadajaca kontekst znaczeniowy i kulturowy.

Ale problem jakos$ci i intensywnos$ci postrzegania

Similar rules apply to all senses but also apply to
introspection. How often do we analyze our thoughts,
mental states? We mostly live unreflective lives. Referring
the experience, we behave in a schematic way and often
forget about it instantly. There is no space for any kind

of creativity at such point, the only chance to take use of
such situation is to reflect on this state, but at the same
moment we forget about this state.

Desire, effort or perhaps a simple necessity, the creator
has to penetrate reality in a conscious way. The attempts
of creativity in different states of consciousness, for
example being on drugs, as Witkacy tried to do, were
called experiments not by coincidence. Perhaps not only
because of results achieved, but because of the close
observation of the process of creating and analyzing of
results.

The quality of reality perception becomes a problem for
every creator. Claude Monet reminded and confirmed
this writing about automatic visual analysis of what he
observed and he regretted that he must view a nature
already named in a contextual and cultural appointment.
But the problem of quality and intensity of the perception
of reality does not only relate artists and scientists, as
existentialists explain these aspects condition the quality

46
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rzeczywistosci nie dotyczy tylko artystéw i naukowcéw,
wedtug egzystencjalistéw warunkuje jakos$¢ bycia catej
ludzkiej populacji. Egzystencjalizm stusznie zaktada, ze
nasza $wiadomos¢ jest niczym do momentu, w ktérym
czego$ nie spostrzeze. Swiadomosc jest zawsze $wiadoma
czego$ i to ,co$” jest zardwno naszym udziatem, jak

i postrzeganej rzeczywistosci. Jednak najwazniejsze

jest, co stanowi zarazem ogromna szanse i problem dla
nas, ze to, co postrzegamy, zalezy od nas. Dokonujemy
wybordéw, postrzegamy zawsze co$ innego od innych.
Whtasciwie jestesmy skazani na indywidualizm, cho¢ nie
jest to oczywiste. Te nieoczywisto$¢ doskonale ttumaczy
Martin Heidegger, wskazujgc autentycznoé¢ jako gtéwny
wskaznik cztowieczenstwa i naczelng norme jakosci bycia.
Wedtug niemieckiego filozofa utrata autentycznosci

jest naszym upadkiem. Tok mysli Heideggera znakomicie
referuje prof. Leszek Kotakowski:

Upadek ten opisuje Heidegger za pomoca wyrazenia, ktére jest
najstawniejszym przyczynkiem do mowy niemieckiej. Stowo
man, zaimek bezosobowy, odpowiadajacy w przyblizeniu
polskiemu ,sie” (w takich zwrotach, jak ,takich kapeluszy juz
sie nie nosi"), doznat urzeczownikowienia jako das Mann.
Oznacza on caty obszar zachowan i mysli, ktére sa obecne

W Zyciu zbiorowym i s3 anonimowe, nieprzywigzane do

zadnych osob. Nasza pokusa do wejscia w ,Sie”, dazenie do

of the whole human population. Existentialism assumes
reasonably that our consciousness is nothing until it
perceives something and consciousness is always aware
of something and this “something”, is at the same time,
because of us and because of perceived reality. However,
it depends on us what we perceive which constitutes

a great opportunity and a problem. We make choices, we
always notice different things than others. Apparently,
we are condemned to be individual, although it is not
obvious. Martin Heidegger explains this ambiguousness
in a perfect way, appointing genuine quality as the main
indicator of humanity and the main standard of the quality
of being. According to the German philosopher, the loss
of genuineness is comparable with our collapse.

Prof. Leszek Kotakowski refers Heidegger

in an excellent way:

Heidegger describes this collapse using the expression being
the most famous contributor of German speech.

The word man, the impersonal pronoun, roughly equivalent

to the Polish “being” and became transferred into more noun
like word as das Mann. It represents the whole range of
behaviour and thoughts being present in collective life and are
anonymous, unrelated to any person. Our temptation to enter
‘being’, an attempt to blur oneself in an anonymous custom,

in the crowd and somehow to lose the quality of being



rozmycia wtasnej osoby w anonimowym obyczaju, w ttumie,
a wiec do zatraty autentycznosci, zdradza naszg obawe
przed byciem samym soba. Owo ,Sie” jest forma istnienia
codziennosci.

(L. Kotakowski, 2008, s. 236).

Jako$¢ podejmowanych decyzji, poziom ich
zindywidualizowania, czyli oddalanie sie od
Heideggerowskiego das Mann, tacze bezposrednio ze
Swiadomym postrzeganiem rzeczywistosci, ktére jest
poczatkiem drogi do prawdziwego bycia.

Do intensyfikacji sSwiadomego postrzegania
rzeczywistos$ci postanowitem wykorzysta¢ naukows,
badawcza metode obserwacyjna. Zalezato mi na
stworzeniu ,urzadzenia”, ktérego uzycie polepszy

moj kontakt z rzeczywistoscia, czego$, co wzbogaci
codziennos¢, albo pozwoli sie od niej oderwac.

W tym momencie ujawniam powéd, dla ktérego te
cze$¢ Segregatora Obecnosci dopowiedziatem stowem
Codziennos¢. Codziennos$¢, Heideggerowskie ,Sie”, jest
zaprzeczeniem autentycznosci bycia, czyli twérczosci,
rownoczesnie dobrze bytoby tworzy¢, wtasnie by¢
codziennie.

authentic, reveals our fear of being ourselves. This “Being”
is a form of everyday existence.
(L. Kotakowski, 2008, p. 236).

The quality of decision being made, the level of their
individualism or going away from Heideggerian das Mann,
unites conscious perception of reality and begins the way
of true being.

| decided to take advantage of scientific research method
of observation to intensify the conscious perception

of reality. It was important for me to create a “device’,
improving my contact with reality, something that would
improve our daily life or allow us to break away. It is in
this moment that | reveal the reason why this part of the
Presence File is complemented by the word Everydayness.
Everydayness, Heidegger's “being”, denies the authentic
quality of being, it is the creativity; it would be good

to create at the same time, just to be every day.
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,Urzadzenie” do przewartos$ciowania codziennosci,

do oddalania sie od das Mann, powinno by¢ proste

w dziataniu, skuteczne i zawsze dostepne. Powinien

to by¢ taki ,intelektualny scyzoryk”, ktéry nosi sie

w kieszeni i ktory zawsze jest gotowy do uzycia.

WHtasnie takie ,urzadzenie percepcyjno-introspekcyjne”
postanowitem zbudowa¢ z naukowej metody badawcze;j.
Uzytem do tego podstawowego naukowego pytania ,jak”.

Jak postrzegam rzeczywisto$¢? Oczywiscie to ,jak” jest
skrojone na miare tego samego pytania, ktére stawiam,
analizujac rzeczywisto$¢ w moim procesie twdérczym.

Tu chodzi o postawienie pytania ,Jak postrzegam
rzeczywisto$¢?” w sytuacji, gdy natura mnie nie inspiruje,
i zawieszenie tego pytania nad procesem twérczym,

by sprawdzi¢, czy nie stat sie on tylko zrutynizowanym
pozorem.

Naturalnie tak postawione pytanie rozpadnie sie na
wiele innych, dociekajacych wszelkich problemow
tyczacych zagadnien wizualnych, przestrzeni, czasu,

materii, emocji... Efekt zalezy od tego, kto to pytanie zada

i jak ta osoba ma wyksztatcone zdolnos$ci postrzegania

i analizowania rzeczywistosci. ,Urzadzenie percepcyjno-
introspekcyjne” ma inicjowaé, ma by¢ czyms$ w rodzaju
zapalnika i intelektualnego dopalacza réwnoczesnie.

The “device” enabling reevaluation of everydayness,
enabling the process of moving away from das Mann,
should be simple, effective and available at all times. This
should be a kind of “intellectual pocket knife” that one
can carry and is always ready for use. | decided to build
such as “perceptual and introspective device” in regards
of scientific research method.

| asked this elementary scientific question “how”. How
do | perceive the reality? Obviously, this “how” is tailored
to the same question | ask analyzing the reality in my
creative process. This is about asking the question,

“How do | perceive reality?” even when nature does not
inspire me and making sure to not suspend the question
in order to confirm that the creative process has not
become a routine semblance.

This question will split into many other questions
regarding visual, spatial, time, matter and emotional
issues... The effect depends on who asks this question
and the ability of the asking person to perceive

and analyze reality. The “perceptual and introspective
device” is to initiate, is to be a kind of a detonator
and an intellectual booster at the same time.



Moim zdaniem, by dobrze dziatato, nalezy z géry
zaplanowac jego uruchamianie. Na przyktad wtedy,
gdy dostrzegamy konwencjonalno$¢ naszych dziatan,
lub gdy nie jeste$my zadowoleni z sytuacji, w ktorej
sie znajdujemy, wtedy automatycznie zadajemy sobie
pytanie: jak...? Kazdy sposéb jest dobry.

Efekty dziatania takiego urzadzenia sg zaskakujace

i autentyczne, pozornie przypadkowe i niespdjne, ale to
nadal ja zmagam sie z rzeczywistoscia, tyle Zze inaczej
zobaczong, jakby bogatsza.

In my opinion, if it is to work well, one should plan to
turn it on in advance. For example, when we perceive our
actions to be conventional or when we are not satisfied
with the situation we are in, we ask ourselves a question:
how...? Every solution is good.

Working effects of such device are surprising and
authentic, seemingly accidental and incoherent but it is
me who struggles with reality, but perceived differently,
in somehow improved way.
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Whetrze z obrazem, 2017, akryl na ptétnie, 100x140 cm / Interior with a painting, 2017, acrylic on canvas
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EVERY PAINTER WANTS THE AUDIENCE TO FOCUS ON OWN WORK AND NOT ONLY
WANT PAINTINGS JUST TO BE LOOKED AT BUT TO BE SEEN. IT IS WORTH

TO TAKE CARE OF IT, ESPECIALLY NOW, WHEN ONE IS CONSTANTLY EXPOSED
TOWARDS ALL KIND OF TWO DIMENSIONAL REPRESENTATIONS

IN ALL KINDS OF MEDIA.
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Lekkos¢, 2017, akryl na ptotnie, 100x140 cm / Lightness, 2017, acrylic on canvas
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Rzutnia percepcyjna

Protoplastg powstania rzutni percepcyjnej byt dyptyk
zatytutowany Ars pictura. Na jednym z malarskich

pleneréw staratem sie namalowac¢ dwa takie same obrazy.

Chciatem w taki sposéb zdefiniowaé malarstwo. Moje
starania zakonczyty sie pozornym fiaskiem, obrazy byty
bardzo podobne do siebie, ale sie réznity. Im bardziej
chciatem znalez¢ réznice miedzy nimi, tym bardziej
koncentrowatem sie na obrazach i idei malarstwa.

Przypomniata mi sie wtedy jedna z moich ulubionych
zabaw z dziecinstwa. W latach szes$édziesigtych

i siedemdziesigtych méj dziadek prenumerowat tygodnik
,Przekrdj”. Na ostatniej stronie, obok przygdd Profesora
Filutka, czesto byty zamieszczane dwa rysunki, ktére
réznity sie kilkoma elementami. Rozwigzanie zadania
polegato na znalezieniu tych réznic. Prosta zabawa, ktéra
na kilkanascie minut przykuwata moja uwage w domu
dziadkéw. Zawsze interesowata mnie tajemnica skrywana
w obrazach, te akurat tatwo byto rozszyfrowac.

Perception projector

The progenitor of the perceptual projector was a diptych
titled Ars pictura. | tried to paint two identical paintings
when participating in one of the open air painting
workshops. | wanted to define the art of painting

this way. My efforts seemed to end as fiasco, as the
paintings were similar to each other but ultimately were
very different. The more | wanted to find differences in
between them, the more | concentrated on the paintings
and the idea of painting as an art.

While doing so | recalled one of my favorite childhood
games. My grandfather subscribed weekly magazine
“Przekroj” in sixties and seventies. There was a spot
the difference game printed on the last page, next to
Professor Filutek adventures. The goal of this simple
game was to find differences what effectively caught
my attention for several minutes while at home of my
grandparents. It was easy to do.



Kazdy malarz chce, by widz koncentrowat sie na jego
pracach, nie tylko na nie popatrzyt, ale by je zobaczyt.
Warto o to zabiega¢ w czasach, w ktérych nieustannie
jestesmy przez media atakowani wszelkiego rodzaju
dwuwymiarowymi przedstawieniami. Z zestawienia
powyzej opisanych doswiadczen zbudowatem rzutnie
percepcyjna. Jest to niewinna putapka zastawiona na
widzow, ktéra ma przyciggnac ich uwage, ale i pretekst
do catkiem powaznej refleksji nad idea malarstwa

i tajemnica, ktéra malarstwo spowija.

W praktyce s3 to dwie podobne do siebie prace. Obrazy
réznig sie wymiarami w stosunku jeden do czterech i sg
prezentowane w niewielkiej odlegtosci od siebie.

Every painter wants the audience to focus on own work
and not only want paintings just to be looked at but to
be seen. It is worth to take care of it, especially now,
when one is constantly exposed towards all kind of two
dimensional representations in all kinds

of media. | built the perception projector referring all
above described experiences. This is an innocent trap
set to attract audience attention but also a pretext for
a serious reflection on the idea of painting art and also
the mystery of painting.

In general, these are two similar works. Images are of
different dimension in one to four and are exposed close
to each other.
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Pejzaz polski, 2015, akryl na ptétnie, 100x140 cm / Polish Lanscape, 2015, acrylic on canvas
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Wielkopolska, 2015, akryl na ptétnie, 50x70 cm / Greater Poland, 2015, acrylic on canvas
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Architektura, 2015, akryl na ptétnie, 50x70 cm / Architecture, 2015, acrylic on canvas
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Dobry czas, 2016, akryl na ptétnie, 50x70 cm / Good time, 2016, acrylic on canvas
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Segregator Obecnosci - Codziennos¢

N
w

Catos¢ - c.d.

Moja podstawowa twércza aktywnoscia, przetamujaca
codziennosé, jest malarstwo. Dokumentacje ostatnich
rezultatdow moich dziatan zamiescitem na sasiednich
stronach. Jak zwykle malowaniu towarzyszy refleksja,
jednak, by byta ona zrozumiata, postanowitem przytoczy¢
obszerny fragment z wczesniejszego tekstu dotyczacego
mojej tworczosci.

W Catosci okreslatem moj stosunek do malarstwa
w 1998 roku.

(...) Catos$¢. Malarstwo zawiera w sobie frapujaca
przewrotnos$¢! Z jednej strony to minimum: mamy tylko
wysokosc¢ i szerokos$¢ ptétna, Sciany; mniej to tylko linia

i punkt. Z drugiej strony srodki wyrazu i mozliwosci
kreowania formy, przestrzeni i koloru ogranicza wytacznie
nasz talent. Korzystajac z tych mozliwosci, mozna zdoby¢
wolnosé, nie odchodzac na krok od obrazu. Wspaniata
dwuznacznos¢ na tym sie nie konczy. Od tysiecy lat malarze
borykaja sie z ptaskoscig podobrazia. Kazdy namalowany
obraz jest okresleniem relacji do pojecia przestrzeni, kazda
zbudowana przestrzen jest pozorna, indywidualna i wynika

z przetamania ptaskosci.

The whole - continues

My elementary creative activity that breaks through

the everydayness is the art of painting. Documentation

of recent achievement of my activity is presented on
following pages. The painting is accompanied by reflection
and to make it understandable | decided to quote a large
fragment of my former text on my artwork.

The Whole, is a definition of my attitude regarding
painting in 1998.

(...) The Whole. Painting art could be described by intriguing
deceitfulness! It’s the minimum: of the height and width of
the canvas, walls; and less is just a line and a point. They are
limited by the artist’'s means of expression and possibilities
to create the form, space and colour. Taking advantage of
these opportunities one can gain freedom even without
stepping aside from the painting. The incredible ambiguity
does not end here. Painters struggled with the flatness of
underpainting for thousands of years. Each painting defines
relation towards space, each constructed space is virtual,
individual and results from the breaking though the flatness.
However, it turns out that the flatness that painters struggle

with, is not real.



Okazuje sie jednak, ze ptasko$¢, z ktdrg sie zmagamy,

nie jest rzeczywista. Zblizajac sie do jakiejkolwiek
materialnej ptaszczyzny, spostrzegamy, ze nie jest ona
ptaska. Materia podobrazia jest porowata ze zgrubieniami,
wtosami i dziurami, z gruboscia faktury. Nasze mysli
kreujace ,przestrzen malarska” dotykaja czegos$ innego,
ideatu, aksjomatu matematycznego ptaszczyzny, ktéry

w rzeczywistosci nie istnieje. Materialnos¢ i idealnos¢ to

kolejna nieskonczonos¢ mozliwosci kreacyjnych.

Pierwszy cztowiek, ktory wpadt na pomyst postuzenia sie
farba, w momencie jej uzycia byt jedynym malarzem na
Swiecie. Obecnie nikt nie tworzy w prézni. Tysigce lat kultur
i cywilizacji stworzyty zasady, kanony, techniki, stad mozemy

mowic o jezyku sztuki, jezyku malarstwa. Ale jaki to jezyk?

Czesto trzeba lat doswiadczen, by zobaczy¢ to,

co mamy przed oczami. Czasami mam wrazenie, ze obrazy
zostaty napisane w tajemnym jezyku, przeznaczonym dla
nielicznych, ktérzy wszystko zaryzykuja, by go poznac.
Dzieta zgromadzone w muzeach dowodza, ze malarstwo to

jedna z najwiekszych tajemnic, ktérg jeszcze nalezy odkry¢.

Approaching any material surface, one can notice that it is
not flat. The underpainting matter is porous, there are visible
thickenings, hair and holes, there is thickness of texture.
Thoughts creating “painting space” touch something else, the
ideal, the axiom of the mathematical surface, that does not
really exist. Materiality and perfectionism are other infinite

possibilities of creation.

The first person that discovered possibility to take use

of paint was the only painter in the world at that time. There
is no one who creates within emptiness now. Thousands

of years of cultures and civilizations have created rules,
canons, techniques, so we can talk about the language

of art, the language of painting art. What is that language?

We often need years of experience to see what is in front of
our eyes. We get the impression sometimes that the images
were written in a secret language, known by only few who
would risk everything to know it. Museum collections present
that painting art is one of the greatest mysteries

to be discovered.
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Zwienczeniem malarskiego procesu jest przedmiot, obraz,
ktéry jesli rozmysinie lub przypadkiem nie zostanie
zniszczony, trwac¢ moze setki lat. Moze stanowic¢ $wiadectwo
genialnosci cztowieka. Jesli jest dobry, nie wymaga stowa

komentarza.

Co jeszcze moze znaczyc¢ stowo catosé. Catosc praktycznie
jest nieosiagalna, ale czesto usitowanie jej osiggniecia moze

sprawi¢ duzo przyjemnosci.

W 1992 roku w Akademii Sztuk Pieknych w Lublanie,

w innych realiach, w catkiem nowej dla mnie sytuacji,
powstato kilka grafik. Innych od wszystkiego, co do tamtej
pory zrobitem, a jednak catkowicie moich. Nastepne

lata pracy poswiecitem na ich wyjasnienie. Obok form
inspirowanych natura: ludZzmi, zwierzetami, pojawity

sie formy niemajace zrédta w naturze, a jezeli, to tylko

w tej jej czesci, ktora zostata stworzona przez cztowieka.
Przedstawienia te byty wymyslone, zachowatem w stosunku
do nich rezerwe, mogty przeciez ptynac¢ z czystego
wyrachowania. Jednak dobrze dopetniaty, zamykaty
obraz. Mimo ze wymyslone, bytem przekonany, ze sa
nierozerwalnie potaczone z kazdym przezyciem ptyngcym

z natury, sa intelektualng konsekwencja jej przezywania.

The result of a painting process is an object, an image that,
if not being deliberately or accidentally destroyed, can last
for hundreds of years. It could be a testimony of human

genius. If it is good, it does not require any comment.

What else can the whole word mean? The whole is generally
unattainable but often attempts to achieve it can be very

satisfying.

In 1992 | made some graphic prints while at the Academy
of Fine Arts in Ljubljana, experiencing different realities, in
a completely new situation for me. Different than anything
I had made before but very mine. | devoted the following
years of my work to explain this. There were forms inspired
by nature, people and animals but there are also forms
that did not originate in nature, forms that were inspired
by areas created by the man. These representations were
invented and still | am skeptical about them as they could
result from pure calculation. Indeed, these representations
complemented and fulfilled the image. Although they
were invented, | was convinced that they are inseparably
connected with every experience coming from nature and

these are the intellectual consequence of such experience.
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Dobrzyca, 2014, akryl na ptétnie, 100x140 cm / Dobrzyca, 2014, acrylic on canvas
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Pontiak, 2016, akryl na ptétnie, 50x60 cm / Pontiac, 2016, acrylic on canvas
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Przestrzen B, 2015, akryl na ptétnie, 140x100 cm / Space B, 2015, acrylic on canvas

80



SeAUED UO D1|AIDE ‘£ TOZ ‘@2UbNnuiju0d pajuibd / Wd QL TX00T @1U3otd eu [Aixe ‘£ T0Z “p 2 AubmojpwpN

Samochéd Jamesa Bonda, 2017, akryl na ptétnie, 50x70 cm / James Bond car, 2017, acrylic on canvas
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Pézniej w teorii poznania Kanta trafitem na rozwazania
dotyczace przestrzeni i czasu. Kant udowodnit, ze czas

i przestrzen sg wyobrazeniami a priori. Przestrzen i czas
nie sg niczym realnym, wyobrazenia ich sg nieempiryczne
i konieczne. Trudno sobie nawet wyobrazi¢ przestrzen

i czas na podobienstwo rzeczy, bytyby jakimi$ naczyniami
obejmujacymi wszystkie przedmioty, jednak naczyniami
nieskornczonymi i pozbawionymi $cian. Kant wszystko
uporzadkowat, uzyt starych arystotelesowskich poje¢ formy
i materii, ktére zastosowat do poznania. Stwierdzit,

ze materia wyobrazen jest empiryczna, ale forma ich
(czasowa i przestrzenna) jest a priori. Kant wykazat
aprioryczno$¢ przestrzeni i czasu, rownoczesnie
udowadniajac, ze formy a priori odnosza sie

do przedmiotow.

W Lublanie zaznaczytem intuicyjnie wymys$lonymi formami
przeczucie istnienia czego$ na ksztatt Kantowskich form
przestrzennych a priori. W tym miejscu nalezy zaznaczy¢,

ze moje obrazy nie maja nic wspoélnego z teorig Kanta, moze
tylko tyle, ze wedtug jej zasad moga by¢ poznawane. Filozof
z Krélewca pomdgt mi blizej okresli¢ obszar, z ktérego
pochodza moje inspiracje. Porzucajac wszystkie filozoficzne
reguty i zasady (jako malarz mam do tego prawo), moge
powiedzie¢, ze znalaztem w moich wyobrazeniach natury

co$, co zawsze taczy sie z naturg poznawang empirycznie,

| came across Kant's theory of cognition and considerations
regarding time and space some time later on. Kant proved
that time and space are ideas a priori. Space and time are
anything real, its representations are non-empiric and
necessary. It is even difficult to imagine space and time in
the image of things. Space and time would be some vessels,
being all objects, but these vessels would be infinite and
without any walls. Kant organized everything and he applied
old Aristotelian concepts of form and matter to the idea

of cognition. He stated that the matter of imagination is
empiric but its form (temporal and spatial) is a priori. Kant
demonstrated the a priori quality of space and time at the

same time proving that a priori forms also relate objects.

| have appointed instinctually these invented forms to be the
precognition of the existence of something being Kantian
spatial a priori forms while in Ljubljana. It is important to

be explained that my paintings have nothing to do with
Kant's theory, except that, they could be could recognized
in consideration of Kant's principles. | was helped by the
philosopher from Kénigsberg who managed to identify the
area where my inspirations came from. | can say that | have
discovered within my representations of nature, leaving
behind all philosophic rules and principles (I can do it being
a painter), something that relates nature being acquainted

with it in an empiric way, that | invent and name my “a priori



co wymyslam i co nazywam moimi ,formami a priori”.
Formalnie przedstawienia te, czesto kreslone przy pomocy
linii, sg kontrastem dla przedstawien wynikajacych

z dos$wiadczenia zmystowego. Jednak w mojej
rzeczywistosci to, co nazywam ,forma a priori” niczemu sie
nie przeciwstawia, a wrecz przeciwnie, dopetnia i wzbogaca
zobaczong nature. Takie zestawienie, wzajemne dopetnienie
dwéch réznych formalnie i ideowo Swiatéw uwazam

za najpetniejsze odzwierciedlenie moich mysli i wrazen.

Powyzsze poglady, bardzo emocjonalnie opisane
kilkanascie lat temu, nadal stanowig fundament moich
dziatan.

Z czasem to, co okreslitem moimi ,formami a priori”,
zaczatem nazywac ,intelektualnymi powidokami”
rzeczywistosci. Uwazatem, ze to okreslenie jest bardziej
zrozumiate. Same ,powidoki” utracity swojg jednorodna
strukture, zaczety pojawiac sie formy abstrakcyjne,
niemajace nic wspoélnego z geometria, ktére odnosity sie
do moich racjonalnych refleksji. Zauwazytem réwniez,
ze wtasciwie moim malarstwem definiuje nie tyle
rzeczywistosé, ile samego siebie i dyscypline, w ktérej
sie wypowiadam. A najnowszym odkryciem jest to, ze nie
czuje juz - tak jak przed laty - silnej wiezi z ideg piekna
i z obrazem jako jednorodnym tworem.

forms”. These representations, often drawn with lines are to
be a contrast to the representations of sensual experience.
Nonetheless within my reality, what | use to call “a priori
form” does not oppose anything and on the contrary,

it complements and supplements the observed nature.

Such juxtaposition, the mutual complementation of two
formally and ideologically different worlds, represents

complete reflection of my thoughts and impressions.

These views, being emotionally described several years
ago, continuously drive my activities.

Over a time, what | have described previously as

my “a priori forms”, | began to name the “intellectual
afterimages” of reality. | thought this was more
understandable. The “afterimages” themselves have lost
their own homogeneous structure and abstract forms
have emerged. They had nothing to do with the geometry
relating my rational reflections. | noticed that | define not
only reality with my paintings but also | define artistic
discipline and myself. The latest discovery is that | no
longer feel - as | felt before - this strong connection
with the idea of beauty and the image as a homogeneous
composition.
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Woczesniejszy obszerny cytat naprowadza czytelnika

na idee poszukiwan. Przez lata budowatem wtasna
rzeczywistos$¢, w ktoérej intelekt nie przeciwstawia sie
zmystom. Dzieki temu moge swobodnie odnies¢ sie do
dowolnego problemu dyktowanego mi przez wyobraznie
i nature.

Ale obecnie nie za bardzo mam ochote dalej szukaé

w podobny sposéb. Po prostu ,biore” bez pytania to,

co chce, i maluje. Moich wyboréw, przynajmniej teraz
nie zamierzam ttumaczy¢, wole okry¢ je tajemnica.
Rembrandt zostawit po sobie jedno zdanie: ,Obraz
powinien by¢ dramatyczny”, tylko tyle. Ja chce, aby moje
obrazy emanowaty wolnoscia. Réwnoczeénie staram sie,
by moja twérczos¢ byta jak labirynt, z ktérego kazdy
wrazliwy i inteligentny cztowiek szuka wyjscia,

a to szukanie sprawia mu ogromng przyjemnos$¢

i prowokuje do refleks;ji.

The previous comprehensive quotation directs the reader
onto the idea of exploration. | have built my own reality
for years, the reality where the intellect does not oppose
senses. Due to this | can refer any problem inspired by my
imagination and nature.

I do not feel like looking for anything in the same way
nowadays. | simply “take” without asking what | want,

and | paint. | do not want to explain my choices anymore,

| prefer to keep it secret. Rembrandt once said, and it is
what he is also remembered for: “The painting should be
dramatic”, only as much. | want my images to glow with
freedom. | try to make my work being a kind of a labyrinth,
where every sensitive and intelligent person is looking

for a way out, that this search is pleasing and provokes
reflections.
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Pejzaz Wielkopolski Il, 2012, akryl na ptétnie, 50x70 cm / Greater Poland Landscape Il, 2012, acrylic on canvas
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Zostata pustka, 2013, akryl na ptétnie, 100x140 cm / Emptiness has left, 2013, acrylic on canvas
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Nikola Tesla, 2015, akryl na pt6tnie, 100x140 cm / Nicola Tesla, 2015, acrylic on canvas
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Pejzaz holenderski, 2015, akryl na ptétnie, 50x70 cm / Dutch landscape, 2015, acrylic on canvas
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IF WE DO NOT SLEEP AND WE ARE AWAKE, THEN WE  OBSERVE, EVEN AT THE TIME WHEN WE CLOSE OUR EYES.
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Drzewa i cienie, 2015, akryl na ptétnie, 140x100cm / Trees and shadows, 2015, acrylic on canvas
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Olimpiada w Berlinie

Do rejestracji procesu przechodzenia ze stanéw patrzenia
do standéw postrzegania probowatem postuzy¢ sie
fotografia. Niestety, moje usitowania spetzty na niczym.
Po prostu fotografia, nazwijmy ja reportazowa, nie

byta w stanie utrwali¢ tego procesu. Moze mdégtbym

uzy¢ fotografii do wizualizacji tego problemu, ale

bedzie to juz moja twdrczos¢. A ja chciatem ten proces
udokumentowac.

Fotografia daje nam do zrozumienia, ze poznajemy $wiat,
jezeli przyjmiemy go takim, jaki jawi sie w obiektywie. Jest
to jednak przeciwienstwo poznania. Poznanie bowiem
zaczyna sie od nieprzyjmowania $wiata takim, na jaki
wyglada. Wszelka mozliwos¢ poznania wynika ze zdolnosci
do powiedzenia ,nie”. Scisle rzecz biorac, nigdy niczego nie
zrozumiemy na podstawie fotografii.

(S. Sontag, 2009, s. 31-32).

Z czasem doszedtem do wniosku, ze obrazowanie
procesu przechodzenia od patrzenia do widzenia jest
nieistotne. Wazna jest dla mnie pdzniejsza tworczosé,
cho¢ czesto jej rezultaty nie zawieraja juz nawet $ladu
procesu, ktory jg zapoczatkowat.

Olimpics in Berlin

| tried to take advantage of photography in order to
register the process of perception beginning with looking
and finally seeing. Unfortunately, even though | tried,

I achieved nothing. It was just a photograph, let’s call

it the reportage photography, it was unable to capture
the process. | think | could maybe apply photography

to visualize the problem but this would already be my
artwork. | just wanted to document the process.

Photography implies that we know about the World if we
accept it as the camera records it. But this is opposite of
understanding, which starts from not accepting the World as
it looks like. All possibility of understanding is rooted in the
ability to say no. Strictly speaking, one never understands
anything from a photograph.

(S. Sontag, 2009, pp. 31-32).

Over time, | came to the conclusion that visualization

of the process of passing from looking into seeing is
irrelevant. The artwork itself is important for me even
though the results often do not even refer any trace of
the process that initiated it. However, the question “how”,
disintegrating into dozens of following ones, can perfectly
be defined with photography.



Jednak pytanie ,jak”, rozpadajace sie na dziesiatki
kolejnych, mozna doskonale dookresli¢, postugujac sie
fotografia. Jakie efekty postrzegania rzeczywistosci
przynosi mi fotografia i jakie rezultaty osiagaja

inni?

Zanurzony w Codziennosci, w ubiegtym roku natknatem
sie w poznanskim ,Arsenale”, w fotoplastikonie, na
wystawe zdje¢ Ottona Schonsteina poswieconych
olimpiadzie zorganizowanej w 1936 roku w Berlinie.
Wspomniana olimpiada w mojej Swiadomosci to przede
wszystkim film Leni Riefenstahl. Pierwszy i jedyny

raz prace Niemki w oryginale zobaczytem na nieduzej
wystawie jej fotografii w Lublanie w 1991 roku. Pézniej,
na ile byto to mozliwe, zapoznatem sie z innymi jej
realizacjami. Nie byto to takie oczywiste, nie istniat wtedy
Internet, a sama artystka cieszyta sie dwuznaczng stawa.

Znowu wracam do Niemiec i lat miedzywojennych
ubiegtego wieku. Moze dzieje sie tak dlatego, ze
urodzitem sie i wychowatem w Wielkopolsce, gdzie
wptywy kultury niemieckiej sa widoczne na co dzien,
sg niejednoznaczne i dla mnie nieobojetne.

Otto Schonstein byt nazista, a najlepsze filmy Leni
Riefenstahl finansowat Adolf Hitler i jego partia.

What kind of effect regarding perception of reality
is related with photography for me and what are the
results achieved by others?

Immersed in Everydayness, | came across Kaiserpanorama
in Poznan at Arsenat Gallery, presenting photographs

of Otto Schénstein, documenting the Olympic Games

in Berlin in 1936. The Olympics that | recall is most

of all the movie of Leni Riefenstahl. The first and only
one original German work | saw at small exhibition of her
photography in Ljubljana in 1991. | got to know with her
other realizations, as far as it was possible some time later
on. It was not so obvious, information was not available
on Internet at that time and the artist herself was
appreciated insinuatingly.

| returned again to Germany and the period in between
wars of the last century. Maybe it's because | was born
and raised in Greater Poland, where influences of German
culture are easily recognizable, they are not ambiguous
and are not indifferent to me.

Otto Schonstein was the Nazi, and Leni Riefenstahl’s best
films were sponsored by Adolf Hitler and his party.
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A jednak na kazdym, kto zajmuje sie obrazem, dorobek
Leni Riefenstahl musi wywrze¢ silne wrazenie i budzié¢

uznanie.

Poprawne zdjecia autorstwa Ottona Schonsteina zdziwity
mnie. Ukazywaty zmagania sportowcéw w znanych mi

z filmu Olimpiada okolicznosciach, ale problem polegat
na tym, jak pokazywaty. Wszystko fotografowane byto

z daleka, statycznie, prawdopodobnie standardowym
obiektywem. Olimpiada w Berlinie jawita sie na
fotografiach z fotoplastikonu jak dziewietnastowieczne
zmagania pan i panéw w niemodnych strojach na srodku
duzego trawnika. Skok o tyczce, tak wazny wizualnie

w Olimpiadzie, prezentowato zdjecie, na ktérym
kilkadziesigt metréw od widza, przy dwéch stupkach

z poprzeczky i kupka piachu biedzito sie kilku panéw.

W pierwszej chwili nie mogtem uwierzy¢, ze to jest to
samo wydarzenie, ktére widziatem w filmie Riefenstahl.
Niemiecka rezyserka swoim nowatorstwem w Olimpiadzie
ustalita nowy wzér filmu dokumentalnego, z ktdérego inni
operatorzy i rezyserzy korzystaja do dnia dzisiejszego,
podczas gdy zdjecia Ottona Schonsteina tkwiag gteboko
w wizualnym konwenansie i tworczej anonimowosci.

Dokonania obojga niemieckich twércéw sa prostym
przyktadem, zaczerpnietym z mojej codziennosci,
dobitnie ukazujagcym range pytania ,jak”. Tego, jak
postrzegamy rzeczywistosc¢ i jak j3 mozemy obrazowac.

And yet anybody who is into imagining is to be under
strong impression of Leni Riefenstahl’s work.

Correct photographs of Otto Schénstein surprised

me. They showed the athletes struggle which | knew
because of watching the Olympia movie but the problem
was how the struggle was presented. Everything was
photographed from the distance, in a static way, probably
using a standard lens. The Olympics in Berlin as seen

on photographs at Keiserpanorama seemed to be the
nineteenth-century struggle of ladies and gentlemen
wearing unfashionable costumes in the middle of a large
lawn. The pole vault, being so visually important in the
Olympia, was a picture that captured the scene far away
from the spectators, with two poles with a crossbar

and a pile of sand and couple of men struggling. At first

| could not believe it was the same event | knew because
of Riefenstahl’s movie. The Olympia of the German film
director pioneered the new documentary style that other
operators and directors take advantage of now, while
Otto Schonstein’s photos are deeply rooted in visual
convention and creative anonymity.

The achievements of both German artists simple
examples of my everydayness and this clearly prove the
importance of the question “how”. The way we perceive
reality and the way it could be visually represented.
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Kwadrat malarstwa, 2014, akryl na ptétnie, 100x140 cm / The square of painting, 2014, acrylic on canvas
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Kosmos, 2011, akryl na ptétnie, 100x140 cm / Cosmos, 2011, acrylic on canvas
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Barok, 2017, akryl na ptétnie, 100x140 cm / Baroque, 2017, acrylic on canvas
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Trzy drony, ws:.:oE.wQ.m‘ 2017, akryl na ptétnie, 140x100 cm / Three drones, ws:.:oE.m.Q.m, 2017, acrylic on canvas
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Piekny pejzaz, 2017, akryl na ptétnie, 50x70 cm / Beautiful landscape, 2017, acrylic on canvas
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Constans

Charakteryzujac kazda twdrczosé, obok pytania ,jak”,
nalezy postawi¢ pytanie ,co”. Cztowiek zawsze byt

tym elementem rzeczywistosci, ktéremu tworzac,
poswiecatem najwiecej uwagi. Obecnie sytuacja ulegta
zmianie, coraz czesciej gtdbwnym tematem moich prac
staje sie malarstwo jako dyscyplina sztuki i czes$¢
kultury. Dzieki temu, opierajac sie na doswiadczeniach
inspirowanych codziennos$cig, mam szanse popatrze¢ na
cztowieka i jego wybory z pewnego dystansu.

Po raz pierwszy na tak zwany Zachéd wyjechatem

w 1989 roku. Z szarej komunistycznej Polski na
tygodniowe stypendium firmy Daller Rowney poleciatem
do Anglii. Na lotnisku czekat na mnie szef marketingu
firmy, wsiedliSmy do nieztej klasy samochodu, pdzniej
byty dobre hotele, restauracje i wtdczenie sie po
wszystkich mozliwych muzeach. To byt wspaniaty tydzien
,W innym Swiecie”. Dziwne, nie znatem dobrze jezyka,

a i tak czutem sie w Londynie bezpiecznie i normalnie,
tak jakbym byt u siebie w domu. Po powrocie, Polska,

ta za progiem rodzinnego mieszkania, wydata mi sie
bardziej obca i nieprzyjazna. Ale jeszcze dziwniejsza
okazata sie refleksja, z ktdra wrdécitem.

Constans

Characterizing any kind of creativity, along with asking
“how”, one should ask the question “what”. Man has always
been this kind of the reality element that | paid the most
attention to during the creation process. It changed now,
and more and more often the main subject of my work is
painting as a discipline of art and part of culture. Referring
experiences inspired by everydayness | have a chance

to look at the man and his choices from some kind of
distance.

I went for the first time to the so-called West in 1989.

I went to England from grey communist Poland for a week
long stay that was sponsored by Daller Rowney company.
The marketing manager of the company was waiting for us
at the airport. We sat in a good car, stayed in good hotels,
ate at good restaurants, and visited all the museums
around. It was a great week “in another world”. However,

I did not know the language well but | felt safe and quite
normal in London, just like | was at home. When | returned
| happen to discover Poland being on the other side of my
family’s house door, alien and unfriendly. | returned home
with some strange reflection.



W Londynie staratem sie zobaczy¢ wszystko, co byto

w tym momencie mozliwe do obejrzenia, a miato zwigzek
ze sztuka wizualna. W oryginale poznatem to, o czym

do tamtej pory tylko czytatem i co znatem jedynie

z ilustracji. Przezycia byty wspaniate, ale wtasciwie

na wszystko w jakims$ stopniu bytem przygotowany,

co dobrze swiadczy o wyksztatceniu, jakie odebratem

w domu i w poznanskiej PWSSP. Gdy juz opadty emocje,
w mojej swiadomosci na pierwszy plan zaczeta wybijac
sie refleksja z British Museum. Tam znalaztem mata
figurke z brazu, sprzed kilku tysiecy lat - konny wojownik
z roztozonymi ramionami manifestowat swoja site

i odwage. Rzezba byta doskonata, ale moja uwage przykut
fakt, ze mozna by jg z powodzeniem wystawi¢ w innej
przestrzeni jako wspétczesng prace. Czutem wtedy, ze
przeniesiony w nasze czasy jej autor - grecki rzezbiarz,
ujawnitby podobng do nas wrazliwos¢ i potencjat
intelektualny.

Ale jak to jest mozliwe, kilka tysiecy lat i to samo. Cata
idea postepu i liniowosci rozwoju kultury zaczeta sie
chwiaé. Pézniej w wielu miejscach trafiatem na podobne
dzieta sztuki, istniejace poza czasem, poza idea rozwoju,
po prostu gotowe i doskonate, w tle byli ich twodrcy,
ktérzy w wyjatkowy sposéb odpowiedzieli na pytanie
Jjak”

While in London, | tried to see everything that was
possible to be seen at that time and was related to visual
arts. | have seen things | only read about or just knew
because | saw illustrations. The experience was fantastic
but | was somehow ready for it, as this testifies the
quality of education | gained at home and at the State
Higher School of Fine Arts in Poznan. As soon as the
emotions dried-up, | began to retrospect my reflection of
the British Museum. | found there a small, few thousand
years old, bronze, figurine - of a horse-riding warrior with
his arms spread, manifesting his strength and courage.
The sculpture was excellent, but my attention was drawn
to the fact that it could be successfully exhibited in
another space as a contemporary work. | felt that the
author, the Greek sculptor, would have shared the same
kind of sensibility and intellectual capabilities if he was
brought into our times.

What possibility is there to represent the same kind of
qualities as several thousand years ago? The whole idea
of the progress and linearity of the development of the
culture began to shake. Later, | came across the same kind
of master piece examples in many places, existing beyond
time, beyond the idea of the development, simply ready
and perfect, there were their creators somewhere behind,
who have answered the question “how” in so exceptional
a way.
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Moje prowadzone latami rozwazania spuentowat
obejrzany w ubiegtym roku film Wernera Herzoga

pt. Jaskinia zapomnianych snéw. Herzog zabiera nas

na wycieczke do jaskini Chauvet i robi to wtasciwie

w banalny sposéb. Starszy pan z przypietg do czota
latarka i amatorska kamerg kreci pozornie zwykty
popularnonaukowy film. To ,jak” tym razem jest proste,
prostota formy bardzo dobrze pokazuje, ,co” jest
filmowane. W jaskini znajduja sie najstarsze rysunki

i malarstwo. Préby weglowe okreslaja ich wiek na okoto
trzydziesci dwa tysiace lat. Ale istota tkwi w jakosci
przedstawien. S to wspaniate realistyczne, rysunkowe
i malarskie studia zwierzat. Nie tylko mozna nadac im
status arcydzieta, ale mozna réwniez poszukac dla nich
analogii we wszystkich okresach historii, w ktérych
cztowieka interesowata realnos¢ swiata, manifestowana
genialnym rysunkiem i malarstwem. Trzydziesci dwa
tysigce lat temu cztowiek w rzeczywistosci kultury
paleolitycznej definiuje siebie sztuka, tak jakby mogta
to zrobi¢ wspoétczesna nam osoba. Moim zdaniem od
tamtego momentu do dnia dzisiejszego potencjat twdrczy
i intelektualny cztowieka nie zmienia sie. Cztowiek jest
dla mnie stata i jest rownoczes$nie wspaniatym tematem
malarstwa, potencjalng odpowiedzig na pytanie ,co”.
Tylko jak takiego cztowieka namalowac¢?

It was already after years of my contemplation that

| reached a punch line when watching Werner Herzog's
movie, The Cave of forgotten dreams last year. Herzog takes
us on a journey to the Chauvet cave and he does it in

a trivial way. An elderly man with his forehead light and
an amateur camera shoots a seemingly ordinary popular
science movie. The “how” this time is simple and the
simplicity of the form shows “what” is very well filmed.
There are the oldest drawing and paintings, examples

in the cave. Carbon tests determine the age of these
examples to be about thirty-two thousand years old.

The nature of representations relates to the quality.
These are wonderful realistic drawing and painting
examples of animal studies. These drawings and paintings
could be appointed to be masterpieces but they could
also be exampled over all periods of history when people
were interested in the reality of the world, manifested

by brilliant quality of drawing and painting. Thirty-two
thousand years ago, a man in the reality of paleolithic
culture defines himself with the art just as a modern

man could do it as well. In my opinion, the creative and
intellectual potential of man has not changed since that
moment until now. Man represents the same kind of
quality and it is this man that is to be a wonderful subject
of painting, a potential answer to the question “what”.
The question is how to paint such a man?



Filmowe dokonania Wernera Herzoga mozna odebrac
jako catkowite oszotomienie wspaniatoscia jaskini, moze
jest to inteligentna prowokacja. A moze, i tak chyba

jest, wielki rezyser Swiadomie usunat sie w cien, by tym
lepiej pokazac osiggniecia innego twoércy. W kazdym
razie obrana forma przekazu w moim przypadku odniosta
catkowity sukces. Wytracita mnie z codziennej wizualnej
rutyny i wskazata wtasnie ten obraz.

The Werner Herzog's movie could be appreciated

as a stunning representation of the magnificence of the
cave, perhaps it is an intelligent provocation. Perhaps

it is so, as the great film director deliberately hides himself
in the shadow to show the achievement of another great
creator. In my opinion, the chosen form was completely
successful. | was torn out of my daily visual routine and
shown this image.
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Blue Velvet, 2016, akryl na ptétnie, 50x70 cm / Blue Velvet, 2016, acrylic on canvas
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WE OFTEN NEED YEARS OF EXPERIENCE TO SEE WHAT IS IN FRONT OF OUR EYES.

129



SeAUED UO J1|AIde ‘9TOZ ‘@uUlIbWDIIN / WD 0L TX00T ‘©1ulotd eu |Ase ‘9T0g ‘buAiowniiin

Ultramaryna Il, 2016, akryl na ptétnie, 50x70 cm / Ultramarine Il, 2016, acrylic on canvas
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Miasto B, 2014, akryl na ptétnie, 100x140 cm / City B, 2014, acrylic on canvas
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Pejzaz holenderski, 2013, akryl na ptétnie, 100x140 cm / Dutch landscape, 2013, acrylic on canvas
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Caspar David Friedrich w Wielkopolsce, 2017, akryl na ptétnie, 100x140 cm / Caspar David Friedrich
in Greater Poland, 2017, acrylic on canvas
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Samochéd 007, 2016, akryl na ptotnie, 100x140 cm / 007 car, 2016, acrylic on canvas
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Samochdéd 007, 2016, akryl na ptétnie, 50x70 cm / 007 car, 2016, acrylic on canvas
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Urodzony w 1966 roku w Rawiczu. Studia w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu
(malarstwo) i Akademii Sztuk Pieknych w Lublanie
(grafika). Dyplom z malarstwa, z wyréznieniem

w pracowni prof. Jana Switki.

Od 1990 roku pracuje w PWSSP (obecnie Uniwersytet
Artystyczny) w Poznaniu. W latach 2003-2011 petnit
funkcje kierownika Pracowni Rysunku Anatomicznego
dla I roku, a od 2011 roku jest kierownikiem Pracowni
Rysunku Anatomicznego.

Stypendysta Ministerstwa Kultury i Sztuki. Dwukrotny
laureat Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspdtczesnego
w Szczecinie.

Jako pedagog wspodtpracowat z nastepujacymi uczelniami:

Uniwersytetem Sztuki w Berlinie, Wyzszg Szkotg Sztuk
Plastycznych w Brunszwiku, Akademia Architektury

i Designu w Pradze, Akademia Sztuk Pieknych

w Lublanie, Akademia Sztuki w Banskiej Bystrzycy,
Akademia Sztuk Pieknych w Bratystawie, Akademiag Sztuk
Pieknych w Cluj Napoca, Uniwersytetem Zachodnich
Czech w Pilznie. Autorskie prace malarskie, rysunkowe

i graficzne prezentowat na ponad stu indywidualnych

i zbiorowych wystawach w kraju i za granica.

Born in 1966 in Rawicz. Studied at the Academy
of Fine Arts in Poznan (painting) and the Academy
of Fine Arts in Ljubljana (graphic arts). Diploma

in painting with honors at Painting Studio
Professor Jan Switka.

Works at the Academy of Fine Arts (now University

of Arts) in Poznan since 1990. Heads the Anatomical
Drawing Studio for 8 years since 2003 and then continues
to work as a head of the Studio of Anatomical Drawing
since 2011 until now.

Awarded a scholarship of the Ministry of Culture and
the Arts and DAAD. Won twice the Festival of Polish
Contemporary Painting in Szczecin.

As a teacher cooperated with the following universities:
Hochschule der Kiinste in Berlin, Hochschule fiir Bildende
Kinste in Braunschweig, Academy of Architecture

and Design in Prague, Academy of Fine Arts in Ljubljana,
The Academy of Arts in Banskd Bystrica, Academy of Fine
Arts in Bratislava, Academy of Fine Arts in Cluj Napoca,
University of West Bohemia in Pilsen. Has exhibited

his paintings, drawings and graphics at numerous

of solo and group national and international exhibitions.
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