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Starajac sie opisa¢ witasng aktywnos¢ artystyczng, po raz pierwszy stangtem przed duzym
problemem, zwigzanym z udzieleniem ,,obiektywnych” odpowiedzi na pytania: kim jestem (?),
po co tworze (?) i jakie moja sztuka posiada¢ moze znaczenia i sensy. Formalny wymog
zredagowania Autoreferatu, uswiadomit mi konieczno$¢ podjecia pogtebionych aktéw
autorefleksji nad wtasng twdrczoscig i cho¢ czutem tego rodzaju potrzebe od diuzszego juz
czasu, to nigdy chyba nie miatem ochoty analizowa¢ niektérych faktéw i zagadnien zwigzanych
zmoimi artystycznymi poszukiwaniami. Inspirujgce bywajg dla mnie niektdre intrygujgce cytaty,
ktore uswiadamiajg nam sens naszego zycia. Jednym z nich jest wypowiedZ Marka Twaina, ktorg
pozwalam sobie przytoczy¢ ponizej: Dwa najwazniejsze dni w Twoim Zyciu, to dzien w ktdrym sie
urodzites, i dzienr, w ktorym odkrytes po co.” O ile pierwsze ,zadanie” udato mi sie spetni¢, co

oczywiscie nie byto do korica mojq zastuga, to zdrugim, mam jednak spory problem.
Mysle, ze rozwazania o moich poszukiwaniach artystycznych, powinienem rozpoczg¢ od kilku

watkdw autobiograficznych, dotyczgcych mojego dziecinstwa i wczesnej mtodosci.
Wychowatem sie w miescie, ale moja rodzina posiadata takze niewielkie gospodarstwo wiejskie,
w ktérym zajmowalismy sie hodowlg zwierzat (krow, kur czy kaczek). Nienawidzitem tego i przez
cate dziecinstwo towarzyszyt mi z tego powodu wstyd. Poczucie wstydu towarzyszyto mi takze
zracji innych przyczyn, ktére aluzyjnie przyblizy¢ moze, znany w Il potowie ubiegtego wieku film
Ballada o Januszku. Zycie na wsi i w gospodarstwie rolnym wyznacza natura, a nie nasze
uzdolnienia — stad przez wiekszos¢ dziecinstwa, nie chwalitem sie swoimi zainteresowaniami
artystycznymi, wrecz przeciwnie, bytem przekonany, ze sg one zbedne. Wyksztatcito to we mnie
brak poczucia jakichkolwiek wartosci, ktére mogtyby mnie skierowa¢ w strone sztuki. Nie
Swiadczy to jednak o tym, ze ich nie pielegnowatem, czesto ,w ukryciu”, poza zasiegiem
niekonstruktywnej krytyki. Dojrzewajgc, zostatem zmuszony do podjecia kilku istotnych
w swoim zyciu decyzji. Pierwszg z nich byt wybor szkoty sredniej — technikum elektronicznego,
liceum plastyczne nie wchodzito bowiem w rachube, wedle praktycznych ,priorytetéw
zyciowych” mojej rodziny. Wybrana przeze mnie szkota, wbrew wszelkim pozorom, nie byta
jednak ztym wyborem. Uksztattowata ona moje myslenie oraz ,stworzyta” specyficzny umyst
Scisty, funkcjonujacy przede wszystkim w oparciu o dziatania logiczne i racjonalne. Wizerunek
humanisty zawsze byt mi obcy —osobiscie do tej pory zafascynowany jestem porzadkiem i logika
nauk matematyczno-fizycznych. Obecnie zdaje sobie sprawe z tego, ze jest to, w pewnym sensie,
istotny atut, ktdry na pewno determinowat moje okreslone wybory tworcze. Pierwszym z nich
byt wtasnie ,swiat elektroniki”, ktéry dzisiaj jest dla mnie czym$ znacznie wiecej, niz tylko
iwytgcznie zbiér schematdéw i wspotzaleznych uktaddw, ktdre generujg funkcjonalny efekt
,czysto” techniczny. Zobecnej perspektywy warto podkresli¢, ze wybdér elektroniki byt moim
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»,kompromisem” pomiedzy sztukg a technologiczng praktyka, niepowigzang bezposrednio ze
stereotypowo pojmowanymi poszukiwaniami artystycznymi. W elektronice fascynowato mnie
cos$ wiecej, niz tylko funkcja maszyny czy urzadzenia.

Pochtoneta mnie tajemnica ukryta w ,,niepojetym swiecie”, ukryta ,,magia” i ogromny potencjat,
przydatny jako specyficzne ,tworzywo” do realizacji moich marzen. Zafascynowany uktadami
graficznymi $ciezek ptytek drukowanych na laminatach, dostrzegatem intrygujgcy Swiat
zaleznosci, ktére w pewnym momencie mojego zycia pofgczyty sie z moimi doswiadczeniami
zdziedziny szeroko pojetej rzezby. Doswiadczenia te udato misie zdoby¢ na Wydziale Malarstwa,
Grafiki i Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu. Pierwotnie chciatem zdawa¢ na
ykonserwacje zabytkow” Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, jednak pewnego dnia
odwiedzitem pracownie rzezbiarskie poznanskiej ASP i to zdeterminowato mdj ostateczny
wybor. To byta przestrzen, ktéra w swym ,ukrytym znaczeniu” byta metaforg srodowiska,
w ktérym sie wychowatem. Pozorny batagan, chaos, mnogos¢ mozliwosci, drewno, kamien,
metal — po prostu raj dla mtodego chtopaka z wyobraznig. Wspomniany zbieg okolicznosci
spowodowat, ze zaczatem studiowac rzezbe na poznanskiej ASP, lecz czas studiow nie byt dla
mnie okresem fatwym i bezproblemowym. Poczucie brakdw wynikajgcych z nieuczeszczania
przeze mnie do liceum plastycznego — mocno uksztattowato moje pierwsze lata na uczelni.
Chciatem nauczy¢ sie rzezbié. Co to jednak znaczy? Caty czas — nie wiem. Ale nie jest to juz moim
gtobwnym celem i nie dlatego, ze z tego rezygnuje, tylko dlatego, ze mam inng juz Swiadomos¢
twércza. W pewnym momencie ujrzatem to, jak ,na dtoni”, zaczagtem bowiem wiedzie¢, co chce
,powiedziec¢”, a niekoniecznie, co wyrzezbi¢. Mysle, ze w duzym stopniu przyczynity sie do tego
moje studia na Uniwersytecie Adama Mickiewicza w Poznaniu na Wydziale Nauk Spotecznych,

na kierunku: Filozofia.
W pewnym momencie mojego zycia pojawita sie chec zgtebienia tego, , kim jestem?” —nie tylko

za pomocg sztuki czy elektroniki, ale ,madrosci doswiadczenia wiasnego jestestwa z tysigca tez”,
kreujgcych obraz naszego $wiata na przetomie XX i XXl wieku. Dopiero po latach zrozumiatem, ze
wspomniana potrzeba byta mi niezbedna do czego$ zupetnie innego. Z pewnoscig do rozwoju
wtasnej (auto)swiadomosci, ale niekoniecznie kreowania krepujgcych wiezéw wspétzaleznosci.
Mam tu na mysli uSwiadomienie sobie — moze nie konfliktu — ale niepotrzebnej rywalizacji czy
tez koegzystencji, ktdre absolutnie nie sg niezbedne sztuce i filozofii, nawet na gruncie estetyki.
Ujrzatem, jak wielki konflikt moze istnie¢ pomiedzy dziedzinami, ktére w sposdb naturalny
uzurpujg sobie prawo do méwienia o naszym Swiecie. Ta Swiadomos¢ wynikata takze z rozmow
z cenionymi filozofami, ktdrzy niejednokrotnie mieli ,,ubaw” z pogladdéw artystéw i odwrotnie.
Wskazywaé na to moze takze wypowiedZ Marii Anny Potockiej, ktdra zauwaza, ze: sztuka
ifilozofia istniejq obok siebie, jako niezalezne dziedziny interpretacji cywilizacyjnej, jednak obie
przenika wielkie pozgdanie wzajemnych kontaktow. Filozofia jako dziedzina bardziej
przemaqdrzata, probowata przy uzyciu narzedzi estetycznych zdominowac sztuke, co
doprowadzito do rozstania i réznych form , odwetu rozwodowego”. Obecnie sztuka czeka na
swojq filozofie, a filozofia (jak terapii) potrzebuje uczciwych kontaktow ze sztukq. Chociazby
dlatego, ze niezwyktym talentem sztuki jest bezkompromisowosc, cecha, ktorq filozofowie tatwo
rozcieniczajq w uwielbieniu dla autorytetow.?
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Rozumiejgc zaleznosci, ktére, pomimo konfliktow, istniejg pomiedzy filozofig a sztukg,
uswiadomitem sobie, ze absolutnie nie czuje sie artystg. Sfowo to wrecz nie miato dla mnie
wiekszego znaczenia. O ile potrafitem sie identyfikowa¢, jako rzezbiarz — to najblizsza jest mi
funkcja szeroko pojetego producenta, za ktérego uwazam sie do tej pory. Nie wynika to z moich
przekonan, a raczej z doswiadczen, ktére mi towarzyszyty. Jest to przekonanie bardzo
subiektywne, ale pozwalajgce na realizacje moich wtasnych wyboréw. O ile w dziedzinach
zwigzanych ze Swiatem fizyki wynik jest logicznym nastepstwem pewnych dziatan, o tyle
wsztuce wynik ten moze by¢ subiektywnym odczuciem odbiorcy, krytyka czy instytucji,
pozwalajgcych sobie na weryfikacje wspomnianego rezultatu. Dfugo trwato za nim to
zrozumiatem. Przetomowym w tym wzgledzie momentem byt czas realizacji mojej pracy
dyplomowej, ktéra uswiadomita mi wiele zalezno$ci pomiedzy otaczajgcym nas Swiatem
asztuka. Wtedy to w petni dostrzegtem silne oddziatywanie wspdétczesnych wielkich ,,Swigtyn”
konsumpcji oraz to, jak sztuka staje sie produktem, jak réwniez to, jak wielki potencjat zawarty
jest w przestrzeni publicznej. W pewnym sensie, podgzajgc za sposobem myslenia
M. Duchampa, postanowitem, ze: ,jezeli miatbym stworzyé dzieto sztuki, to takie, ktdre: »nie
jest dzietem sztuki«”. Postanowitem zatem ,wtopié sie” w zastang rzeczywistos¢, ,schodzac ze
sceny” i stawiajgc, moim zdaniem wazne w powyzszym kontekscie, pytanie: czy autor, ,,piszacy
do szuflady” jest twdorcg? W tamtym czasie moje myslenie zdominowato przekonanie, zawarte
w nastepujgcym cytacie: Sztuka dziata dzis dopiero wtedy, gdy udaje, ze sztukq nie jest. Tym
samym naraza sie na niebezpieczeristwo bycia niedostrzezong i niestyszang, a wiec rowniez
na ryzyko bycia tylko obrazem, stowem, znakiem wsrdd tysiecy innych stow i znaczen... Sztuka
udajgca, ze sztukg nie jest, odzyskuje nie tylko zdolnos¢ mdwienia i bycia ustyszang, ale rowniez
pozwala lepiej dostrzec nature tego, co udaje. To, co oczywiste, zostaje poddane analizie,
a najistotniejszq funkcjg tego typu dziatania jest przezwyciezenie dojmujqcej przezroczystosci
wspdtczesnego swiata, w ktérym wszystko jest oczywiste, ale nic nie jest zrozumiate.?

Tak narodzita sie przygoda z manekinami, ,bohaterami drugiego planu”. Przygoda ta
umozliwiata mi prezentacje moich obserwacji, ale przede wszystkim pozwalata mi byc,
w pewnym sensie, autorem anonimowym, bez narazania sie na krytyke, po cichu
,opowiadajgcym” o wybranych problemach spotecznych. Konstruujgc koncepcje mojej pracy
doktorskiej, postanowitem wyrzezbi¢ manekiny i wstawia¢ je w witryny sklepowe. Strategia
tego rodzaju byta mi bliska takze w mojej przed-doktorskiej twdrczosci, natomiast w pracy
Przedmiot-Podmiot pojawita sie silna che¢ anektowania przestrzeni wystawienniczych,
sklepowych czy handlowo-galeryjnych oraz ,ambicja” wykreowania sytuacji, w ktérej to
manekiny ,,dokonujg okreslonych wyboréw”, a nie stojg biernie, bedac tylko i wytgcznie
,ekspozycyjnymi przedmiotami”. Odwrdcenie typowej i znanej nam powszechnie sytuacji,
miato ukaza¢ odbiorcy przewrotnos$é zasugerowanego przeze mnie stanu rzeczy. Miato réwniez
uruchomi¢ ewentualne pytania, dotyczace tego, jak czesto my sami dazymy do realizacji

,Plastikowych ideatéw” Swiata wspdtczesnej konsumpcji.
W tym przypadku pojawia sie kolejne skojarzenie: muzealng sztuke, mozna traktowac rowniez

jako ,,przedmiotowe nosniki” ludzkiej twoérczosci, a to z kolei moze zacheca¢ do aktow
uprzedmiotawiania sztuki, sprowadzania wszystkiego do funkcji,,manekinowego ekspozytora”.
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Mojg probe zmierzenia sie z tego typu dziataniem trafnie ttumaczy wypowiedz prof. Wojciecha
Kujawskiego, ktoéry w swoim czasie zauwazyt: ...Rafat Kotwis rzezbi manekiny. Manekiny sie po
prostu produkuje, (...) [Kotwis natomiast] je rzeZzbi. Tym samym odnosi sie do problemu artysta -
ijego dziefo, a swiat wobec niego zewnetrzny. Podkresla fakt kreacyjnego przeistoczenia
zastanej rzeczywistosci przez twdrce. Mogtby powtdrzyc¢ artystyczne dziatanie Marcela
Duchampa i wstawi¢ w przestrzen sztuki (galerii) gotowe, fabryczne manekiny. Taki kolejny
,ready made". Rafat [Kotwis] pokazuje rzezby i to mocno podkreslam, bo wtasnie rzezbienie jest
najgtebszym sensem jego twdrczosci: kreatywna refleksja nad otaczajgcqg nas rzeczywistoscig
ikrytyczny, ale rowniez zyczliwy do tej rzeczywistosci stosunek. Rzezbi¢ manekiny... Dla mnie to
artystyczne salto najwyzszej proby. Mysle, Zze [Kotwis] podejmuje to ryzyko, aby rzeczy,
przedmioty i sztuka odnalazty swdj utracony, prawdziwy sens.*

Rafat Kotwis, fragment realizacji doktorskiej pt. Przedmiot-Podmiot, 2012

Warto podkresli¢, ze wszelkie dziatania, decyzje i rozstrzygniecia rzezbiarsko-koncepcyjne,
zwigzane z wyzej przypomnianymi tropami poszukiwan artystycznych podsumowatem
w autorskiej monografii pt. Rafat Kotwis. Ekspozytory, wydanej w roku 2014.5 Byta to pierwsza
préba podsumowania efektow mojej wtasnej dziatalnosci, w sposdb nie tylko artystyczny, ale
réwniez: naukowo-analityczny.
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*Rafat Kotwis. Ekspozytory, monografia, wyd.: Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Poznan 2014, ISBN 978-83-63533-51-9.
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Takze okoto roku 2014 do kregu moich zainteresowan powrécita elektronika. Dziedzina ta
towarzyszyta mi przez caty okres mojej aktywnosci artystycznej, jednak nigdy wczesniej nie
czutem na tyle silnej ,pewnosci siebie”, zeby potaczy¢é wiasne doswiadczenia techniczne
dotyczace elektroniki i moje autorskie rozwigzania z zakresu rzezby. Czynnikéw, ktore wptynety
na podjecie wspomnianego ,wyzwania” byto sporo. Jednym z nich byto zagadnienie ,produkcji”,
ktore towarzyszyto mi juz od dawna. ,Teraz”, czy raczej w tamtym czasie, mogtem je dookresli¢
w sposob dostowny, realizujgc cykl prac, ktére nazwatem Made by Kotwis. Pierwszy raz,
w sposOb zdecydowany, zaczatem podpisywac swoje prace, sugerujgc procesy ich ,produkcji”,
co dawato mi, niezwykle istotng dla mnie, swobode wypowiedzi. Jak juz wspominatem nieco
wczesniej, nie czuje sie bowiem artysty, lecz raczej producentem, ktdry wykonuje obiekty,
przynalezne takze do szeroko pojmowanego medium rzezby. Powracajgc jednak do kwestii
elektroniki, chciatbym podkresli¢, ze technologiczne zaleznodci, ktére kryjg sie wewnatrz
okreslonych urzadzen elektronicznych — zawsze budzity moje zainteresowanie i fascynacje.
Tajemnica kawatka krzemu, za pomoca ktérego jesteSmy w stanie zbudowad wszelkie otaczajace
nas urzadzenia, dgzgc do zbudowania sztucznej inteligencji — dziata silnie na wyobraznie.
Mozliwosci takie sg zawarte w kodzie binarnym, zero-jedynkowym uktadzie, generujgcym
potencjat mnéstwa perspektyw i mozliwych efektéw. Wreszcie sam fakt zetkniecia sie
zuktadami, ktére sktadajg sie z bramek logicznych, przerzutnikdw, kondensatorédw i samych
laminatow trawionych ptytek, ktére tworzg niesamowite kompozycje — moze stawac sie dla
osoby realizujgcej artefakty wizualne ogromng inspiracjg. Oczywiscie istotnym elementem byta
tez sama elektronika, ktéra bardzo mocno wkradfa sie w ciggu ostatnich dekad w zycie
codzienne cztowieka. Ludzie coraz czesciej doswiadczajg Swiata za posrednictwem rozmaitych
urzadzen elektronicznych, ktdre stuzg im do jego ,filtracji” i interpretacji, co w pewien sposéb
prowadzi do dehumanizacji spoteczeistwa i kreowania ,nowych rzeczywistosci”, ktére
momentami stajg sie bardziej rzeczywiste od Swiata realnego. Wspomniang sytuacje potwierdza
wypowiedZ Michata Ostrowskiego, ktory zauwaza, ze: w elektronicznej wspdlnocie cztowiek Zyje
intensywnosciq rzeczywistych emocji i postaw, wyzwolonych z cielesnosci — esencji
cztowieczenstwa, odnajdujgc realne przezywanie w immaterialnym swiecie elektronicznego
realia.® Miliony ludzi, nie doswiadczajg dzi$ bezposredniego kontaktu z dzietem sztuki,
koncertem czy nawet pewnymi wybranymi przejawami codziennego zycia. Przyktadem moze
by¢ tu chodéby ,,zwiedzanie” Luwru, podczas ktérego wiekszo$¢ ogladajgcych Mone Lise jest do
niej odwrécona tytem, robigc sobie selfy, czy tez uczestnictwo w masowych w odbiorze
koncertach, na ktorych ludzie oglgdajg wystep przez,,szkietko swojego telefonu”, majgc przeciez
mozliwos¢ bezposredniego kontaktu z artystg muzykiem. Elektronika jest podtozem wielu
urzadzen, maszyn, uktaddéw, ktére generujg nowe jakosci jak np. swiat wirtualny czy
cybernetyke. Przez lata cztowiek dazyt do stworzenia komputera, a teraz sam sie do niego
zaczyna pordwnywac. Wspédtczesna kognitywistka w dosé szeroki sposéb prowadzi badania nad
ludzkim mdzgiem, porédwnujac poszczegdlne jego strefy do elementéw komputera.
Niejednokrotnie w wielu prowadzonych badaniach ich: tematyka dotyczy postulowania
mozliwosci istnienia Swiadomosci jako stanu wytworzonego w oparciu o elektronike. Wigze sie
to z ideq istnienia inteligencji lub swiadomosci nie tylko na gruncie biologicznym, ale rowniez

krzemowym —silikonowego obrazu swiadomosci, cybernetycznych
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twordw, ktérym przypisuje sie wtasciwosci podobne, (...) [jak] w stosunku do istot biologicznych.”
Warto przypomniec¢ réwniez, ze: niektdorzy autorzy, jak np. Dennet twierdzq wrecz, Ze
pochodzimy od robotéw (mikrobota biologicznego) i sktadamy sie z robotéow i cata
intencjonalnosé, jakqg mozemy sie cieszyc, jest pochodna od bardziej fundamentalnej
intencjonalnosci miliardéw elementarnych systemow intencjonalnych.® Oczywiscie mozna by
jeszcze duzo pisac na ten bardzo ciekawy temat, zgtebiajac jego istote i wspierajgc sie cytatami
z literatury oraz poglagdamitakich autoréw, jak na przyktad M. McLuhan i jego wnioski i prognozy,
co do kierunku, w ktdorym zmierzajg wspodiczesne spoteczenstwa. Rozwazania tego rodzaju
podejmuje i rozwijam aktualnie w monografii pt. Made by Kotwis, ktéra bedzie efektem
prowadzonych do tej pory przeze mnie badan, zwigzanych z analizowaniem problemu
uprzedmiotowiania dzieta sztuki oraz zacierania granic miedzy jego funkcjg estetyczna
apraktyczng i uzytkowa. Chciatbym jednak, zeby istotnym watkiem niniejszego Autoreferatu
byta , praktyka realizacyjna” i jej kontakt z elektronikg w szeroko tego rozumianym znaczeniu
iwymiarze. W przypadku moich poszukiwan, odrebnych, niz dokonania, ktére znam ze Swiata
sztuki — akcentuje, jak sadze, nietypowe konteksty i sytuacje. W pewnym sensie dystansuje sie
wobec rozmaitych wspétczesnych instalacji oraz réznorodnych dziatan, ktére wykorzystujg tylko
zasade dziatania elektronicznych urzadzen, aniewchodzg ~ wich gtgb, obnazajgcich specyfike
i zasade dziatania, miedzy innymi w celu stworzenia samoistnego obiektu przestrzennego.
Wystarczy w tym przypadku przypomnieé chociazby prace: Tony'ego Oursela Hello z 1999 roku,
Andreasa Sieferta Dropshadow z roku 2001, australijskiego twércy Stelarca i jego Stimbod; oraz
z polskiego kregu, prace Krzysztofa Mazura: pt. tdzko czy Nomadowie z 2003 roku, jak rdwniez
elektroniczne antynomie Janusza Potoma, awangardowe prace Zbigniewa Rybczynskiego, albo
prace Minotaur z 2014 roku Przemystawa Jasielskiego. W moim wydaniu zwigzek sztuki
i elektroniki zdaje sie prowokowac zjawisko immersji i zwigzane z nig konsekwencje. W jaki
sposdb sami zatapiamy sie w swiecie sztuki i elektroniki (?); na ile sztuka wchtaniana jest przez
elektronike i odwrotnie(?); gdzie jest granica pomiedzy przedmiotem-urzgdzeniem a sztuka (?) -
to tylko niektére pytania, ktére pragne zadawac poprzez swoje dziatania i poszukiwania, faczace
nietypowe doswiadczenia rzezbiarskie i sfere technologii elektronicznych.

[ O

’N.K. Hayls, How We Became Posthuman. Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and informatics, University of Chicago Press, 1999, ss. 137-142
oraz ss.222-246.

8D. C. Dennet, Natura Umystéw, przet.: W. Turopowski, Wydawnictwo CIS, Warszawa 1997, s. 70.
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WSKAZANE OSIAGNIECIE ARTYSTYCZNE

Do zbioru prac, ktére wytypowatem, jako wskazane osiggniecie artystyczne (dzieto
habilitacyjne) — wybratem cztery prace z wiekszego, wspominanego juz w niniejszym
Autoreferacie, cyklu pt. Made by Kotwis. Realizacje te nazywam rowniez grafi-obiektami.
Pierwszg z nich jest praca: Made by Kotwis 005/15. Praca ta powstata w 2015 roku, specjalnie na
indywidualng wystawe w Galerii Rotunda Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Ma ona
wymiary 200 x 60 x 30 cm. Sktada sie z dwudziestu dwdch trawionych ptytek laminowanych
iukfadu elektronicznego w postaci wyswietlacza. Kazda z ptytek byta indywidualnie
~wykreslana” w programie graficznym i nastepnie przenoszona na miedziany laminat i trawiona
w specjalnej trawiarce, ktdrg sam stworzytem na potrzeby moich badan. Realizacja ta jest o tyle
istotna, ze po raz pierwszy stangtem przed prébg wykonaniatak duzego obiektu takg wiasnie
technika (ktéra do tej pory byta zarezerwowana dla $wiata elektroniki). W swym zatozeniu praca
tworzy forme humanoidalng z prostokatnych ksztattéw. W przekroju postaé ta ma tez swoja
gtebokos¢, ktdra uzyskana jest poprzez nawarstwianie sie poszczegdlnych ptytek. Ptytki sg tak ze
sobg zintegrowane, ze kazda nastepna, znajdujgca sie gtebiej, odstania inne elementy
,anatomii” przedstawionej figury, docierajac do jej szkieletu. Istotng ptytkg, ktérg po raz
pierwszy umiescitem w jakiekolwiek swojej pracy, byta cze$¢ twarzowa, oparta na rysach
mojego autoportretu. Tym samym nastgpita tu swego rodzaju identyfikacja z formg przeze mnie
wykonang, swoiste przeistoczenie cztowieka w ,maszyne”. Bardzo waznym stat sie tu takze
wyswietlacz, oparty na uktadzie ARDUINO i poznanie postaw programowania, ktére
uswiadomito mi ogrom mozliwosci, jakie leza w potencjale kodowania. Pierwszy raz w zyciu
dostrzegtem tak ogromna przestrzen, ktdrg mozna poréwnac do przestrzeni kosmosu, a zawartg
przeciez w matym kawatku krzemu. Ten symboliczny interface stat sie brama, tgczaca swiat
rzeczywisty z elektronicznym. ,Wciaggat” odbiorce w przestrzen technologii. Okreslat rowniez
prezentowane dzieto, dzieki ciggtemu wyswietlaniu jego nazwy na wyswietlaczu. Tytut staf sie
bardziej realny, a punkty na wyswietlaczu bylty istotng informacjg, wskazujacg na temat pracy,
zdecydowanie bardziej sugestywnie, niz wydrukowany potencjalnie napis. Co istotne, ten
interface, w sposdb symboliczny, stat sie sercem obiektu, rownoczesnie ozywiajgc go i sugerujac
zarazem, ze wspofczesnie relacja cztowieka i maszyny moze by¢ formg koegzystencji, w ktorej
cztowiek i maszyna mogg prowadzic ze sobg zasadny dialog.

1
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Made by Kotwis 006/16

Kolejng praca, stanowigca reprezentacje wskazanego przeze mnie osiggniecia artystycznego
(dzieta habilitacyjnego) jest realizacja zatytutowana Made by Kotwis 006/16. Praca ta posiada
swoj podtytut Immersja dermatoglifu i sktada sie z czterech trawionych miedzianych
laminatéw, osadzonych w ramkach o wymiarach 34 x 24 cm oraz z centralnego obiektu
w ksztatcie palca. Wspomniane powyzej elementy zostaty w zamierzony sposdb potgczone ze
sobg przewodami. Na poszczegdlnych laminatach znajdujg sie moje odciski palcdw,
odpowiednio przeskalowane. Na kazdej z ptytek znajduje sie dodatkowy wyswietlacz
generujgcy rézne informacje. Na pierwszym od lewej strony, naprzemiennie w kodzie
dwdjkowym, pojawiajg sie moje inicjaty: RK. Na nastepnym generowane sg cyfry mojego
numeru PESEL, z czego pierwsze dwie oznaczajg rok mojego urodzenia. Trzeci laminat zawiera
informacje o numerze mojego telefonu, pierwsze trzy cyfry sg state i okreslajg poczatek
wspomnianego numeru: 601. Z kolei na ostatnim laminacie znajduje sie numer mojego
dowodu osobistego, gdzie pierwsze litery ARK... — takze sie nie zmieniajg. W kazdejz mozliwych
kombinacji, w ktéorym$ momencie, identyfikacja jest prawidtowa. Wszystko to zwarte jest
zcentralng jednostkg, ze srodkowym palcem, ktory jednoznacznie wyznacza mdj poglad na
zawtaszczanie naszej identyfikacji. W sposdb dostowny, jak i za pomocg koddéw, chciatem
wskazaé, w oméwionej powyzej pracy, na nasz ,S$lad”, czy tez swoiste nasze ,numery
identyfikacyjne”. Analizowana praca aluzyjnie wskazuje na to, jak swiat elektroniki, a co za tym
idzie ogélnoswiatowy system kontroli, ,,identyfikuje” nas w swoich systemach i bazach danych.
Jak czesto pozostawiamy nasze odciski, nie dotykajgc niczego ,,palcami”. Oczywiscie pojawia sie
w tym przypadku skojarzenie z procesami immersji sztuki i elektroniki, ktéra zawtaszcza nasze
terytoria badz, w ktdrg zostajemy po prostu ,,wchtonieci”. Jak stusznie zauwaza bowiem Michat
Ostrowski: zanurzenie w elektroniczne REALIS dzieta interaktywnego lub matrycy
technologicznej, czyli immersja w Srodowisko elektroniczne, jest procesem oddalania sie
podmiotu od jednej sfery, w stosunku do innej, np. zanurzenia sie w elektroniczne srodowisko
REALIS i oddalenia w stosunku do realnosci.®

o 0

°M. Ostrowski, Wirtualne REALIS. Estetyka w epoce elektroniki, Krakéw 2016, s. 204.
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Immersyjnosé sztuki opisuje takze Olivier Grau, twierdzac, ze: wytania sie [ona] jako aspekt
sztuki, ktory mdgtby byc traktowany nie tylko jako wtasciwosé, ale [takze] jako geneza lub cel:
odbiorca oczekuje immersji — sztuka jest [bowiem] immersjg.”

Oczywiscie w przypadku pracy pt. Made by Kotwis 006/16 gtéwnie chodzito mi o problem
»zawfaszczania” i ,wchtaniania” nas w swiat iluzji, a zarazem niepokojgcego zaakcentowania
faktu istnienia danej jednostki. Biorgc to wszystko pod uwage, warto zauwazyé, ze immersja
dzieli Swiaty i zamyka je przed realnoscig oraz powoduje nasze oddalenie od faktycznej

rzeczywistosci.
Made by Kotwis 007/16 - to realizacja najmniej chyba skomplikowana, jednak bardzo znaczaca,

ze wzgledu na pojawiajacy sie w niej wizerunek. Z medialnego punktu widzenia - jest to grafi-
obiekt, w pewnym sensie takze collage, (jak wiekszo$¢ stworzonych przeze mnie grafi-
obiektéw), ztozony z trawionego laminatu, osadzonego w ramce o wymiarach 25x30x 10 cm.
W sktad instalacji wchodzg rowniez: wiatrak, pamieé ram i ukfad sterujgcy. Wszystko to, po
odpowiednim podtgczeniu, dziata — co jest cechg charakterystyczng wszystkich grafi-obiektéw.
Nie tylko wartosci estetyczne, ale rdwniez cheé uruchomienia dzieta - stajg sie w tym przypadku
waznymi skutkami jego stworzenia. W takim kontekscie pojawia sie zatem wazne pytanie: czy
mamy do czynienia z dzietem, czy raczej z urzgdzeniem? Tego rodzaju zacieranie granic jest,
moim zdaniem, istotg tego typu prac. W przypadku realizacji Made by Kotwis 007/16, jak
wskazano nieco wczesniej, sam wizerunek staje sie niezwykle znaczagcym elementem, bowiem
jest nim maj witasny autoportret — po raz pierwszy tak silnie podkreslajgcy moj stosunek do
,Swiata elektroniki”. Mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze przedstawiona postaé zostata
uwieziona w Swiecie ,elektronicznych rewolucji”, ale paradoksalnie powraca réwniez ze
wspomnianej przestrzeni, dzieki realnemu obiektowi, ktory istnieje naprawde, a nie jest tylko
wirtualnym bytem. W powyzszym kontekscie, szczegdlnego znaczenia wydaje sie nabierac
wypowiedz Michata Ostrowskiego, ktory zauwaza, ze: immersja wydaje sie zarysowywac
potrzebe dokonywania wyboru, ktora dotyczy kazdego cztowieka, siegajgcego po twor
elektroniczny — urzqgdzenie. Mozna powiedzie¢, Ze interaktywnosc¢ zaprasza, immersja
pochtania, matryca technologiczna swoiscie usypia, a zapominanie lub odchodzenie od
realnosci w sSwiat elektroniki jest jakby dodatkowgq inercyjng wtasciwosciq oddziatywania

matrycy technologicznej na podmiot, [cztowieka, odbiorce].”
Ostatnia z prac, stanowigcych reprezentacje wskazanego osiggniecia artystycznego — realizacja

zatytutowana Made by Kotwis 008/17 — sktada sie z pietnastu trawionych laminatéw,
wzbogaconych akcesoriami elektronicznymi, tgcznie z wyswietlanym interfejsem, w postaci
uktadu Arduino. Catos¢ nawigzuje do znanego dzieta nowozytnego artysty grafika — Paulusa
Pontiusa, ktéry wspdtpracowat z Rubensem, czy pdiniej, takze z Antonem Van Dyckiem. Za
pomoca zaproponowanego uktadu Sciezek, staratem sie przenies¢ w $wiat elektroniki znang,
tradycyjng grafike. Okazuje sie, ze w ktéryms momencie jej czytelno$é przestaje by¢ oczywista.
Tak tez, w sposéb dostowny przenoszac niektore fragmenty okreslonych przedstawien, mozna
budowaé réowniez zupetnie wyabstrahowany swiat znakdéw i powigzan, ktére trudno juz
odczytywaéw jednoznaczny i konwencjonalny zarazem sposob. Poszukujgc przydatnychw tym
przypadku analogii, warto raz jeszcze stwierdzi¢, ze wrealnym $wiecie, potgczonym z wirtualng

[, 0

1°0. Grau, Virtual Art. From lllusion to imemersion, Cambridge 2013, ss. 4-10.
M. Ostrowski, Wirtualne REALIS. Estetyka w epoce elektroniki, Krakdw 2016, s. 221.
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Made by Kotwis 007/16

przestrzenig, zacierajg sie oczywiste dla nas semantyczne granice, a znane nam wartosci
otrzymujg nowe znaczenia. Choé sam zamyst pracy Made by Kotwis 008/17 miat by¢ w znacznej
mierze estetyczng probg zmierzenia sie ze znanym rysunkiem nowozytnego artysty, to uzyskany
efekt zaskoczyt mnie, i to w zdecydowanie pozytywnym wymiarze. Analizowana praca, za
pomocg elektronicznego REALIS, zdaje sie przywracaé pamie¢ o znanym XVII-wiecznym tworcy,
ale oprécz tego, prowokuje ona abstrakcyjne oddziatywanie figuratywnego, poddanego
transpozycji motywu, kreujgc zarazem niedostowng jego migracje poprzez granice czasu

i przestrzenie odmiennych mediéw.
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PROBA PODSUMOWAN

Starajac sie zagtebié¢ w labirynt wtasnych poszukiwan twérczych, ciggle nie czuje zadowolenia
i petnej satysfakcji. Seria obiektow Made by Kotwis na pewno jest poczgtkiem zupetnie nowych
doswiadczen, ktére juz na te chwile znajdujg swoje konsekwencje w postaci nowych
rozbudowanych uktadéw, opartych na sterownikach i diodach ws 2811. Czy wszystko to
przyniesie ewidentny zakres spetnienia — nie wiem i chyba tak juz bedzie do korica mojej drogi
tworczej, ktérg konsekwentnie podgzam niemalze dwadziescia lat. Osobiscie nie mam nic
przeciwko Swiatom wirtualnym, cyberprzestrzeniom i rozmaitym efektom dziatania elektroniki.
Nie mam nawet nic przeciwko cyber-sapiens i innym tego rodzaju procesom ewolucyjnym.
Chyba nawet na nie z niecierpliwoscig czekam przez lata ,,napietnowany” ksigzkami Philipa
K. Dicka, Dukaja, Huxleya czy chociazby Stanistawa Lema. Czy nowe perspektywy i podtoze
technologiczno-kulturowe nie okaze sie jeszcze ciekawsze i bogatsze dla samej sztuki czy
filozofii? Bo czyz, jak zdaje sie to prorokowac w Inteligencji otwartej Derrick de Kerckhove:
pewnego dnia [nie] moze sie okazad, ze jeden z najbardziej nurtujgcych filozofow problemow,
czyli, jak umyst ma sie do mozgu, a duch do ciata, bedzie problemem stosunkowo prostym —
sztuczkg, ktérq juz wykonujq dla nas komputery?.> Na pewno mamy do czynienia z howg
przestrzenig —technologiczng, zawierajgcg w sobie ogrom mozliwosci — przestrzenig, zupetnie
inng od przestrzeni fizycznej ze swoimi prawami, zjawiskami i procesami, czy tez przestrzeni
teoretycznej, opartej przede wszystkim na potencjale filozofii i intelektualnych dociekan
racjonalnych. Czy przestrzen technologiczna wraz ze sztukg elektroniczng — nie okaze sie
w dalszej lub blizszej przysztosci istotg sztuki w ogodle, drogg do immaterialnego pojmowania
zjawisk, zwigzanych z ludzkg egzystencjg i twdrczoscig artystyczng cztowieka nowych czasow
i nowych kulturowych wyzwan? Czy nie okaze sie w pewnym momencie, ze ,duchowos¢” —to
tylko szybsze przetwarzanie danych? Jestem przekonany o tym, ze postawione powyzej pytania
nie nurtuja tylko mnie, lecz takze catkiem spore grono innych oséb oraz, co jeszcze wazniejsze,
ze udzielenie na nie jednoznacznych odpowiedzi jest dzi$ z wielu powoddéw — po prostu
niemozliwe do uzyskania

[, O

2D, de Kerckhove, Inteligencja otwarta. Narodziny spoteczeristwa sieciowego, Warszawa 2001, s. 59.
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POZOSTALE OSIAGNIECIA TWORCZE | ARTYSTYCZNE

Po obronie doktoratu moja aktywno$é tworcza przede wszystkim koncentrowata sie na
krytycznym odnoszeniu sie do zjawisk, obecnych we wspdtczesnym swiecie konsumpcji oraz
konstruowaniu dzieta sztuki, jako swoistego niekomercyjnego produktu artystycznego. Wazna
byta / jest dla mnie che¢ ,uprzedmiatawiania” sztuki, czy tez ukazywania swoistych mitéw
i stereotypdw, w ktére moze by¢ ona dzi$ uwiktana. Tak powstata praca Pareo, w ktorej postac
Wenus z Milo, sprowadzitem do rangi wystawowego ekspozytora. Punktem wyjscia stat sie
wtym przypadku element, ktory jest niezbedny w kadtubkach manekinédw do doczepiania do
nich rak. Element ten zastosowatem w przypadku zacytowanej figury Wenus — w miejscu
brakujgcej dtoni zainstalowatem zamek ,na brakujgcy reke”. Samg posta¢ owingtem pareo,
sugerujac tym samym: tytuf pracy oraz role, jaka petni w niej ekspozytor. Kolejng wazng dla mnie
pracg z podoktorskiego okresu mojej tworczosci — jest kompozycja zatytutowana Zegarek.
Geneza powstania wspomnianej realizacji jest o tyle ciekawa, ze wigze sie ona z otrzymaniem
przeze mnie prezentu, ktéry postanowitem wykorzysta¢ nie w kontekscie praktycznym, lecz
w kontekscie moich poszukiwan twodrczych. Tak powstata rzezba, odnoszgca sie  do
Rodinowskiej Katedry. Nie bez przyczyny w moich realizacjach odwotuje sie do klasykdow rzezby.
Rzezbiarska tradycja jest bowiem dla mnie bardzo wazna, co nie oznacza jednak, ze wspotczesna
twodrczos¢ w tej dziedzinie musi bezkrytycznie respektowaé wszystkie tradycyjne kanony
i zasady. Powracajac jednak do samej kompozycji inspirowanej Katedrqg Rodina, warto oméwié
specyficzny kontekst, w ktérym realizacja ta miata funkcjonowac: wyrzezbione przeze mnie
dtonie, na ktdorych umiescitem podarowany mi wczesniej zegarek — umiescitem w witrynie
(wystawie produktéw na sprzedaz) sklepu z bizuterig, wtapiajgc wspomniany obiekt w zastang
rzeczywistos¢ konsumpcyjng i zmuszajgc go do konkurencji z przepychem i blichtrem produktéw
jubilerskich. Tego rodzaju niejednoznaczne strategie i gry ze wspotczesnymi przestrzeniami
konsumpcyjnymi oraz zabiegi inwersyjnego traktowania przedstawienia rzezbiarskiego, jako
»piedestatu” na banalne, dobra wspdtczesnej konsumpcji, jak juz wspomniatem we
wczesdniejszej czesci niniejszego Autoreferatu, omowitem bardziej szczegétowo w autorskiej

monografii pod tytutem Ekspozytory.
Niezwykle istotna, jak rowniez podkreslatem to juz wczesniej w niniejszym tekscie, jest dla mnie

fascynacja potencjatem elektroniki. W zwigzku ze wspomnianymi zainteresowaniami powstata
catfa seria prac, opartych na trawionych laminatach i podzespotach elektronicznych. Prace te
opatrzone zostaty przeze mnie wspdlnym tytutem Made by Kotwis. Pierwsza z nich byta niezbyt
duzych rozmiaréw, mysle, ze blizej jej byto do matej formy rzezbiarskiej — miata jednak ona
spetniac zupetnie inne zadania oraz, co wazne, przekonata mnie do podejmowanego nowego
kierunku dziatan, spowodowanych nawarstwieniem sie wielu problemdw, ktére zaczety
wykraczac poza znane mi doswiadczenia artysty rzezbiarza. Wspomniana kameralna realizacja
byta nawigzaniem do stynnej Mona Lisy, wtopionej tym razem w zespét elektronicznych

18



uktadéw. Zbudowatem prosty impulsator, oparty na uktadzie NE 555 (prosty timer — uktad
scalony), ktéry generowat impulsy zliczane przez przerzutniki oraz dekoder, ktéry z kolei
sterowat odpowiednim miganiem diod. Tak funkcjonowata cata praca, ktérej istotg byto
dziatanie oraz pofaczenie pierwiastkow estetyki i ,,technicznej funkcjonalnosci”. Zacieranie
granic pomiedzy przedmiotem funkcjonalnym a estetycznym — przySwiecato natomiast
stworzeniu kolejnej realizacji z omawianej serii. Realizacja ta byta juz bardziej rozbudowana
dowanainawigzywata do motywu rgk ze stynnego fresku pt. Stworzenie Adama Michata Aniota.
W tym przypadku pojawit sie kontekst ramy i wejscia CPU karty graficznej, ktéra w komputerze
odpowiada za jakos¢ digitalnego obrazu. Kazda z ,zacytowanych” dtoni znajdowata sie
w osobnej ramie, jednak byty one jednoczesnie ,wzajemnie pobudzane”. Widoczne to byto,
dzieki pulsujgcym diodom: czerwonej i niebieskiej. Pytanie o to, ,co” pobudza ,co” (?) -
pozostawiam jednak odbiorcom. W pracy z roku 2015, nawigzujgcej do stynnego obrazu Dama
z tasiczkqg Leonarda da Vinci, i zatytutowanej przeze mnie Made by Kotwis 003 — postanowitem
zkolei rozbudowac¢ zaproponowany uktad do dziatajgcego komputera. Catos¢ zostata
uprzestrzenniona i odpowiednio ,,zorganizowana” na ptycie gtéwnej wspomnianego powyzej
urzadzenia. Praca pt. Made by Kotwis 004 powstata natomiast w 2015 roku, w zwigzku
zwystawg o, do$¢é enigmatycznym i zaskakujgcym zarazem, tytule: Po drzewach. Wystawa ta
skoncentrowana byta wokot propozycji artystow, tworzgcych w drewnie. Mojg uwage przykut
sam tytut wspomnianego projektu i postanowitem odnies¢ sie do na niego na wiasny
i nieoczekiwany jednoczesnie sposéb, akcentujgc perspektywa refleksji dotyczgcych zagadnien
ekologicznych. Okazuje sie bowiem, ze na Swiecie, co sekunde, znika jeden hektar laséw, a wiec
okoto 860 km® dziennie i w przyblizeniu 320 tysiecy km’ rocznie, co w przypadku ostatniej
zdanych statystycznych, mozna przyréwnaé do prawie catego obszaru Polski. Zaniepokojony
iwpewnym sensie przerazony przytoczonymi statystykami, stworzytem aranzacje
przestrzenng, sktadajgca sie z trzech, Scietych pnidrzew, aw jednym z nich umiescitem licznik,
ktéry zostat wigczony w momencie otwarcia wystawy. Podczas trwania ekspozycji wg obliczen
pracujgcego caty czas licznika —zostato wycietych 772715 hektarow lasow, co niestety sktania do
pesymistycznych przemyslend i rozwazan na temat skali niszczenia przez wspdtczesnego
cztowieka naturalnego srodowiska i jego bezcennych zasobdw. Omdwione powyzej
reprezentacje cyklu Made by Kotwis — to te czesci serii, ktdre nie stanowig wskazanego przeze
mnie osiggniecia artystycznego (dzieta habilitacyjnego), a pragne przypomnie¢, ze cztery prace
ze wspomnianego cyklu, zostaty do mojego wskazanego osiggniecia artystycznego wtaczone
i przedstawione we wczesniejszej czesci niniejszego Autoreferatu, wskazujgc tym samym, jak

wazny jest dla mojej podoktorskiejtwdrczosci omawiany tu zbidr prac.
Warto jednak podkresli¢, ze oprdcz prac zwigzanych z okreslonymi seriami, od czasu do czasu

powstajg rowniez realizacje, ktdre zupetnie odbiegajg od charakteru moich wczesniejszych
propozycji tworczych. Tak jest z np. pracg zatytutowang ****, stworzong ze zbieranych przeze
mnie kart kredytowych, ktére mi towarzyszyty przez cate, moje doroste zycie. Zbudowatem ze
wspomnianych kart charakterystyczny, znany nam wszystkim, , karciany domek”, ktory posiada
jednak zakodowany w sobie dwuznaczny przekaz, o krytycznym charakterze. Mysle, ze sytuacja
ta dotyka wiekszosci moich rowiesnikow i dotyczy, z jednej strony zniewolenia, jak i ,pozornej
wolnosci”, jakie oferujg nam obecne czasy. Z kolei praca pt. momorise sktada sie z dziewieciu
kart SD wiozonych w tradycyjne ramki na zdjecia, ktére wieszamy sobie nad kominkiem. Do
kazdej z kart pozwolitem sobie wgrac zdjecia z istotnych momentéw mojego zycia. Widz jednak
widzi tylko ramki z kartami SD i matym podpisem, sygnalizujgcym niczym folder w komputerze,
co na nich sie znajduje. Opisane powyzej rozwigzania, zastosowane przez mnie w pracy
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memorise sugerowa¢ mogg refleksje na temat zbierania zdjec¢ iinnych danych, ktére staja sie
tylko nastepnym folderem na digitalnym dysku pamieci. Jednak kragg moich zainteresowan nie
zamyka sie tylko i wytacznie na tego typu rozwazaniach i przekazach. Przyktadowo praca
Oddawaj moje siano — byta efektem tesknoty za tradycyjng rzezbg i ukazywata scene dwdch
bijgcych sie koni, co stanowi¢ miato metaforyczne zobrazowanie wybranych obserwacji
zdzielnicy, w ktérej obecnie mieszkam.

Waznym i zupetnie odmiennym — stat sie dla mnie cykl prac, zwigzany z grafikg komputerowa
idrukiem 3D. Zwigzane jest to poniekad z zagadnieniami jednego z moich programéw
badawczych oraz z przedmiotem, ktéry prowadze na macierzystym Wydziale, czyli Technikami
Komputerowymi w Rzezbie. W ramach wspomnianego przedmiotu wyktadam podstawy takich
programoéw, jak 3D max czy Zbrush. Warto podkresli¢, ze samo zainteresowanie grafikg zaczeto
sie w moim przypadku jeszcze na studiach, jednak wtedy, nie byto jeszcze mozliwosci
drukowania w wersji 3D. W momencie, kiedy stato sie to mozliwe, postanowitem poswiecic¢ swoj
czas na analize mozliwosci, jakie daje wspdtczesnemu rzezbiarzowi druk 3D. Obecnie pracuje
nad serig prac, ktére nazywam Kuszenie Zbrusha. Dzieki niekonwencjonalnym mozliwosciom
druku struktur przestrzennych, powstat juz zbiér szesciu rzezb figuratywnych o dos¢
skomplikowanych formach, ktére oznaczam literowo-cyfrowym kodem: KZ001/18 ... oraz cztery
eksperymentalne obiekty, zwane: SP001/18. | tym razem, w moje zycie wkradta sie inwencja
niekonwencjonalne pojmowanej produkcji, tym razem jednak, na jeszcze innej ptaszczyznie, niz
zdarzato misie to wczesnie;.

O O

DZIAtALNOSC NAUKOWA

Moja aktywnos¢ naukowa realizuje sie w badaniach, w ktérych uczestnicze, jako kierownik, badz
jako partner (cztonek zespotu badawczego). W ostatnich latach bratem udziat w nastepujacych
inicjatywach naukowych tego rodzaju:

2012-2014 -, EKSPOZYTORY”

Dotacja na finansowanie dziatalnosci, polegajacej na prowadzeniu badan naukowych lub prac
rozwojowych oraz zadan z nimi zwigzanych, stuzgcych rozwojowi Mtodych Naukowcdéw oraz
uczestnikdw studiow doktoranckich, kierownik tematu: dr Rafat Kotwis.

2015 ... —,,Badanie problemu uprzedmiotowiania dziefa sztuki, zacierania granic miedzy
funkcjg estetyczng a praktyczng czy uzytkowa”. Badanie ze sSrodkéw na utrzymanie
potencjatu badawczego w ramach dziatalnosci statutowej, kierownik tematu: dr Rafat Kotwis;
2017... — ,,Pomiedzy przestrzenig wirtualng a fizyczng — nowy wymiar rzezby”. Badanie ze
srodkdw na utrzymanie potencjatu badawczego w ramach dziatalnosci statutowej, kierownik
tematu: dr Rafat Kotwis;

2013...— ,Segregator obecnosci— definicja wspotczesnego dzieta sztuki”. Badanie ze srodkéw
na utrzymanie potencjatu badawczego w ramach dziatalnosci statutowej, kierownik tematu:
prof. dr hab. Stawomir Kuszczak;

2013... — , Arteterapia jako sposéb na wychodzenie z kryzysu i tworczy rozwdéj”. Badanie ze
srodkéw na utrzymanie potencjatu badawczego w ramach dziatalnosci statutowej, kierownik:
tematu: dr hab. Robert Bartel.

Poza wymienionymi powyzej aktywnosciami, zwigzanymi z moim uczestnictwem w badaniach
naukowych, jestem rowniez autorem rozdziatéw w monografiach oraz innych tekstow
zamieszczanych w rozmaitych publikacjach, wydawanych najczesciej przez Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu. Sg to miedzy innymi:
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MONOGRAFIE | ROZDZIALY W MONOGRAFIACH:

2014, Rafat Kotwis. Ekspozytory”, wyd.: Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, ISBN 978-83-63533-51-9;

2015 - ,Segregator obecnosci. Definicja wspofczesnego dzieta sztuki”, wyd.: Uniwersytet Artys-tyczny w
Poznaniu, rozdziat w monografii, ss.102-113, ISBN 978-83-63533-29-8;

2016 — ,Segregator obecnosci, Definicja wspdtczesnego dzieta sztuki — Cztowiek tu i teraz”, wyd.: Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu, rozdziat w monografii, ss. 102-115, ISBN 978-83-65578-02-0.

WAZNIEJSZE PUBLIKACJE:

2012 — ,Informator Wydziatu Rzezby i Dziatan Przestrzennych", wyd.: Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu,
ISBN 9798-83-88400-73-5;

2012 -, Figurama 12”, wyd.: Figurama o.s., Foundation, Praga, ISBN 987-80-904889-1-5;

2013 - ,Zeszyt rzezbiarski”, nr 5/ 2013, ,Sylwetka absolwenta”, wyd.: Akademia Sztuk Pieknych we
Wroctawiu, ISBN 978-83-60520-90-1;

2014 — ,Segregator obecnosci”, DWDS, Muzeum Ziemianstwa w Dobrzycy, wyd.: Uniwersytet Artystyczny w
Poznaniu, ISBN 978-83-63533-28-1;

2014 -, Figurama 14”, wyd.: Figuramao.s., Foundation, Praga, ISBN 978-80-904889-3-9;

2014 -, Synteza sztuk”, wyd.: Uniwersytet Technologiczno-Przyrodniczy w Bydgoszczy, ISBN 978-83-64235-37-5;

2014 - ,Synteza sztuk”, Dom Kultury w Wilnie, wyd.: Uniwersytet Technologiczno-Przyrodniczy w Bydgoszczy,
ISBN 978-83-64235-38-2;

2015 -, Ill Studenckie Biennale Matej Formy Rzezbiarskiej”, wyd.: Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, ISBN
978-83-63533-63-2;

2015 -, Wydziat Rzezby i Dziatan Przestrzennych UAP, AULA Wydziatu Rzezby ASP Gdansk”, wyd.: Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu, Gdansk, ISBN 978-83-63533-56-4.

DZIAtALNOSC ARTYSTYCZNA

[ 0

WYBRANE WYSTAWY | HAPENINGI PO DOKTORACIE

WYSTAWY INDYWIDUALNE:

2012 — ,Galeria”— Galeria Miejska, Mosina;

2013 —,,Zegar” — City Center, Poznan;

2015 —,,Made by Kotwis” - Rotunda UAP, Poznan;

2016 — ,Rzezba/Plastiky” — Tesinske Divadlo, Cieszyn — Czechy;

2017 —,,Obiekt, elektronika” — Magiel, Galeria Sztuki Wspdtczesnej, Wielichowo;
2018 — , Kuszenie Zbrush'a” — Galeria JAK, Poznan

WYSTAWY ZBIOROWE:

2012 - ,Galeriaznaleziona”, wystawa Katedry Rzezby UAP, Hotel Kolegiacki, Poznan;

2012 - ,Figurama 12", LetiSté Ruzyné Praha, (Letisté Vaclava Havla Praha) Artelerie — Pedagogové/ Artelery —
Pedagogues;

2012 -, Figurama 12” — Pilzno, Avalon Business Centre, Plzen;

2012 — ,Figurama 12” — Zlin, UTB Zlin / TBU Zlin;

2013 — , Framugi", Poznan, Galeria Korytarz, Klub OPCJA;

2013 — Wystawa Pedagogdéw w Palmiarni, Poznan;

2014 — Wystawa w KMUTNB, Bangkok, Tajlandia;

2014 — ,,Synteza Sztuk 11”, Bydgoszcz;

2014 -, Synteza sztuk”, Wilno, Litwa;

2014 — ,Figurama 14”, Kutna Hora, Czechy, Kutnd Hora, GASK — Galerie Stfedoceského Kkraje / Gallery of
the Central Bohemian Region + Artelerie — Pedagogové / Artelery — Pedagogues;

2014 — , Segregator obecnosci, DWDS”, Muzeum ziemiaristwa w Dobrzycy;

2015 — Wystawa WRIP w AULI ASP GDANSK;

2015 —,,Po Drzewach”, Hotel Kolegiacki, Poznan;

2015 — , Kolumnada II”, Politechnika Poznanska, Poznan;

2015 —,, Synteza Sztuk 1117, BWA, Bydgoszcz;

2015 — ,Synteza Sztuk”, Muzeum Okregowe, Chmielnickie, Ukraina;

2016 — ,,Segregator obecnosci — cztowiek tu i teraz”, Muzeum Regionalne w Stupcy;
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2016 —,, Synteza Sztuk IV”, BWA, Bydgoszcz;

2016 — ,, Aktualne”, CK Zamek, Poznan;

2016 — ,Kolumnada 111", Politechnika Poznanska, Poznan;

2016 — ,,Synteza Sztuk”, Muzeum Okregowe, Chmielnickie, Ukraina;
2016 — ,Segregator obecnosci — cztowiek tu i teraz”, Galeria - Mona, Poznan;
2016 — ,,Segregator obecnosci — cztowiek tu i teraz”, BWA w Pile;

2017 — ,Synteza Sztuk V”, BWA, Bydgoszcz;

2017 — ,,Synteza sztuk”, Muzeum Okregowe, Chmielnickie, Ukraina;
2017 —,, Litos¢ i Trwoga”, Galeria ODA, Piotrkéw Trybunalski;

2018 —,, Synteza Sztuk VI”, BWA, Bydgoszcz;

2018 — ,,Prawdziwe historie” w Skalar Office Center, Poznan;

2018 — ,,Przestrzenie ziemi”, Galeria Magiel I, Wielichowo;

2018 —,,25 lat Galerii w Mosinie - Rzezba”, Galeria Miejska w Mosinie;
2018 — , Niech zyje nam”, Galeria ODA, Piotrkow Trybunalski.

HAPPENINGI RZEZBIARSKIE — BRYGADA PIGMALIONA

2012 — Happening Rzezbiarski ,,\W samo potudnie”, Euro 2012, Poznan;

2012 — Happening Rzezbiarski , Krél kiboli”, Festiwal Krélewski, Gniezno;

2012 — Happening Rzezbiarski ,,Staiiczyk byt kobietg”, Festiwal Nauki i Sztuki, Poznan;
2013 — Happening Rzezbiarski ,,Edward Raczynski”, Bibl. Raczynskich, Plac Wolnosci, Poznan;
2014 — Happening Rzezbiarski , Krél Zebrakéw”, Stary Rynek, Poznan;

2014 — Happening Rzezbiarski ,,Biata Dama”, Kérnik;

2014 - Happening Rzezbiarski ,,Dobrawa”, Stary Rynek, Poznan;

2014 — Happening Rzezbiarski ,Aniot”, Srebrna Géra;

2015 — Happening Rzezbiarski ,,Piotr i Pawet — Asocjacja 2006”, Poznan;

2015 — Happening Rzezbiarski ,,Umart Krél, niech zyje Krél”, Gniezno;

2015 — Happening Rzezbiarski ,, Film”, Poznan;

2016 — Happening Rzezbiarski ,,Piotr i Pawet, 2016 — Na rowerze”, Poznan;

2016 — Happening Rzezbiarski ,Koronacja”, Gniezno;

2017 — Happening Rzezbiarski ,Smieré $w. Wojciecha”, Gniezno;

2018 — Happening Rzezbiarski ,,...”, Mosina;

2018 — Happening Rzezbiarski ,,Kobieta Epoki Piastow”, Gniezno;

2018 — Happening Rzezbiarski ,,Rewolucja Serc”, Oborniki;

2018 — Happening Rzezbiarski ,Srédecki Piekarz”, Poznan.

[, O

WYBRANE WYSTAWY | HAPENINGI PRZED DOKTORATEM

WYSTAWY INDYWIDUALNE:

2005 — wystawa indywidualna , Stary Browar, sklep , Triumph”;
2007 — wystawa indywidualna w Galerii Miejskiej w Mosinie;
2012 —,,Przedmiot - Podmiot”, Stary Browar, Poznan.

WYSTAWY ZBIOROWE:

2005 — wystawa zbiorowa: ,,Miedzy miastem a wsig", Baranowo, Hotel Edison;

2005 — wystawa zbiorowa: ,Rzezba w plenerze”, Szamotuty;

2005 — wystawa zbiorowa: ,,Mtfodzi Artysci Poznania", Poznan, Salon Meblowy ,Klose”;
2006 — wystawa w Centrum Handlowym ETC w Swarzedzu;

2006 — FAMA-Swinoujscie: realizacja wizualizacji w ramach warsztatéw plastycznych , Konferencja Ptakow";
2006 — Klub "Centrala" Swinoujécie, Pokaz Filméw Grupy FIRMA;

2006 — Akcja "Warzywniak", Grupa Firma, Dziedziniec ASP, Poznan;

2007 — , Karnawat Cyborgdéw”, Gniezno;

2007 — Wiosna Teatralna Mtodych, ,Stowa, Dzwieki, Obrazy”, CK Zamek, Poznan;

2007 — ,,Rdznice”, Szamotuty;

2007 — ,,Zapis Przestrzeni — Wystawa Rzezby”, Galeria Profil, CK Zamek, Poznan;

2007 —,,Obraz Srodowiska — Biennale sztuki”, CK Zamek, Poznan;

2007 — , Karnawat Cyborgdw II”, Warszawa;

2008 — ,,Karnawat Cyborgéw I11”, Stupsk;

2008 — ,Wiosna Teatralna Mtodych”— CK Zamek, Poznan;

2008 — ,Profesor i Jego Uczniowie”, Stronie Sl.- Stary Wapiennik;
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2008 — wystawa w Colegium Stomatologicum, Poznan;

2009 — ,,Cztery spojrzenia”, Muzeum Literackie Henryka Sienkiewicza, Poznan;
2009 — , Kolekcja ASP", Poznan;

2009 — ,,Zapomniane Pokoje”, Galeria u Jezuitéw, Poznan;
2009 — wystawa w Colegium Stomatologicum, Poznan;

2009 — XX Miedzynarodowy Festiwal Komiksu, todz;

2009 — ,,Zapomniane Pokoje", Battycka Galeria Sztuki, Ustka;
2010 —,,Postawy” ,CK Zamek, Poznan;

2010 — Galeria przy Szpitalu Miejskim, Wagrowiec;

2010 — ,,Forma i obraz”, Colegium Stomatologicum, Poznan;
2011 — ,,Przestrzen i Czas”, MOK, Gniezno;

2011 — , Kolekcja UAP”, Poznan.

HAPPENINGI RZEZBIARSKIE:

2007 — Happening Rzezbiarski ,V Fontanna”, Stary Rynek, Poznan;

2008 — Happening Rzezbiarski , Artysta z Mosiny”, Mosina;

2009 - Happening Rzezbiarski ,Walka gigantéw”, Plac A. Mickiewicza, Poznan;
2011 — Happening Rzezbiarski ,Piotr i Pawet”, Stary Rynek, Poznan.

DZIAtALNOSC ORGANIZACYJNA | UPOWSZECHNIANIE SZTUKI | KULTURY

[ O
DZIALALNOSC ORGANIZACYINA:

2013-2019 - cztonek Wydziatowej Komisji do Spraw Jakosci Ksztatcenia;

2017-2018 — cztonek Zespotu do Spraw Studiéw Piecioletnich;

2017-2018 — cztonek Zespotu Organizacji Stulecia Wydziatu Rzezby — ,,100rzezba”;

2016 — cztonek Uczelnianej Komisji Odznaczen;

2016 — przewodniczacy Wydziatowej Komisji Egzaminacyjnej;

2012-2019 — zbieranie danych od dyplomantéw WRiDP do katalogu ,,DYPLOMY UAP”;
2016-2018 — organizacja wyjazdow do Licedw Plastycznych w Polsce;

W kadencji 2016-2018 — Prodziekan Wydziatu Rzezby Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

KURATELA | KOORDYNACIJA

2012 - kurator wystawy - ,,Galeria znaleziona”, Hotel Kolegiacki, Poznan;

2014 — kurator wystawy WRIDP pt. ,Figurama”, CK Zamek, Poznan;

2015 — kurator wystawy , Kolumnada Il”, Politechnika Poznanska, Poznan;

2016 — koordynator wystawy studentdw Wydziatu Rzezby i Dziatan Przestrzennych UAP w Atrium
Uniwersytetu Medycznego w Poznaniu;

2012, 2015, 2019 — wydziatowy koordynator Festiwalu Nauki i Sztuki z ramienia UAP, Poznan.

CZLONKOSTWO W JURY:

2012 —-Powiatowy Turniej Rzezbiarski, Mosifski Osrodek Kultury, Mosina;

2016 — ,Pejzaze Miast — Mosty”, Zespdt Panstwowych Placéwek Ksztatcenia Plastycznego im. Jana
Cybisa, Opole;

2017 -, Rzezbaw lodzie”, Stary Rynek, Poznan;

2018 — XXVIOgdlnopolskiPlener Rzezbiarski w Myslecinku;

2018 —-Konkurs naPomnik Bohdana Smolenia—, Atam cicho by¢”, Poznan.

SEMINARIA, WYKLADY, PREZENTACJE, KONFERENCJE:

2013 -Konferencja ,Sylwetka Absolwenta” w Luboradowie;

2014 -prezentacja i wyktad w Preajambouri Campus of KMUTNB, Tajlandia;

2014 — Seminarium Naukowe ,Studium Poréwnawcze Ksztatcenia Artystycznego w Polsce i Tajlandii”,
KMUTNB, Bangkok, Tajlandia;

2017 -, Mtode Skoki: Drogado druku”, Dom Plenerowy w Skokach, (27.04.2017);

2017 —,,Plener WRiDP: Droga do druku”, Dom Plenerowy w Skokach, (30.11.2017).
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SKtAD | OPRACOWANIE GRAFICZNE:

2012 - projekt plakatu do wystawy Katedry Rzezby, ,,Galeria znaleziona”, Poznan;

2012 - przygotowanie materiatéw promocyjnych WRIDP, ptyta CD z informatorem;

2013 — przygotowanie materiatéw promocyjnych WRIDP, ptyta CD z informatorem;

2014 — Informator Wydziatu Rzezby i Dziatan Przestrzennych UAP, wydanie lll;

2014 — ,Segregator obecnosci”, DWDS, Stawomir Kuszczak, Robert Bartel;

2014 — ,Segregator obecnosci”, DWDS, Muzeum Ziemianstwa w Dobrzycy;

2014 — ,Rafat Kotwis, Ekspozytory”;

2015 — ,WRIiDP AULA Wydziatu Rzezby ASP Gdansk”;

2015 — plakat i zaproszenia na wystawe ,,Kolumnada I1”;

2015 — ,,Segregator obecnosci. Definicja wspodtczesnego dzieta sztuki”, Poznan;

2015 — mini katalogi dla dyplomantéw na obrone prac dyplomowych;

2015 — Informator WRIDP w wersji angielskiej do prezentacji;

2015 — Informator Wydziatu Rzezby i Dziatan Przestrzennych UAP, wydanie 1V;

2015 — Broszura Informacyjna Wydziatu Rzezby i Dziatan Przestrzennych;

2016 — ,,Segregator obecnosci. Definicja wspodtczesnego dzieta sztuki — Cztowiek tu i teraz”, Poznan;
2016 — , Arteterapia i rozw0j osobisty, Teoretyczne i praktyczne aspekty terapii poprzez sztuke. Tom | —
Podstawy arteterapii”, Robert Bartel.

[, O

NAGRODY
2015,2019—Nagrody Rektorskie I st. za dziatalnos¢ organizacyjngiaktywnos¢ narzecz funkcjonowania
Uczelni.

DZIALtALNOSC DYDAKTYCZNA

Moja aktywnos$¢é dydaktyczna od lat jest zwigzana z poznanskim Uniwersytetem Artystycznym.
Zaczynatem jako asystent w | Pracowni Rzezby prof. Jézefa Petruka. Nastepnie zostatem
adiunktem w w/w Pracowni. Wspdlnie z Profesorem prowadzilismy dydaktyke zwigzang z
propedeutyka rzezby — a wiec gtdwnie: studium z natury i zadania dotyczgce matej formy
rzezbiarskiej. W tym czasie nabytem duzego doswiadczenia technologicznego zwigzanego z
odlewami ,na wosk tracony”, czy tworzywami sztucznymi. Dzieki temu studenci mogli
swobodnie realizowad swoje prace w rédznych materiatach i sami nabiera¢ doswiadczenia w tej
materii. Od roku 2016 jestem kierownikiem (PO) | Pracowni Studyjnej Rzezby na Wydziale
RzeZzby macierzystej Uczelni. Moje motto pedagogiczne to: jak najwiecej dawac siebie, a jak
najmniejzarazac sobq.

Program pracowni ukierunkowany jest gtéwnie na studia z natury i ¢wiczenia poszerzajgce pole
wyobrazni, ktére majg na celu wpoié studentom zasadnicze rudymenty rzezbiarskiego jezyka.
Waznym elementem procesu ksztatcenia jest uswiadamianie studentom problemu kontekstu
oraz funkcjonowania rzezby w przestrzeni, a wiec zwracanie uwagi na istniejgce relacje
pomiedzy przedmiotami, przestrzenig oraz rzezbg a otoczeniem. Poza tym istotna w programie
Pracowni, ktérg prowadze, jest nauka adekwatnego okreslania podstawowych motywodw
rzezbiarskich, pod wzgledem formy, realizmu i wiarygodnosci anatomicznej, jakimi sg akt i
portret, co uwazam za niezbedne do prawidtowego rozwoju kazdego przysztego rzezbiarza.
Dodatkowe ¢éwiczenia majg na celu przygotowac do rozwigzywania problemow, rozstrzyganych
w kompozycjach, ktérych zrédtem jest wyobraznia i interesujace indywidualne doswiadczenia
studentow.

Od roku 2015 prowadze takze przedmiot Techniki Komputerowe w Rzezbie. Jest to catkowicie
autorski program — przedmiot, ktéry udato mi sie wprowadzi¢ do programu studidw Wydziatu
Rzezby. Gtownym zatozeniem przedmiotu jest poszerzenie Swiadomosci myslenia o przestrzeni,
w ktdrej poruszamy sie na co dzien, o jakos¢ wirtualng, nienamacalng, a byé moze, wspdtczesnie
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— bardziej ,realng”. Podstawowy program przedmiotu zorientowany jest gtdwnie na
poznawanie przez studentéw nowych technik, zwigzanych z komputerowym wspomaganiem
wspotczesnego tworcy (w tym przypadku: artysty rzezbiarza), jak rowniez zapoznanie sie z
programami graficznymi do tworzenia obiektédw 3D oraz umiejetnym wykorzystaniem tej
wiedzy do tworzenia wtasnych wypowiedzi artystycznych. Innym istotnym celem jest nauka
samodzielnego poruszania sie w programie 3D max i Zbrush oraz zwigzana z tym: nauka
modelowania, teksturowania i renderowania oraz poznanie mozliwosci techniki druku 3D.

(o 0

WARSZTATY, PLENERY:

2014 — warsztaty ,Art and Workshop/Thai-Poland”, Bangkok, Tajlandia;

2016 — ,Transgresje”, warsztaty dla uczniéw licedw plastycznych, Skoki;

2017 —,, Mtode Skoki”, plener rzezbiarsko-rysunkowy dla licealistéw z Polski, Skoki;
2018 — ,Tensegrity”, plener miedzywydziatowy w Skokach;

2019 — ,,Mtode Skoki”, plener rzezbiarsko-rysunkowy dla licealistow z Polski, Skoki.

(o 0

PROMOTOR PRACDYPLOMOWYCH:

2014 -promotor pracy licencjackiej pani Martyny Pajgk—dyplom z wyrdznieniem;

2014 — promotor pracy magisterskiej pani Beaty Szczepaniak — Nagroda Marszatka w Konkursie ,Najlepsze
Dyplomy”, (ASP w Gdansku) oraz nominacja do Konkursu Im. Marii Dokowicz (na najlepszy dyplom
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu);

2017 —promotor pracy licencjackiej pana Jarostawa Jasika;

2017 -promotor pracy licencjackiej pana Romana Socharskiego;

2017 —promotor pracy licencjackiej pani Weroniki Potok;

2018 — promotor pracy licencjackiej pana Nazara Sniegurskiego;

2016 — promotor pomocniczy pracy doktorskiej pani Magdaleny Kleszczyniskiej.

RECENZJE PRAC DYPLOMOWYCH:

2012 - recenzja pracy licencjackiej pani Beaty Szczepaniak;
2012 — recenzja pracy licencjackiej pani Aleksandry Lison;

2012 - recenzja pracy magisterskiej pani Joanny Marek;

2012 — recenzja pracy magisterskiej pani Darii Wierzbickiej;
2012 - recenzja pracy magisterskiej pana Maksymiliana Ziobro;
2013 - recenzja pracy licencjackiej pani Karoliny Machnickiej;
2014 - recenzja pracy licencjackiej pani Katarzyny Lisowskiej;
2015 - recenzja pracy licencjackiej pani Aleksandry Kasperskiej;
2016 — recenzja pracy licencjackiej pani Emilii Giecewicz;

2016 — recenzja pracy licencjackiej pani Adrianny Zgierskiej;
2016 — recenzja pracy licencjackiej pana Piotra Sochy;

2018 — recenzja pracy magisterskiej pani Magdaleny Janickiej;
2018 — recenzja pracy magisterskiej pana Dawida Puszynskiego.
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