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Pytanie
Dadawcze:

Czy odczuwanie dziefa
Zwigzane jest ze zmiang
wspotzaleznosci podmiotu

| przedmiotu? Czy dzieto taczy
cechy i funkcje podmiotu oraz
przedmiotu podobnie jak ciato
performera?

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze pojgciem performance
czy w spolszczonej formie performans charakteryzowac
mozna wiele przejawdw sztuki wspotczesnej. Niektorzy
teoretycy i artysci, miedzy innymi Przemystaw Kwiek, uzywajg
pojecia chronologicznie najwczesniejszego: Proto Performance
okreslajgcego dziatania wywodzace sie ze sztuki akcji,
majace wszelkie cechy performansu, ale tak nienazwane,
funkcjonujace jako byty osobne. Z punktu widzenia koncepcji
performatywnych niemal kazde dzieto poprzez dynamiczny
kontakt z widzem i koncepcje obecno$ci widza staje sig dziefem
performatywnym. Rownie popularnym stwierdzeniem jest to,
ze kazde wspotczesne dziefo jest dzietem performatywnym.
Coraz czesciej méwimy o miescie jako performansie, rzezbie
czy poezji performatywnej. Wychodzac poza konwencje
sztuki performance art czy sztuki scenicznej nierzadko mamy
do czynienia z dzietem, w ktdrym mozna odnalezé cechy
performatywne, gdzie uzyte zostaty rézne media i materiaty,
ale kluczowym elementem pozostaje ciato. Moze stuzy¢
ono jako zywa rzezba, moze by¢ inicjatorem ruchu, ale nie
chodzi tu o konwencjonalny taniec, bo jest on dyscypling

juz zidentyfikowang, o aspekcie performatywnym mozemy
moéwi¢ dopiero wobec préb przetamania jego granic. Ciato
nabiera autonomicznego znaczenia, gdy zostaje ulokowane
w intrygujacej strefie ,pomiedzy” — mozna woéwczas
powiedzie¢, ze jest ono zbyt , statyczne” jak na ciato, ale zbyt
dynamiczne jak na rzezbe.

Agnieszka Sosnowska w artykule do katalogu /nne tarice, czyli
zwrot performatywny po polsku powotata sig na stowa Richarda
Schechnera, ze ,istota zwrotu performatywnego polega na
tym, ze $wiat nie jest juz postrzegany jako ksiega, ktdrg sie
czyta, lecz jako performans, w ktérym sig uczestniczy™.
Wspomniata ona réwniez, ze w XXI wieku niektorzy zaczeli
traktowac termin performatywnos¢ jako obowigzek. Mozna go
odnalez¢ w roznych praktykach artystycznych, takich jak sztuki
wizualne, taniec, muzyka, teatr, film czy nawet poezja. Kiedy
biorg pod uwage swoje artystyczne doswiadczenie, okazuje sig,
ze performatywnos¢ staje sie dla mnie niezbednym elementem
pracy artystycznej, wtasnie dlatego, ze odpowiada zaréwno na
moje potrzeby, jak | zaktadam, na potrzeby odbiorcy.

U Inne tance. Zwrot performatywny w polskiej sztuce XXI wieku,
Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2019, s. 14.
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1.

1 metaforyczne doswiadczanie ciala.

»Moja tworczosc jest jak swiatfo
w lodowce — funkcjonuje tylko
wtedy, gdy znajdzie sie ktos, kto
otworzy drzwi. Bez ludzi nie jest
sztuka, ale czyms zupefnie innym:
przedmiotem w przestrzeni’”.

Liam Gillick

Przez poszerzanie ciata mozna rozumie¢ rozbudowywanie
ciafa artystycznymi zabiegami, ktérych celem jest zaréwno
przekraczanie jego granic, jak i nadawanie mu nowych
znaczen. Forma, ktora powstaje w takiej relacji moze by¢ po
czesci anatomicznie podobna, jak i czgSciowo wymyslona.
Podmiot ulokowany w fikcyjnej sytuacji prowokuje tworzenie
doswiadczen jak najbardziej prawdziwych.

Kiedy ciafo wchodzi w interakcje z obiektem, przestaje by¢
wazna jego fizycznosé. Srodek ciezkosci zostaje przeniesiony
na nowy kontekst. Przekraczanie jego granic to nic innego jak
badanie mozliwo$ci i mnogosci zmiennych.

Mit o Dedalu i Ikarze to jeden z pigkniejszych — archetypicznych
— przyktadow, w ktorych spotykamy sig z probg poszerzenia
ciata. Ojciec reprezentuje podejscie realisty, jest perfekcyjny
| praktyczny, Ikar jest uosobieniem drzemigcych w cztowieku

2 Katalog wystawy Liama Gillicka Renovation Filter: Recent Past and
Near Future w galerii Arnolfini pazdziernik — grudzien 2000, Bristol, s. 16.
[cytuje za: https://mocak.pl/estetyka-relacyjna (dostep 04.02.2020)].

pragnien i marzen. | mimo ze to wtasnie syn ponidst kleske,
to on inspiruje kolejne pokolenia. Sztuka jest niczym innym,
jak probg przekroczenia istniejacych limitéw, nawet jezeli dzieje
sig tylko na ptaszczyznie metaforyczne;.

Artystyczne formy — aktywnie uzywane — rozréznitam na trzy
sposoby. Pierwszy jest najbardziej znany z teatru Kantora
i Szajny, okreslany jako bio-obiekt. W sztukach wizualnych
dzieto artystyczne o takiej nazwie moze wprowadzac
poczatkowo w btad i kojarzy¢ sie z dziedzing sztuki bio
art, zwigzang gtéwnie z biologig i biotechnologia. Dlatego
do kontekstu sztuk wizualnych wprowadzitam okreslenie
performance-obiekt, przedmioty wykorzystywane w czasie
performance i obiekt aktywny, charakterystyczny dla mojej
tworczosci.
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1.1. Bio-obiekt

Obiekty w teatrze Tadeusza Kantora i Jézefa Szajny zawsze
odgrywaty najwazniejszg rolg. Goplana — element wyciety
z blachy w duchu estetyki Bauhausu w spektaklu Balladyna
(1943 r.) mozna opisac jako pierwszy obiekt-aktor w tworczosci
Kantora. Maszyna aneantyzacyjna w Wariacie i zakonnicy
(1963 r.) jednoczesnie petnita funkcje zaréwno scenografii,
jak i aktora. Skala, forma i wydobywajacy sie z niej dzwigk
wptywaty na sposob odgrywania rél. Rowniez kostiumy
z tego okresu twdrczoSci artysty nabieraty autonomicznego
znaczenia. W spektaklu Jozefa Szajny Dante (1974 r.)
na drewnianej szpuli (od kabli elektrycznych) o Srednicy okoto
200 cm zostato rozpigte ciato aktora (Leszka Herdegena).
Szpula toczona przez Charona (Antoniego Pszoniaka) stata sig
fantastyczng metaforg wehikutu zej$cia do piekiet. Przedmiot
gotowy stat sie bio-obiektem.

Kantor uzyt okreslenia bio-obiektu w swoim teatrze w latach 60.
XX w. W ksigzce Aktor wedfug Kantora zostat on zdefiniowany
w nastepujacy sposob: ,Bioobiekt — to aktor plus przedmiot.
A to nie jest uprzedmiotowienie aktora, tylko ozywienie
przedmiotu, ktory jest niemal dalszym anatomicznym ciggiem
zywego aktora™. Drugi opis brzmiat nastepujaco: ,bioobiekt
(przedmiot, ktory jest przedtuzeniem aktora)™.

W Encyklopedii teatru mozna znalez¢ rozwiniecie tego terminu:
,Bio-obiekt to przedmiot artystyczny ('objet d’art) ponad
granicami dziedzin sztuki — plastyki i teatru. Jest elementem
akcji scenicznej, sytuuje sie na przecieciu sztuki przedmiotu
oraz elementu plastycznego, bedacego czescig spektaklu,
przynalezy do obiektow scenicznych. Akcentuje materialnos¢
przedmiotu artystycznego, pozostaje tez w relacji do aktora,
bedac wedtug Kantora ,anatomicznym przedtuzeniem”
zywego aktora”.

3 A. Skiba-Lickel, T. Kantor, Aktor wedfug Kantora, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich Wydawnictwo, Wroctaw 1995, s. 53.
Y Ibidem, s. 32.

(...) Koncepcja bio-obiektu stanowi kontynuacje nowoczesnej
estetyki teatralnej, w ktdrej elementem konstrukcji
przedstawienia jest plastyczno-przestrzenna forma, a aktor
jest traktowany podobnie jak ona. Inspiracje do takiego
my$lenia o aktorze znalez¢ mozna w pismach i praktyce
scenicznej m.in. Adolphe’a Appii, Wsiewofoda Meyerholda,
Oskara Schlemmera®.

,(...) Bio-obiekty nie byty rekwizytami, ktérymi aktorzy sie
postuguja. Nie byty »dekoracjami«, w ktérych sie »gra«.
Tworzyty z aktorami nierozdzielng cato$¢. Wydzielaty z siebie
swoje wtasne »zycie«, autonomiczne, nie odnoszace si¢ do
fikcji (tresci) dramatu. To »zycie« i jego objawy tworzyly istotng
tre$¢ spektaklu. Nie byta to fabuta, a raczej materia spektaklu.
Demonstrowanie i manifestowanie »zycia« tego bio-obiektu
nie byfo przedstawieniem jakiego$ uktadu istniejacego poza
nim. Byfo autonomiczne, a wigc realne! bio-obiekt — dzieto
sztuki”®.

5 P Stangret, bio-obiekt, w: ENCYKLOPEDIA TEATRU POLSKIEGO,
http://www.encyklopediateatru.pl/hasla/254/bio-obiekt
(dostep 5.01.2020).

6 Tadeusz Kantor. Odsfona trzecia. Marioneta, Cricoteka,
https://www.cricoteka.pl/pl/tadeusz-kantor-odslona-trzecia-marioneta/
(dostep 5.01.2020).



1.2. Performance-obiekt

Dziatania performatywne zawsze wiazg sie z ich ulotnoscia,
co jest problematyczne w kontekscie kolekcjonowania sztuki.
Prowokuje to zadanie pytan: jaka bedzie ich przyszto$c?
Jak zachowac ich forme i znaczenie dla przysztych pokolen?
Czy dziefa, ktdre zostaty zredukowane do reliktu, obrazu, filmu,
dokumentu lub tylko opowiesci, bedg w petni zrozumiate?
Nalezy réwniez zastanowi¢ sig, jaki wptyw na przysztos¢
swoich prac ma artysta.

Dla Tadeusza Kantora obiekty sceniczne miaty szczegdlne
znaczenie. W obawie, ze mogtyby one ulec zniszczeniu czy
podzieli¢ los zwyktych rekwizytéw teatralnych, artysta w 1984
r. powotat Komisje Ocen i Wycen, ktéra opracowata liste
przedmiotéw autonomicznych, petnigcych role dziet sztuki.
,Czuto$¢” Kantora wobec przedmiotu ozywita wykorzystywany
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obiekt. Stawat sig on waznym aktorem, z ktorym trzeba byto
wspotpracowac. Nastepnie zyskat miano sztuki, co catkowicie
wptyneto na jego przysztosc.

W cyklu prac Personal Art Rebekki Horn odnajduje piekne
przyktady myslenia o rzezbie i jej bliskiej relacji z cztowiekiem.
Naktadane na ciato obiekty stajg sig jego przedtuzeniem,
zarbwno w sposob fizyczny: wptywajg na ruch, zasieg,
mozliwosci ciata, jak i sq wedfug artystki ,przedtuzeniem”
standw psychicznych, ktére nie posiadajg materialne]
formy, ale majg moc oddziatywania na fizyczng sferg zycia.
Horn przedstawiafa wewnetrzne stany na zewnatrz ciata.
Wierzyta, ze jej rzezby mogg zawiera¢ cechy terapeutyczne
I pomdc widzom zrozumie¢ trudne emocje. Tak jak na
przyktad w teatrze Kantora bio-obiekt byt przedtuzeniem
aktora, tak tutaj byt on przedtuzeniem performera. Jej
prace pokazywane sg publicznosci w najbardziej tradycyjny
sposdb — przewaznie prezentowane w szklanej gablocie

(stafa ekspozycja w Tate Modern w Londynie). Widz poznaje
petng forme obiektow z Personal Art w kontekscie z ciatem
I jego ruchem dzigki towarzyszacej obok dokumentacji. Mamy
tutaj przyktad spetnionych potrzeb kolekcjonowania dziet
sztuki, ich dostepnosci dla widzéw, a sam charakter ekspozycji
sprowadzit prace Horn do muzealnych reliktow.

Anna Borowiec, kuratorka wystawy Pokrewne w  galerii
Curators’LAB w 2019 r., zaprezentowata obiekty, ktore
powstaly w czasie wykonywania performance art.
W tekscie kuratorskim napisata: , Janusz Batdyga wypracowat
wlasny rodzaj performance’u, polegajacy na rytualnym
powtarzaniu dziatan wykorzystujgcych wtasciwosci wtasnego
ciafa, wchodzacego w dialog z przestrzenig, otoczeniem
| tworzywem. Podczas akcji powstajg performance-obiekty,
taczace w sobie efemeryczno$¢ wtasciwg performance’owi
z materialno$cig przedmiotu. Dziatanie staje sig tu rodzajem
zapisu, powstajacego w wyniku uwaznego badania przez
artyste wiasciwosci materii. Tworczo$¢ te cechuje szczegolnie
uwrazliwienie na zwigzek podmiotu z rzecza, a tworzenie
formy jest procesem odstaniajgcym mechanizm powstawania
znaku™’. Obiekty narodzity sie w czasie performance’u,
po ktorym funkcjonujg jako petnoprawne rzezby. Jest to
porzadek odmienny niz ten w pracach Rebekki Horn. Tutaj
akcja wptywa na powstanie obiektu, a nie obiekt na przebieg
akcji. ,Zfamania otwarte forma obiektu uzyskana zostata
podczas performance’u. Artysta stawiat kolejne kroki,
wybierajac miejsce nadtamywania deski, z ktorej uformowat
zw0j, natozony nastepnie na blaszany rdzen.

Pamie¢ po performansie zachowana moze by¢ w dokumentacji
fotograficznej | wideo, czasami w obiekcie, albo w postaci
innych pozostatosci. Mogg by¢ to przedmioty niczym
sie niewyrozniajgce, na przyktad te wykorzystywane przez
Fluxus, jak teksty czy wskazowki inscenizacyjne. Przedmioty
takie zamieniane zostajg w dzieta sztuki na potrzeby
wystawiennicze.

7 Anna Borowiec, Tekst kuratorski wystawa Pokrewne, Janusz
Bafdyga, Galeria Curators’LAB, 15.10- 5.11.2019.
8 Ibidem.
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Te przykfady zostaty przywotane po to, aby pokaza¢ w jakim
kontek$cie przedmiot zmienia swoj status i jaki wptyw na jego
odbidr i funkcje ma nadanie mu tytutu i miejsca prezentaci.
Ale co w przypadku, kiedy dla artysty na réwni z obiektem, bad?
czasami bardziej, wazne jest bezposrednie do$wiadczenie
dziefa, na znak protestu w mniejszy lub wigkszy sposdb przed
dominujaca konieczno$cig utraty tych empirii na rzecz ludzkiej
potrzeby posiadania rzeczy?

Tino Sehgal to choreograf, ktdry sprzeciwia sie wytwarzaniem
dziet sztuki na drodze przeksztatcania materiatow. Artysta
Jako podstawowe tworzywo artystyczne wykorzystuje ludzki
ruch, dzwigki mowy i cielesng obecno$¢, czgsto zapraszajac
odbiorce do dialogu lub wspétdziatania™. Sehgal nie pozwala
na wykonywanie dokumentacji zardwno fotograficznej, jak
I wideo, w obawie, ze jego projekty mogtyby zamieni¢ sie
na potrzeby muzeum w dokumenty, czyli po prostu relikty.
Tworzywem w jego projektach sg relacje miedzyludzkie,
performerzy moga wchodzi¢ w interakcje z odbiorcg, moga
reagowac i odpowiadac na ich pytania. Artysta kreuje sytuacje
bardzo ubogie w swojej estetyce, ,probuje wyeliminowac
pewne elementy z otoczenia, w ktérym odbywajg sie jego
akcje (na przyktad w Tate Modern usunat tablice informacyjne
i skarbonki na datki). Pozwala wykonawcom, by zaktadali
,Zwyczajne” ubrania, cho¢ zwyczajnos¢ ma dla niego
okreslong, pospolitg nature™. Sehgal odszedt od materialnej
formy sztuki. Jest to niewatpliwie radykalne posunigcie,
wyeliminowanie catkowite przedmiotu z obiegu muzealnego.
Ta bardzo minimalistyczna praktyka artystyczna zawiera
w sobie wizje ekologiczne], pozbawione] produkcji dziet,
koncepcje sztuki, ktora wydaje sig¢ bardzo nowatorskim
rozwigzaniem.

 Nic 2 razy | Nothing Twice, O$rodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza
Kantora Cricoteka, Krakow 2015, s. 266.
10 fbidem, s. 268.



1.3. Obiekt aktywny

Istotg obiektu aktywnego w sztukach wizualnych jest
ozywienie przedmiotu przez kontakt z cztowiekiem. Przedmiot
artystyczny posiada cechy umozliwiajace odbiorcy lub
performerowi pewien rodzaj interakcji. Poprzez ksztatt, funkcje
lub znaczenie obiekt staje sie anatomicznym przedtuzeniem
cztowieka. W takiej sytuacji rola obiektu aktywnego pociaga
za sobg pewng odwrotno$C, jak w rozumieniu teatru
XX w. Przedmiot, ktory jest tutaj dzietem artystycznym,
znajdujacym sig w centrum, zostaje ozywiony przez dziatanie
np. widza. On dopetnia je swoim ciafem. W takiej sytuacji
mozna powiedzie¢, ze odbiorca jest przedtuzeniem obiektu
artystycznego. Co za tym idzie, staje sie on (widz) tak samo
wazny jak twor artystyczny. Wiez, ktéra moze wytworzy¢
sie miedzy tymi dwoma bytami, ma swoj unikatowy i ulotny
charakter. Tworzg cato$¢, nie tylko ze wzgledu na fizyczne
aspekty. Fizyczno$¢ jest tylko punktem wyjscia, poczatkiem
do rozwazania na temat naszej duchowoSci i kondycji
psychicznej. Artysta, ktory daje mozliwo$¢ wspéttworzenia
obiektu aktywnego, ma swojq role do spetnienia. Przygotowuje
dzieto | warunki jego spotkania z widzem w odpowiednim
kontekscie. Symbole, ktérymi sie postuguje, Srodowisko, ktdre
wytwarza, sg cechami ksztattujgcymi zachowania widza, ale
nie narzucajg mu jedynego wtasciwego scenariusza. Rzezba
otrzymuje swoj indywidualny charakter, Scisle powigzany
z osobg, ktdra go dopefnia. Sposdb, w jaki sig rusza,
Smiafo$C interakcji, otwartos¢ na doswiadczenie, ksztattuje
osobowos¢ tego konkretnego obiektu aktywnego. Potrzeba
utworzenia intymnej sytuacji migdzy cztowiekiem a dziefem
moze by¢ bezcennym do$wiadczeniem dla odbiorcy. Moze go
dowarto$ciowac, rozbawic, zaciekawic, a przede wszystkim
postawi¢ w centralnej sytuacji — jako dzieto sztuki. Nie
w rozumieniu uprzedmiotowienia widza, tylko podkresleniu
jego podmiotowosci.

Moim zadaniem artystyczno-badawczym jest wyprobowanie
roznych sposobdw pracy z obiektem aktywnym, tak aby forma
jego ekspozycji bytazywa, jak wteatrze Kantora, aréwnoczes$nie
odpowiadafa zasadom panujgcym w wystawiennictwie, przy
rezygnacji ze szklanych ekspozycyjnych trumien. Nie interesuje
mnie fetyszyzacja przedmiotu. Obiekt aktywny wystawiam na

12

dziatania zewngtrzne, z petng Swiadomoscig, ze moze on ulec
mniejsze] lub wigksze] degradacji. Proces ten jest niezwykle
wazny, poniewaz ukazuje zywotno$¢ dzieta (mamy tchnienie
w postaci inspiracji, bodzca, kiedy to pojawia si¢ idea,
nastepnie jest proces tworzenia, czas istnienia; wedrowki,
znajomosci, wymiany i okres starzenia si¢ pod wptywem
pojawiajacych sie czynnikdw zewnetrznych). Zmienno$¢
formy | stanu obiektow aktywnych jest ich wartoscia,
a ulotno$¢ ich mfodo$ci wpisana jest w ich istnienie. Obiekt
aktywny ma swoje indywidualne, $miertelne zycie. Jest to
zupetnie inne podejscie niz w poprzednich przyktadach. Pod
wzgledem kolekcjonowania dziet sztuki jest ono z pewnoscig
nieatrakcyjne, ale gdyby wejrze¢ gtebiej, Smiertelno$¢ dziet
sztuki ma swoj osobliwy sens. Mamy mozliwo$¢ odczuwania
tuiteraz, doceniania wspdlnie spedzonych chwil. Performance
art rowniez w poczatkowej formie skupiony byt na swoje]
niepowtarzalno$ci 1 obowigzku uczestniczenia. Jednak
obiektami aktywnymi sg najczesciej rzezby wykonane przez
artyste, czesto przy wykorzystaniu pracochtonnej techniki.
Ich zycie to dtugi proces powstawania, godziny przygotowan,
taczenia rozmaitych technik i materiatow.

Rola obiektu aktywnego nie ogranicza sie do zaspokajania
potrzeb estetycznych odbiorcy, ale nie mozna lekcewazy¢
tej sfery wizualnej, bo to wtasnie w niej ukryte sg wszystkie
informacje. Czym ono jest, co zainspirowato/ zmusito artyste
do jego stworzenia, jakie problemy porusza, jak ja — odbiorca
—na nie reaguje, czy chce sig z nim blizej poznac. A jezeli tak,
to na jakie zblizenie mogg sobie pozwoli¢ w czasie interakcji?

Tak jak Rebecca Horn, uwazam, ze sztuka moze mie¢
wtasciwosci terapeutyczne, pomaga nam oswoi¢ emocje.
Nie tylko nazywa uczucia, ale rowniez nadaje im ksztaft.
Jezeli pojawia sie ksztaft, oznacza to, ze s réwniez fizyczne
wtasciwosci, takie jak kolor, ciezar czy faktura. Materialno$¢
I haptyczno$¢ dzieta poszerza doznania u odbiorcy. Dlaczego
wiec twdrca miatby nie dzieli¢ sie tymi do$wiadczeniami?
Dlaczego rezygnowac z tworzenia sytuacji, w ktorych widz
moze poczu¢ zaréwno metaforycznie, jak i fizycznie dzieto
sztuki? Natozy¢ skrzydfa, by zdecydowac, czy jest mu blizsza
postawa lkara, czy Dedala.



Obiekt aktywny Kokon, 2018,

tekstylia, sztuczne i prawdziwe futra z recyklingu, sztuczne

wtosy, plastikowa konstrukcja, drut, 80x75x50 cm,
fot. M. Zakrzewski
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a. Rola przedmiotow - Obiekt,
ktory pisze scenariusze

Opisujac relacje cztowieka i przedmiotu, nie mozna pomingc¢
jedne] z ciekawszych koncepcji, jaka pojawita sie we
wspotczesne] socjologii. Bruno Latour w swojej ksigzce
Splatajagc na nowo, to, co spofeczne przedstawia teorig
aktora-sieci, w skrdcie ANT (od ang. actor-network theory).
Latour zwraca uwagg na przedmioty, o ktorych — mimo ze
sg wszechobecne — w kontekscie socjologicznym nigdy sie
0 nich nie méwi. Poréwnuje on przedmioty do niemej stuzby,
wykonujacej wigkszo$¢ pracy, ale funkcjonujgcejnamarginesie.
Latour stara si¢ odczarowac tendencje panujgce w socjologii,
ktéra oddziela ,to, co spoteczne” od tego, ,co materialne”.
/wraca uwage, ze powigzania spofeczne rzadko sktadajg sie
Z ludzi-z-ludzmi, czy przedmiotow-z-przedmiotami, zazwycza
sg to hybrydowe pofaczenia jednych z drugimi. W teorii ANT
czynnik dziatajacy na inne czynniki nazwano aktant. Aktant to
aktor bez postaci, aktor to aktant obdarzony postacia.

Aktant moze byC przedmiotem, bakterig, teorig, prawem...
Aktanci oddziatujg na siebie nawzajem, tworzac uktad
aktorow-sieci. Na przyktad: rozmowa telefoniczna nie jest
tylko relacjg dwdch dzwonigcych do siebie 0sdb, ale tkankg
roznych akantow jak na przyktad: aparat telefoniczny, sie¢
telefoniczna ale tez intencja czy jezyk. Wszystkie te czynniki,
ktore dziatajg w relacji, powinny by¢ odbierane jako catoSc.

Bruno Latour stara sie wykaza¢, ze przedmioty, mimo ze
dziatajg na zupetnie innych zasadach niz aktorzy-ludzie,
rowniez odgrywaja jakas role jako aktorzy (powtdrze: aktant
to aktor bez postaci). W swojej ksigzce kwestionuje on
utarte w tradycyjnej socjologii podziaty przedmiotéw na dwie
czesSci: ,materialng” i ,spoteczng”. ,Kiedy rower uderza
w skate, nie jest to czym$ spotecznym. Ale kiedy rowerzysta
przekracza znak < <stopu>>, staje sie to spofeczne.
Kiedy zainstalowana zostaje nowa centrala telefoniczna, nie
jest to czym$ spotecznym. Ale kiedy dyskutuje sie o kolorach
aparatéw telefonicznych, staje sie to spoteczne, poniewaz
istnieje, jak mowig projektanci, < <ludzki wymiar> >



w wyborze takiego elementu wyposazenia. Kiedy mtotek
uderza w gwozdz, nie jest to czym$ spotecznym. Kiedy jednak
na obrazku mfotek przecina sig z sierpem, wtedy przechodzi
on do rzeczywistosci spotecznej, poniewaz wkracza
w < <porzadek symboliczny> >"!!. Autor uwaza, ze tak
podziafrzeczy jest sztuczny. , Bycie < <zaréwno materialnym,
jak i spotecznym> >nie jest trybem istnienia przedmiotow:
jest to jedynie sposob, w jaki sg one sztucznie rozfaczane
i w jaki ich podmiotowo$¢ pozostaje catkowicie tajemnicza™*.
Latour opisuje, ,,ze moze istnie¢ wiele metafizycznych odcieni
pomigdzy petng przyczynowo$cig a czystym nieistnieniem.
Rzeczy, poza < <determinowaniem> > czy stuzeniem jako
< <horyzont ludzkiego dziatania> >, mog3 je autoryzowac,
pozwalaé na nie, umozliwiac je, zachecac do niego, wyrazaé na
nie zgode, sugerowa¢ mu je, wptywac na nie, powstrzymywac
je, umozliwiac jego wykonanie, zabrania¢ go i tak dalej”**.

Jest to niezwykle interesujaca i zastanawiajgca koncepcja,
ukazujaca przedmioty jako aktorow, ktdrzy réwniez maja
Jakas istotng role do odegrania. Latour opisuje, ze przedmioty
wptywaja na nas zaréwno od strony psychologicznej — moga
manipulowa¢ naszymi odczuciami, zmusza¢ do pewnych
zachowan — jak i praktycznej. Zawierajg w sobie ukryty plan.
Wyrazam podobny poglad, w ktérym definiuje obiekt aktywny.
Jak juz wspomniatam wczesniej, kryje on w sobie scenariusz:
ten wpisany przez artyste, ten, ktory jest odkrywany przez
cztowieka w czasie interakcji, jak rowniez ten, nam nieznany,
wytgcznie zwigzany z jego istnieniem jako dzieta. Takie dzieto
funkcjonuje jako oddzielny byt, ale ze zostato zaprojektowane
w sposdb umozliwiajacy ,wkomponowanie” w nie ciata,
logiczne jest, ze narzuca pewne reguly performerowi.
Prowokuje okreslony ksztatt i zachowanie, sugeruje miejsce
dziatania. W momencie kiedy staje sig ono przedtuzeniem
ciafa, wszystko, co jest z nim zwigzane, faczy sig z fizycznymi
regutami. Migdzy innymi nie moze obej$¢ sie bez wptywu na
ruch osoby wystepujacej. W przypadku mojej instalacji Migkka
Rzezba ciato jest spinane z migkkimi formami za pomocg
tasm. Te same tas$my utrzymujg formy w przypisanej im
lokalizacji, ograniczajac przemieszczanie sie. Cato$¢ pobudza
gest przytulania puszystych form.

1 Brunp Lautour, ttum. Aleksandra Derra, Krzysztof Abriszewski,
Splatajac na nowo to, co spofeczne. Wprowadzenie do teorii aktora- sieci,
Universitas: Krakéw 2010, s.118.

12 Ibidem.

B Ibidem, s. 101.
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W innej mojej pracy pt. Kwietnik performer ma z gory okreslone
miejsce; stoi w butach, ktore sg czescig futrzanego dywanu.
Artysta naktada kolejno elementy ceramiczne z instalacji na
ciafo, dyktujgc performerowi pewien ruch na nastepujace
po kolei wydarzenia. Nie ma tu miejsca na gre aktorska,
raczej jest to reakcja na wystepujace zewngtrzne czynniki.
Jezeli dodam, ze kazda praca ma przypisany dla siebie utwor
muzyczny, to wiadomo juz, ze nadaje on rytm catej akcji i staje
sig dodatkowym bodZcem wspdttworzacym jedno zjawisko.

Obiekt aktywny moze funkcjonowa¢ w odmiennych
srodowiskach, a obserwowanie jego oddziatywania w roznych
przestrzeniach i kontekstach jest niezwykle ciekawe. Skupie sie
na dwach konkretnych przyktadach: wystawa Jeden organizm
w BWA Olsztyn i nanodram Zywy pokdj w Republice Sztuki
Ttusta Langusta w Poznaniu; biaty szeScian galerii i czarne
pudetko teatru. Inna publiczno$¢, o okreslonym zachowaniu
I rolach. W obu tych miejscach zostaty pokazane te same
obiekty aktywne: Miekka Rzezba, Kwietnik, Kokon. Do obu
wystepdw zaproszono rozne osoby, i to wtasnie one dopetnity
dziefa artystycznie, przez nadanie im cech indywidualnych. Na
przyktad w Zywym pokoju wystapita profesjonalna modelka.
Piekna mtoda kobieta, ktéra w czasie spektaklu wykorzystata
ruch z modelingu, czyli taki, ktory zna najlepiej. Ta konwencja
poruszania sig pochodzi z jej Srodowiska pracy, dlatego
cato$¢ jej wystepu wyszta bardzo naturalnie. Na wystawie
w Olsztynie ten sam obiekt pokazany byt z 0sobg przypadkowa,
z ogtoszenia, ktora nie miata nic wspélnego ze Swiatem sztuki.
Tutaj raczej pojawita sie potrzeba doswiadczenia czego$
nowego, jak i rowniez zmierzenie si¢ ze swojg nieSmiatoscia
poprzez wystep przed ludzmi. Rézne osoby, ktérych cechy
zewnetrzne, 0sobowosc, czy zyciowe doswiadczenie wptynety
na oddziatywanie, charakter i ostateczny wyglad tej samej
pracy. W jednym przypadku Miekka RzeZba ukazata sig jako
niedostepna i pewna siebie, aby w kolejnym stac sie skryta,
nieSmiata, szukajaca schronienia w migkkim materiale rzezby.
Bardziejinteresujgce wydaje misie pobudzanie indywidualnych
zachowan i skupienie si¢ na tym, co dzieje sig tu i teraz, od
dostownego 1 powtarzanego, odgornie narzucanego schematu
pracy.

Nanodram, Zywy\pokaj, 4 »
obiekt aktywny Miekka Rzezba,
Republika Sztuki Ttusta®™ ggﬁsté* Po nan
fot. M. Zakrzewski |
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Obiekt aktywny jest ,partnerem”; z ktorym komunikujemy sie
w odpowiedni sposdb. Jego fizycznos¢, funkcja, znaczenie
w kulturze, umiejscowienie w przestrzeni pocigga za sobg
pewne mozliwosci zachowan. Kiedy wprowadzam w kontekst
rzezby ruch, nie mowie o kreowaniu choreografii zbudowanej
wokot nich, ale o wspotpracy, jaka moze zaistnie¢ dzieki temu
spotkaniu. Ruch nie jest traktowany wprost, i nie musi opiera¢
sie tylko na umiejetnosciach tanecznych performera, a przede
wszystkim nie ma polega¢ na odgrywaniuteatralnych rél. Obiekt
aktywny sam w sobie moze zawieraC scenariusz interakcj,
moze podpowiada¢ zakres mozliwosci partycypacyjnych.
To oznacza, ze projektujgc dany przedmiot, projektujemy
rownoczesnie rodzaj wymiennej choreografii. Na przyktad
w pracy Miekka Rzezba ruch nie jest wyrezyserowany, zalezy
on od osobowosci i umiejetnosci performera i do pewnego
stopnia jego decyzji. Miejsce interakcji jest jednak Scisle
okreslone. Performer odczytuje wskazowki i na nie odpowiada
zgodnie z ich i swoimi mozliwosciami. Cato$¢ mozna
przyrownac do gry, zawierajgcej zasady reakcji i interakcji,
panujace w konkretnej strukturze.

Wpisanie ruchu w kontekst wystawy pocigga za sobg
konieczno$¢ sprecyzowania jego charakteru i funkcji. Wazne
jest wiec wprowadzenie metody poruszania sie po takiej
przestrzeni (wiecej w rozdziale Zasady dziatania / Instrukcja).
Przygotowanie listy zasad oraz wskazéwek dla performeranada
kierunek jego dziataniom, uniemozliwiajgc lub zmniejszajac
pojawianie sie form czysto tanecznych.

Robert Morris w swojej ksigzce Uwagi o rzezbie. Teksty
opisat ciekawy projekt Simone Whitman z 1961 r. Podczas
nowojorskiego koncertu zorganizowano wydarzenie, w czasie
ktorego do nachylonej pod katem 45 stopni ptaszczyzny
dofozono kilka lin. Zadaniem performerdw byto wspinanie sie
po linie. Wolno im byto przemieszczaé sie wzgledem siebie
oraz odpoczywa¢ w chwilach kryzysowych. Dzieki uzyciu
takich Srodkéw jak krzywa powierzchnia i sznury powstafo
interesujace dziatanie, generujgce ruch, daleki od tanca.
Reguty tutaj wyznaczaty zadanie, a nachylona ptaszczyzna
nadafa strukture dziataniom.

20

Kantor wymagat od swoich aktoréw pozbycia sie wszelkich
cech indywidualnych. Jego zatozeniem byto, aby aktorzy
dziatali jak automaty, marionetki, jak ekran projekcyjny dla
retorycznych, niemal archetypowych figur i zdarzen™. Taka
koncepcja jest zrozumiata w przestrzeni teatru, jednak mniej
atrakcyjna w sztukach wizualnych. Pracujac nad formg sztuki,
ktora znajduje sig gdzies pomigdzy tymi dwoma dziedzinami,
nalezy wypracowac swoj sposdob dziatania. Jest to réwniez
pewien proces, ktorego wczesniejsze zatozenia mogg sie
zmieniac 1 dostosowywac do nowych warunkdw.

Dziatanie poza sztywnymi ramami sztuk wizualnych zawsze
wigze sie z pytaniami odno$nie do definiowania pojawiajacych
sie zjawisk, ktore mogg byC mylnie przypisywane sztuce
performance czy teatrowi. Pojawiaja sig rdwniez podszepty
| nawigzania do takich praktyk artystycznych jak:
postperformans, postteatr lub posttaniec. Czy idgc tym tropem
najbardziej adekwatne bedzie okreslenie postwystawa?

4 Teatr niemozZliwy. Performatywno$¢ w sztuce Pawla Althamera,
ladeusza Kantora, Katarzyny Kozyry, Roberta Kusmirowskiego i Artura
Zmijewskiego, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 2006, s.8.
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,Chcemy  przyjrze¢  sie  przemianom  zachodzacym
w tradycyjnym formacie wystawy, ktdry traci dzi$ na znaczeniu
narzeczinnych, hybrydycznychform, taczacych sztukiwizualne
ze sztukami performatywnymi, literaturg i muzyka. Interesuje
nas odmienna rola widza, ktory coraz czesciej staje sie
performerem i aktywnym uczestnikiem zdarzenia. Zajmiemy
sie rowniez kwestig ciafa oraz pracy wykonywanej w ramach
rozciagnietych w czasie wystaw performatywnych”*.

Dzieto performatywne implikuje pozycje odbiorcy. Ma on
kluczowe znaczenie dla zastosowania performatywnosci
w dziele. W przeciwienstwie do teatru, w ktorym widz jest
podporzadkowany rytmowi widowiska, w galerii staje sie
on uczestnikiem, gotowym na interakcje z dzietem, moze
wej$¢ w dialog z artystg lub obiektem, zdecydowac o czasie,
jaki spedza z dang pracg artystyczna, zgodnie ze swojg
wrazliwo$cig i upodobaniami.

Odbiorcazawsze byt obok dzieta, mogt je ogladac i komentowac,
ale nie wiedziat za duzo o sposobie jego wytwarzania
(odmiennym przyktadem sg projekty partycypacyjne, w ktérych
wiodgcym zatozeniem jest uczestnictwo ludzi niezwigzanych
ze sztukga w pracy nad jej tworzeniem, gtéwnie w celu
uzyskania jakiego$ wspolnego celu). Umozliwienie aktywnej
integracji widza z otoczeniem to samoistny rodzaj zachowan.
Moga mie¢ miejsce rozne dziatania angazujace gest, ruch,
site ciata w stosunku do rodzaju i wielkoSci powierzchni
w odmiennym podejSciu do wymiaru czasowego. 10 znaczy,
ze w chwili ustawienia dzieta w przestrzeni wystawiennicze
nie jest ono catkowicie skoficzone. Artysta przygotowuje twor,
zgodnie ze swojg koncepcja, technikg, oryginalnoscig, ale
sita cigzkoSci jego alter ego ustepuje w chwili, kiedy pojawia
sig ,interpretator”, odnajdujacy w nim nowg forme. Nie
dostrzegam w tych zabiegach antropomorficznych skutkow.
Umiejscawiam je bardziej w dodatkowych kategoriach
artystycznych.

15 A. Sosnowska, J. Zielinska, Wprowadzenie | Performans teraz,
,Obieg”, https://obieg.u-jazdowski.pl/NUMERY/PERFORMANS-TERAZ/
performans-teraz, (dostep 26.08.2020).

Dzieto mozna rozpatrywac od strony artysty i od strony widza,
I w obu tych relacjach dochodzi do réznych proceséw. Pierwszy,
od strony artysty, jest na poziomie idei. Powstaje ona czesto
pod wptywem emocjonalnego impulsu lub intelektualnego
przymusu, jako reakcja na zewnetrzne 1 wewngtrzne
zjawiska. Kolejnym krokiem, dla mnie niezwykle waznym,
jest etap kreacji. Natura uzytego materiatu czy technika, to
wizytowka artysty, podkresla jego indywidualnoSc. Zakres
czasu | wyrzeczen, jakie towarzyszg tej pracy, wpfywaja na
wytworzenie sig wiezi miedzy tworcg a jego dzietem. Nastepnie
jest stadium ,dojrzatosci”, w ktérym zostaje podjeta decyzja
0 gotowosci ,wypuszczenia swojego dziecka w Swiat”. Jest ono
,ubrane” w bagaz zasad, znaczen i wtasciwosci, a publiczna
ekspozycja to moment, w ktdrym oddziela sig ono od swojego
twdrcy i zaczyna zy¢ wtasnym zyciem.

Sztuka zawsze i na kazdym etapie powinna traktowac swojg
role odpowiedzialnie 1 nie powinna odchodzi¢ od kontekstu,
w jakim powstata. Jednak jako ,sztuka odczuwajgca” ma
prawo ulegac przypadkowi, poszerza¢ swojg warto$¢, nabierac
nowych cech, bedacych wynikiem kontaktu z odbiorcg. W
latach 60. i 70. XX w. minimaliSci zwrdcili uwage na role
odbiorcy, czasowoS¢ i efemerycznosc, czyli na gtowne cechy
zjawisk performatywnych. ,Minimalisci uwazali jednak,
ze dzieto sztuki nie istnieje bez widza — widz je dopetnia,
wchodzac w jego przestrzen. Dostrzegli tez ruch widza wokot
pracy — swoisty taniec miedzy rzezbami”'®.

W swoich doSwiadczeniach zaobserwowatam przerézne
relacje odbiorcy z dzietem, od tych najbardziej subtelnych, po
te zdecydowanie angazujace zardwno ciafo, jak i rzezbe.

Poczatki sg podobne — widz krazy po przestrzeni galeryjnej,
zapoznaje sie z nig i pordwnuje z weczesniej] wprowadzonymi
zasadami. Jest to rowniez etap selekcji, jedne rzezby bardzie]
uwodza, skupiajg na sobie cafg uwage, inne moga nas
w ogble ,nie pociggac¢”. Nawigzujemy kontakt wzrokowy,
pojawia sie muskanie powierzchni dla lepszego poznania
materii. Nastgpny krok to negocjacje: zidentyfikowanie limitow
fizycznych obiektu, sprawdzanie jego ciezaru, rozmiaru
mozliwej interakcji.

15 Inne tarice op. cit., s. 15.




W wielu przypadkach zainteresowanie goScia konczy sig
wtasnie w tym miejscu. Jest to i tak, dla niego, duza swoboda
dziatania w tradycyjnym rozumieniu funkcjonowania rzezb
w galeri.

Zakonczenie procesu na tym poziomie nie zawsze oznacza
zaistnienie dodatkowych waloréw artystycznych. Czesto jest
to po prostu element partycypacyjny towarzyszacy wystawie.
Nieatrakcyjny w moim rozumieniu sztuki.

Ten istotny moment, ktory moze mie¢ wptyw na poszerzenie
profilu sztuki, powstaje kiedy uczestnik wyraza chec i gotowo$¢
zaangazowania sig w blizsze relacje z obiektem artystycznym.
Swiadomosé odbiorcy z podjecia proby kontaktu, rodzaj
osobistego gestu, w ktdrym zawiera sig bagaz indywidualnych
cech, ozywia przedmiot, w konkretny dla tej osoby sposob,
w rzeczywistym momencie. Dziatanie takie jest unikatowe
i ma miejsce tylko w terazniejszosci, jak w performance art.
Ale to nie twdrca jest w centrum, a widz. Artysta musi pogodzi¢
sie z faktem, ze jego dzieto w takiej sytuacji nabiera nowych
cech i znaczen, i moze podazy¢ w zupetnie inng strone, ktore]
wczesniej nie przewidziat. Jest to relacja artysta - obiekt -
widz, kiedy w sytuacji spotkania wyglada to tak: artysta =
obiekt = widz. Kazde ogniwo jest rownoprawne w tworzeniu
odczuwajgcej struktury.

W waskim znaczeniu performans oznacza efemeryczne
dziatanie wykonane przez artyste- performera — w obecnosci
widzow, podczas ktdrego performer sam dla siebie jest
tworzywem. Wspotczesne praktyki artystyczne daleko
poszerzajg znaczenie stowa < <performans>>. Wraz
ze sztukg partycypacyjng to widz coraz czgScie] staje
sig performerem. Jednym z narzedzi budowania sytuacji
performatywne] jest instrukcja, umozliwiajgca prace
z amatorami na scenie albo widzami, ktérzy czynnie
wspottworzg spektakl”?’.

7" Ibidem, s. 108.
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Moja praca, ktéra spetnia warunki obiektu aktywnego
otwartego na wspofdziatanie z widzem, to instalacja pt.
Kokonmuflaze z 2014 roku. Podstawg jej stworzenia byty
moje osobiste doswiadczenia, jednak podobne zjawisko
mozemy odnalezé we wspétczesnym $wiecie, kryjace sie pod
nazwa z ang. cocooning (zamykane sie w domach i $wiatach
wirtualnych).

Definicja, czyli opis zjawiska:

Kokonmuflaz (kokon + kamuflaz = kokonmuflaz) to
zmaterializowana powtoka zewnetrzna, ktdra tworzona
jest dla naszego bezpieczenstwa. Zamykajac sig
w swoich domach, pokojach przed komputerem, w swoich
Swiatach, budujemy ochronny kokon dla obrony, badz ze
strachu przed swiatem zewnetrznym. Osfona wytwarzana
z roznych wydzielin umystu, w formie indywidualne;j,
niejednolitej powtoki, izoluje osobnika od otoczenia,
chroniac przed niesprzyjajacymi warunkami Srodowiska.

Instrukcja obstugi Kokonmuflazy:

MOZNA DOTYKAC. Prosze wchodzié w kokony, wybraé swoj
ulubiony, zrobi¢ sobie w nim zdjecie.

Instalacja zostata pokazywana po raz pierwszy w czasie Widm
Malingradu w Republika Sztuki Ttusta Langusta w Poznaniu.
Krazyta réwniez po galeriach (m.in.: Modern Art Research
Institute of the National Academy of Arts of Ukraine, BWA
Olsztyn, Nowa Gazownia, ms44 Swinoujécie, Generator Malta
w czasie Festiwalu Malta, Galeria Rozruch), wykorzystywana
byta réwniez w sesjach zdjeciowych (na przyktad zespotu
Sorry Boys).

Kokonmuflaze okazaly sie bardzo ciekawym badaniem
zachowan spotecznych, a ich wptyw na odbiorce okazat sig
duzo wigkszy, niz mogtam wczesniej przewidziec.

Byfa to trzecia edycja Widm Malingradu. Pierwsza miafa
miejsce w Kontener Art w Poznaniu w 2012 r., druga
w Znikajacym Klubie w Gdansku w 2013 r. Do zrealizowania
idei Kokonmuflazy musiatam poszuka¢ odpowiedniego rodzaju
dziafan, adekwatnego do poruszanego problemu. Sam w sobie

performans, w ktdrym widz obserwuje wystep artysty, bytby
daleki od zatozonego celu.

Mowi sig, ze sztuka powinna wyj$¢ z salondw i by¢ bardziej
dostgpnadlazwyktychzjadaczychleba.Dlamniejesttonaturalny
sposob komunikowania si¢ ze $Swiatem, idea partnerstwa,
a nie sztucznie natozone zasady czy instytucjonalne wymogi,
kiedy to artysta winien uktoni¢ sie odbiorcy. Sztuka to bardzo
indywidualny jezyk, opowiada w osobliwy sposob, co dzieje
sig zardwno dookota, jak i w nas samych. Czasami, kiedy
trudno jest zwerbalizowac to, co czujemy, sztuka pomaga
uporzadkowac $wiat, nazwac to, czego nie umiemy, otworzy¢
na zjawiska, o ktérych nie mamy wystarczajacej wiedzy. Ale,
zeby jg zrozumie€ i poczuc, odbiorca musi najpierw otworzy¢
sie na sztuke, chcie¢ jg poznac. To moze wigzac sig z jego
strony rdwniez z poSwigceniem.

,Paolo Virmo twierdzi na przyktad, ze postfordyzm zamienia
nas wszystkich w wykonawcow-wirtuozéw, jako ze podstawg
pracy nie jest juz wytwarzanie towaru jako produktu koncowego
(jak na fordowskiej linii produkcyjnej), lecz akt komunikacyjny
przeznaczony dla okreslonej widowni; realizacja dziatania
nierozerwalnie zwigzana z samym dziataniem. Wedtug
Virno w pracy zarobkowej chodzi o posiadanie (i realizacjg)
preferencii estetycznych, afektow, emocji i — co najwazniejsze
— 0 <<wspotprace lingwistyczng>>. Dzisiaj wszyscy
jeste$my wykonawcami- wirtuozami”.

Festiwale Widma Malingradu opieraty sig na przedstawieniu
najnowszych i najciekawszych form oscylujgcych wokét
sztuki performansu i muzyki elektronicznej. Pojawito sig duze
zainteresowanie wydarzeniem, co przyciggnefo zroznicowane
srodowisko odbiorcow. Zardwno dla nich, jak i dla mnie, reakcja
na instalacje Kokonmuflaze byta zaskakujgca. Konfrontujac
artyste introwertyka, ktory stara si¢ przetamaé tendencje
zamykania sig przed Swiatem zewnetrznym, skontrastowane
zostato z zywym zaangazowaniem i checig dzielenia sig
swoimi odczuciami gosci wystawy.

18P Vimo, A Grammar of the Multitude, Semiotext(e), Los Angeles,
2004, s. 52-65 [cytuje za: Performans, red. ). Zielinska, Centrum Sztuki
Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 2020, s.38.
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Rola artysty zostata tutaj rozszerzona o funkcje psychologa
i socjologa. Nie byto tak tatwo przewidzie¢ reakcje uczestnikow
wystawy, ktory obiekt i dlaczego jest mu najblizszy. Rézowy,
puszysty kokon byt ulubieficem mezczyzn, bo w nim odnaleZli
wspomnieniazdziecinstwa, kojarzytimsig zdomemrodzinnym.
lle kobiet we wspdtczesnym Swiecie pragnie by¢ ksigzniczkami
a ile decyduje sie na ,grozne” i ,dzikie” Kokonmuflaze, aby
Z jednej strony pokazac swojg silng osobowosc, ale rowniez
po to aby zakamuflowa¢ swojg fizyczng delikatno$¢? Obiekty
dawaty poczucie bezpieczenstwa i ciepfa. Pomimo ich
zamknigtej formy i sporej odlegtosci miedzy nimi, instalacja nie
podzielita ludzi, tylko pofaczyta potrzebg rozmowy o uczuciach
I uczestniczenia w wydarzeniu. Forma Widm Malingradu
pozwolita na dtugg interakcje w rytmie trwajgcego koncertu.

Tworzac sztuczne Srodowiska, daje mozliwos¢ powstania
naturalnych, spersonifikowanych reakcji. Interesujace wydaje
mi sie wzorowanie na zjawiskach wystepujacych w przyrodzie.
Biore za przyktad encyklopedyczne definicje, aby opisa¢ nowy
fenomen jak w instalacji; Kokonmuflaz, Jeden Organizm,
Homo fomes fomentarias, w rzezbie Dzikie drzewko, projekcie
Sztuczne Natury. Postugujac sie Swiatem przyrody, tatwiej jest
zrozumie¢ skomplikowane schematy kulturowe wptywajgce
na zycie cztowieka. Wszystko jest przeciez potaczone.



Fragment wystawy Jeden Organizm,
kt aktywny Martwica mézgu,
Olsztyn, 2019, silikon, sztuczne wtosy, 50x38x15 cm,
t. K. Zdanowicz
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d. Amator ka/Aktor ka
Model ka/Tancer(z) ka

W ciggu ostatnich lat w dyskusji wokét definicji nowych
praktyk performansu pojawito sig pojecie post-performansu,
ktdre rozréznia tradycje performance art (sztuki performans)
w znaczeniu historycznym od wspétczesnych dziatan.
Sztuka performance to eksplorowanie granic cielesnosci
performera, dziatanie z przedmiotem, szereg rytuatow,
ktérym podlega artysta i publicznos¢. Ciafo artysty jest tutaj
medium i znajduje si¢ w centrum wydarzen. Tymczasem post-
performans obejmuje duzo szersze pole ekspresji, w ktorym
pojawia sig wazne pojecie performansu delegowanego, czyli
wykonywanego przez amatoréw wedtug okreslonych instrukcji.
Rolg performeréw czesto przejmuje tutaj rdwniez publiczno$¢
lub przypadkowe jednostki czy grupy spoteczne w okreslonym
kontekscie™.

Przyktadem performansu delegowanego jest mdj dyplom
magisterski. Pracowatam wowczas nad tematem grzechow.
Pierwszy raz w swojej karierze potaczytam ciato cztowieka
z rzezbg (formy naturopodobne, technika wiasna). Pragngtam
w taki sposob uzyskac fizyczny ciezar popetnianych grzechdw.
Potrzebowatam czterech oséb do prezentacji. Owczesny
promotor polecat mi aktoréw i znanych poznanskich tancerzy,
aby caly performans wygladat | profesjonalnie”. Jednak
ta metoda odbiegata od celow, jakie pragnefam uzyskac.
Grzech to powazna sprawa, co$ intymnego i wstydliwego.
To nasze stabosci. Nie chodzi o to, zeby je zagrac, ale czuc.
Osoby, ktdre zgtosity sie do udziatu, same wybraty ,grzech”,
zgodnie ze swoim sumieniem. Istotne dla mnie jest to, co
dzieje sie w prywatnej strefie — wybordw, reakcji i osobistych
doswiadczen. W taki sposob projekt uzyskat naturalny
charakter. Narodzity sig pierwsze Zzywe-rzezby, czujace,
piekne w swojej szczerosci i odwadze, ale brutalne i szpetne
w swojej fizycznosci.

A Sosnowska, J. Zielinska, op. cit., (dostep 26.08.2020).




Przyktadem performansu delegowanego wobec amatorow
byta rowniez praca Niezgrabni przygotowana dla Widm
Malingradu w 2012 r.,, ktore odbyty sie w Kontener Art
w Poznaniu. Zaletag wystaw w przestrzeni publicznej jest
konkretny charakter tych miejsc. Popularna strefa spotkan
| wydarzen kulturalnych przycigga ttumy nie tylko mfodych
ludzi. Modni, ,fajni”, rozrywkowi, a miedzy nimi Niezgrabni,
niby tacy sami, a jednak inni. W stréj performeréw zostaty
wkomponowane formy znieksztatcajace ciato, nie tyle
niewygodne, co nieksztattne. Obrazowaty one brak pewnosci
siebie i kompleksy, ktore ,ubieramy”, ,zabieramy” ze sobg
wszedzie tam, gdzie jesteSmy konfrontowani z innymi.
Performans wyszedt swobodnie, wigzat sie z wystepem 0s6b
nieprofesjonalnych, ktére ,wmieszaty” sie w ttum wraz ze
swoimi niedoskonafosciami. Obiekto-kostiumy, naktadane
przez performeréw, tak jak u Rebbekki Horn, ukazywaty
jezykiem sztuki skrywane w zakamarkach duszy lgki,
prawdziwg naturg naszej osobowosci.

Osoby, ktore wzigty udziat w wymienionych projektach, to
amatorzy. Zrezygnowatam ze sztucznosci; odgrywania rol
| czysto estetycznego pokazu z modelami. Obecno$¢ modela/
modelki powszechnie rozumiemy jako wieszak, manekin rzecz
drugoplanowa.

W moich projektach wazny byt cztowiek, w swojej nieidealnej
formie i skomplikowanej psychice.

Inacze] przedstawiajg sie malarskie instalacje kobiet
w tworczosci Vanessy Beecroft czy Donny Huanca. Artystki
budujg swoje performansy jak obrazy, z wrazliwo$cig na kolor
| ze starannie przygotowang kompozycjg. Modelki ustawiane
sg w pewnej relacji do siebie, obiektéw i publicznosci. Nie
jest odczuwalna ich osobowosé, lecz ich obecnos¢. Beecroft
przewaznie wykorzystuje ttum nagich kobiet, ktére w efekcie
wygladajg jak z modowego magazynu. Jej tworczos¢
pocigga swoim pigknem | chtodem. Prawie dostownie
przenosi schematy i estetyke dziatajacg w Swiecie mody,
aby przeanalizowaC | przetrawi¢ |g dzigki jezykowi sztuki.
Mozna powiedzie¢, ze Vanessa manipuluje odbiorcg. Z jednej
strony staje sig on Swiadkiem niesamowitego, zapierajgcego

dech w piersiach wydarzenia artystycznego, z drugiej strony
artystka zeruje na naszych pragnieniach posiadania pigknego
wygladu. Sama Beecroft przyznaje, ze ma obsesje szczupte
sylwetki, problemy z akceptacjg swojego ciata i olbrzymi
strach przed jego eksponowaniem. Te obsesje sg mocno
odczuwalne w jej pracach. Przygotowywanie tak ztozonych
projektow daje jej poczucie kontroli, takie samo jak prdba
kontrolowania swojej diety i formy. Zmieniajac jednak kierunek
z instalacji doskonatych kobiet na widownig, zaobserwowac
mozna duzo ciekawsze zjawiska. Artystka prowadzi ironiczng
gre z widzem, bawi sig jego staboscig do podgladactwa.
Wprowadza go do swojej przestrzeni, ktéra jest zaaranzowang
putapka. Ona tu rzadzi, prowokuje odbiorce, przeciwstawia
nagimi ciatami, wprowadza w zawstydzenie. To tutaj widownia
jest obserwowana, zardwno przez artystke, jak i jej dziefo.
Uczestnik z jednej strony jest Swiadkiem pigknej, kuszacej
sceny, na ktorg pragnie patrze¢, ale jednoczesnie nie wie,
jak sig zachowac. Beecroft wktada kij w mrowisko, porusza
tabu, bacznie obserwuje zachowanie zaréwno mezczyzn, jak
I kobiet, dostrzega w nich frustracje i zmieszanie. Widz unika
konfrontacji z dziefem i szuka formy ucieczki.

Niezgrabni, Widma Malingradu,
Kontener Art, Poznan, 2012




Pozostajagc w temacie niezrgcznych sytuacji zwigzanych
Z kobiecym ciatem we wspotczesnym spofeczenstwie, nawigze
do eksperymentu, czy przypadkowej akcji, ktora byta czescig
przygotowan do mojej wystawy Handmade changing room
w Modern Art Research Institute of the National Academy of
Arts of Ukraine w Kijowie.

The shape of our bodies to jeden z przyktadow performansu
delegowanego w stosunku do tancerzy. Poczgtkowo miata by¢
to sesja zdjeciowa w nowoczesnej przestrzeni Toronto Business
CenterwKijowie, ktérapod wptywemnieoczekiwanychwydarzen
zamienita sig w petnoprawny, wielowatkowy performans.
Tancerki wystapity w specjalnie skonstruowanych ubraniach,
ktore tutaj réwniez pefnity funkcje obiektu aktywnego. Idea
opierata si¢ na scenariuszu wpisanym w forme kostiumu.
Byty to ubrania ,Zle” skrojone, przez co mocno wptywaty na
mozliwo$¢ i jako$¢ ruchdw tancerek. Osoby profesjonalnie
zajmujace sie taficem majg duze umiejetnosci i odpowiednie
predyspozycie reagowania, a nastepnie interpretowania
czynnikow zewnetrznych, na jako$¢ poruszania sig. To nie
byt taniec, tylko forma przetrwania, préba ,normalnego”
funkcjonowania w nienormalnych warunkach. Zle skrojone
ubranie jest jak zycie w Zle dziatajgcym spoteczenstwie, ktdre
narzuca przestrzeganie dysfunkcyjnych zasad. Performans
delegowany daje szerokie mozliwosci wyrazu. Dobor
odpowiedniej grupy performeréw jest tak samo wazny, jak
problem, forma i miejsce akcji, a dziatania publiczne moga
uruchomi¢ maching reakcji i interakcji spotecznych.

W sobote 8 wrzesnia 2019 r. krétka sesja fotograficzna
przeksztafcita sie w spektakl zaktdcajacy ,naturalne”
Srodowisko codziennego zycia Kijowa. Wybratam te
przestrzen ze wzgledu na jej czysta w szarosci, betonowg
naturg. Miejsce to mozna nazwac dalekie od powszechnie
rozumianej romantyczno$ci. Paradoksalnie wybierane jest
przez wielu nowozencéw na $lubng sesje zdjeciowa (zapewne
po sakramencie zawarcia mafzefstwa w katedrze $w.
Mikotaja). Pary mtode wraz ze swoimi rodzinami i fotografami
ustawiaty sie w kolejce, aby jedna po drugiej mogty pozowac
na tle korporacyjnego budynku. Toronto Business Center jest
rowniez niezwykle popularne wsrdd licznych spacerowiczow
oraz bardziej lub mniej profesjonalnych modelek i fotograféw.
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The shape of our bodies,
Toronto Business Center, Kijow, 2019




Wszyscy przybywali tam z tym samym zamiarem co my,
zrobienia sobie zdjecia. Performerki zajety gtéwne schody
biznesowego centrum. Ich ciata w specjalnie przygotowanych
kostiumach oddziatywaty ws$rdd uzytkowanej przestrzeni
publicznej, pozostajac gdzie$ ,,pomigdzy” znormalizowanymi
ciatami. Jednak nasza artystyczna akcja po bardzo krotkim
czasie zostata przerwana przez ochroniarza, ktory zazadat
natychmiastowego opuszczenia posesji. Jako przyczyne
podat zakaz robienia zdje¢ na terenie Toronto Business
Center. Gorgca reakcja ukraifnskich artystek na taki przebieg
wydarzen rozpoczeta dyskusije, zwracajgcg uwage na kwestie
normatywnosci ciafa w przestrzeni publicznej (ktdre ciato i jakie
zachowania sg otwarcie akceptowane) oraz na normatywno$¢
przestrzeni publicznej (jak powinna by¢ ona uzywana, przez
kogo, kiedy i czym jest tak naprawde przestrzen publiczna?).

Nasuwa si¢ pytanie jak bardzo akceptujemy odmiennych
lub kalekich? Kiedy nasze koncepcje szacunku i tolerancji
zaczynaja sie opieraC ujawnianym niesprawnosciom,
ktdre przerywajg nasza uporzadkowang ciggtos¢? Jakie
,hieregularnosci” s rzeczywiscie dozwolone? Gdzie jest
granica akceptacji w obecnym kapitalistycznym miescie? Kto
decyduje o tym, kto moze by¢ widoczny, a kto powinien by¢
marginalizowany?




Odnoszac sie do normatywnosci ciat, powinnismy rozwazy¢
odbicie kobiecego ciata w tym kontekScie. Z jednej strony
mozemy zaobserwowac atrakcyjne modelki i panny mtode,
a gdzie$S niedaleko, w tym samym czasie kustykajace,
petzajace, wlokgce sig tancerki w zdeformowanych ludzkich
ciafach, ,okaleczonych” przez projekt niefunkcjonalne
odziezy. Moim celem nie byfa krytyka standardéw pigkna.
Jednak odejscie od nich zbyt daleko zostato potraktowane
jako dziatanie niepozadane w znormalizowanym $wiecie par
heteroseksualnych.

Kompozytor Maksymilian Bober, ktory towarzyszyt naszej
akcji, zauwazyt, ze w pewnym momencie granica migdzy nami
a nimi, performerami i matzenstwami, ,kalekimi” ciatami
I modelkami, obserwatorami i pieszymi stawata si¢ coraz
bardziej niewyrazna i nie do odrdznienia. Kazdy uczestniczyt
w rdznych performansach odbywajacych sie jednocze$nie
w tym niepojetym miejscu zwanym Miasto. (Dokumentacja
fotograficzna i wideo z tego dnia zostata dofaczona do wystawy
Handmade changing room w Modern Art Research Institute of
the National Academy of Arts of Ukraine w Kijowie).




Widok wystawy Jeden Organizm,
BWA Olsztyn, 2019,
fot. K. Zdanowicz
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,Widziec to zupetnie cos innego
niz doswiadczyc¢™.

Mozna postuzyc sie ciatem, aby zbadac kondycje wspdtczesnego
cztowieka. Moze ono réwniez by¢ punktem wyjscia do rozwazan
nad przysztoscig cztowieka zyjacego w wszechogarniajace
technologii. Niezmiennie, mimo rozwoju medycyny i nauki,
ciafo ma forme analogowa. Odbieramy bodzce, tworzac tym
samym potgczenia migdzy nami i Swiatem. Uprzywilejowanym
zmystem w kulturze obrazkowej jest oczywiscie wzrok. Czy
powrdt do fask pozostatych zmystéw, uzytych do petniejszego
odbierania sztuki, moze by¢ alternatywg dla cyfrowej wizji
cztowieka? Czy wprowadzenie widza w przestrzen, ktora moze
,poczu¢” na wiele sposobow, doswiadczy¢ fizycznie, stac
sie jej czeScig, wystarczy na niecodzienne do$wiadczenie
otoczenia? Czy pomoze to w stworzeniu wiezi z dzietem? Czy
da odbiorcy egzystencjalne oparcie w Swiecie?

,Powiada sig — pisze Joseph Campbell — ze tym, czego
poszukujemy, jest sens zycia. Ot6z nie sadze, zebySmy
szukali wtasnie tego. MySle, ze tym, o co nam chodzi, jest
dodwiadczenie zycia jako takiego, tak by nasze realne
przezycia na pfaszczyznie czysto fizyczne] wywotaty rezonans
w gtebi naszej najbardziej wewnetrznej istoty i rzeczywistosci,
by$my naprawde doznali upojenia faktem zycia"?'.

2 Jan Berdyszak, Elzbieta Olinkiewicz, Teatr 7, Wroctawska Oficyna
Nauczycielska, Wroctaw 1996, s. 53.
2L Ibidem, s. 9.




Widok wystawy Jeden Organizm,
BWA Olsztyn, 2019,
fot. K. Zdanowicz

W 2019 r. przygotowatam dla BWA w Olsztynie wystawe pt.
Jeden organizm, ktorej istotg byto poruszenie najwazniejszych
dla mnie zagadnien zwigzanych z budowaniem Czujacych
Struktur. Zebratam i umieScitam w jednej przestrzeni
przedmioty, ktore w danym kontekScie umozliwiaty interakcije
na roéznych poziomach oraz poruszaty istotne problemy
zaangazowania odbiorcy w mechanizmie ,odczuwania” prac
artystycznych. Jeden Organizm to 90 metrow kwadratowych
grafitowej miekkiej wyktadziny i pomalowanych na szaro
scian. Zalezato mi, zeby odej$¢ od wrazenia czystej, zimnej
galeryjnej sali. Przygaszone, punktowe Swiatta, dawaty
wrazenie intymnosci i domowej atmosfery. Kazdy przybysz
przed wejSciem zabierat ze sobg papierowa, rozktadang mape
(patrz rozdziat 2.3 Mapa), ktéra odgrywata kluczowg role
w oprowadzaniu po interaktywne] wystawie.




Kurtyna

Co moze sie wydarzy¢, kiedy gos$¢ podejmuje decyzje o wejsciu
przez drzwi galerii, z ktorych opada zastona z wtosow? Czy
nie jest to wyrazny sygnat, ze wtasnie wkracza on w inng
przestrzen? Mozna powiedzie¢, ze jest to kurtyna oddzielajaca
dwa Swiaty: ten, z ktorego przyszliSmy i ten, do ktorego
wchodzimy, ktdrego jeszcze nie znamy, i w ktorym moze dojS¢
do niestandardowych dziatan. Kurtyna z wiosow jest istotnym
elementem wyznaczajacym granice. Porzadkuje dwie rézne
rzeczywistosci. Sygnalizuje, ze wtasnie wstepujemy do miejsca,
w ktérym trzeba zapomnieC o swoich przyzwyczajeniach,
ze mozliwe s3 tu zupetnie inne zachowania. Zaprojektowana
mapa pomagata odbiorcy lepiej zrozumieC tg przestrzen,
podpowiadafa réznorodno$¢ mozliwych aktywnosci, kreacji
tworzacych istote tego miejsca.

Niewatpliwie wtosy posiadajg wiele znaczen. Jest to silny
symbol w kulturze ludéw z catego $wiata, z naciskiem na
podziat spofeczny, religijny jak i na pte¢. Wtosy to réwniez
preznie rozwijajaca sie gataz przemystu. Dla mnie to bardzo
wazne tworzywo kryjgce w sobie zarowno stygmaty kulturowe,
jak i osobiste.

Zastona z wtoséw w drzwiach to rowniez forma zabawy
Z gosciem, sygnat, ze wchodzi on w intymng przestrzen.
Odbiorca moze odczuwac lekki dyskomfort, kiedy cudze wtosy
dotykaja jego twarzy, wplatujg mu sie w ubranie, przypadkowo
wchodza do ust i oczu. Moment przejScia staje sie tutaj bardzo
wazny. Zalezato mi, zeby pokazac juz na samym poczatku, jak
réznorodnie mozna odczuwac te przestrzen, jak wazna jest jej
materia i charakter.

Cata wystawa opierafa si¢ na planie mieszkania z podziatem
na pokoje. Zaznaczone byty one dzigki na wpét transparentnym
tiulowym zastonom, ktore porzadkowaty poszczegoine miejsca,
wprowadzaty element prywatnosci, ale nie dzielity radykalnie
przestrzeni. Oprdcz kurtyny z wtoséw w drzwiach, byta jeszcze
jedna prowadzaca do Futrzanego pokoju, najbardziej gesta,
oddzielata to miejsce od innych, zastaniata Swiatto, tworzac

g _ potmrok i wrazenie prywatno$ci. Te kurtyng mozna traktowac
[ J d%’ ganizm, _ T réwniez jako osobng instalacje; dtugie, opadajace wiosy to
> whosy, A Olsztyn, 2019, 3. znak uptywajacego czasu.
74 f. , '. 4" ' .
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Widok wystawy Jeden Organizm,
BWA Olsztyn, 2019,
fot. K. Zdanowicz
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Jeden organizm sktadat sie ze sfery materialnej: mebli,
zasfon, dywandw, ubran, miejsc do odpoczynku, jak i ze sfery
osobistych przezy¢: kolekcjonowanych wspomnien, znakow
uptywajacego czasu, rutyny, choroby, potrzeby czufosci.
Dom to nie tylko uzyteczne przedmioty, to zywy organizm,
ktory sie zmienia, rozrasta, zachowuje doSwiadczenia.
Reaguje na obecno$¢ cztowieka. Gos¢ wchodzac do sekretnej
przestrzeni ma mozliwos¢ stac sie jej czescia, stworzy¢ swoj
wtasny performatywny dialog. ,Dom — wnetrze, a czesto
réwniez miejsce < <po>> lub migjsce <<w>> stajg
sie przywotaniem pamigci, czasu wyobrazef, odniesien,
wskazaniem miejsca <<na>>, tak jak puste jest
< <niepustym> > lecz wskazaniem na istote (...) co
artysta nazywa < <geografig osobista> >, faczng wartosc¢
tego, co we wngtrzu, co znajduje sig poza wnetrzem i w samym
cztowieku"?.

Przej$cie przez zastone z wtosow to jak wejscie przez lustro
w inny $wiat. Mamy mieszkanie, w ktérym mozna rozpoznac
poszczegblne elementy codziennego uzytku, ale w dziwnej
formie, tak jakby czas tam plyngt inaczej, jakby miejsce
to byto pozostawione same sobie tak dtugo, ze zaczeto zy¢
wtasnym zyciem. Panujg tu inne prawa, grawitacji, materii,
przyzwyczajen. Zupetnie jakby stan; fizyczny, czasowy,
emocjonalny pofaczyt sie, ksztattujac te osobliwg forme.
[najdujace sig tam obiekty rosty w jaki§ charakterystyczny
dla siebie sposob, tracac swoja funkcje lub zmieniajac
zastosowanie. Pdtka na buty, ktéra stata tuz przy wejsciu,
byta zapetniona butami juz nie do uzycia. Wyrastaty
z nich przedziwne nowe-twory, zupetnie jakby pantofle
z samotnosci zaczety wytwarzac¢ brakujgcy element ludzkie]
bliskosci. Poduszki zamiast leze¢ (Miekka Rzezba) wisiaty,
zachecajac gosci do przytulania na stojaco. Dla podrdznikow
poszukujacych ciepta 1 mitoSci wytworzyto sie specjalne
miejsce; za ciezkg kurtyng z wfosow, gdzie w potmroku
migkkiego Futrzanego pokoju, mozna byto znalez¢ oparcie
w ramionach Przytulaskéw. Sa one tak zaprojektowane, ze
same ksztattujg odruch przytulania, a migkka faktura futra
zaspokaja potrzebe ciepta.

2 |bidem, s. 71.
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Pétha na buty, technika mieszana:

o przedmioty z recyklingu,

silikon, pakuty Iniane, nylon, maka ziemniaczana
¥ BWA Olsztyn, 2019, fot. K. Zdanowicz

Ceramiczne obiekty , obrastajace” stojak na kwiaty (Kwietnik),
,0zywiaty” sie w czasie performansu. Byt tez pokdj zabaw,
peten migkkich, organicznych form: Kluszakéw (mozna byfo
Je zgniatac, przekfadac, rozrzucac, podrzucac, gromadzic,
na nich siedzie¢ i lezec), Puzzle do uktadania i zwierzatko
domowe: Kokon, ktére w czasie interakcji zamieniato goscia
w futrzana blizej nieokreslong istote. Sciany (jak to czasami
bywa w organizmach), miaty miejscami Choroby skdrne.
Zamiast fotografii, przypominajgcych pewne momenty w zyciu,
postanowitam zaprojektowa¢ rzezby Nadfonniki i Rozlanie
mozgu, dzieki ktorym odbiorca mogt osobiscie doswiadczyé
zapisanych w nich wrazen. Przez dopefnienie obiektow swoim
ciatem, sta¢ sie zywym wspomnieniem tych zdarzen. Jan
Berdyszak napisat, ze ,sztuka kieruje uwage ku miejscom
| sytuacjom, kaze je doswiadczac, by¢ w nich. Tak rozumiane
miejsca sg < <dotykaniem Swiata> > (zaréwno te, ktdre
mozna nazwac i okreslic, jak i te, ktore sg mozliwe tylko do
odczuwania, a zamykajg w sobie doswiadczenia indywidualne,
jak i zbiorowe), sg i czeScig, i catoscig przestrzeni zarazem.
Artysta mysli o stworzeniu takich konstrukcji, <<w ktdre
przestrzen wnosityby nowe wartosci, dotychczas przypisywane
jedynie przedmiotom, kontekstom, otoczeniu, zdarzeniom,
akcjom: statby sig totalnym sktadnikiem sztuki> > "%,

Dom, mieszkanie, pokdj to miejsce, w ktdrym mozemy
odpoczac, schowac sie od gtosnego Swiata. Przypomne tu
decyzje Martina Heideggera , ktory szalenstwu epoki, w ktorej
2yt przeciwstawit namyst nad byciem. Decyzja taka wymaga
skupienia i dystansu wobec spraw biezacych”?. Zalezato mi
na przygotowaniu pomieszczenia, w ktorym gos¢ pozostawia
za kurtyng z wiosow Swiat zewngtrzny. Wkracza do przestrzeni,
Z ktorg tworzy sytuacje sztuki: jeden organizm. Punktem
odniesienia staje sie jego obecnos¢. Doswiadcza siebie, swojg
emocjonalnos$¢ i ekspresje, wobec reakcji, jakie majg tam
miejsce. Nie mozna tych zachowan oddzieli¢, one wptywaja
na kreowanie cafosci zjawiska sztuki.

2 Jan Berdyszak, 1970, cytuje za: ibidem, s. 79.
% |bidem, s.12.
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Wedtug Fritjofa Capry znana przez niemal wszystkich
sentencja Kartezjusza cogito ergo sum - po dzi$ dzien ma
silny wptyw na sposob myslenia cztowieka z Zachodu. Wedfug
Capry stynna kartezjanska madros¢ ,,doprowadzita cztowieka
Zachodu do utozsamienia sig z umystem zamiast z catym
organizmem. Konsekwencja kartezjanskiego podziatu jest
postrzeganie siebie przez wigkszos$¢ ludzi jako odizolowanego
ego istniejacego < <wewnatrz>> ciafa. Oddzielony od
ciata umyst otrzymat niewykonalne zadanie kontrolowania
g0, co skutkowato jawnym konfliktem migdzy Swiadoma wolg
a mimowolnymi instynktami”?. Wydaje mi sie, ze postrzeganie
siebie jako elementu jednej wielkiej Swiadomej catosci, bez
ktorej zarbwno my nie mamy zadnej mocy, a ona bez nas nie
ma warto$ci, jest esencjg tego i kolejnych moich projektow.

% F. Capra, przetozyt P Macura, Tao fizyki, Dom Wydawniczy Rebis,
Poznan, 2019, s. 29.
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hh(@a+h+c+d+e+f+gl>13
Na pytanie czym jest sztuka, Szajna odpowiada:

»Jest gromadzeniem emocji i na
emocje powinna oddziatywac
(..) Cheiatbym, Zeby mdj obraz
byt czyms zmystowym, by widz

maogt stwierdzic, ze on zyje wraz

Z nim™%,

Najlepszym podsumowaniem rozwazan na temat roli i funkcji
obiektu aktywnego w kontek$cie budowania Czujacych Struktur
bedzie opisanie audiowizualnej wystawy pt. Handmade
changing room, ktéra miata miejsce w Modern Art Research
Institute of the National Academy of Arts of Ukraine w Kijowie,
przygotowanej na zaproszenie Kyiv Music Fest w 2019 r.
Wystawa ta byta ciekawa | wazna pod wzgledem artystyczno-
badawczym, zawierata elementy: obiektu aktywnego, ruchu,
dzwieku, z naciskiem na interakcje, interdyscyplinarno$¢
| wspétprace. To wtasnie transdyscyplinarno$¢ wystgpujaca
w mojej tworczosci byta powodem wtgczenia wydarzenia
z sztuk wizualnych do festiwalu muzyki wspétczesne.

Interesujace wydaje mi sig dodanie w tym migjscu artykutu,
ktory zaréwno bedzie petnit funkcje podsumowania, jak
| wniesie urozmaicenie do tego rozdziatu. Ukazat sie on
na portalu internetowym moderato.in.ua pt. /mmersyjno-
Interaktywna wystawa Handmade changing room autorstwa
ukrainskiej dziennikarki Yelyzavety Sirenko. Tekst zostat
przettumaczony przez Magdaleng Zabagto. Pozostawitam
jego porzadek, typografie i zdjecia zgodnie z publikacja,
uzupetniajac niektore fragmenty swoimi komentarzami.

% A Pajak, Szajna Slady ostatnie, Wydawnictwo , Carpathia”, Rze-
szow, 2008, s. 49.

13 pazdziernika 2019

“Immersyjno-interaktywna wystawa
Handmade changing room: «NIE!»
zatechtym eksponatom muzealnym”

-,Nie dotykac!’; ,Nie oddycha¢é na eksponaty!’; ,Nie Spiewacé razem z chérem!’; ,,Nie
klaska¢ do rytmu!’; ,,Nie domalowywa¢é ucha Van Goghowi!”

- Ale dlaczego?! — w tradycyjnych panoptikach sztuki to pytanie pozostaje bez
odpowiedzi...

Sztuka od wiekéw walczy o uwage odbiorcow: jednym z gtdwnych celdw dziet sztuki
byto i nadal jest doprowadzenie cztowieka do... katharsis. A katharsis to orgazm duszy,
sublimacja i forma, ktéra pozwala poczuc sie petnowartosciowym (potqczyc sie
z bytem - zdaniem M. Mamardashvili). Dzieto sztuki zanurza cztowieka w alternatywnej
rzeczywistosci swojej czasoprzestrzeni, prowadzi go drogg umownego lub rzeczywistego
dramatu, przekazuje pewien problem, po zrozumieniu ktérego odbiorca jest uwalniany
od powtdrzenia tego, co przedstawione, w rzeczywistosci. Sztuka to szczepionka: byta nigq,
jest i bedzie, poczqwszy od malarstwa jaskiniowego i Spiewu sakralnego po satysfakcje
z alternatywnych zakoriczen filméw Quentina Tarantino i przesade w wystepach stand-
up na aktualne tematy. Jednakze prég podatnosci ludzi na czyste (w poréwnaniu) srodki
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sztuki jest rozny. Dlatego od dawna artysci szukajq dodatkowych technologii, aby jeszcze
bardziej przyciqgnqc¢ widza, wyostrzy¢ jego uwage i stworzyc rzeczywistos¢ wrazen.
Rezultaty wpostacikin 3D-7Diokulardw VR sq naprawdeimponujqce, ale to nie wystarczy!

Poszukiwanie nowych jakosci komunikacji miedzy podmiotem a dzietem sztuki prowadzi
do powstania sztuki immersyjnej (zang. immersive - ,ta, ktéra tworzy efekt obecnosci”).
Ale w takim razie jaka sztuka istniata wczesniej, skoro immersyjnos¢ zdaje sie byc
specyfikq kazdego dzieta sztuki? Tak, oczywiscie, ale na obecnym etapie swojego rozwoju
termin immersyjnosci nabiera specjalnej interpretacji. Dwa gtéwne typy realizacji sztuki
immersyjnej — teatr immersyjny i instalacja immersyjna - pozwalajq zwiedzajqcemu
przenikng¢ w ,ciato” dzieta sztuki. Granica pomiedzy podmiotem a przedmiotem zostaje
zerwana: zamiast oglqdania spektaklu teatralnego, filmu, stuchania muzyki z sali, czy
stania obok obrazu lub przedmiotu artystycznego, cztowiek otula sie wytworem sztuki,
porusza sie w jego wymiarze przestrzennym i czasowym.

Kolejnym krokiem w rozwoju komunikacji cztowieka z dzietem sztuki jest sztuka
interaktywna. To sztuka na granicy konsumpdji (stuchanie, kontemplacja, odczuwanie
itp.) oraz tworzenia. Przeszedtszy dtugq droge rozwoju intelektualnego, ludzkos¢ doszta
do wniosku, ze nie ma lepszego sposobu na otwarcie sie na kreatywnos¢, nizsamemu stac
sie tworcq. Jak moze to zrobic osoba, ktdra nie ma mozliwosci realizacji swoich potrzeb
w wybranym zawodzie — czy to prawnik, lekarz, czy nauczyciel? Teraz juz moze! Od dawna
istniejg teatry immersyjne, w ktérych gos¢ moze przytqczyc sie do spektaklu, wptyngc na
rozwdyj i stac sie czesciq akcji razem z profesjonalnymi aktorami. Pojawia sie coraz wiecej
wystaw interaktywnych, ktdrych eksponaty sq Zywe i mobilne, przystosowane i stworzone
specjalnie z myslq o udziale wszystkich chetnych w ich ,twdrczym przeznaczeniu’ Dla
jednej z takich wystaw otworzyt swoje podwoje Kyiv Music Fest 2019. Prawdopodobnie
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jubileuszowy festiwal dordést juz do sztuki prawdziwie ultranowoczesnej, syntetyczne;j:

syntetycznej inaczej i w nowy sposob niz zwykta sztuka tarica czy teatru.

Inicjatywa stworzenia interaktywnej wystawy audiowizualnej Handmade changing
room nalezy do artystki z Polski — Patrycji Piwosz, jest to jej pierwsza indywidualna
wystawa na Ukrainie. Aby zrealizowac¢ autorskq koncepcje, Patrycja zwrdcita sie do
performerki,choreografkiOlgiKebas (Ukraina)iprojektantkidzwieku Tetiany Khoroshun
(Ukraina). Efektem ich wspdlnych dziatari byt performans otwierajgcy Handmade
changing room, ktéry odbytsie 2 paZzdziernika na platformie Modern Art Research Institute
of the National Academy of Arts of Ukraine przy wsparciu Instytutu Adama Mickiewicza
i Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Ogrom wrazen z syntezy sztuki projektowania,
plastyki i muzyki wzbudza takze zainteresowanie osobnym zbadaniem elementdw
sktadowych projektu.

~Sztukapomaganamnazwacnaszeproblemy ileki”-powiedziata Patrycja Piwosz, z ktérq
miatam szczescie porozmawiac dzieki pomocy ttumaczki z jezyka polskiego Svitlany
Homeniuk. Problemy, ktdre zwrécity uwage autorki i sktonity do myslenia zwiedzajqcych
wystawe, nakreslitaw swego rodzaju manifescie:,,(...) Chciatabym pokazac spoteczeristwo,
ktore istnieje w ,nienormalnych” warunkach. Czynniki zewnetrzne majq ogromny wptyw
na nasze zycie. Trudno sie wtasciwie rozwijac, gdy jestesmy zmuszeni przestrzegac Zle
skonstruowanych zasad (...)". ,Zle skonstruowane zasady” projektantka przedstawita jako
niezgrabnie zaprojektowane kostiumy, ktére ograniczajq ruchy ,noszqcym” i nie dajq
im mozliwosci naturalnego zachowania. ,Ubrania sq uszyte w sposob, ktéry wptywa
na ksztatt ciata, wymusza ustawienie go w okreslonej pozycji, ogranicza ruchy i naszq
wygode. W tej sytuacji nie mozemy w petni wykorzystac naszych mozliwosci, nie jestesmy
w petni sprawni” — wyjasnia w tekscie Patrycja. Te kostiumy sq niewygodne, ale majq
niesamowicie ekscytujqcy, estetyczny wyglqd. Chociaz projektantka uwaza je za ,ohydne
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i obrzydliwe, ktdrych nikt nie zechce nosi¢”. Owszem, sq kolorowe, troche niezrozumiate
ze wzgledu na niewtasciwy krdj, ale bardzo oryginalne i ciekawe. Jesli taki argument nie

przekonuje o ich urodzie, to dzieki zdjeciom wykonanym przez samq Patrycje Piwosz
(http://www.piwosz-patrycja.com/), a takze niezastgpionq fotoreporterke Kyiv Music Fest
Elze Zherebchuk, mozna samemu wyciqgnqc wtasne wnioski.

Artystka podkreslita, ze pracuje w dwdch ptaszczyznach performatywnych. Z jednej
strony jej kostiumy noszone przez gosci wystawy stajq sie ,Zywymi rzezbami’, ktdre nie
przypominajq skamieniatych eksponatédw muzealnych. Z drugiej zas strony gos¢, ktdry
nosi kostium, staje sie performerem i dotqcza sie do wspdtftworzenia wystawy razem
z autorkami’.

23

Mimo ze kostium gfownie wigze sie z projektowaniem,
dekoracjg czy teatrem, w sztuce silnie ukierunkowanej na
interakcje, ma on specjalng rolg. Charakter, w jakim jest
skonstruowany kazdy kostium, $cisle wigze sig z poruszanym
problemem. Najistotniejsza jest forma ubrania blisko ciata,
ktéra zardwno wptywa na jego ruch i wyglad, a takze jest
bardziej od wolnostojgcej rzezby otwarta na interakcje. Dzigki
temu mozliwe jest przygotowanie wydarzenia artystycznego,
w ktorym wystepuje ciaggta zmiana. Na wystawie Handmade
changing room, widownia wchodzita w przestrzen, w ktorej
znajdowaty sie rézne elementy, a miedzy nimi performerzy
w obiektach aktywnych jako zywe rzezby. Kiedy publiczno$¢
rozproszyta sig po wystawie, po kilkunastu minutach czes¢
z nich zaczeta przejawiaC bardziej Smiatg interakcjg ze
znajdujacymi sie tam przedmiotami. Swojg uwage zwracaty
zarbwno wprowadzone w ruch zywe rzezby, jak 1 czeS¢
widowni, ktéra zamienita sig w performerdw przy uzyciu
znajdujacych sig na wystawie kostiumow. W czasie trwania
wydarzenia sam akt przyklejania zdje¢ na Sciane miat forme
performansu, a performer po wykonaniu dziatania zmieszat
sie z publiczno$cig. Tg osobg bytam ja, wykonatam na swoje
wystawie jedng z wielu aktywnosci, po czym zmienitam sig
w obserwatora i tak jak inni, wedrowatam po sali, odkrywajac
I nagrywajac telefonem pojawiajace sie tam czynnoSci.
Chciatam zwréci¢ uwage na konstruowanie wystawy, w ktdrej
nie ma oczywistych na pierwszy rzut oka rél i funkcji, kiedy
wszyscy | wszystko sg w cigglym ruchu, bezustannie sig
zmieniajg i przenikajg. ,We wszech$wiecie panuje nieustanny
ruch i dziatanie, ktore przebiegajg w cigglym procesie
kosmicznym, zwanym u Chinczykdw tao, czyli Droga. W
filozofii chinskiej niemal zupetnie nie wystepuje pojecie
absolutnego spoczynku, catkowitej nieaktywnosci"?. Juz
wielokrotnie zwracatam uwagg na droge, jaka przebywa dzieto
w trakcie swojej egzystencji. Jest dla mnie absolutnie wazne
podkreslenie procesu tworczego jako medytacji i czasu rozwoju
duchowego, a nastgpnie stwarzanie sytuacji, gdzie praca
artystyczna nabiera swojego autonomicznego charakteru, jest
W ciggtym procesie ,, nieprzerwanego przebiegu i zmian”.

2" F. Capra, op.cit., . 64.
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(...) Gtowng cechg tao jest cykliczny charakter nieustannego
ruchu; wszystkie zjawiska w przyrodzie — zachodzace zaréwno
w Swiecie fizycznym, jak i w sferze psychologicznej i spoteczne;
— wykazujg cykliczng prawidfowos¢?”. Cata idea wigzaca sig
zZ obiektem aktywnym ma na celu odejscie od zachodniego
sposobu myslenia, w ktérym rzezba jest stafa i niezmienna,
na rzecz kreowania $wiata inspirowanego filozofig Wschodu,
ktdra moim zdaniem jest blizsza naturze czfowieka.

3 |bidem s. 62.
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~Zademonstrowanie przyktadu ucielesnienia woli artystki w plastycznej, tanecznej
czesci wystawy, byto zadaniem choreografki Olgi Kebas i jej zespotu performeréw
w sktadzie: Ania Zur, Oksana Leuta, Sofia Yevmina, Mariia Koltunik, Yevheniia Kranina,
Alona Yanovska, Tetiana Kornieieva i Olha Holoborodko. Artysci ubrani w kostiumy
w statycznych pozach witali gosci w dosyc¢ przestronnej sali. Z biegiem czasu i rozwojem
muzyki zaczeli sie przemieszczac i zmieniac swoje pozycje, przebierac sie w inne kostiumy.
Wsréd widzéw ttoczyli sie performerzy w neutralnych body, ktérzy pézZniej réwniez
przytqczyli sie do wyprébowania na sobie ,zasad’. Ich wspdlna improwizacja stopniowo
objeta catq sale, po obu stronach ktdrej gromadzili sie wstydliwi widzowie. Ich spokdj
od czasu do czasu zaktécaty jeszcze ruchy performerdw, ktérzy bezskutecznie starali sie
zachecic te czesc¢ publicznosci do wspdttworzenia i stworzenia poczucia immersyjnosci.
Inna, bardziej progresywna i doswiadczona w tego typu wydarzeniach publicznos¢ miata
wewnetrznq i zewnetrznq swobode poruszania sie po sali, a pod koniec akcji niektorzy
probowali swoich sitnawet jako performerzy i wprowadzilielement interaktywny, wpisany
w idee wystawy. Powszechne sq rézne reakcje na takiego typu wydarzenia. Zwiedzajqcy
tradycyjnie podzieleni sq na publicznos¢ domyslajqcq sie ,,z czym to sie je’; osoby, ktdre
chcq to zrozumied, a takze tych, ktdrzy w zasadzie probujq uzmystowic sobie cel swojego
pobytu na wystawie i trafili tam przypadkowo. Widzéw mozna byto rédwniez podzieli¢
ze wzgledu na wiek, z ktérych wiekszos¢ stanowity osoby mtode i w srednim wieku
(w przyblizeniu w przedziale 21-45 lat), jedynymi wyjqtkami byto starsze matzeristwo
i postepowa mama z na oko 10-letnim dzieckiem (osobiscie zawsze podziwiam
takich nowoczesnych rodzicéw!). Powierzchowne informacje o widowni mozna byto
otrzymac takze dzieki wyglqdowi zewnetrznemu, wtasnym ubraniom gosci - od strojow
codziennych, biznesowych, po ekstrawagancki, ultranowoczesny look. Jednak wszystkich
widzoéw performansu potqczyta chec zrozumienia idei i przestania uczestnikdw projektu’”.

9. Dzwiek

~Kostiumy zachwycaty oryginalnym, jaskrawym wyglqdem, nienaturalne plastyczne ruchy
w takich ubraniach jednoznacznie oddawaty problematyke wystawy, ale bytby tylko akcjo-
nizm, gdyby nie jeszcze bardziej ekscytujgca muzyka, ktéra stanowita nieodzowny element
Handmade changing room. Kompozytorka i projektantka dzwieku Tetiana Khoroshun
posiada doswiadczenie w akompaniamencie muzycznym dla wystaw interaktywnych
(w szczegdlnosci ,Porynaiuchy v / Polyshaiuchy Utopiiu” [ttum. ,Zanurzajqc sie w / Zosta-
wiajqc Utopie”] w budynku Przemystu Paristwowego w Charkowie), a nawet w tworzeniu
interaktywnej instalacji dZzwiekowej ,VERBOVA’, ktorej wspdtautorkq jest Yana Shliaban-
ska (ktora, nawiasem mowiqc, pomogta przy udzwiekowieniu wystawy 2 pazdziernika).
W osobistym dialogu Tetiana opowiedziata o tym, jak wazna jest ,umiejetnos¢ zachowa-
nia réownowagi [w potqczeniu muzyki i innych rodzajéw sztuki - YS], poniewaz to wcigz nie
jest tylko Twoje wtasne dzieto. W sytuacjach, w ktdrych ludzie sq zaangazowani i potrze-
bujg sie w pewnym stopniu odprezy¢, dZzwiek bardzo temu sprzyja, bezposrednio pobu-
dza wyobraznie. Muzyka, dzieki swoim pradawnym wtasciwosciom, wprowadza w pewien
medytacyjny, transowy stan. To Twoja podswiadomosc¢ i mozesz sie z niq skontaktowacd.
Kiedy zdarza sie cos takiego, ma to niesamowity wptyw na Swiatopoglqd, czasem nawet
tworzy nowy. Dlatego dla mnie sztuka dZzwiekdw jest jednq z najbardziej immersyjnych’.
Naprawde dyskretny elektroakustyczny akompaniament muzyczny wystawy dotykat naj-
skrytszych neurondw zmystéw. Za materiat do jego powstania postuzyty odnalezione i na-
grane przez kompozytorke konkretne i zsyntetyzowane dzwieki, zapis ktdrych sktada sie
na wielogigabajtowq biblioteke i stanowi zagrozenie dla zagospodarowania mieszkania
realizatorki dZzwieku. 50-minutowy utwdr stopniowo przyciqggat uwage ludzi, poczqwszy
od ledwie styszalnego szelestu, szumdw wewngqtrzmacicznych, zgrzytania i szeptu docho-
dzqcego z echa, po bardziej wyrazne uderzenia, grzmoty, dZzwieki bicia, szum autostrady,
a nawet odgtosy stonia. | nie, to wcale nie byt quiz. Niezwykty zestaw Zrodet dZzwieku nie
przeszkadzat, a tworzyt dzwiek bardzo organiczny. Catosciowy akompaniament dzwieko-
wy, ze wzgledu na dos¢ cichg, ledwo zauwazalnq dla stuchaczy dynamike, stworzyt mu-
zyczny kontekst, prowadzit ich wewnetrzny stan emocjonalny poprzez czujnosé, strach,
napiecie, az do uspokojenia i zrelaksowania sie. Ciche zwiericzenie fortepianowego solo
z niesamowitymi pomrukami ,ma-ma” na tle szelestu réznych dzwiekdw z rzadkimi ka-
mertonowymi uderzeniami zbiegfto sie z ledwie zauwazalnymi ruchami zmeczonych ,zasa-
dami” performerdéw na podtodze i ostentacyjnie nieSwiadomym i niedorzecznym kolorem
ust modelki na tle Swiatta projektora’.
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Zrozmystem podpunktg DZwiek zostat umieszczony w punkcie
h.(@a+b+c+d+e-+f+g > 1.3poniewaz wazne byto
dla mnie przedstawienie rozdziatu dotyczacego dZwigku razem
z artykutem o Handmade changing room, aby wzbogaci¢ moja
perspektywe o komentarz 0s6b profesjonalnie zajmujgcych sie
muzyka: Tetiana Khoroshun jest kompozytorka, a Yelyzaveta
Sirenko dziennikarka muzyczng. 0d 2014 r. wspdtpracuje
Z kompozytorami na réznych ptaszczyznach: mogta by¢ to
zardwno instalacja dzwigkowa do wystawy, muzyka na zywo
w czasie spektaklu, méj performans w czasie koncertu muzyki
klasycznej. | cho¢ akompaniament w teatrze czy w wideo jest
catkiem zrozumiaty, mogg pojawi¢ sie watpliwosci, po co
rzezbie utwér muzyczny? Czesto nawet wspétczesny taniec
rezygnuje z jakiejkolwiek muzyki!

Obiekty, ktorych gtownym budulcem jest tkanina, sg prawie
bezdzwieczne. ,Nie da sie na nich gra¢”, jak powiedziat
wybitny performer i kompozytor pochodzenia francuskiego
Antez. Zatem, czy odpowiednim zabiegiem jest przypisywanie
dzwieku czemus, co go prawie w ogdle nie wytwarza? Nie mam
stuchu i talentu muzycznego. Melodia nie wyptywa z mojego
wnetrza w sposob dostowny, a kulawy rytm zachowuje
dla siebie. Ale otacza mnie gtoSna i réznorodna w swojej
dzwigkowej ekspresji rzeczywistos¢. Moje obiekty nie sg od
niej oderwane, maja przypisane z zewnatrz ptyngce brzmienie,
ktore wprowadza odbiorce w pewien nastroj, nadaje mu rytm
dziatania i reakcji. Moze troche nim manipulowac, zachecac
lub odpychac. Nie musi by¢ przyjemna. Rdzne odgtosy buduja
w wyobrazni najrozmaitsze skojarzenia, mogg przypominac
bit wytwarzany przez zmywarkeg naczyn potaczony z odgfosem
mlaskania, lub zapetlona w stylu techno melodia harmonijki.
Poza tym w takim wielodZzwigkowym $rodowisku pojawienie
sig ciszy nabiera dodatkowego wyrazu. Cisza moze stac sie
duzo ,gtosniejsza” i bardziej nachalna od 15-minutowej
solowki gitarowej. Wszystko sg to subiektywne doznania,
istotne z punktu widzenia Czujacych Struktur jako cafosci.

~Towtasnie muzyka, jej charakteriwibracje staty sie requlatorem ludzkich uczu¢ w Handma-
de changing room. Jednak dla kompletnosci i sity uSwiadomienia sobie przez publicznos¢
problematyki wystawy potrzebne sq takze podstawy materialne w postaci kostiumadw, kto-
re stanowiq odrebnq forme sztuki. Z kolei plastycznos¢ performerédw powinna pomagac
cztowiekowi wyzwoli¢ wtasny potencjat twdrczy do wykazania sie charyzmg, wolnosciq
twdrczq na wystawie i swobodq dziatania poza niq, pomimo pewnych formalnych pury-
tanskich norm spotecznych. Czyli synteza dizajnu, plastycznosci i muzyki we wspdttworze-
niu artystek Patrycji Piwosz, Olgi Kebas i Tetiany Khoroshun w instalacji poruszyta palgcy
problem wolnosci cztowieka, a takze jego sity woli do przezwyciezenia presji standardéw
spotecznych. ,W poszukiwaniu najbardziej adekwatnego jezyka poznawczego, jakim jest
zmystowe postrzeganie sztuki, Handmade changing room zacheca widza do udziatu w in-
terakcji” (czytamy w manifescie), tworzqc immersyjno-interaktywnq przestrzen dla odbior-
cy i wspottwarcy sztuki™.

Tekst: Yelyzaveta Sirenko

Przettumaczyta: Magdalena Zabagto

Y Sirenko, Immersyjno-interaktywna wystawa Handmade changing room, https://moderato.in.ua/events/imersivno-interaktivna-vistavka-han-
dmade-changing-room-ni-zamshilim-muzeynim-eksponatam.htmi?fbclid =IwAR3QjPWUQq481061tLXv47jfWP0gStMIZwueCnZPz8 wZk3WNBGeZGkk7wU
(dostep 3.01.2021).
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Inajdujace sie w jednej przestrzeni wielorakie elementy, dziedziny
sztuki i aktywnosci, nie powinny by¢ rozpatrywane jako oddzielne
cegietki”, ktdre wptywajg na budowanie wydarzenia, tylko jako
sie¢ zachodzacych w nigj zréznicowanych zaleznosci. Jak wyrazit
to Heisenberg, ,$wiat jest niczym skomplikowana tkanka zdarzen,
w ktdrej powigzania réznego rodzaju zmieniajg sie, naktadajg na
siebie lub tacza, okreslajac tym samym strukture catosci”.

,-..istniejg rozne sfery odczu¢. Jedna — obejmujaca wszystko,
co cztowiek widzi, styszy. Druga — intuicyjna, odczuwana,
domniemana. Ta druga przestrzen szelestow, szmeréw, krokow itp.
daje czesto szersze mozliwoSci kontaktu poprzez uruchomienie
wyobrazni  widza"'. Poza inspirowaniem odbiorcy, istotne
jest dla mnie zachecenie go do dziatania, kontaktu z dzietem,
wspOttworzenie wydarzenia. Rozbudzenie w nim zaniedbanych,
sttumionych potrzeb wyrazania sig¢ poprzez dziatanie: gest,
ruch, reakcje, interakcje. Przekraczanie naszych przyzwyczajen,
wewngtrznych barier i wygodnej biernosci, moze by¢ wtasnie
jednym z wazniejszych celow sztuki. Alternatywny polski zespotu
Pidzama Porno w piosence Outsider $piewat ,Artysci poszukuja
swojego ja”. Mysle, ze obecnie tworcy rozumieja bardzo dobrze
potrzeby wspétczesnego cztowieka, ktory dzieki kontaktowi ze
sztukg ma mozliwo$¢ poszukiwania i zrozumienia samego siebie.

30 Fritjof Capra, Punkt zwrotny: nauka, spofeczenstwo, nowa kultura,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa, 1987 s. 117.
U ), Berdyszak, E. Olinkiewicz, op. cit. 5. 53.
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2.

Lasady dzialania

/ Instrukcja

2.1Regulamin

Myslac o wystawach interaktywnych, trzeba pamigtac, ze sg
one jak zywe organizmy. Aby zachowa¢ réwnowage miedzy
artystycznym bytem dziefa a wolnoScig w doswiadczaniu
widza, nalezy wyznaczy¢ jasne reguty. Powszechnie wiadomo,
ze pomigdzy wolno$cig a terrorem jest bardzo cienka granica.
Wbrew pozorom, przygotowanie tego typu instrukcji nie
ogranicza mozliwosci partycypacyjnych odbiorcy, a wrecz
przeciwnie, ten znajac wachlarz mozliwych zachowan, moze
petniej bra¢ udziat w wystawie.

Opracowanie regut kierowanych do widza lub performera
odgrywa istotng role w projektowaniu przestrzeni lub
sytuacji, w ktorej pozwalamy na pojawienie sie dziatan
ponadnormatywnych, wychodzacych poza ogéine ustalenia
lub przyzwyczajenia. Wprowadzenie okreslonych norm
jest generalnie bardzo pomocne w kazdej zaplanowanej
aktywnosci, ktdra taczy sie z zaangazowaniem cztowieka.
Vanessa Beecroft zauwazyta, ze w jej pierwszych zywych
instalacjach brak wystarczajgco jasno sprecyzowanych regut
zachowan skutkowat chaosem, a cafe przedsigwziecie tracito
na wartosci. Dlatego artystka zaczeta uktadaé instrukcje
zarwno dla zaangazowanych w projekt osob, jak 1 dla
odwiedzajacych. Gtéwne zasady dla performerek: 1. Nie
rozmawiaj; 2. Nie graj, nie udawaj; 3. Nie poruszaj sig zbyt
gwattownie; 4. Zachowuj sie tak, jakbys$ byta sama; 5. Nie
staraj sig wygladac sexy; 6. Utrzymuj dystans; 7. Utrzymu
swojg pozycje do momentu, az bedziesz zmeczona, wtedy
mozesz usigSc. Beecroft stara sig wywazyc liczbg narzucanych
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zasad, wymaga tylko tyle, ile potrzebne jest do utrzymania
odpowiedniej formy widowiska. Lubi utrzymywaé w modelkach
uczucie dezorientacji. Uwaza, ze ich zmieszanie jest waznym
elementem cafosci, poniewaz oddala widza od postrzegania
dziewczyn pod katem ich osobowosci. W czasie wystawy VB
55, ktéra miata miejsce w Nowej Galerii Narodowej w Berlinie
(Neue Nationalgalerie) w 2005 r., kazdy widz otrzymywat
wytyczne odnos$nie do prawidtowego oraz niepozadanego
zachowania w czasie performansu. Dla Beecroft wazne jest,
zeby widz przychodzac na wydarzenie ubrany byt elegancko,
poniewaz jest to okazanie szacunku performerkom, ktdre sa
nagie i w stanie napiecia. Na liscie zasad mozna byto znalez¢
rowniez wytyczne: *Prosze zachowuj sie przyzwoicie, *nie
rob zdje¢, *badz Swiadomy, ze tobie bedg robione zdjecia,
*zachowaj ciszg, *utrzymuj odlegto$¢ do modelek...

Zupetnie innego rodzaju instrukcji uzyt Wolf Kahlen w jednej ze
swoich wystaw. Przestrzen galeryjna skfadata sig z punktow
zapachowych ukrytych pod biatg $ciang. Instrukcje artysta
zastapit psem, a alternatywg regulaminu byfo wydrukowane
na zaproszeniu hasto KONIECZNIE PRZYJDZ ZE SWOIM PSEM.
Niewypetnienie tego jedynego warunku dyskwalifikowato
odbiorce w procesie uczestnictwa w wystawie, gdyz to
wtasnie wspomniany czworonég byt tym najwazniejszym
przewodnikiem, ktory oprowadzat po wystawie.

W 2018 r w Muzeum Narodowym w Poznaniu
przeprowadzitam  zajecia  dydaktyczne dla  studentow
Pracowni Sztuki Performance. Studenci w ramach zadania
mieli wykona¢ performans w stosunku do wybranego
dzieta lub w odniesieniu do charakteru instytucii.
Chciatabym zwr6ci¢ uwage, ze z mojej strony nie byto
konieczne przedstawienie regulaminu Muzeum Narodowego
oraz pouczanie studentow jak nalezy zachowywac sig
w muzeum. Zatozytam, ze student zna zasady kulturalnego
przebywania w uporzadkowanej przestrzeni. Swiadomos¢
wielu regut i ograniczen nie przeszkodzity jednak w powstaniu
wartosciowych i zaskakujgcych dziatan, ktore juz same
w sobie, odchodzity od przyjetych zachowan w tego typu
instytucjach. Mozna wiec powiedziec, ze Lekcja muzealna byta
dos$wiadczeniem, w ktorym pojawity sie aktywnosci badajace
granice mozliwych zachowan w rygorystycznie traktowanym
| kontrolowanym miejscu.

W czasie pandemii Covid-19 w 2020 . teatry, ktore zostaty
zmuszone do przedstawien w przestrzeni wirtualnej stosowaty
przerdzne sposoby, aby zaangazowaé widza w swoim
wydarzeniu. Ciekawym przyktadem byt wznowiony spektakl
Ambasada 2.0. Teatru Usta Usta Republika. Uczestnik, aby
wzig¢ udziat w produkcji internetowej, musiat spetni¢ wiele
stawianych mu wymagan: wypetni¢ skrupulatnie formularz
zawierajacy kilka mniej i bardziej prywatnych pytan, odestac
na podany adres mailowy czekajac na kolejne wskazowki.
Obowigzkiem byto posiadanie odpowiedniego programu
I wigczonej kamery. W cenie jednego biletu w wydarzeniu
mogta bra¢ udziat tylko jedna osoba. Uczestnik, aby otrzymac
azyl, musiat przej$¢ przez wiele pokojéw (na platformie Zoom),
byt przepytywany przez ,pracownikow ambasady”, miat
prawo wyboru, ale tez za udzielenie niesatysfakcjonujacej
odpowiedzi badZ niespetnienie powyzszych wymagan, maogt
zostaC usuniety ze spotkania. Ambasada 2.0 to najbardzie]
znany mi interaktywny spektakl-eksperyment, ktory wymagat
od odbiorcy petnego zaangazowania | podporzadkowania
regufom panujacym w tejze ambasadzie.

Warto tutaj zwrdci¢ uwage na kody kulturowe, ktore porzadkujg
nasze zachowania. Bilet do teatru czy kina zawiera kod liczbowy

rzedu i migjsca, ktory pozwala na wytyczenie wtasciwej drogi 6

do spersonalizowanego celu TO MOJE MIEJSCE, btad powoduje
kolizje z innym uczestnikiem zdarzenia.

n

W kinach mamy wyznaczony ,tor” przemieszczania
sie: jednymi drzwiami wchodzimy, drugimi wychodzimy,
a do opery staramy sie ubraC raczej elegancko, ulegajac
niepisanej tradycji. Trzeba wspomnie¢ o wyjgtkowej sytuacji
jaka pojawiata sig w 2020 r. w czasie pandemii Covid-19.
Na instytucje zostaty natozone kolejne wytyczne zwigzane
Z rezimem sanitarnym, co wigzato si¢ ze zgodg widza na
podporzadkowanie sig nowym obowigzkom; wypetnienie
formularza osobowos$ciowego, podanie swoich danych
I kontaktu. Warunkiem uczestnictwa w wydarzeniu byto
wykonanie wszystkich rytuatow: dezynfekcja rak, zachowanie
odstepu i bezwzgledna konieczno$¢ przebywania w maseczce.

Jak moze rozwing¢ sie ta sytuacja? Czy juz zawsze wyjscie
do opery bedzie wigzato sig z dbafoscig o wybdr eleganckie]
maseczki do stroju? Czy interaktywno$¢ sztuki wspétczesnej
bedzie mozliwa tylko przy uzyciu prywatnego smartfonu? Amoze
podstawowym warunkiem angazowania si¢ W wydarzenia
artystyczne bedzie ciagte podtaczenie do Internetu? Czy brak
telefonu lub jego przestarzata wersja moze wykluczy¢ nas
z zycia kulturalnego i spotecznego? Wszystko wskazuje na to,
ze od roku 2020 kulturalne spedzanie czasu wigzac sie bedzie
z dtuga listg regut.



Grzybnia niebieska, obiekty ceramiczne,
lustro, waz ledowy, plastelina,

BWA Olsztyn, 2019,

fot. K. Zdanowicz
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2.2 OR kody

Kody QR (z ang. QR Code czyli Quick Response Code) to
kody kreskowe pozwalajgce na zapisanie duzej ilosci danych.
Aby odczyta¢ informacje zawarta w QR kodzie, nalezy mie¢
urzadzenie mobilne oraz podtgczenie do Internetu. Jest to
wspétczesnie popularny $rodek pozyskiwania informacji za
pomoca matego znaku graficznego.

Obecnie nikogo juz nie zaskakuje wykorzystywanie QR
kodéw na wystawach jak na przyktad w Bezwzgledne cechy
podobieristwa zabelli Gustowskiej w Centrum Kultury Zamek
w Poznaniu w 2020 r. Jednak moim zdaniem kwintesencja
zastosowania QR kodow jest wykorzystanie ich w przestrzeni
publicznej. Niektore pafstwa lub regiony wprowadzity
fotokody na przystankach autobusowych, catkowicie
rezygnujac z drukowanych tabel odjazdéw/przyjazdow. Coraz
wiecej restauracji umieszcza je na stolikach (zwtaszcza
tych zewnetrznych), aby kazdy klient miat bezposredni
| natychmiastowy dostgp do karty dan. Wedrujac po
niemieckim miescie Miinster w czasie Skulptur Projekte 2017
(wystawa rzezb w przestrzeni publicznej), mozna byto ogladac
najrozniejsze wideo, stucha¢ muzyki lub sprawdzi¢ aktualne
wydarzenia bezpo$rednio w swoim smartfonie. Wystarczyto
tylko w topografii miasta odnalez¢ ten maty i pojemny znak
graficzny, ktory daje tak duzg swobode ekspozycji. Sg one
ekonomiczne i ekologiczne, nie wymagaja montazu drogich
sprzetow jak telewizory czy monitory, redukujg duze ilosci
wydrukéw i umozliwiajg szybkie aktualizowanie danych.

M6j projekt pt. Sztuczne Natury, przygotowany zostat w czasie
pandemii Covid-19 w 2020 r., i jak wiele w tym czasie dziatan
artystycznych, miat miejsce w rzeczywistosci wirtualnej.
Wykorzystujac  typowe internetowe narzedzia, mogtam
pozwoli¢ sobie na faczenie rzezby z tekstem, pozostawiajac
miejsce na interakcje, czyli komentarze internautow.
Przeniesienie tego pomystu do realnej rzeczywistosci w formie
wystawy, przy zachowaniu wszystkich koniecznych Srodkow
bezpieczenstwa, wymagato skonstruowania wystawy w troche
inny niz dotychczas sposob. Obiekty zostaty wyeksponowane

w witrynie okna Inkubator Kultury Pireus w sierpniu 2020 r.
wraz z umieszczonymi obok QR kodami. Kazdy ,okaz” miat
znak, ktory kierowat widza do konkretnej definicji. Poniewaz
Istotg tego projektu nie byty rzezby same w sobie, ale taczenie
ich z fragmentami tekstdw z ksigzki Roberta Hofrichtera
lajemnicze  zycie grzybow, wzbogacone btyskotliwymi
komentarzami gosci bloga. Te wszystkie elementy nadawaty
wydarzeniu charakter artystyczno-edukacyjny, ktory uczyt,
bawit oraz inspirowat, wychodzac poza czysto estetyczng
wystawe w oknie galerii. Przypadkowy przechodzien badz
zainteresowany wydarzeniem widz, miat catodobowy dostgp
zardwno do ogladania rzezb, jak i zagtebienia sie w ich historig,
dzieki umieszczonym QR kodom. Widz mdgt wiec przychodzi¢
I odchodzi¢, a nawet wraca¢ wielokrotnie, w wygodnym dla
niego momencie i towarzystwie. Sztuczne Natury to przyktad
na to, jak te pojemne fotokody umozliwiajg w sposdb tatwy,
ekonomiczny i estetyczny dzielenie sig réznymi informacjami.
W przestrzeni miejskiej jest to rowniez ciekawy aspekt odbioru
dzieta sztuki.

JAbstinenzeitung» (Gazeta abstynencyjna) to niezwykle
interesujacy projekt artystyczny, ktory powstat w Berlinie
w listopadzie 2020 r. w odpowiedzi na decyzje dotyczaca
catkowitego zakazu organizowania wydarzen kulturalnych.
Berlin uznawany za stolice sztuki Europy, zamieszkiwany
jest przez olbrzymig liczbe artystéw z catego Swiata. Trudna
sytuacja zwigzana z kwarantanng dotkngta miasto nadzwyczaj
mocno, zabierajac zaréwno mozliwos¢ pracy, jak i kontaktu
Z kulturg wyzsza. Grupa artystow postanowita potraktowac te
sytuacje jako szanse na stworzenie takiej formy komunikacji,
ktora bedzie dostepna i legalna w czasie izolacji, aby przynies¢
duchowe wsparcie jego mieszkancom. Przygotowany przez nich
cykl plakatow mozna byto znalez¢ w witrynach zamknigtych
instytucji kulturalnych. Kazdy zawierat QR kod, prowadzacy
do kilkuminutowych nagran; audioportretow reprezentantow
roznych tworczych dziedzin, ktdrzy mieszkajg w Berlinie.
Autorzy projektu nie narzucali filtra stusznoSci wypowiedzi
swoich gosci, starali sie stworzy¢ polifonig postaw oraz idei.
W swoim manife$cie napisali, ze zalezato im na wykreowaniu
,miejsc spotkan”, wymianie do$wiadczen i dzieleniem
sig swoimi przemysleniami na temat pracy artystycznej,
osobistych doSwiadczen czy przemyslen zwigzanych z obecng
sytuacjg. Aby odnalez¢ plakaty z QR kodami, mozna byto
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postuzy¢ sie strong internetowa lub Instagramem, gdzie
znajdowaty sie wskazowki z zaznaczonymi lokalizacjami.
Artysci przygotowujac Abstinenzeitung zainspirowali sig formg
festiwalu muzycznego Sound Circuits 2020: Berlin, ktéry miat
miejsce w pazdzierniku 2020 r. Ze wzgledu na odgdrng decyzje
zakazujacg publicznych koncertow, festiwal ten przyjat zupetnie
nowg forme. Organizatorzy wraz z zaproszonymi artystami
stworzyli wirtualng sie¢ utworéw dzwigkowych. Tematem
wydarzenia byto zaprojektowanie surrealistycznej muzyczne
podrézy po dzielnicach Berlina. ArtySci interpretowali miasto
w pofaczeniu do swoich aktualnych odczuc, nawigzywali do
strachu, wolnosci, zdrowia czy samotnosci. Turysta kulturalny
odnajdywat QR kody dzieki mapie w telefonie (konstrukcija
podobna jak w aplikacji roweréw czy hulajndg miejskich).
Przenosity go one do rdznorodnych muzycznie interpretacji, ale
rowniez zawieraty informacje o tworcach oraz ich inspiracjach.
Taka konstrukcja festiwalu muzycznego nie zastapi koncertéw
na zywo, ale moze by¢ alternatywng propozycjg w czasach,
kiedy wydarzenia kulturalne sg ograniczone w zyciu
publicznym. Jest to interesujaca idea odkrywania miasta
poprzez dzwiek.

2020 rok nie byt najszczesliwszym okresem dla czynnego
udziatu w kulturze. Ministerialne i miejskie dotacje zachgcaty
artystow do przeniesienia swojej tworczosci do Internetu, co
poskutkowato powodzig niemozliwych do obejrzenia danych.
Tym bardzie] doceniam poszukiwania artystow rdznego
rodzaju form ekspozycji. Zwfaszcza takich, ktére mobilizujg
ludzi do pozostania chociaz w jakiej$ czeSci w kontakcie
ze Swiatem zewnetrznym. Mimo ze czgsto spotykam sig
z niechecig zwigzang z powtarzaniem idei QR kodow w réznych
artystycznych przedsiewzigciach, to doceniam ich site wyrazu
w przestrzeni miejskiej. Nadajg one charakter gry, rozpalajg
wspomnienia i romantyczng potrzebe odkrywania skarbow.
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Sztuczne Natury, Inkubator Kultury Pireus,
Poznan, 2020,
tekstylia i obiekty z recyklingu, QR kody,
fot. P Sotoducha
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2.3 Mapa

Postugiwanie si¢ mapg w urzadzeniu mobilnym jest juz statym
elementem w naszym codziennym zyciu. Dzigki niej znajdujemy
droge do celu, sprawdzamy zattoczenie ulic, przebudowe drég,
numer | godziny odjazdu komunikacji publicznej. Posiadajgc
odpowiednie aplikacje, mamy dostep do lokalizacji wszelkich
jedno- lub dwusladowych wehikutéw na wynajem. Dzigki
mapie szybko wyszukamy interesujgce nas miejsce, lokal,
instytucje wraz ze wszystkimi zwigzanymi z nig waznymi
informacjami. Mapy sa niezwykle praktyczne, zwtaszcza
dla zabieganych mieszkafcow duzych miast. Ich zaletg jest
szybka aktualizacja oraz interaktywnos¢. Okazaty sie rowniez
niezwykle pomocnym narzedziem w projektowaniu wydarzen
artystycznych, ktorych akcja rozsypana jest w strukturze
miasta.

Dostrzegam niezwykte mozliwosci w  wykorzystywaniu
map, zardwno tych w Internecie, jak i tych, w formie
drukowanej, do oprowadzania uczestnika po wydarzeniach
interaktywnych. Odchodzitabym jednak od ich dostownego
wygladu, na rzecz spersonalizowanej estetyki odpowiadajgcej
tematowi wydarzenia. Konstruowanie wizualnego szyfru jest
artystycznym zabiegiem samym w sobie i wydaje sie¢ duzo
bardziej atrakcyjne od rzeki stow i punktow, jakie wystepuja
zazwyczaj w regulaminach, ktorych i tak czesto nie mamy
ochoty czytac.

Projektowanie wystaw o charakterze interaktywnym pociaga
za sobg wiele przygotowan ze strony artysty, tak aby zarowno
goszczaca instytucja, jak i widzowie, czuli sig bezpiecznie
| komfortowo. Dlatego alternatywa dla przydtugich regulaminéw
moze by¢ przygotowanie duzo ciekawszych wizualnie map.
Catkiem oczywiste jest, ze powinny by¢ one skonstruowane
pod konkretng przestrzen, uwzgledniajgc indywidualny
charakter wystawy. W Galerii BWA w Olsztynie przygotowatam
papierowg mape przestrzeni galeryjnej z rysunkami elementow
ekspozycji wraz z piktogramami odpowiadajacymi za
mozliwosci interakcji. Znaki zaprojektowane byty intuicyjnie,
aby z fatwoscig rozpoznawac kolejne dziatania, piktogramy
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za$ krotko i jasno opisane: ,dotknij / przymierz / przeno$ /
przytul / dopasuj”. ..

Warto réwniez zadbag, aby styl intuicyjnego znaku graficznego
byt przyjazny i zrozumiaty dla odpowiedniej grupy odbiorcow:
na przyktad dla najmfodszych, ktdrzy jeszcze nie potrafig
czytac, i dla seniordw — lepiej zamiast malenkiego tekstu uzy¢
wyraznego symbolu.

Celem stworzenia takiej mapy byfo oczywiscie zachecenie
odbiorcy do podjecia gry. Oznaczato to przyzwolenie na
interakcje z obiektami, czyli na pojawienie si¢ aktywnosSci
niestandardowych, uznawanych za niewtasciwe w galeryjnej
przestrzeni.

Stowa zamienione w piktogramy, a tekst w mapg ma
bardziej elastyczny charakter i pozostawia wigkszy margines
swobodnych dziatan, co jest oczywiscie zalet, jednak moze
rowniez oznacza¢ niekontrolowane zachowania. Czytanie
mapy i przektadanie jej informacji ,w terenie” nie musi
wigzac sig z respektowaniem wszystkich polecen. Mapa staje
sig odrebng pracg niekoniecznie zwigzang z wystawa. Jezeli
jest powiedziane, ze na wystawie mozna dotykac niektorych
obiektow, wigkszos¢ odwiedzajgcych dotyka wszystkich,
nawet tych opisanych inaczej. Spontaniczno$¢ gosci szybko
moze staC sig opresyjna, a ekspozycja zostaje zamieniona
w plac zabaw. Nie jest to upragniony efekt. Preferuje
kontrolowang wolno$¢ w sensorycznym doSwiadczaniu dziet
sztuki. Wieksze skupienie po stronie odbiorcy ufatwi mu
zrozumienie i odnalezienie sensu wystawy, w przeciwienstwie
do jej mechanicznego traktowania.
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Gzesc i
Gzujace Struktury.
Podroz autopojezy

1. Sciagnij darmowa aplikacje Artivive
(dostepna jest w Sklepie Play lub App Store)

2. Podtacz stuchawki do swojego smartfonu

3. Otworz aplikacje, najedZ na zdjecie
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Budowanie Czujacych Struktur odbywa sig na ptaszczyznie
zabiegdw formalnych oraz intelektualnych. To znaczy, ze
forma jest istotna ze wzgledu na zawierajagcg w sobie idee.
Artystyczne decyzje stang sig bardziej zrozumiate, kiedy
nawigze do zrodet swoich zainteresowan.

Warto zaczaé od juz wczesniej wspomnianego Kartezjusza.
Jego niezwykle popularna metoda redukcjonizmu w nauce
wcigz silnie oddziatuje na nasze mySlenie. Jest to poglad
przedstawiajacy organizmy zywe jako dobrze dziatajace
maszyny. W kontrze do filozofii mechanistycznej jest
nowoczesny $wiatopoglad traktujacy $wiat jako jeden
organizm.

Przygladajac sie temu, jak dziata maszyna, mozna wymienic,
ze jest ona uzalezniona od swojej konstrukcji, za to struktura
organizmu jest zwigzana z zachodzacymi w nim procesami.
Mechanizmy opierajg sie na montazu poszczegdlnych
elementow, ,organizmy natomiast wykazujg wysoki stopien
zmienno$ci i plastyczno$ci™®?, dzigki ktdrym organizmy
mogg przystosowywac sie do nowych okoliczno$ci. Maszyny
dziatajg wedtug linearnych tancuchéw przyczyn i skutkow. Na
przyktad podejScie mechanistyczne w medycynie opiera sig na
naprawie jednego ,zepsutego” elementu, przy lekcewazeniu
catego organizmu i zachodzacych w nim procesow. Wedfug
mysli  kartezjanskie] kazde ztozone zagadnienie mozna
rozwigza¢ przez sprowadzenie go do czeSci sktadowych.
Wracajac do cogito ergo sum — filozof twierdzit, ze ,nic, co
miesci sie w pojeciu ciafa, nie nalezy do ducha; i nic, co nalezy
do ducha, nie miesci sie w pojeciu ciata™. Skutki dualizmu
zauwazamy w sposobie leczenia dolegliwosci fizycznych,
przy bagatelizowaniu powaznych psychologicznych aspektow
choroby, jak i omijaniu przez psychoterapeutéw zagadnien
zwigzanych z zajmowaniem sig rowniez ciatem pacjenta.
Fritjof Capra w swojej ksigzce Tao fizyki opisat to w taki
spos6b: , Srodowisko naturalne traktuje sie, jak gdyby sktadato
sig z odrgbnych czesci, wykorzystywanych przez rézne grupy
interesu. Taki pofragmentowany obraz przenoszony jest dalej
na spofeczenstwo, ktore podzielone jest z kolei na narodowosci,
rasy, religijne i polityczne ugrupowania. Przekonanie, ze

32 F. Capra, Punkt zwrotny.. ., s. 367.
% Fred Sommers, Dualism in Descartes: The Logical Ground, cytuje
za: ibidem s. 91.
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wszystkie te fragmenty — w nas, w naszym S$rodowisku
| spoteczefistwie — sg istotnie od siebie odrebne, mozna
uznac za gtowny powod obecnej serii kryzyséw spotecznych,
ekologicznych i kulturowych. To przekonanie wyeliminowato
nas z przyrody i oddzielito od bliskich nam ludzi. Rezultatem jest
skrajnie niesprawiedliwa dystrybucja bogactw naturalnych,
powodujgca polityczny i ekonomiczny nietad, wcigz rosngca,
zardwno spontaniczna, jak i zorganizowana fala przemocy
oraz niebezpieczne zatrucie Srodowiska, w ktérym zycie staje
sig czesto fizycznie i psychicznie niezdrowe™.

Teoria kwantéw pokazuje wzajemne potgczenie wszystkich
elementdw wszechswiata. ,0drgbne czastki materialne sg
abstrakcjami, a ich wtasnosci mozna okresli¢ i obserwowac
jedynie poprzez ich wzajemne oddziatywanie z innymi
systemami”®. Odkryciem nowoczesnej fizyki jest réwniez
doswiadczenie mistyczne, silnie zwigzane z doswiadczeniem
jednos$ci  wszech$wiata. Capra skonfrontowat zachodni
mechanistyczny punkt widzenia z ,organiczng” filozofia
wschodnich mistykéw, dla ktérych  wszystkie rzeczy
I zdarzenia odbierane zmysfowo sg wzajemnie powigzane,
potgczone, i sg tylko roznymi aspektami czy przejawami tej
samej, ostatecznej rzeczywistosci”*.

Pracujgc nad skonstruowaniem czeSci artystycznej pracy
doktorskiej, mogtabym istote tego zafozenia opisa¢ w trzech
punktach:

% F Capra, Tao fizyki. .., s. 29.

3% N. Bohr, Atomic Physics and the Description of Nature, s. 57,
cytuje za: ibidem s. 150.

3% Ibidem, s. 30.

1. Kontekst

Nie ma mozliwosci rozpatrywa¢ dzieto jako odosobniony
element, istniejacy sam w sobie. Kazde dziafanie tworcze ma
swoj kontekst kulturowy. Odnosi sie do okre$lonych zatozen.
Jest uwarunkowane czasem. Znajduje sie¢ w konkretnej
przestrzeni. Te, 1 wiele innych, wymiaréw przenika sie. Nie
mozna ich postrzegac z jednej perspektywy, jako co$ juz na
zawsze statego. Procesy, ktore zachodzg, przeplatajg sig; inny
odbiorca, czas, Swiatto, miejsce, zasady, mozliwosci, tworzg
ciaggle zmieniajace sie zjawisko.

2. Wspotdziatanie

Sigganie po coraz bardziej ztozone formy wyrazu, przekraczanie
granic w dziedzinach, taczenie materiatow i medidw — to
interdyscyplinarny wymiar sztuki. ArtySci zardwno poszukujg
odpowiedniej formy przekazu, ale réwniez poszerzajg swoje
kompetencje, nawigzuja wspofprace ze specjalistami réznych
dziedzin, aby lepiej zrozumieC i przekazaC zjawiska, jakie
zachodzg we wspdtczesnym, szybko zmieniajgcym sig Swiecie.
Wiadomo juz, ze ewolucja nie jest efektem rywalizacji, tylko
wspotpracy osobnikéw tego samego lub rdznych gatunkow.
To termin ,wspétpraca” powinien by¢ kluczowym hastem
nowoczesnego czfowieka. Uwazam, ze kooperacja z innymi
artystami 1 specjalistami nie musi oznacza¢ rezygnacji ze
swojej indywidualno$ci artystycznej, jest to racze] metoda
dazenia do upragnionych zafozen.

3 W- I I 5C

Poza formalnymi aspektami tworzenia dzieta jakim sg Czujgce
Struktury. Podréz autopojezy istotna jest idea. Nie jesteSmy
pojedynczymi jednostkami oderwanymi od reszty Swiata.
Reagowanie na zmiany, obserwacja Srodowiska lokalnego,
jak i wptyw globalnych kryzysow, traktowac mozna jako jeden
ztozony problem, na ktdry wptywa wiele czynnikow.

Przedstawione punkty zostang wyjasnione na przyktadach
planu czesci artystycznej pracy doktorskiej.
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Ad.1Dzielo nie jest hytem
odosobnionym

Rok 2020 to jeden z tych momentdw w historii (zardwno
osobistej, jak i globalnej), ktdry wywrdcit do gory nogami
nasze przyzwyczajenia, tryb pracy i zycia. Wszyscy zostaliSmy
postawieniw obliczu nieznanej wczesniej niepewnosci. Zmiany,
Z ktorymi musieli sie zmierzy¢ obywatele, przedsigbiorcy,
artySci wptynety na przeorganizowanie codziennego rytmu.
Dotyczy to rowniez zasad w planowaniu obrony doktorskiej,
ktéra przypada na nowa, troche inng I wcigz niewiadomg
rzeczywistos¢. Wptyw restrykeji, jakie zostaty natozone na
spoteczefistwo w czasie pandemii Covid-19, oddziatujg na
sposob prezentacji dzieta, jego temat, forme, jak i, co jest
niezwykle istotne, na odbiorce. Mysle, ze warto zwrdci¢ uwage
na pojawienie sie nowych zasad, fizycznie oddalajacych widza
od dzieta. Nagle kultura zostata przeniesiona do sieci, co
przeraza skalg jej digitalizacji. Budowanie Czujacych Struktur
z poziomu Internetu jest dalekie od moich celdow artystyczno-
badawczych. To perspektywa pozbawiona czutosci kontaktu,
bezpieczna z punktu widzenia epidemiologicznego, jednak
uboga od strony emocjonalnych potrzeb i duchowego rozwoju.
Ale jest to nasz czas. Nasz kontekst. Nowe realia pociagajg
za sobg opracowanie innych strategii kontaktu, w $wiecie
wymagajacym dystansu.

Czym jest ten dystans? Odlegtoscia? Jezeli tak to jak duza?
Jak mierzona? Kto ja wyznacza?

A dystans mentalny? Co to jest? Przyzwyczajenie?
Uprzedzenie? Strach?

Czy artysta bedzie miat wptyw na okre$lenie dystansu, czy
wyznaczony on bedzie odgoérnie lista zasad korzystania
z wydarzen kulturalnych? Czy bedzie on na tyle silnie
zakorzeniony w Swiadomosci, ze odbiorca sam zdecyduje sie
na gre wedtug wewnetrznych reguf utrzymywania dystansu?

Czy w takim razie bezpieczny obszar, wyznaczony
pomiedzy dzietem a widzem, to pustka? | jakg ona odegra
role w relacjach uczestnik-dzieto?

Mysle, ze w przypadku Czujacych Struktur pustkg jest
nieobecnos¢ odbiorcy. Pytaniem jest, czy mozna wykorzystac



pustke do kreacji indywidualnych zachowan? | czy szyba
dzielacawidza od obiektu jest kolejng zmienng, wprowadzajaca
dystans? Czy moze ma ona funkcje uzupetnienia zjawiska
niedopetnionego, wynikajacego z braku bezposredniego
kontaktu?

Wiele pytan zostato postawionych, wiele jeszcze sie pojawi.
Mozna potraktowac je jako program. Program konstruowania
komunikatu do odbiorcy. Program prezentacji dziefa. Program
projektowania wydarzenia artystycznego.

Traktujgc dziefo jako Zzywy, zmieniajacy sie organizm,
zakfadam, ze najwazniejsza jest droga, jakg przebywa, a nie
realizacja zaplanowanej normy.

Czyli program to kontekst, pojawiajace si¢ zmienne
czynniki. Droga to proces, relacji i interakcji.
To niepewno$¢, jaka jej towarzyszy. Cel jako zrealizowanie
petnych zatozen przestaje by¢ istotny.

Czujgce Struktury. Podréz autopojezy to projekt przygotowania
postwystawy, poniewaz taka forma najbardziej jest otwarta na
pojawiajace sig zmiany.

Z powodu wcigz niejasnej sytuacji zwigzanej z zasadami
funkcjonowania kultury w pierwszej pofowie 2021 roku
I zwazywszy na fakt, ze moja dziatalno$¢ artystyczno-
badawcza gtéwnie opiera sig na aktywnosci miedzy odbiorcg
a obiektem, biore pod uwage zaprojektowanie wystawy
hybrydowo.

Ekspozycja sktadajaca sie z instalacji, ktora moze by¢
rozbudowana o element ruchu i dzwigku z silng motywacja
do interakcji z publicznoscia. Dziatania te mogg by¢ na
poziomie realnym w rzeczywistym czasie lub jako zapis
cyfrowy. Bez wzgledu na forme przekazu, ma by¢ to potaczenie
doswiadczenia w projektowaniu rzezb w kontekscie ruchu.

Serce wystawy znajdzie si¢ w przestrzeni Baraku Kultury.
Bedzie mozna przebywa¢ zaréwno w Srodku lokalu, jak
I podziwia¢ pracg z zewnatrz. Wybor miejsca ekspozycji jest
niezwykle istotny ze wzgledu na idealng lokalizacje i duze okna.
Iwracam uwagg, ze jest tam potencjat tworzenia interakgji,
rowniez w kontekScie przypadkowego odbiorcy. Ekspozycja

w przestrzeni, ktéra nie ma funkcji galeryjnej, jest r(’)wniez77

interesujaca, poniewaz rozszerza formg dziatan w kierunku
interdyscyplinarnym, okotokulturowym.

Cechg tej instalacji bedzie jej widoczno$¢ z zewnatrz,
a umieszczony w witrynie QR kod umozliwi réwnoczesne
stuchanie dzwigku z urzagdzenia mobilnego w czasie ogladania
wystawy od strony ulicy. Dzieki takim przygotowaniom jedna
wystawa ma dwie formy: tradycyjng, dotykowa, otwartg na
czynne uczestnictwo widza, oraz t¢ wymagang ze wzgledow
bezpieczenstwa: na dystans 1 w przestrzeni wirtualnej,
za dwiema szybami: tg w oknie i tg w telefonie. Paradoksalnie,
to wtasnie oba te rodzaje szyby, moga wptyng¢ na zmniejszenie
dystansu miedzy odbiorca, zwtaszcza tym przypadkowym,
a dzietfem. Wptywa na to jej dostepnoSc i brak wyznaczonych
godzin oglagdania. Moze by¢ to przypadkowe spotkanie,
czeste mijanie ekspozycji, lub wracanie do niej o rdznych
porach. Nie wystepuje bariera przekroczenia progu galerii.
To oznacza, ze jest szansa na pojawienie sig pewnego rodzaju
zblizenia ze sztuka, nawet jezeli jest ono tylko na poziomie
powierzchownym.

Ad.2. Sztuka ma wymiar
interdyscyplinarny

Czujgce Struktury. Podroz autopojezy to plan rozbudowane;
postwystawy, sktadajacej sig z réznych materiatow i mediow.
Rozszerzony zostanie o wspofprace z innymi artystami.
Wprowadzone zostang dodatkowe elementy, takie jak QR kody,
aplikacje mobilne, mapa, kolaze audiowizualne, dzwigk, ruch.

Centralnym miejscem bedzie instalacja. Futurystyczna
wizja S$rodowiska, zrekonstruowana na pozostato$ciach
cywilizacyjnych odpadéw. Pojawi sie dzwigk, stworzony
na drodze ewolucji, glos tego nowego ekosystemu (wynik
wspotpracy z kompozytorka). Gos¢ bedzie mdgt wstuchac sie
w glos tej postapokaliptycznej natury. Poruszajace sig ciata,
muzyka, Swiatto wptywajg na to wielowymiarowe otoczenie
wprowadzajac  cigg przeksztatcen. Budujac  strukture
instalacji opieram sig na systemie autopojetycznym. Mozna
go rozumieC jako zfozone dzieto, ktére powstaje i odtwarza
sie tylko z uzyciem wtasnych elementdw. Przemienia sie
poprzez rekonstrukcje samego siebie w reakcji na bodzce
zmieniajacego sig srodowiska.

Ad.3 Dzielo jest wielowymiarowe

Rozwijam praktyke artystyczng taczac swoje doswiadczenia
| zainteresowania opierajac sie na obserwacji zachodzacych
w kulturze procesow z przeprowadzonymi teoretycznymi
badaniami. Jest mi bliska filozofia i nauka Fritjofa
Capry. Odnajduje w sztuce wspdtczesnej swoisty system
autopojetyczny (autopojesis od gr. auto = samo oraz poiesis
= wytwarzanie, kreacja) to ztozona cato$¢, ktora — raz
powstawszy — dgzy do zachowania swej stabilnosci poprzez
nieustanne generowanie proceséw odnawiania sie®’.

Wielowymiarowa forma wystawy, kt6rg proponuje jest proba
znalezienia nowych ,wyjs¢” i ,wejS¢” dostepnosci sztuki
zardwno dla zainteresowanych jak i przypadkowych odbiorcow.

Projekt Abstinenzeitung i Sound Circuits 2020: Berlin,
wywart na mnie bardzo silny wptyw. Zainspirowata mnie
forma mapy online, pomagajaca poszukiwanie w przestrzeni
miejskiej ukrytych QR koddéw. Uczestnik moze wedrowac
w poszukiwaniu kolejnych ,stacji”. Beda one rozpoznawalne
dzieki  przygotowanej  komunikacji  wizualnej.  Kazdy
odsyta uczestnika do audiowizualnych kolazy z ukrytymi
wiadomosciami. Bezpieczny rownolegly Swiat sztuki.

Miasto to zywy organizm, odczuwa niepokdj spoteczny
odno$nie niejasnej przyszfosci, jest narazone na konflikty
ekonomiczne, ekologiczne, czy rosngcg radykalizacje
polityczng. Zachodzace dynamiczne zmiany, zdekonstruowaty
Istniejgcy porzadek, na rzecz nowego stylu zycia, przenoszac
czeS¢ miejskiej egzystencji do Internetu. Podrozy autopojezy
jest sposobem odnalezienia si¢ w nowej rzeczywistosci.
Propozycja odkrywania miasta. Balansowaniem migdzy
Swiatem rzeczywistym | wirtualnym. Rozwinigciem stowa
droga. W kontekscie procesu powstawania dzieta, jak i te] jakg
musi przeby¢ odbiorca w poszukiwaniu kolejnych fragmentow
jego catosci.

37 System autopojetyczny, [w:] Wikipedia, the free encyclopedia
[online], https://pl.wikipedia.org/wiki/System autopojetyczny (dostep
19.08.2020).
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Czujace Struktury. Podroz autopojezy jest projektem,
ktory pod wptywem réznych czynnikow (biorac pod uwage
tresci z punktow:

KONTEKST  WSPOEDZIAtANIE, WIELOWYMIAROWOSC)
caty czas sie zmienia, a jego forma ostatecznie moze
rozminaé sie z ta opisang w Ad.1, 2, 3. Jest to cecha
charakteryzujaca dzieto artystyczne jako zywy organizm,

ktory rozwija si¢, przemienia, reaguje czyli ODCZUWA.



Obrastacze, Salon Akademii,
Warszawa, 2013,
sztuczne i prawdziwe futro, wtosy,
drewno, skora z recyklingu,
fot. K. Slachciak

Czujace Struktury to nie materia, nie
koncepcja, tylko pewien stan. To moment,
w ktorym sie znajdujemy. Czas spotkania ze
sztukg. Che¢ otwarcia sig naten stan oznacza
uruchomienie spektaklu zaleznosci, w ktorym
wszystko wpiywa na przebieg tworzacej sie
tu dramaturgii. To z czym przychodzimy, co
dzwigamy, co nas ksztattuje, oddziatywuje na
forme tej struktury. Wyzwalajace sie emocje
kierujg dynamikg konfrontacji, a pojawienie
sie osobistego gestu, jest niczym zaproszenie
do tanca lub dyskusji.

To po co przyszliSmy, i to z czym wyjdziemy,
jest Scisle powigzane z tym, co od siebie
damy. Nasze zaangazowanie w wydarzenie,
ale takze odpowiedzialno$¢ za jego przebieg
jest wartoscig budujaca relacje cztowiek-
dzieto sztuki. Pozwala nam odnalez¢ w sobie
tak bardzo potrzebng wrazliwos¢, zwtaszcza
kiedy jedna ze stron oddaje sie w nasze rece
z ufnoscia, a jej ,ksztaft” zalezy od nasze
decyzji. Mozemy sie wzajemnie uzupetniac,
bo przeciez po to jest sztuka, aby dac
nam egzystencjalne oparcie, zainspirowac
| odkurzy¢ zaniedbane fragmenty duszy.
Ale dzieto bez widza jest samotne, jakby
niedokoriczone. Otoczone pustka. Ono
potrzebuje  spotkania,  doSwiadczenia
przeptywu energii, ktora wynika z obecnosci.
Sztuka zredukowana do formy dokumentacii,
wrzucona do labiryntow internetowych stron,
jest tylko obiectum.
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