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1. Wstep

Gtowny temat mojej dysertacji doktorskiej zatytutowanej ,,Pomiedzy marzeniem a codziennoscig”
wydaje si¢ bardzo szerokim zagadnieniem, dotykajagcym wielu sfer naszego zycia. Skoro codzienno$¢
jest pewnym rzeczywistym, niepodwazalnym faktem, obecnym w zyciu kazdego czlowieka, a marzenie
jest jego subiektywna idea, czgsto nierealng i niespetniona, to mozna by pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze
to dwie skrajne klamry, pomigdzy ktoérymi probujemy odnalezé swoje miejsce. Wlasnym zyciem
definiujemy przestrzen naszej aktywnosci, lawirujgc pomiedzy wszechobecng codziennos$cig
a nierealnymi marzeniami, albo odwrotnie — zyjemy ideami, cz¢sto bolesnie sprowadzani na ziemicg.

Czy jest mozliwe funkcjonowanie tylko w sferze powszechnych, codziennych materialnych trosk,
bez spogladania w nieosiagalne, niematerialne, indywidualne pragnienia? Poszukujac odpowiedzi,
nalezy zacza¢ od jasnego okreslenia, o czym bedzie mowa, czyli od scharakteryzowania pojec
,marzenie” oraz ,,codzienno$¢”. Sprobuj¢ to zrobi¢ w dalszych czgsciach wstepu do mojej dysertacji.
Poniewaz jestem artystka, rzezbiarka, daleko mi do okreslania obiektywnych 1 uniwersalnych definicji.
Trzeba tez bra¢ pod uwagg, ze w przypadku artysty codzienno$¢ i marzenie wydaja si¢ silnie zwigzane
— zardwno wspoélzaleznoscia, jak 1 przeciwstawieniem.

Do podjecia analizy problemow badawczych mieszczacych si¢ w zakresie wyznaczonym przez te
dwa pojecia sklonity mnie stowa Aliny Szapocznikow: ,,Tworczos¢ miesci si¢ migdzy marzeniem
a codziennoécia”!. Co cieckawe, bodzcem do wyrazenia takiej koncepcji nie byla praca nad jej
sztandarowymi realizacjami z zywic, pracowicie ksztaltowanymi strukturami. Powiedziala to
w kontekscie cyklu zdje¢ Fotorzezby, fotografii ulotnych, chwilowych form z gumy do zucia.
Wyjawszy wyzuta gume z ust, zafascynowata si¢ ksztaltami, jakie moze uzyskaé tak tatwo
I nonszalancko.

Jednoczesnie uwazam, ze stowa te mogg si¢ odnosi¢ do calej jej tworczosci. Od tego momentu
zafascynowalam si¢ tg niezwykla rzezbiarkg, wiasnie od strony ,,praktyk codziennych”. Slowa
,» Tworczos¢ miesci si¢ migdzy marzeniem a codziennos$cig” staty si¢ dla mnie teza, problemem, ktory
chcialam zglebic w sztuce. Artystka decyduje o tym, co zawiera si¢ pomigdzy tymi kluczowymi
pojeciami. Codzienno$¢ w zestawieniu z marzeniami prowokuje tworcze dzialania. Bedac aktywnag
rzezbiarka, rbwniez we wlasnej tworczosci zauwazytam silne odniesienie si¢ do tego zagadnienia.

Obserwujac zjawiska wystepujace w sztuce wspoOlczesnej, postanowitam sprobowaé zestawié
z zyciem 1 tworczo$cig Szapocznikow jeszcze jedng artystyczng postawe, w ktdrej mozna moim

zdaniem odnalez¢ wiele watkéw nawigzujacych do tej tezy. Reprezentuje ja Maria Pininska-Beres,

! Zdanie przytoczone za: M. Beylin, Ferwor. Zycie Aliny Szapocznikow, Krakéw-Warszawa 2015, s. 231.



niezwykta osobowo$¢ artystyczna, poruszajaca si¢ w zupelnie innych mediach i majgca odmienne
doswiadczenia zyciowe. Szapocznikow i1 Pininska nigdy si¢ nie spotkaty, ale efekty ich postaw
tworczych przez jaki§ czas funkcjonowaty rownolegle i1 zderzaly si¢ z podobng rzeczywistoscia
| czasem.

Dziatalno$¢ artystyczna wspomnianych artystek w kontekscie rozwazanej tezy omowi¢ w kolejnych
rozdzialach dysertacji. Zestawiajac zycie i1 tworczo$¢ obydwu rzezbiarek, koncentruj¢ si¢ na ich
rozwoju tworczym, karierze artystycznej i zyciu codziennym. Interesuje mnie, jak funkcjonowaty
w konkretnych okresach historii Polski. Dlatego zestawitam jednoczesnie zyciorysy tych artystek, aby
zobrazowac ich osiggniecia.

Teza ,, Tworczo$¢ miesci si¢ migdzy marzeniem a codzienno$cig” rodzi szereg pytan kluczowych dla
moich rozwazan.

Czy codzienno$¢ nas ogranicza czy inspiruje?

Czy marzenia sg niezbedne do tworczosci?

Czy marzenia powinny by¢ nierealne?

Czy ,,codziennos$¢” jest pojeciem pejoratywnym, mowigcym o rutynie i obowigzkach, czy oznacza
rytual dajacy poczucie bezpieczenstwa?

Czy poprzez marzenia i nierealne idee probujemy oderwac si¢ od codziennos$ci?

Czy jako arty$ci poszukujemy metod ucieczki od rzeczywistosci, czy traktujemy ja jako przedmiot
analizy i kontemplac;ji?

Jakie jest znaczenie podejmowania eksperymentow w konteksScie ucieczki od monotonii i osiggania
kreowanych poprzez wyobraznie efektow?

Jaki wptyw na tworczos¢ ma biografia artysty?

Pytan oczywiScie moze pojawi¢ si¢ duzo wigcej. W dalszych rozdziatach mojej pracy chciatabym
podja¢ probe odpowiedzenia na nie bioragc pod uwage postawy tworcze w sztuce wspotczesnej gtownie
na przyktadzie dziatalno$ci artystycznej Szapocznikow i Pininskiej Na koniec chciatabym odniesc¢ te

rozwazania do tworczo$ci wiasne;j.



Codziennos¢

Co doktadnie rozumie¢ pod pojgciem codziennosci, ktdra jest pewna oczywistoscia, taczy poprzez
zgodne rytuaty, bedac czym$ wspdlnym, a jednoczesnie jest czym$ indywidualnym, tworzonym na
podstawie swoich pragnien i mozliwos$ci?

Juz stownikowa definicja — «rzeczy i sprawy codzienne, zwykle, zwyczajne, powszednie zycie;
powszedniosé, szaro§é»” — ukazuje ciekawe tropy, gdyz widaé, jak stwierdzenia opisowe przeplataja
si¢ z warto$ciowaniem. Sprawia to, ze ,termin «codzienno$¢» w naukach spot. ma wiele znaczen.
N. Elias [...] wyréznia ich 8: 1) codzienno$¢ jako antynomia §wigta; 2) codzienno$¢ jako rutyna;
3) codziennos$¢ jako styl zycia mas; 4) codzienno$¢ jako dzien pracy (w szczego6lnosci robotnika);
5) codzienno$¢ jako wydarzenia matej wagi, nieistotne, codzienne, potoczne; 6) codziennos¢ jako zycie
prywatne; 7) codzienno$¢ jako obszar naturalnych, spontanicznych, «prawdziwych» przezy¢;
8) codzienno$¢ (§wiadomos¢ potoczna) jako symbol myslenia naiwnego, ideolog., falszywego.
W. Bergmann [...] zwraca uwagg, ze trzy z wymienionych przez Eliasa znaczen pojecia «codzienno$¢»
(1, 3, 6) odgrywaja wigksza role w historii niz w socjologii oraz podkresla fakt pominigcia przez Eliasa
znaczen zwigzanych z fenomenologicznymi analizami problemu codziennos$ci. Uzupetnia klasyfikacje
Eliasa 0 dodatkowe 4 znaczenia: 1) codzienno$¢ jako obszar dziatania i doswiadczen, fundament
innych sfer zycia cztowieka; 2) codziennos¢ jako swiat dostgpny dla kazdego, w ktorym wszyscy maja
zblizone kompetencje dziatania i zasoby; 3) codzienno$¢ jako obszar, ktorego charakter jest
kazdorazowo zalezny od okreslonej jednostki lub grupy spot.; 4) codziennos¢ jako jedna z dziedzin
rzeczywistosci. Zestawienie to pokazuje, jak r6éznorodng problematyka zajmujg si¢ badacze
codzienno$ci™.

To bardzo szerokie pojecie chciatabym sprobowac zawezié, aby je zamknaé w dwoch znaczeniach,
ktdre sg najistotniejsze w podjetej przeze mnie problematyce dysertacji.

1. Codzienno$¢ materialna, w ktorej mieSci si¢ co najmniej jedna z definicji Eliasa, tj.
,codzienno$¢ jako dzien pracy”; jej celem jest zapewnienie podstawowych potrzeb materialnych
warunkujacych utrzymanie si¢, zapewnienie dostatniego bytu sobie oraz osobom zaleznym.

2. Codzienno$¢ naturalna, ktéra z kolei zawiera inne znaczenia z klasyfikacji Eliasa : ,,codziennos¢
jako obszar naturalnych, spontanicznych, «prawdziwychy» przeZyé”4; te codzienno$¢ rozumiem jako
powtarzalno$¢ naszych funkcji zyciowych oraz otaczajacej natury i zwigzanych z tym przedmiotow

W naszym otoczeniu.

2 Stownik jezyka polskiego PWN, Warszawa 2008, t. 1, s. 480.

* Encyklopedia PWN; zob. https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/zycie-codzienne-jako-przedmiot-badan-w-naukach-spolecz-
nych;4003254.html (dostep 22.04.2021 r.).

* Ibidem.



W dalszej czesci dysertacji, gdzie analizuje, inspiracj¢ codziennos$cig w tworczosci Szapocznikow
I Pininskiej ten podziat utatwi mi poréwnanie artystycznej drogi tych artystek.

Wydaje mi si¢, ze wszystkie przytoczone definicje codzienno$ci nawzajem si¢ przenikajg. Starajac
si¢ znalez¢ wspolne cechy, na pewno warto zatrzymac si¢ przy pojeciu rutyny. Rutyna i powtarzalnos¢
moze wigza¢ si¢ zarowno z ,,codziennoscig materialng”, z wykonywaniem podobnych zawodowych
czynnosci o podobnych porach dnia czy w podobne dni, jak i z ,,codzienno$cig naturalng”, ktdra
narzuca nam cyklicznos$¢ dnia i nocy, pér roku, narodzin oraz $mierci.

Kolejng cechg codziennosci jest ,,zwyczajno$¢”. Ona nie zaskakuje, a poprzez swoja powtarzalnos¢
moze wrecz stawaé sie nudna. Zastanawia mnie pejoratywne znaczenie wielu synonimow
codziennosci: ,,powszednio$é, szaro$é, monotonia, normalka, chleb powszedni, zycie powszednie™”.
Nic wigc dziwnego, ze poszukuje si¢ sposobow ,,ucieczki od rzeczywisto$ci”. Rzeczywistos¢ bowiem
niezmiernie przytlacza, a jednocze$nie jest pewnego rodzaju wiezieniem, z ktdrego moze wyzwoli¢
tylko ucieczka.

To thumaczy czesto$¢ postaw, ktdre mozna uznaé¢ za przejawy eskapizmu bedacego ,,ucieczka,
oderwaniem si¢ od rzeczywistosci, unikaniem problemoéw wspotczesnosci”®. Eskapizm moze
wystepowaé w zyciu przecietnego czlowieka, ktory od rzeczywistosci ucieka np. w rzeczywistos$¢
wirtualng, gry komputerowe, bierne ogladanie filmow, uzywki, swoiscie pojmowane religie. Wydaje
mi si¢, ze arty$ci réwniez mogg tworzy¢ takg przestrzen do ucieczki. Czy definicje codzienno$ci
pozwalaja dostrzec jej pozytywne cechy? Na pewno rutyna i zwyczajno$¢ umozliwiaja wzrost poczucia
bezpieczenstwa. Teoretycznie nic nas nie zaskoczy — ani pozytywnego, ani negatywnego. Nie
jesteSmy narazeni na gwaltowne emocje. Czy jednak codzienno$¢ moze nas zamkng¢ w takiej
niewzruszonej ochronnej bance? Michel de Certeau wywodzi nastgpujaco: ,,Codzienno$¢ usiana jest
cudami, rownie migotliwymi [...] jak blask pisarzy czy artystow. Wszystkie rodzaje jezykow,
niezaleznie od ich nazwy, sa zrodlem ulotnych radosci, ktore pojawiajg si¢ 1 znikaja 1 ponownie
wracaja”’. Luce Giard we wprowadzeniu do publikacji Wynalez¢é codziennosé. Sztuki dziatania tak
interpretuje stowa Michela de Certeau: ,,W kulturze dnia codziennego «porzadek jest wykorzystywany
przez sztuke», to znaczy udaremniony i zwiedziony; «do okreslen instytucji wkrada si¢ w ten sposéb

styl spotecznych wymian, styl technicznych inwencji oraz styl oporu moralnego». Niech «ekonomia

> Zob. Synonimy.pl (dostep 22.03.2021 r.).

® Stownik jezyka polskiego PWN, Warszawa 2008, t. 1, s. 851.

" M. de Certeau, Wynalezé codziennosé. Sztuki dziatania, Krakéw 2008, s. xix. Cytowane zdanie pochodzi z pracy La
culture au pluriel.


https://www.synonimy.pl/synonim/powszednio%C5%9B%C4%87/
https://www.synonimy.pl/synonim/szaro%C5%9B%C4%87/
https://www.synonimy.pl/synonim/monotonia/
https://www.synonimy.pl/synonim/normalka/

daruy», «estetyka sztuczek» i «etyka oporu» stang si¢ okresleniami ostatecznie definiujacymi kulture
dnia codziennego i nadadza praktykom petnoprawny status naukowego przedmiotu”®,

Wszystko, co nas otacza, nawet najbardziej niezmienne, schematyczne, oraz czynnos$ci, ktoére
wykonujemy w zwyczajnej powtarzalnej rutynie, w kazdym momencie jednak moga wymkna¢ si¢ spod
kontroli. Pozorna regularno$¢, cykliczno$¢ tylko usypia nasze zaciekawienie $wiatem. Codzienno$¢
moéwigca potocznym, zwyklym jezykiem jest najlepszym komunikatorem i pozwala na stworzenie
wspoélnoty rozumiejacej si¢ w jednoznaczny sposob. Tutaj nie ma niedopowiedzen, niejasnych aluzji,
1 wyszukanych epitetow. Michel de Certeau pisze dalej: ,,JesteSmy uzaleznieni od zwyktego jezyka,
chociaz z nim nie tozsami. JesteSmy na nim zaokr¢towani, jak na statku glupcow, bez mozliwosci
wzbicia si¢ ponad niego czy uogdlnienia. Jest to «proza $wiata», o ktdrej mowit Merleau-Ponty”®.

Uzywany na co dzien jezyk potoczny S$wietnie si¢ nadaje do okreslenia rzeczy i czynnoSci
jednoznacznych i prostych. Wielokrotnie jednak nie wystarcza, aby filozofowaé, zaglebiajgc si¢
w kwestie metafizyczne, ta dziedzina bowiem wymaga precyzji zapewniane] przez wilasciwe jej
pojecia. Czy mozna podobnie podejs¢ do odmiennego sposobu wyrazania, mianowicie do Sztuk
plastycznych? Czy jesteSmy w stanie opowiada¢ tylko proste historie, operujac w sztuce prostymi,
jednoznacznymi przedmiotami, czy mozemy jednak porusza¢ problemy glebsze? Udzielam odpowiedzi
na to pytanie w dalszej czesci dysertacji, mam nadzieje, ze czytelnej 1 przekonujacej. Na pewno mozna
stwierdzi¢, Ze idea przekazywana w ten sposob jest bardziej zrozumiala, jednoznaczna.

Gdy rozmys$lam nad definicjami codziennosci, oprocz rutyny, cykliczno$ci, zwyczajnosci, gwarancji
bezpieczenstwa 1 prostoty komunikacji przychodzi mi jeszcze na mys$l okreslenie kontrastujace
Z pozostatymi — ,,wieloznacznos$¢”. Pojawia si¢ ono w kontekscie tego, ze w zaleznosci od tego, kogo
dotyczy, mozemy dostrzec skrajnie ré6zne rodzaje codziennosci. ,,Nie ma dwoéch takich samych istnien
i nie ma dwoch takich samych codzienno$ci, Moja rozni si¢ radykalnie od Twojej, Twoja nie
przypomina niczego, co moje, cho¢ przeciez spethia si¢ w tych samych dekoracjach, w tej samej
architekturze i1 za posrednictwem tych samych obiektow”°. Odmienne grupy spoteczne oraz r6znigce
si¢ od siebie jednostki w roznych momentach czy okresach i w r6znych miejscach moga si¢ zajmowac
zupetnie innymi profesjami. Dla podréznika codzienno$cia moze by¢ ciggla zmienno$¢
i ryzyko zwigzane z kolejnymi — nieprzewidywalnymi — etapami podr6zy. Dla artysty natomiast
codziennoscig moze by¢ kreowanie wcigz czego$ nowego i1 tworcze reagowanie na nowe bodzce. Dla

cztowieka pracujacego w fabryce codzienno$¢ moze polegaé na powtarzaniu tej samej czynnosci.

8 M. de Certeau, Wynalezé codziennosé. Sztuki dziatania, Krakéw 2008, s. XX.
? Ibidem, s. 13.
193, Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Warszawa 2018, s. 7.



Okazuje si¢ wigc, ze omowiona wyzej codzienno$¢ materialna moze przybierac najrozniejsze formy.
Natomiast codzienno$¢ naturalna ujednolica nas jako jeden gatunek biologiczny, ulegajacy podobnym
przemianom. Cykliczno$¢ snu, rytualy pozywiania si¢ i wydalania, rozmnazania, wzrostu i starzenia si¢
sg nam wspolne. Oczywiscie doswiadczamy rdéznego rodzaju chorob i niepetnosprawnosci, w ktorych
codzienno$¢ naturalna moze si¢ znacznie rdézni¢ od codzienno$ci bedacej udzialem wigkszosci.
Podobnie obcowanie z naturg, cykliczno$¢ dnia i nocy, pdér roku oraz réznych warunkow
atmosferycznych moga by¢ zblizone na okreslonych szerokosciach geograficznych. To podobienstwo
pomimo odrgbnosci czgsto sobie uswiadamiam, na przyklad myslac, jak wygladataby moja
codzienno$¢, powiedzmy, podczas dnia albo nocy polarne;.

W Antropologii codziennosci Roch Sulima porzuca préby definiowania. ,,Codzienno$¢ jest
praktykowana i nie potrzebuje definicji. [...] Sens codzienno$ci jest w kazdej chwili, »tuz przed nami,
jak sens potocznej rozmowy. Codzienno$¢ to «teraz» z perspektywy najblizszej »przysztosci«. Do
codzienno$ci nie ma powrotu. Natychmiast «rozplywa si¢» i1 «krzepnie» w micie, w tym, co

«niewyrazalne»” ',

Aby bada¢ codzienno$¢, Sulima wykorzystuje pozostatosci, ktore spotyka,
obserwujac otoczenie, gdzie ludzie spedzaja czas, czyli ogrédki dziatkowe, supermarkety, samochody
— wszedzie zaznaczajac swojg obecnos¢. “«Antropologia codziennosci» to «pamigtnik rzeczy», a nie
klasyczny «pamietnik mysli» czy idei. Pisze ja ktos, kto «dziata» realnie w zyciu, a nie badacz, ktory
wkracza w teren z etnograficznym kwestionariuszem, z gotowym projektem jego catosci. Nie doktryna
koordynuje to znaczenie, ale realne sposoby radzenia sobie w potocznym zyciu, jakie jest ono dzisiaj

na przetomie stuleci”*?.

Marzenie

Sktadajac zyczenia z dowolnej okazji, zazwyczaj uzywamy zwrotu ,,spelnienia marzen”. Spetnienie
marzen uwaza si¢ za kwintesencje szczescia. W stereotypowym wyobrazeniu jest koniecznym
warunkiem szcze$cia. Czy mozna by¢ szczg$liwym, nie majagc marzen i nie doswiadczajac ich
spelnienia? Zywione przez nas marzenia okre$laja nas, a takze $wiat, ktory uwazamy za idealny.
Marzenia czg¢sto sg nierealne, wyrazaja tgsknoty. Niespelnienie tych pragnien nieraz rodzi frustracje. Sa
czesto wyobrazeniem rownolegltego zycia, ktore na pewno byloby szczesliwsze niz to, w ktorym si¢
znajdujemy. Poczucie szcze$cia jest ogromng wartoscig, do ktorej dazymy. Jest ono w obecnych
czasach synonimem udanego zycia, sukcesu, ktorym mozna si¢ chwalic. W dobie mediéw

spotecznos$ciowych zasypujemy si¢ obrazami szcze$cia. Marzenia staja si¢ celami do zaliczenia, ktore

1R, Sulima, Antropologia codziennosci, Krakéw 2000, s. 7.
2 Ibidem.



maja da¢ poczucie spetlnienia. Gdy widzimy zdjecie szczesliwej osoby skaczacej ze spadochronu
z podpisem ,kolejne marzenie spelnione”, moze si¢ w nas pojawi¢ uczucie zazdro$ci i che¢é
doréwnania, ktore zapewni rownie spektakularnie zrealizowane marzenie.

Obecnie, kiedy oczekiwania najwyzszej jakosci zycia sg wszechobecne, istnieje duze
zapotrzebowanie na gotowe rozwigzania problemoéw i instrukcje jak zy¢. Ukazuje si¢ mnostwo
poradnikow poswigconych tym zagadnieniom. Kazdy moze skorzystac z porad ,,coacha” lub tatwo nim
zosta¢ po odpowiednim kursie.

We wskazdwkach opublikowanych przez pewien portal coachingowy czytamy: ,.Jak najprosciej
odr6zni¢ marzenie od celu? Marzenie: zaczyna si¢ w glowie 1 w glowie si¢ konczy. Tak nam btogo
z tym, ze chcemy co$, co jest poza naszym zasi¢giem, ze marzenie pozostaje tylko tam, gdzie si¢
narodzito. Cel: zaczyna si¢ w glowie i konczy si¢ realizacja. Tak, w tym miejscu czekam na uwagi. Jak
to? — zapytacie — przeciez cel niezrealizowany tez jest celem. Otdz wedtug mnie nie. Jezeli nie zostat
zrealizowany, to czego$ mu brakowalo... moze byt zbyt ambitny, nierealistyczny, albo nie nasz?”%,

Na pewno poruszono tu wazny problem réznicy mi¢dzy marzeniem a celem. Zgodnie z wytycznymi
coacha marzenie samo w sobie dopdty nie przynosi pozytku, dopoki nie stanie si¢ celem. Skoro celem
moga si¢ sta¢ tylko najbardziej realne plany, to w tym momencie musi nastgpi¢ podzial. Wiekszos¢
uznanych za nierealne marzen pozostaje wowczas w sferze niespelnienia, a tylko cele podejmujemy si¢
sprobowac zrealizowac.

W wystawie ,,Marzenia wiosenne”, w ktorej bratam udziat, kuratorka oraz artystka Anna Nawrot
pozwolita sobie na prébe definicji: ,,Definicja marzenia jest niezwykle pojemna, ptynna 1 mozna ja
rozpatrywa¢ na rdéznych poziomach. Dotyczy emocji, pragnien, tesknot i wszystkich mozliwych
tematow, zwigzanych z wygladem, zdrowiem, otoczeniem, posiadaniem, relacjami z ludzmi a takze
ideami. Marzenie jest procesem, ktory moze dotyczy¢ czasd6w minionych, obecnych i tych, co maja
nadej$¢. Jest ono przeciwstawiane zwyczajnosci, zwyktemu zyciu, banalnosci. Wyraznie wplywa na
funkcjonowanie cztowieka w podejmowaniu przez niego nowych wyzwan i ich realizacje. Okreslenie
granic marzen jest niewykonalne z uwagi na nieostro$¢ definicji”*.

Na olbrzymie znaczenie marzen zwraca uwage Gaston Bachelard. ,,Marze¢ $wiat, wigc $wiat istnieje
tak, jak go marze — pisze w Poetyce marzenia. — Na poziomie dziatania $wiadomo$¢ cztowieka
posiada dwie funkcje: funkcje realnosci, ktéra pozwala porusza¢ si¢ sprawnie wsrdéd codziennych

probleméw oraz funkcje irrealnosci, czy tez nierzeczywistosci. Ta odrywa czlowicka od jego trosk

13 Zob. http://upcoaching.pl/jak-odroznic-marzenie-od-celu-snujesz-czy-realizujesz. Zachowano pisownie oryginatu.
1 A. Nawrot, tekst do katalogu wystawy ,,Marzenia wiosenne”, 2018 r. Zachowano interpunkcje oryginatu.



i otwiera przed nim mozliwosci, z ktorych korzysta porzucajac w chwilach odpoczynku
zainteresowanie odpowiedzialnoscig i troskami dnia codziennego™™.

Bachelard podkresla wazng rol¢ wyobrazni. Zglebia temat marzen, pod wieloma aspektami
odnoszac si¢ gtownie do poezji. Moim zdaniem jednak to uniwersalne tezy dotyczgce wszelkich
przejawow sztuki. ,,Poprzez wyobraznig, dzigki subtelno$ciom funkcji realnosci, wkraczamy w $wiat
zaufania, $wiat zaufanego bytu, wlasciwy $wiat marzenia™*.

Istotnym pojg¢ciem wspotbrzmigcym z marzeniem jest samotno$¢. Czy w tym przypadku samotno$é
jest stanem pozytywnym, warunkujagcym szczescie? ,,Kiedy marzyciel marzenia oddalit juz od siebie
wszystkie »zainteresowania«, ktore zagracaty codzienne zycie, kiedy odizolowat si¢ od troski, jakg jest
dla niego troska innych kiedy, naprawde stat si¢ autorem swojej samotnos$ci, kiedy wreszcie moze
marzy¢ o jakiej$ picknej stronie wszechswiata, nie liczac godzin, taki marzyciel odczuwa wowczas
pewien byt, ktory si¢ w nim otwiera. Nagle marzyciel taki jest marzycielem swiata™’.

Bachelard odnosi si¢ rowniez do sprawczo$ci marzenia. ,,Oprocz tych marzen, ktore mysla, oprocz
obrazow, ktdre narzucaja mysli, sa takze marzenia, ktore chca... Wyobraznia musi wiec stuzy¢ woli,
rozbudza¢ wole do wszelkich nowych perspektyw”®,

Nieustanne przeplatanie si¢ marzen, snOw oraz wymagajacej codziennosci realnego $wiata jest
stalym elementem naszego zycia. ,,Wobec realnego $wiata mozna odkry¢é w sobie samym byt
zatroskania. Jest si¢ wtedy wrzuconym w $wiat, zdanym na nieludzko$¢ §wiata, na negatywnos¢
Swiata, Swiat jest wtedy nicos$cig tego, co ludzkie. Wymagania naszej funkcji realno$ci zmuszaja nas do
dostosowywania si¢ do rzeczywistosci, do ukonstytuowania siebie samych jako rzeczywistosci, do
produkowania dziet, ktore sg rzeczywistoscig. Ale czy marzenie, w samej swej istocie, nic wyzwala nas
z funkcji realnosci? Gdy si¢ je wezmie w jego prostocie, wyraznie wida¢, ze jest ono §wiadectwem
funkgji irrealnosci, funkcji normalnej, funkcji pozytecznej, ktora, na marginesie wszystkich brutalnosci
wrogiego nie-mnie, ocala ludzka psychike przed obcym nie-mng. Sg w zyciu poety chwile, w ktorych
marzenie wchlania sama rzeczywisto$é. Wchtania ono to, co poeta postrzega. Swiat realny jest wtedy

pochtonicty przez $wiat wyobrazony”*®.

1> G. Bachelard, Poetyka marzenia, Gdansk 1998, s. 180.
16 G. Bachelard, Poetyka marzenia, Gdansk 1998, s. 23.
7 Ibidem, s. 198.

'8 Ibidem, s. 242.

¥ 1bidem, s. 22.
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2. Odniesienia do codzienno$ci w sztuce XX w.

Zanim przejd¢ do omowienia zjawisk z XX w., chciatabym wspomnie¢ o inspiracjach codziennoscig
we wcezesniejszych stuleciach.

Gléwnymi tematami dla artystow byly zazwyczaj podnioste wydarzenia, najwazniejsi przywddcy
lub obrazowanie na potrzeby kultu religijnego. Pomimo to w wigkszym lub mniejszym stopniu sztuka
zajmowala si¢ jednocze$nie tematami mniej doniostymi, przyziemnymi. Mozna to zaobserwowaé juz
w starozytnosci. Na przyktad w egipskich grobowcach umieszczano przedstawienia scen rodzajowych,
ukazujace czynnos$ci wykonywane zaré6wno przez wazne postaci, jak i przecigtniakdéw. Rowniez
w starozytnej Grecji i Rzymie bostw nie ukazywano tylko w podniostych i przetomowych chwilach.
Przyktadem moze by¢ Hermes zawiqzujgcy sandal. Powstawaty takze rzezby przedstawiajace
zwyktych ludzi. Takimi pracami sg np. Chiopiec usuwajgcy ciernn ze stopy i Siedzgcy bokser.
W $redniowieczu pomimo wyraznej dominacji tematyki religijnej przedstawiano tez sceny $wieckie.
Przyktadem w malarstwie sa przedstawienia kultury stanu rycerskiego pedzla Simone Martiniego.
W rzezbie az do baroku trudno znalez¢ inne wizerunki poza religijnymi, alegorycznymi
1 upamigtniajgcymi wazne wydarzenia historyczne. Poniewaz kult religijny nalezal do waznych
elementéw codzienno$ci, wykorzystywane w nim przedmioty umozliwialy m.in. ekspresj¢ artystyczng.
Zdarzaja si¢ tez dzieta sztuki poswigcone zjawiskom codziennym. Bezposrednim odzwierciedleniem
powszedniego zycia s3 na pewno portrety osob zyjacych, ktore wykonat Luca della Robbia np. —
Portret damy oraz Popiersie chiopca.

Rozkwit zainteresowania scenami rodzajowych przypada na XVII w. w Holandii. Artysci
przedstawiali cate 6wczesne zycie — od $wiata najwyzszych warstw spotecznych po realia warstw
najnizszych. Zajmowali si¢ tym David Teniers Mlodszy, Johannes Vermeer czy Pieter de Hooch.
Powstawaty zar6wno intymne sceny przedstawiajgce ludzi w codziennych czynnos$ciach, jak i1 portrety
rodzajowe lub zbiorowe. W tym czasie Adriaen de Vries rzezbi Zonglera, a Balthasar Permoser —
Murzyna prezentujgcego bogactwo nowego swiata.

Nastgpit pewien przelom w sztuce, gdy zaczg¢to zestawiaé kilka przedmiotéw, aby stworzyc
kompozycje pozwalajgcg tworzy¢ wartosciowe obrazy, martwe natury, Stil-leven (,,zycie nieruchome”),
jak je zwano w Holandii. Przedstawienia przedmiotow i kwiatow funkcjonowaty juz od starozytnosci
jako elementy wiekszych zatozen, w Sredniowieczu rowniez mozna zauwazy¢ cOraz wigksze skupienie
na fragmentach przedstawiajacych przedmioty. W tym czasie w chrzescijanskiej koncepcji §wiata
zostalo docenione zycie doczesne oraz $wiat widzialny. Przyczynito si¢ do tego upowszechnienie

arystotelesowskiej filozofii, co przywrécito warto$¢ obserwacji w poznawaniu swiata.
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Od XII w. martwg natur¢ uwaza si¢ za samodzielny warto$ciowy temat sztuki. ,,Martwe natury
uswiadamiaja pigkno materialnego $wiata, sprawiaja zmystowa rozkosz, jednoczes$nie jednak
przekazuja bolesng prawde, ze wszystko to nie jest trwate. [...]W pewnym sensie kazda martwa natura
mniej lub bardziej manifestuje ide¢ skonczonosci 1 znikomosci (wtasnego) Zycia”zo. Jak ujat to
Zbigniew Herbert, ,przywigzanie do rzeczy bylo tak wielkie, ze zamawiano wizerunki i portrety
przedmiotéw, aby potwierdzi¢ ich istnienie, przedhuzy¢ trwanie” .

W rzezbie tematy powszechne cze¢sciej zaczely si¢ pojawia¢ w XIX w. Przyktadami moga by¢ Kon
i brona Pierre’a-Louis Rouillarda oraz Zniwa Constantina Meuniera. Docierajac do konca wieku XIX
1 poczatkow XX, mozemy zaobserwowaé gwattowne zmiany spoleczne i1 kulturalne wynikajace m.in.
z szybkiego postepu technicznego. W zwiazku z tym nastgpilty rowniez zmiany w podejmowanych
przez artystow tematach i zrodtach inspiracji. Powstal szereg nowych nurtow w sztuce, przetamujacych
od lat funkcjonujgce kanony — od naturalizmu przez impresjonizm, ekspresjonizm, kubizm az po
dadaizm, w ktérym gotowy przedmiot wystawiony w galerii staje si¢ dzietem sztuki. Niezwykty byt to
czas, ktory patrzacego z obecnej perspektywy zaskakuje odwaga i gwattownym buntem.

Wtedy wiasnie poje¢cia harmonii i pigkna przestaja uchodzi¢ za kryteria decydujace o wartosci
obiektu artystycznego. Nie obowigzuje juz idea niedos$cignionego wzoru, lecz istotna staje si¢ idea
powszechnie przyjmowana, bliska zwyktym ludziom. Arty$ci coraz bardziej interesujg si¢ tym, co ich
otacza. Degas rzezbi Kobiete myjqgcg lewg noge. W tej pracy akt kobiecy wcale nie jest najwazniejszy,
widzimy rowniez wielka miske, krzesto i rzucone ubrania. Picasso wykonuje Gitare | Szklanke absyntu
— przedmiotem interpretacji stajg si¢ instrument muzyczny i codzienny przedmiot. Umberto Boccioni
prezentuje Rozwiniecie butelki w przestrzeni.

W kontek$cie inspiracji codzienno$cig niewatpliwie przelomowym dzielem jest Kolo rowerowe
Marcela Duchampa. To wtasnie dadaizm otwarcie rozpowszechnit wyniesienie gotowych przedmiotow
do rangi dziet sztuki. To artysta decyduje, co moze by¢ sztuka, a co nie, artysta bedacy stworca, nie

ilustratorem boskich idei.

% H. Eipeldauer, Vanitas — Alegorien von Leben Und Tod w: I. Brugger, H. Eipeldauer, M. Chen (red.), Augenschmaus
vom Essen im Stillleben, Berlin—-London—New York 2010, s. 97; cyt. za: D. Koczanowicz, Martwa natura i metamorfozy
zycia; zob. https://issuu.com/galeria-stalowa/docs/20170124_martwa_natura_katalog 01 i (dostep 20.03.2021 r.).

2z Herbert, Martwa natura z wedzidtem, Warszawa 2003, s. 5.
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Il. 1. Umberto Boccioni (1882-1916), Il. 2. Marcel Duchamp (1887-1968),
Rozwinigcie butelki w przestrzeni,1912 r. Koto rowerowe, 1913 1.

»Artysta staje si¢, bez ironii, ch¢tnym przedstawicielem codziennych warto$ci spotecznych, tracac
prawo do swojej alienacji, a sztuka staje si¢ narzedziem integracji spoleczenstwa — oznaka spotecznej

przynaleznosci — tracac estetyczny cel 1 estetyczng moc”?

. Swoje rozwazania Donald Kuspit
zatytutowal Koniec sztuki, tak kategorycznie definiujgc zmiany zachodzgce w XX w. Jednoczes$nie
stara si¢ znalez¢ przyczyne takiego nowego postrzegania: ,,Wysoka sztuka moze przemawiaé¢ do
nielicznych szczesliweow, ale nie przemawia do rzeszy nieszczesnikow. Z pewnoscig wydaje si¢ by¢
zbyt niejasna, by pomoc czltowiekowi w zrozumieniu ludzi, miejsc, rzeczy, ktore napotyka
W codziennym zyciu. Nie majac elementu zwyczajnosci, nie ma ona tego, co si¢ wydaje najbardziej
ludzkie”?. Kuspit podkresla nicuchronno$é takiego postrzegania: ,,To prozaiczne zycie rosci sobie
prawo do catosci naszego jestestwa, jakby nie bylo zadnej innej alternatywy mogacej zapewni¢ nam
poczucie oderwania lub oferowa¢ rodzaj niesamowitego dystansu i spokoju, dajacego ztudzenie, ze
jestesmy ponad codziennos$cig. Stowem: jakby nieosiggalny byt inny rodzaj kondycji psychicznej niz
ta, potrzebna do funkcjonowania w codziennym zyciu”?*,

Czy takie teorie musza prowadzi¢ do wniosku, ze w ogole nie potrzeba sztuki? Moim zdaniem nie
narzucajg takiej konkluzji, lecz tylko zmieniajg jej rolg. Nie ma juz stuzy¢ ucieczce od zwyczajnosci do

nieosiggalnych wyidealizowanych pragnien 1 form estetycznych, lecz dostrzezenie wartosci

22 D. Kuspit, Koniec sztuki, Gdansk 2004, s. 11.
2% Ibidem, s. 2.
* Ibidem.
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w przecigtno$ci zwyklego otoczenia. Wartosci, ktore urastaja do rangi dzieta, gdy zostang zauwazone.
Nasza codziennos$¢ staje si¢ galerig, polem obcowania ze sztuka. Jednoczesnie wszyscy mozemy stac
si¢ artystami. W pozniejszych latach doskonale rozwija t¢ ide¢ Joseph Beuys z grupg Fluxus: ,,Obierz
ziemniak i bedziesz juz w gruncie rzeczy rzezbiarzem”?. Zastanawia mnie skupienie na przedmiotach
nalezacych do prozaicznej codziennos$ci i jednoczesne odrzucenie wartosci estetycznej. Jakby proza
zycia byla zawsze szara, zwykla, niewzbudzajaca zachwytu. ,,Duchamp idzie dalej: dzieto sztuki nie
powinno pociagac estetycznie. Nie powinno by¢ nastawione na zdobycie poklasku przysztych pokolen.
Nie powinno dazy¢ do bycia gustownym, bowiem gusty zawsze si¢ zmieniajg. Nie powinno dgzy¢ do
bycia dobrym. powinno jedynie dazy¢ do bycia. Dzielo powinno najlepiej thumaczy¢ namigtnosci
i cierpienia, ktore sa jego surowcem- i na tym zakonczy¢ %,

Osobiscie sztandarowe dzieta Duchampa, tj. Kolo rowerowe oraz Fontanng odbieram jako
dwuznaczny zachwyt nad forma tych przedmiotow. Pomimo ze nie byt ich tworca, nie ksztattowat tych
form, gdy postawil koto od roweru na postumencie, pozwolil, aby przedmiot przeistoczyt si¢ w obiekt,
ktéry pozbawiony funkcji uzytkowej stat si¢ abstrakcyjng, harmonijng, S$wietnie technicznie
opracowang rzezba. Podobnie jest w przypadku pisuaru nazwanego Fontanng. Tytul odbiera mu jego
pierwotne znaczenie, przydaje mu poetyckosci fontanny, ktorej zadaniem jest wprowadzenie nastroju
relaksu, oderwania od rzeczywistosci.

Wspomnialam o dwuznacznos$ci zachwytu nad tymi przedmiotami, poniewaz jednocze$nie mozemy
wyczu¢ wyrazng ironig, jesteSmy wprowadzeni w stan konsternacji, czy artysta traktuje nas powaznie.
To my decydujemy, czy patrzymy na pisuar jak na intymny przedmiot majacy okre§long, nie publiczna,
lecz prywatng funkcje, groteskowo udajacy fontanne, co sprawia, ze czujemy si¢ w jaki$ sposob
oszukani, czy poddajemy si¢ wizji i otwarto$ci nowego spojrzenia, wprawdzie z pewnym dystansem,
ale zgadzajac si¢ jednoczes$nie, ze kazdy przedmiot ma potencjal sztuki. ,,Czy mozliwe jest
postrzeganie przedmiotow dwoma sposobami na raz- jako przedmiotow uzytku codziennego i jako
eleganckich dziet sztuki? Duchamp chcialby, bySmy w taki sposob patrzyli na jego ready-mades. Maja
one podwojnag tozsamos$¢. Sa spolecznie funkcjonujagcymi przedmiotami, ktére zostaly zamienione
w wysublimowane arcydziela przez akt tworczy umystu Duchampa™?’.

Uwazam, ze ready-mades mozna porowna¢ do cytatow zaczerpnigtych z codziennosci. To nie jest
inspiracja codziennos$cig oraz wynikajgce z niej tworzenie nowego dzieta, lecz jej wycinek, fragment

zwracajacy nasza uwage. Mnie jednak interesujg gtownie te przyklady, ktére z codziennosci si¢

» R. Rappmann, Der soziale Organismus — ein Kunstwerk, odczyt wygloszony w Bochum 2.03.1974 r.; cyt. za
J. Kaczmarek, Joseph Beuys. Od sztuki do spotecznej utopii, Poznan 2001, s. 30.

26 D. Kuspit, Koniec sztuki, op. cit., s. 21.

%" |bidem, s. 23.
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wywodza, ale nie sa wyjetymi z niej gotowymi elementami. Codziennos$¢ jest tylko inspiracja
pozwalajaca na nawigzanie bezposredniego kontaktu z widzem poprzez stosowanie prostego jezyku

przedmiotow, w nowej formie ksztattowanej przez artyste.

Il. 3. Meret Oppenheim, Przedmiot, 1936 r.

Takim przyktadem moze byé¢ Sniadanie w futrze Meret Oppenheim. Artystka pokryta spodek
z filizankg oraz tyzeczk¢ futrem. Stworzyla sytuacje surrealistyczng, wykorzystujac codzienne
przedmioty. W ten sposoéb wkroczyta bezposrednio z prozaicznego swiata w §wiat swojej wyobrazni.

Czy Gigantyczny hamburger Claesa Oldenburga rowniez jest przykltadem tego typu inspiracji?
Mysle, ze tak. Przedstawiony przez niego olbrzymi hamburger nie jest przedmiotem gotowym,
wyjetym z codzienno$ci. Wielkos$¢ 1 materiat sprawia, ze staje si¢ przedziwng, wielka poduszka, ktora
jednoczesnie jest pomnikiem popularnego fast foodu. Czy w ten sposob juz stal si¢ gadzetem
reklamowym, elementem amerykanskiej kultury?

W nastgpstwie podobnej inspiracji symbolami masowej codzienno$ci powstat m.in. Amerykanski akt
Charlesa Fraziera, odlana z brgzu butelka coca-coli z doklejonymi piersiami.

Elementy przedmiotow kultury masowej wykorzystywal rowniez Cesar. Karoseria samochodowa
zgnieciona do okreslonej przez niego formy to pozostato$¢ po samochodzie dla jednych pozostajacym
w sferze marzen, dla innych bedacym przedmiotem, z ktorym obcowali kazdego dnia. Z kolei Marcel
Broodthaers wykorzystywal meble, takze przedmioty powszednie. Pomimo zastosowania
rzeczywistych mebli instalacja Bialy kredens i bialy stol nie jest jednak bezposrednim cytatem
z rzeczywistosci, poniewaz artysta nadal im zupehlie inny charakter, wypetniajac je 1 przykrywajac
skorupkami od jajek. Znowu poprzez silne nawigzanie do sytuacji zwyklej nagle przenosimy si¢ do
$wiata niejednoznacznego. Po pewnym czasie skorupki od jajek kojarza si¢ z pozostalosciami po

minionym zyciu.

15



Réwniez tworczos¢ Andy’ego Warhola bezposrednio odnosi si¢ do codzienno$ci, wrgcz si¢ w nig
wdziera. Tutaj pod szyldem sztuki mieszaja si¢ pop kultura, reklama, nasze codzienne potrzeby i ich
zaspokajanie. ,,Warhol jest urodzonym sprzedawca; u niego sztuka traci swoja tajemniczos¢, otwarcie
staje si¢ artykulem handlowym. Wydaje si¢, ze nie ma zadnej innej tozsamosci niz tozsamos¢ towaru
i zadnej innej wartosci niz ekonomiczna”?,

Czyz nie jest to opinia powodujaca, ze dziatalnosci Andy Warhola nie mozna nazywac sztuka?
Zalozenie, ze sztuka jest ponad sfera pienigdzy, wydajace si¢ obowiazkowa postawa artysty, jest
rowniez jednym z osiggnie¢ Wspotczesnosci (na pewno symbolem takiej postawy jest Van Gogh).
Weczesniej arty$ci odpowiadali na zapotrzebowanie odbiorcéw. Na potrzeby kosciota 1 innych
mecenasOw powstawaly wybitne dzieta znane z historii sztuki. Gdy Warhol odpowiedzial na
zapotrzebowanie odbiorcow, reagowat na popyt na rynku, ktéry w jego czasach byt juz inny. Trzeba
bra¢ pod uwage, ze technologie umozliwiajgce masowa produkcje roéwniez sg narzedziem
1 odpowiedzig na zapotrzebowanie spoteczenstwa. Z calg pewnosciag Warhol zainspirowat si¢
codziennoscia, potrzebami masowej kultury w spoteczenstwie i odpowiedziat srodkami adekwatnymi
do oczekiwan. ,,Sztuka nadal ptaci wysoka cen¢ za ujawnienie przez Warhola jej prawdziwych
interesOw. Sprzedaje si¢ temu, kto da wiecej, co sugeruje, ze nie jest pewna, co wlasciwie ma do
zaoferowania”®. Idea popartu spetniata zapotrzebowanie zarowno artystow, ktorzy chcieli zaistnie¢
w kulturze masowej, sta¢ si¢ celebrytami, jak i zapotrzebowanie odbiorcy na obecno$¢ dostgpne;,
,codziennej” sztuki w ich otoczeniu.

W tym samym czasie tworczo wykorzystywata codzienno$¢ znaczaca grupa artystyczna Fluxus.
Wychodzita z podobnych zatozen co do dostepnosci sztuki, jednak zupetnie inaczej podchodzita do
formy dzieta. Tutaj nie byl istotny ,,gotowy produkt”, lecz proces tworczy. Proces, ktory mogt
wykorzystywa¢ wszelkie mozliwe media, dlatego to odniesienie do powszechnosci jest takie wyrazne
— nie ma bowiem podziatu na rzezbe, rysunek itp. Kazde dziatanie — od zwyktych czynnosci przez
muzyke po dziatania plastyczne, teatralne i performatywne — stato si¢ dziataniem artystycznym. Te
niezwykle przetomowe idee wptynely na wszystkie dziedziny twoérczosci i sa obecne w nich do teraz.

George Maciunas, zatozyciel ruchu, podkreslat, ze ,,Cele Fluxusu sa spoleczne (nieestetyczne)”*.

%8 D. Kuspit, Koniec sztuki, op. cit., s. 152.
* Ibidem, s. 154.
%0 3. Kaczmarek, Joseph Beuys..., op. cit., s. 19.
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Il. 4. Joseph Beuys (1921-1986), Il. 5. Marcel Broodthaers (1924-1976),
The Pack, 1969. Bialy kredens i bialy stél, 1965 r.

,»U fundamentow idei Fluxusu lezalo niemozliwe do speinienia zalozenie. Zgodnie z nazwa tego
ruchu sztuka miata tworzy¢ nieustanny potok czynnosci przypadkowych, chaotycznie naktadajacych
si¢ na siebie, improwizowanych, maksymalnie ciggtych. W rezultacie powstawaly widowiska-akcje
o ptynnej kompozycji, czasoprzestrzenne sytuacje wypetione realnymi przedmiotami”sl.

Sprzeciw wobec dogmatow, upowszechnienie sztuki, a przy tym eliminacja dziet sztuki, wydajg si¢
sprzecznymi zatozeniami. Na pewno jednak otwieraja nowe mozliwos$ci postrzegania przez kazdego
czlowieka siebie samego jako tworcy, otoczenia jako narzedzi kreacjonizmu, a calego spoteczenstwa
jako odbiorcow.

Joseph Beuys, tworca zwigzany z tym ruchem postrzegat spoteczenstwo jako dzieto sztuki, do
ktorego tworzenia zobowigzany jest kazdy z jego cztonkow. Wierzyt w spoteczenstwo, ktére mozna
wyksztalci¢, aby stalo si¢ aktywne i kreatywne, co sprawi, ze codzienne i powszechne funkcjonowanie
bedzie si¢ opierato na tworczosci oraz na sztuce w zwigzku z nauka.

Jego indywidualne dziatania artystyczne réwniez podkreslajg zwigzek zycia, czyli doswiadczen
tworcy, z efektami, ktdre przedstawia. Przyktadem z pewno$cig moze by¢ praca The Pack. Instalacja

sktada si¢ z 24 sanek zaprzegnietych do minibusa. Kazde sanki maja: koc filcowy, thuszcz zwierzecy,

1 M. Ryczkowska Redefinicja sztuki i nowe media — Fluxus, http://artes.annales.umcs.pl (dostep: 24.01.2021 r.).
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latarke. Tworca nawigzat do wypadku, ktory przezyl, bedac pilotem na Krymie. Zostat tam uratowany
przez Tataréw, ktorzy go wysmarowali thuszczem i1 zawingli w cieply file. Wyraznie tu wida¢ znaczacy
wpltyw elementdéw biografii na tworcze dziatania artysty.

Probe okreslenia nowoczesnosci podjal Zygmunt Bauman. Zwrot ,plynna nowoczesno$¢”
doskonale opisuje diametralng zmiang postrzegania w spoleczenstwie nowoczesnym. ,,Now0czesno$¢
zaczyna si¢ w chwili, kiedy czas i przestrzen zostaja oddzielone od codziennego Zycia i od siebie
nawzajem, co umozliwia uznanie ich za odrgbne i wzajemnie niezalezne kategorie planowania
i dziatania”*?. Rozumiem to w ten sposob, ze brak generalnych, uniwersalnych schematéw i dogmatow
stawia czlowicka wobec szerokiego i nieograniczonego pola wyboru, jak zy¢ i jak tworzy¢. Brak
schematycznej, narzuconej codzienno$ci. Nasza codzienno$¢ nie wymusza, nie nadaje jednoznacznego,
sztywnego ksztalttu naszemu zyciu, wobec czego sami t¢ codzienno$¢ powinnismy kreowac,
indywidualnie, w zaleznos$ci od oczekiwan oraz — oczywiscie — mozliwosci. Caly czas formutujemy
ksztaltty, w ktorym ptynnie konstruuje si¢ nasza codzienno$¢. To nie szara, nijaka, narzucona nam
powszechno$¢, lecz codziennos$é, ktora konstruujemy, starajac si¢ sprosta¢ wlasnym marzeniom.

W kontek$cie tych przemian oraz otwartosci sztuki na wszelkie indywidualne idee oraz $rodki
wyrazu chcg omowic¢ prace dwoch polskich artystek, ktorych tworczos¢ jest glownym tematem mojej

dysertacji.

27 Bauman, Plynna nowoczesnosé, Krakéw 2006, s. 16.
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3. Subiektywny odbior tworczosci Aliny Szapocznikow oraz Marii Pininskiej-Beres

Dlaczego Alina Szapocznikow?

Obecnie tworczo$¢ Szapocznikow jest bardzo szeroko znana i pod wieloma aspektami zinterpretowana.
Zdaje sobie oczywiScie sprawe, ze stala si¢ ona jedng z najbardziej sztandarowych i rozpoznawalnych
polskich artystek. Jeszcze w 2008 roku Agata Jakubowska w pracy Portret wielokrotny. Dziefa Aliny
Szapocznikow pisata o brakach interpretacyjnych jej tworczosci. (Byt tylko rzetelnie przygotowany
przez Jole Gole katalog prac). Nastepnie pojawit si¢ album Zatrzymacé Zycie, w ktorym znajduje si¢
obszerna interpretacja tworczosci Szapocznikow autorstwa Krystyny Czerni oraz szeregu innych
krytykow i artystow. W 2009 roku w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie odbyta si¢ wystawa
zatytulowana ,,Niezgrabne przedmioty. Alina Szapocznikow oraz Maria Bartuszova, Pauline Boty,
Louise Bourgeois, Eva Hesse i Paulina Otowska”. Po tym wydarzeniu powstata publikacja Agaty
Jakubowskiej Awkward Objects.

Od tamtego czasu prace Szapocznikow budza coraz wigksze zainteresowanie. Zorganizowano wiele
miedzynarodowych wystaw — w Brukseli, Los Angeles, Nowym Yorku, Tel Awiwie®. W 2012 .
ukazata si¢ publikacja Krojg mi si¢ pickne sprawy pod redakcja Agaty Jakubowskiej, zawierajaca
korespondencje Szapocznikow z Ryszardem Stanistawskim. W 2015 roku ukazata si¢ pierwsza
biograficzna opowie$¢ o Szapocznikow, autorstwa Marka Beylina. Dowodem ogromnego wzrostu
zainteresowania Szapocznikow jest zakup jej rzezby przez anonimowego kolekcjonera w 2016 r. na
aukcji Desa Unicom za rekordowg kwote prawie dwoch milionéw ztotych. To wczesniej zaginiona
praca zatytulowana Ptak.

Moja fascynacja dziatalno$ciag artystyczng Szapocznikow narastala wraz z moim rozwojem
artystycznym. Zastanawiam si¢, czy powodem coraz wnikliwszego poznawania jej tworczosci byto
poszukiwanie przeze mnie nowych rozwigzan materiatowych i formalnych, ktére byly zblizone do
poszukiwan artystki, czy byto odwrotnie — poprzez poznawanie jej tworczosci ksztaltowaly si¢ moje
poszukiwania tworcze. Przypuszczam, ze dziatlo si¢ to rownolegle. Na poczatku wlasnej drogi
artystycznej zostatam zaproszona do wzigcia udzialu w wystawie problemowej VI Triennale Sztuki
Sacrum , ,,Sztuka wobec zta”, co sprawito mi ogromng przyjemnos$¢. Sposrod wielu artystow biorgcych
udziat w tym wydarzeniu najistotniejszg postacig byta wtedy dla mnie na pewno Alina Szapocznikow.

Zaprezentowano tam jej nieduzy projekt Nike. Szkic pomnika bohateréw Warszawy z 1959 roku. Nawet

3 Wystawe zatytulowang ,Alina Szapocznikow. Sculpture Undone 1955-1972” prezentowano w nastepujacych
instytucjach: Wiels Contemporary Art Center, Bruksela (2012 r.), Hammer Museum, Los Angeles (2012 r.), The Museum
of Modern Art (2013 r.); wystawa zatytutowana ,,Body Traces. Alina Szapocznikow” miata miejsce w Muzeum Sztuki
w Tel Awiwie (2014 r.).
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teraz, gdy widz¢ w katalogu tamtej wystawy zdjecie mojej rzezby sasiadujacej z rzezba Szapocznikow
odczuwam duze wzruszenie. Uwazam to symboliczne spotkanie za jeden z wielu punktow, w ktorych
tworczo$¢ Szapocznikow zaznacza si¢ wyraznie na mojej drodze artystycznej.

Kolejnym waznym dla mnie wydarzeniem bylo zapoznanie si¢ z pracami zebranymi na wystawie
»Niezgrabne przedmioty. Alina Szapocznikow oraz Maria Bartuszova, Pauline Boty, Louise Bourgeois,
Eva Hesse i Paulina Otowska”. Na tym etapie wlasnego eksperymentowania z materiatem, glownie
zywica, niezwykle inspirujaca byla mozliwo$¢ zobaczenia tak wielu prac Szapocznikow na zywo.
Niemito jednak zaskoczyto mnie to, ze zZywica poliestrowa pod wptywem czasu stracita wiele ze swojej
atrakcyjnosci. Przybrudzone fragmenty materiatéw, pozotkty, matowiejacy plastik uwydatnity element
przemijania. Nie takiego wrazenia spodziewatam si¢, wybierajac si¢ na t¢ wystawe. ,,Niezgrabne
przedmioty”, ktore znatam wczesniej z dokumentacji jako §wieze, atrakcyjne, krzykliwe i nadzwyczaj
nowatorskie, ,,designerskie”, mozna by rzec, staty si¢ ,,przykurzonymi pamigtkami”. Natomiast
wyeksponowane rowniez na wystawie wazace 3,5 tony brzuchy Grand Ventress z wloskiego marmuru
nadal wygladaty imponujaco. Pojawila si¢ wigc refleksja, ze trzeba wroci¢ do korzeni, do materiatow
naturalnych i ekologicznych — drewna i kamienia.

Poznajac biografi¢ Szapocznikow, nie sposéb nie podchodzi¢ do niej emocjonalnie. Tragiczne
do$wiadczenia, z ktérymi musiata si¢ zmagaé, energia w wykorzystywaniu kazdej okazji do realizacji
marzen i celow, jednoznaczne okreslenie swojej drogi zyciowej jako rzezbiarki i konsekwentne
pozostawanie nig do $mierci sktadajg si¢ na niezwykle silny przekaz charyzmatycznej osobowosci.
Dokonujacy interpretacji jej twoérczosci najczesciej siggaja do jej tragicznej biografii, ktora
automatycznie narzuca odbior prac przez pryzmat $mierci 1 przemijania.

Drugim czgsto poruszanym problemem jest kwestia uznania jej rzezb za prace ,,kobiece”, skupianie
si¢ na cielesnosci i erotyzmie oraz klasyfikowanie jej jako sztuki feministycznej. Musze przyznacé, ze
roOwniez nie potrafi¢ oderwac si¢ od jej uwodzicielskiego wizerunku. Z tatwoscig ulegam fascynacji jej
zyciem. Jednakze, jak wspominatam, najwazniejszym dla mnie aspektem jej tworczos$ci, ktory sprobuje
zglebié, sg jej inspiracje codziennoscig. Cheg rozwazy¢, czy przytoczona teza (,,Tworczo$¢ miesci si¢

migdzy marzeniem a codzienno$cia”) jest kluczem do jej tworczego zycia.

Dlaczego Maria Pininska-Beres$?
Tworczoscig Pininskiej nie zafascynowatam si¢ od razu. Poniewaz nie zgadzam si¢ na klasyfikowanie
sztuki na meska 1 kobieca, od razu nabieratam dystansu, gdy styszalam czgsto jednoznaczny werdykt

krytykdw mowiagcych o ,.kobiecej sztuce” w odniesieniu do dziatan Pininskiej. Uwazam, ze sztuka jest
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uniwersalna. Kazdy, szczeg6lnie artysta, nosi w sobie potencjat zardwno wrazliwosci, ktoéra zgodnie
z uznanymi stereotypami mozna uznac¢ za ,,kobiecg”, jak i wrazliwo$ci postrzeganej jako ,,mgska”.

Tym bardziej draznit mnie wszechobecny ro6z. Jak mozna tak jednoznacznie 1 §wiadomie si¢
ogranicza¢? Dopiero pdzniej, poznajac biografi¢ artystki oraz zglebiajac jej idee 1 zaznajamiajac si¢
z jej pokaznym dorobkiem, zdatam sobie sprawe, ze ten kolor nie ogranicza, wrecz odwrotnie — jest
bardzo silnym nos$nikiem emocji, narzgdziem wykraczajacym poza schematy, Ze to ja jako odbiorca
bytam przez nie ograniczona. ,,Nie interesowaty ja ogdlnie stuszne i «posagowo» glebokie, czytelne dla
wszystkich tresci. Wymagata jednak od widzow czego$ wiecej niz powierzchownego spojrzenia, ktore
pozostaje zamkniete w krggu prostych 1 oczywistych stereotypéw”34.

Gdy poznatam cérke Pininskiej, Bettine, z ktora o niej rozmawialam, artystka stata si¢ mi bardzo
bliska. Dos$wiadczenia dziecka wychowanego przez dwojke rzezbiarzy intrygowaly mnie przez
podobng sytuacje w moim domu. Poniewaz mam me¢za rzezbiarza i rOwniez wychowuj¢ dzieci, tym
bardziej codziennos$¢ takiej sytuacji jest dla mnie szalenie interesujgca.

Gdy analizuj¢ kwestie zawarte w tytule mojej dysertacji (,,Pomi¢dzy marzeniem a codziennos$cia”),
tworczo$¢ Pininskiej jawi si¢ jako afirmacja codziennos$ci, wobec ktdrej nie da si¢ przej$¢ obojetnie.
Silnym przezyciem byt dla mnie reperformance Pranie 11 wykonany przez Betting Beres w 2020 roku.
podczas otwarcia wystawy Pininskiej w Opolu. Niezwykte bylo to, ze performance trzymat w napieciu,
cho¢ widzowie znali scenariusz odbywajacego si¢ dziatania. Przeniesiony w nasza, kompletnie inng
rzeczywisto$¢, wybrzmiewal réwnie mocno, a moze nawet mocniej. W czasach pandemii oraz w cieniu
odbywajacych si¢ na szerokg skale ,,czarnych protestow” przeciwko ograniczeniu praw kobiet zebrani
widzowie obserwowali dziatanie, ktore niestety jest nadal aktualne i wazne. Artystka mozolnie pierze
fragmenty tkanin w aluminiowej balii. Na kazdym jest rozowa litera. Gdy zostang rozwieszone wokot,
tworzg napis ,,feminizm”. Nie chcg jednak w swoich rozwazaniach pisa¢ o feminizmie, lecz o wplywie
codziennos$ci na dzialania Pininskiej. Zastanowi¢ si¢, czy bardziej ja inspirowata, czy ograniczata. Chce
si¢ skupi¢ na poszukiwaniach formy, materiatu i idei tej artystki, ktora niezwykle konsekwentnie
tamata schematy.

»W wywiadzie udzielonym Krystynie Czerni ttumaczyla, ze sztuka byta przez wieki oparta na
konceptach tworzonych przez mezczyzn. Uwazala, ze kobieta moze si¢ tresowac tak, by wypowiedzie¢
si¢ w ramach narzedzi klasycznie rozumianej sztuki. Nie bedzie to jednak wypowiedz autentyczna.
Kobiety powinny znalez¢ alternatywne, naturalne dla siebie §rodki wyrazu. Jednoczesnie nie pozwolita

si¢ nazywa¢ feministyczng artystkg. Uwazala, ze ideologia nie moze by¢ wazniejsza niz sztuka:

3 B. Gajewska, Maria Piniriska-Beres 1939-1999, Krakéw 1999, s. 9.
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,Feministki traktuja sztuke¢ instrumentalnie. Nie moge si¢ z tym pogodzi¢. Sztuka jest
najwazniejsza”>.

Obecnie na pewno zainteresowanie sztukg Pininskiej wyraznie wzrasta, co S$wiadczy o jej
prekursorskim charakterze. Tematy przez nig podejmowane sg traktowane teraz duzo powazniej niz
w czasach, gdy tworzyta. Niewatpliwie odrzucono juz okreslenie ,,zona Beresia”. Szczegdlnie wazna
byta jej ostatnia wystawa, ,,Kobiecy rezerwuar”, zrealizowana przez Iwon¢ Demko w 2020 roku
w murach jej macierzystej uczelni. Kuratorka w tekscie Rewolucja jest tkaning pisze nastgpujaco:
»Biorgc pod uwage kontekst miejsca, powstaje pytanie o to, jak wiele zmienito si¢ na akademiach
artystycznych od czasu studiow Pininskiej. Czy studiujace kobiety, a potem absolwentki, bez zadnej
przeszkody moga korzysta¢ i korzystaja w tworczosci z kobiecego rezerwuaru, o ktOrym pisata

ey 36
Pininska?”

% D. Buczak, Rézowa rewolta, ,Gazeta Wyborcza”, 3.03.2008, zob. https://wyborcza.pl/1,76842,4972303.html (dostep
21.08.2020 1.).
% 1. Demko, Rewolucja jest tkaning, ,,Powidoki. Magazyn Artystyczno-Naukowy” 2020/4, s. 150.
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4. Ksztaltowanie form oraz eksperymenty z materia rzezbiarska

Materia w tworczosci Aliny Szapocznikow

Okres dziatalnosci twoérczej Szapocznikow z uwzglednieniem studiow nie byl dlugi. To tylko 25 Iat,
w trakcie ktorych stworzyta prawie pigéset udokumentowanych realizacji. Trudno nie by¢ pod
wrazeniem ich ilo$ci oraz r6znorodnos$ci zaréwno formy jak i idei w nich zawarte;j.

Na pewno materialy, ktorych uzywata, eksperymenty, ktorych si¢ podejmowata, byty S$cisle
zwigzane z mozliwosciami technicznymi, ktérymi dysponowata. One z kolei zalezaty od dostepnosci
okreslonych produktéw oraz od miejsca, w ktorym mogla tworzy¢, a wiec od codziennosci artystki,
zarébwno ,,materialnej”, jak i ,,naturalnej”.

Na pewno istotna jest biografia artystki, ktéra pozwala dostrzec, jak otoczenie, warunki pracy oraz
sytuacja spoteczna, polityczna i rodzinna wplywajag na podejmowane tematy tworcze. Temat idei
w kontekscie codziennos$ci porusze w kolejnym rozdziale. Tutaj postaram si¢ skupi¢ na formie oraz
materiatach, z ktorych korzystata Szapocznikow. Poniewaz eksperymenty i poszukiwania artystyczne,
podejmowanie nowych ryzykownych rozwigzan na pewno sa sposobem ucieczki od rutyny

1 powtarzalnosci, sg sposobem oderwania si¢ od rzeczywistosci, chciatabym przyblizy¢ jej niezwykle

i odkrywcze dziatania w tej materii.

Il. 6. A. Szapocznikow, Il. 7. A. Szapocznikow,
Dziewczyna z rézg, 1947 r. Glowa dziewczyny, 1949 r.

Pierwsze udokumentowane realizacje Szapocznikow z okresu studidow $wiadcza o jej duzej
zdolno$ci manualnej. Mozemy zobaczy¢ przestrzenne, przedstawieniowe, figuratywne mate formy

odlane z gipsu, oraz ptaskorzezby. Szapocznikow rzetelnie podchodzi do anatomii. Jej umiejetnosé
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trafnego obserwowania i przedstawienia przestrzeni doskonale wida¢ w plaskorzezbie Dziewczynie
z rozqg (niestety niezachowanej). Wykonywane przez nig portrety cechuja si¢ indywidualno$cia
1 wnikliwos$cig obserwacji modela. W autoportretach wyraznie rozpoznajemy autorke
z udokumentowanych zdje¢ z mlodosci. Szkoda, ze nie zachowalo si¢ tak wiele z tych prac.
Szapocznikow stosuje tradycyjne materiaty rzezbiarskie, rzezbi w glinie, odlewa z gipsu, lepi
w terakocie oraz kuje w kamieniu. Stosuje wyraznie figuratywne 1 realistyczne formy.
W przedstawieniach postaci zaczyna stosowa¢ pewna synteze, uproszczenie. W Glowie dziewczyny

oraz Studium glowy kobiety w chuscie mozna zauwazy¢ podobienstwo do glow Xawerego

Dunikowskiego pod wzgledem stylizacji formy.

Il. 8. A Szapocznikow, Gfowa, 1948 r. 1. 9. A. Szapocznikow, Glowa dziewczyny, 1951 r.

Bardzo ciekawe sg pierwsze realizacje portretowe, polichromowane. W Glowie z 1948 r. artystka
odwaznie pokrywa portret kolorem. Niestety ta rzezba réwniez si¢ nie zachowata. Jednak silny kontrast
ust na czarno-biatej fotografii dowodzi uzycia wyrazistej, zapewne czerwieni. Projekt pomnika
Fryderyka Chopina z 1951 roku jest bardzo realistyczny i peten dynamiki. Posta¢ z odchylong gtowa
gra w wyraznym uniesieniu. Z cala pewnoscig doskonale uj¢ta romantyczne elementy osobowosci.
Z kolei w przedstawieniu pomnikowym Ludwika Warynskiego z 1952 roku (niezachowana praca)
widzimy nadal duza wnikliwo$¢ obserwacji i1 realizm przedstawionej postaci. Rzezba zostala
tradycyjnie odlana z gipsu. Oprécz tego najczesciej stosowanego materialu zdarza si¢ Szapocznikow
pracowa¢ w drewnie i kamieniu oraz odlewac rzezby z cementu. Bedac studentka oraz pracujac
w zakltadzie kamieniarskim, miata dostep do tych surowcéw. Kiedy realizowata zlecenia lub brata
udziat w konkursach pomnikowych, material czesto jej narzucano. Zyla w komunistycznej
codziennosci, oczekiwano wiec od niej szczegdlnie socrealistycznej formy rzezby. W projekcie

przedstawionym w konkursie na pomnik przyjazni polsko-radzieckiej przedstawita dwoch silnych
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mezezyzn potagczonych ramionami, dumnie trzymajacych sztandar. Pomimo wygranej M. Wigcek to
wiasnie projekt Szapocznikow zostat odlany z brazu, co $wiadczy o doskonalym wpisaniu sig¢
w oczekiwania formalne 1 propagandowe Owczesnych wladz. Tak powstala jej najwicksza,
trzymetrowa, realizacja pomnikowa z brazu. Realizacje pomnikowe z bragzu w duzej skali sg czesto
marzeniem 1 celem rzezbiarzy, gtownie figuratywnych. Szapocznikow udalo si¢ zrealizowac takie
zatozenie na poczatku swojej drogi artystycznej. Nie da si¢ zaprzeczy¢, ze najwigkszy na to wpltyw
miaty okoliczno$ci, w ktérych si¢ znalazta. Znowu mozemy zobaczy¢, jak dwczesna socrealistyczna
codziennos¢, ktora narzucita jej forme realizacji, jednocze$nie nagrodzita mozliwoscia wykonania

prestizowego na owe czasy zatozenia pomnikowego.

Il. 10. A. Szapocznikow, Il. 11. A. Szapocznikow,
Pierwsza mitosc¢, 1954 r. Pigkna kobieta,1949 r.

Poczatkowe eksperymenty z materialem mozna zaobserwowa¢ juz w pracy Pierwsza mifos¢ z 1954
roku, rzezbie z cementu z dodatkiem opitkéw zelaza. Rowniez forma tutaj staje si¢ bardziej
indywidualna, mniej realistyczna — szyja zostala wydtuzona, a detale uproszczone. Material ten
Szapocznikow wykorzystywata pozniej bardzo czesto. Opitki zelaza ulegaja korozji, dzieki czemu
rzezba uzyskuje patyng oraz cickawg strukture. Jest ona adekwatna do formy, ktora w Ekshumowanym
z 1955 roku ulega jeszcze wigkszemu uproszczeniu. Posta¢ jest fragmentaryczna, niepelna.
Przegladajac realizacje Szapocznikow, na kazdym etapie jej tworczo$ci mozna zauwazyc, jak bardzo sg

one zroéznicowane wiasnie pod wzgledem formy. W tym samym roku 1956 w przedstawieniu Trudny
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wiek pokazuje silng atrakcyjng, dumng mioda kobiet¢ z wydluzona szyja, nogami, z realistyczng
i wyrazajacg emocje twarzg, w pewien sposob wyidealizowana, oraz Pigkng kobiete, ktGra pomimo

swojego tytutu jest sprowadzona do odrealnionej bryty z wielkimi wklgstymi piersiami, ramion i glowy

w ksztalcie podobnych uproszczonych form, bez twarzy.

Il. 12. A. Szapocznikow, Il. 13. A. Szapocznikow, Il. 14. A. Szapocznikow,
Garnek V (Chiopiec Garnek VI, 1956 r. Garnek | (Glowa), 1956 r.
uszaty), 1956 r.

Innymi przyktadami, w ktérych forma zaczyna nawigzywa¢ do codzienno$ci z cala dostownoscia, sa
serie ceramicznych garnkow stylizowanych na ludzkie glowy. Od wiekéw przedmioty codziennego
uzytku byly wykonywane wiasnie z ceramiki. Naturalny material, ktorym jest wypalona glina, pomimo
kruchosci jest niezwykle trwaty. Jego ogromng zaleta dla rzezbiarza jest to, ze jest to material
docelowy, nie wymaga utrwalenia w mozolnym procesie odlewu. Szapocznikow doskonale go
wykorzystala. Zrealizowata cate serie autorskich naczyn czesto nawigzujacych forma do gléw lub form
abstrakcyjnych, garnkow i butelek.

W kolejnych szkicowych realizacjach z 1957 roku widzimy dalsze wykorzystanie terakoty. To serie
malych uproszczonych szkicéw postaci, formy ksztattowane migkko, plastycznie; czgsto nawigzanie do
ludzkiego ciata jest prawie nieczytelne. To organiczne ksztatty. Ten szkicowy charakter jest bardzo
widoczny réwniez z powodu materiatu, ktérego nie poddano dalszym procesom. Wida¢ odciski dtoni,
palcow. Formy ponadto majg azury, czgsto sg puste w srodku. Tego typu traktowanie ceramiki moze
wynika¢ z jej wymogow technologicznych. Aby forma nie pekata przy wypalaniu, powinna by¢ cienka,
najlepiej otwarta.

Sposdb rzezbienia polegajacy na nadawaniu bardziej organicznych form mozna zauwazy¢ pdzniej
rowniez w pracach wiekszych, wykonywanych z uzyciem innego materiatu, np. w projekcie pomnika

bohaterow Warszawy I i 1l oraz w Marii Magdalenie.
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Szapocznikow nie ustawala w poszukiwaniach, upraszczajac form¢. Eksperymentowata tez
z materiatami. Np. Skuter jest dodatkowo pokryty polichromig imitujaca aluminium. Ciekawym
eksperymentem jest rowniez Tors meski z 1957 roku, wykonany z asfaltu utwardzonego kamieniem.
Stosuje takze sztuczny kamien oraz odlewy z zeliwa i otowiu. W razie potrzeby nie bata si¢ stosowac
koloru; np. Owoc, praca z lat 1957—1958, jest uproszczong forma polichromowang na czerwono.

W latach 1958-1959 artystka tworzyta coraz bardziej organiczne formy, czerpigc inspiracje ze
$wiata przyrody. Wida¢ w nich fascynacje tworczoscia Henry Moore’a. Z kolei w latach 1958-1959
podejmowata samodzielne eksperymenty odlewnicze. ,,Szapocznikow chetnie stosowala materiaty,
ktore mogta formowaé sama, bez posrednictwa odlewnika, i ktore same z siebie dawaly impulsy

»37 Mozna tu wymieni¢ takie prace jak Martwy ptak

dotyczace formy, wynikajgce z samego tworzywa
czy Plaza. W podobny sposob eksperymentowata pdzniej w brazie. Ksztatty odlewanych form
sktaniajag do wniosku, ze realizacje te byly jednostkowe, odlewane metodg ,,na piasek”, z uzyciem
odciskdw negatywowych przygotowanych przez Szapocznikow. Miata nad nimi tylko czg¢$ciows
kontrolg. Caly czas rownolegle odlewata z gipsu, rzezbita w kamieniu, stosowala cement z opitkami

metalu. To wlasnie tg metoda powstat w 1959 roku wspomniany wyzej Ptak.

Il. 15. A. Szapocznikow, Ludzie-drzewa, 1957 r. Il. 16. A. Szapocznikow, Ptak (fragment), 1959 r.

37). Gola, Katalog rzezb Aliny Szapocznikow, Krakdw—L6dz 2001, s. 87.
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W latach szesc¢dziesigtych powstajace formy staja si¢ catkiem abstrakcyjne. Tylko nazwy pozwalaja
na skojarzenia z ksztaltem. Dalej eksperymentuje z materiatem. Oprocz odlewow z bragzu na wosk
tracony Szapocznikow stosowata w tamtym okresie cement, tgczac go z innymi materiatami, np.
inkrustowata prace ceramika, metalem, kamieniem (przyktadem moze by¢ Corrida Il). Cement, ktory
stosowata, byl uzyty nowatorsko. Artystka nie odlewata z niego, lecz formowata w trakcie jego
wigzania. Do wykonania tej rzezby ,,wykorzystana zostala technologia inzyniera L. Lipowskiego.

»38 Kolejne rozwigzania

Cement plastyczny, powoli scalajac si¢, pozwalatl lepiej opracowywaé forme
stosowane przez Szapocznikow to odlewy z brazu na wosk tracony, ktore rowniez inkrustuje innymi
materiatami. Tutaj wykorzystala przypadkowe efekty wynikajagce z procesu odlewniczego. Sa to
abstrakcyjne formy kuliste, ktore nazwata Glowami. Z kolei w asamblazach wsrdod wykorzystanych

materialdow zaczela stosowaé zywice (przykladem pracy z tej grupy moze by¢ Pomnik kroczgcej

gwiazdy)

Il. 17. A. Szapocznikow, Korrida, 1960 r. Il. 18. A. Szapocznikow, Kobieta z tyzkg, 1966 r.

Dzigki zaproszeniom na plenery i sympozja kontynuowata rowniez prace w kamieniu. Rzezbita
z piaskowca formy abstrakcyjne nawigzujagce do organicznych struktur (Migzsz 1, 11). Piaskowiec
taczyta réwniez z innymi materiatami. W pracy Panna z lat 1962-1963, ktéra w latach pdzniejszych
zostata przerobiona na Bukiet, artystka pierwszy raz wykorzystata odlewy ust. Rzezba przedstawia

posta¢ kobiety niczym wieloelementowa kolumne bez nieistotnych czes$ci. Posta¢ ma duze piersi,

% ). Gola, Katalog rzezb Aliny Szapocznikow, Krakow—L6dz 2001, s. 99.
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stopy, waskie pozostale elementy ciala, a trzy odlewy ust z fragmentem twarzy tworza glowe.
Dodatkowe usta zastaniaja podbrzusze. Rzezba zostata wykonana z gipsu. Kolejnym odlewem z ciata
jest Noga (przy tym pierwszym zachowanym), ktora dopiero pdzniej artystka umiescita na kamiennym
postumencie.

Dalsze ciekawe eksperymenty Szapocznikow polegaty na taczeniu materialow, w ktérych po raz
pierwszy wykorzystuje gotowe elementy. Otrzymawszy egzemplarze broni z Muzeum Wojska
Polskiego, wykorzystata je w swoich realizacjach, umieszczajac fragmenty w cemencie plastycznym.
Tak wykonata prace Nike — Zwyciestwo z 1963 roku, nawigzujacg ksztattem do ptaka, oraz Poczware.
Forma Poczwary jest abstrakcyjna, ale wykorzystane elementy broni pozwalajg uzyska¢ jednoznaczne
mocne przestanie o grozie wojny. ,,Pomyst pozornie banalny przynosi nieoczekiwane efekty
wstrzasajace. Moze wlasnie dzieki dostownosci”™.

Szapocznikow bardzo czesto tgczyta cement z gotowymi fragmentami elementéw metalowych, np.
cze$ci samochodowych. Jednocze$nie nadal samodzielnie odlewata male, nieprzedstawieniowe
organiczne formy z otowiu. Nie ulega watpliwosci, ze otwarcie przyznata si¢ do inspiracji nurtem
dadaistycznym, gdy zatytutowata jedng ze swoich prac Ready-made. Pomimo jednoznacznego tytutu
rzezba na pewno nie jest przedmiotem zaczerpnigtym 2z codziennego otoczenia, lecz formag
uksztaltowang przez artystke z ulubionego w tym czasie plastycznego cementu, w ktorym zatapiata
przedmioty. Praca niestety nie zachowata sig.

W latach 1964-1965 wykorzystywala negatywy zdjete z fragmentéw twarzy, np. ust, i odciskata je
w glinie terakotowe;j.

Kolejnym etapem poszukiwan wynikajacym =z poprzednich realizacji jest seria prac
z wykorzystaniem elementow ztomu samochodowego. Za pomocg tytutow rzezbiarka okreslata formy
niedostowne, fragmentarycznie nawigzujace do czlowieka. Plastyczny cement rzezbiony w formie
oblych, organicznych ksztaltow Szapocznikow zderzata z wmontowanymi wen czesto ostrymi,
konkretnymi, patynowanymi na czarno elementami konstrukcyjnymi czesci samochodowych. Uzyskata
przez to silny efekt kontrastowo$ci materiatdw. Gotowe elementy zawlaszczone ze $wiata technologii
w zestawieniu z artystyczng, indywidualnie ksztalttowang forma moga po raz kolejny zwrdci¢ nasza
uwage na probg zespolenia wyobrazni 1 rzeczywistosSci.

Inaczej mozna spojrze¢ na realizacje Noga. Tutaj rowniez zestawita dwa materiaty — granit wraz
z odlewem z gipsu oraz — w kolejnej realizacji — zestawiony z odlewem z brazu. Widzimy bryte

granitu uksztattowang przez Szapocznikow. Na niej lezy odlany fragment jej ciata — noga. Zaréwno

% ). Stajuda, Rzezby Aliny Szapocznikow, ,Wspolczesno$é” 4/1963, s. 10; cyt. za: J. Gola, Katalog rzezb Aliny
Szapocznikow, op. cit., s. 115.
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kamien, jak i cialo sg przez artystk¢ indywidualnie dopracowane. Wygladzona noga staje si¢ prawie
abstrakcyjng organiczng forma, z kolei kamien — czgSciowo wyszlifowany i wypolerowany —
pomimo kontrastu jednoczy si¢ z ksztattem nogi, nadajac ciatu cztowieka wymiar monumentalnosci.

W Portrecie wielokrotnym (dwukrotnym) réwniez potgczyta podobnie potraktowany granit z odlewami

ciata. Zastosowala jednak jednoczes$nie trzy materialy, tj. odlew z brazu i z gipsu oraz granit.

Il. 19. A. Szapocznikow, Il. 20. A. Szapocznikow,
Autoportret I, 1966r. Rzezba biologiczna I, 1963r.

Szapocznikow czesto wracata do lepienia w glinie terakotowej. Niestety wiekszo$¢ prac nie zostata
wypalona i nie zachowala si¢. Na dokumentacji zdjgciowe;j serii z 1965 roku mozemy zobaczy¢ po raz
kolejny glowy przypominajace garnki, a nawet bardziej dzbany lub donice. Artystka udokumentowata
je z wystajagcymi z nich roslinami. Po raz kolejny mamy zestawienie formy przez nig wyobrazonej,
stworzonej, z elementem rzeczywistym, w tym wypadku nietrwalg ro$ling. W przypadku niewypalonej
gliny zaréwno rosliny, jak i material stworzonej formy sg nietrwate, naturalne. Ich jednoczesny rozpad
podkresla silny zwigzek sztuki z naturg. W realizacji Autoportret 1 wyrzezbiong form¢ z marmuru
kararyjskiego laczy z odlewem z zywicy poliestrowej. Zastosowata tutaj dwa rodzaje zywicy,
bezbarwng oraz barwiong. Jednoczes$nie wykorzystata odlew swoich ust. To nowatorskie eksperymenty
z poliestrem.

Odlewy ust stang si¢ jej znakiem rozpoznawczym. Wykorzystywala je czgsto, stawiajac na
wydtuzonej nozce. Szapocznikow czgsto przerabiata starsze prace. Przyktadem moze by¢ Bukiet Il
powstaly na podstawie rzezby Panna, ktérg artystka zawinela w folie plastikowa, tworzac co§ na

ksztatt ni to sukienki, ni to mumii. W glowe uformowang z ust wetkneta inne poliestrowe barwione
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usta niczym bukiet kwiatow. Wykonujac rzezby plenerowe, nadal pracowata w kamieniu. Tworzyta
organiczne nieprzedstawieniowe formy.
Jedng z pierwszych, eksperymentalnych prob zalewania obiektow w zywicy byla ciekawa praca

Photomaton z 1966 roku. To ztozona konstrukcja z pudetek od zapatek zalana zywicg poliestrowa.

Il. 21. A. Szapocznikow, Il. 22. A. Szapocznikow,
lluminowana I, 1966-1967 r. Kaprys, 1967 r.

Kolejng nowa wartoscig, ktorg Szapocznikow zaczeta wprowadza¢ do swoich prac, jest §wiatlo.
Podswietlane wydtuzone todygi zakonczone ustami stajg si¢ atrakcyjna, surrealistyczng forma. Element
swiatla wykorzystywala w roznych realizacjach, w ktorych umieszczata odlewy innych fragmentéw
ciata. Ciekawg pracg bedaca kwintesencjg jej nieskrgpowanych zalezno$ciami technologicznymi
improwizacji polegajacych na taczeniu przerdznych materiatdéw jest rzezba Kaprys. W pracy tej
uformowang gabke utwardzita poliestrem, a nastepnie zestawila z innym fragmentem odlewu na
stalowej konstrukcji, dodajac element §wiatta. ,,Praca nieustannie sprawia ktopoty konserwatorskie, jej
efekt akceptowany przez autorke byl zapewne wilasciwy jedynie w roku jej powstania i pokazania
(1967) na dwéch indywidualnych wystawach”°.

W pracy Stan niewazkosci stalowa konstrukcje w ksztalcie wydluzonej postaci owinegta gaza

I kolejny raz wykorzystata fotografi¢, umieszczajac ja w miejscu twarzy. Cato$¢ oblata zywica.

0 J. Gola, Katalog rzezb Aliny Szapocznikow, op. Cit., s. 151.
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Nowatorskie w tej pracy jest na pewno osadzenie formy na precie, co powoduje jej niestabilnosc

chwianie si¢. Fotografie zalewane zywica Szapocznikow stosowata bardzo czesto. Np. W Pamigtkach

utwardzita za pomocg zywicy zdjgcia przyjaciot, nadajac im dziwne powyginane formy.

P’ 2

[

Il. 23. A. Szapocznikow, Pamigtki, od 1967 r. Il. 24. A. Szapocznikow, Odlewy ust, od 1966 r.

Nie zatrzymywala si¢ na znalezionych sposobach, wcigz probowata nowych metod ksztattowania,
ciaggle szukala nowych materialdéw. Do konca tworczej drogi Szapocznikow widaé jej fascynacje
poliestrem, przerdznie wykorzystywanym. Czesto ponosita porazki techniczne, prace okazywaly sie
nietrwate, materiaty nie taczyly si¢ tak, jak sobie to wyobrazata. W instalacji Ca coupe en rouge
(Ptynie na czerwono) utwardzita za pomoca poliestru wtasng bielizne, wczesniej wypychajac ja watg.
Jednocze$nie zastosowala fragment odlewu z ciata, tworzac dziwnag konstrukcj¢. Czgsto zestawiata
rozne fragmenty wczesniej zrealizowanych prac, wielokrotne odlewy brzucha stosowata jak klocki do
uktadania, sprawdzata mozliwosci roznych zestawien. Niekiedy je nawet przeskalowywata. Ogromne
brzuchy z marmuru Kkararyjskiego sg doktadng kopig zestawionych z sobg odlewow brzucha.

W 1968 roku Szapocznikow zafascynowala si¢ nowym materiatem, pianka poliuretanows. Po
dodaniu utwardzacza do ptynnej pianki zaczyna ona gwalttownie si¢ pieni¢ i puchnaé. To krétki proces,
w trakcie ktorego Szapocznikow zatapiala w niej elementy rzezb 1 formowala ksztalty. Czesto
pracowata z synem. Uwazala to za proces tworczy, za performance, ktory dokumentowata. Niekiedy
zapraszata publiczno$¢. W serii Ventre-Expansion elementami zatapianymi sg brzuchy, z kolei w serii
Pollution-expansion zatopita elementy naturalne, np. trawg, tworzac w ten sposob fragmenty pejzazu

zatopione w lawie. Zalewala w poliuretanie takze poliestrowe odlewy wlasnego ciata.
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Il. 25. A. Szapocznikow, Okapy, 1967/1968 r. Il. 26. Szapocznikow, Kruzlowa, 1969 r.

W serii Nowotwory utwardzita fotografie poliestrem, aby stworzy¢ z nich formy przypominajace
kamienie. W instalacji Pogrzeb Aliny oprocz fotografii zatopita w ponad dwumetrowej nieregularnej
formie przypominajacej chmure fragmenty ubran, bandazy, odpady z codzienno$ci. Dziato si¢ to juz
w czasie jej choroby. Podobny charakter majg Fetysze, w ktérych potaczyla fragmenty odlewow
wlasnego ciata z intymnymi cze$ciami garderoby utwardzonymi w poliestrze.

W serii lamp i deserow charakter prac jest zupeinie inny. To kolorowe, atrakcyjne przedmioty
osadzone na eleganckich naczyniach, paterach. Pracujac nad nimi, wykorzystywata barwne
I transparentne odlewy piersi oraz ust. Odlewy z ciata stosowala do konca swojej dziatalnosci tworczej,
jednak ostatnie realizacje z cyklu Zielnik nie sg tylko gotowymi odlewami, lecz zostaly przez artystke
zdekonstruowane. Zgniecione, sptaszczone skorupy zamocowata do drewnianych ptaszczyzn.

Przesledziwszy catag udokumentowang tworczos¢ Szapocznikow, musze przyznaé, ze jestem pod
wielkim wrazeniem réznorodnosci ksztattow oraz form — od realistycznych préb odwzorowania
rzeczywistosci poprzez stylistyke narzucong przez socrealizm po ksztatty organiczne, czesto catkiem
abstrakcyjne, odlewy z ciata, ktore rowniez ulegaja przetworzeniu. Jednoczesnie artystka zdawata si¢
na skutki przypadkowos$ci towarzyszacej procesom odlewow z metalu, a takze dynamicznego,
niekontrolowanego pecznienia pianki poliuretanowej. Artystka nieustannie poszukiwata nowych
materialdow mogacych sprosta¢ jej potrzebom. Niestrudzenie zestawiala z sobg skrajnie rozne
tworzywa, niekiedy nawet kosztem trwatosci instalacji. Ciggle podejmowata ryzyko. Moim zdaniem
w takim sposobie eksperymentowania przejawiala si¢ jej niezgoda na utarte schematy. W jej
codziennej tworczosci na pewno nie ma nudy, czesto efekt koncowy zaskakuje pozytywnie, choc

nickiedy takze dowodzi porazki. Nalezy podkresli¢, ze byla jedng =z polskich prekursorek
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wykorzystywania zywic w sztuce. ,,Alina zawsze interesowata si¢ nowymi tworzywami, szukata
takiego, ktory by najlepiej stuzyl jej tworczosci. Nie znata takiego materiatu dopdki nie zetknela si¢
z plastikami, to bylo dla niej wielkie odkrycie. Zwtaszcza poliester”“. Nie bazowata na gotowych
rozwigzaniach, lecz znajdowata wlasne. Nawet tradycyjny odlew z brazu na ,,wosk tracony” albo ,,na
mulek” traktowala czesto jako pole do eksperymentu. Dlatego zdecydowanie moge stwierdzic,
podsumowujac w tym rozdziale tylko jej zmagania z ksztattem, formg i materialem, ze teza ,,tworczos¢
mie$ci si¢ pomiedzy marzeniem a codziennoscig” zyskuje potwierdzenie w efektach jej

eksperymentdw oraz procesow twaérczych.

* 7 wywiadu z P. Stanistawskim, rozmawiata J. Puzynska, ,,Pokaz. Pismo Krytyki Artystycznej” 23/1998, s. 27.
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4. Poszukiwania formy oraz nowych materialow rzezbiarskich

Materia w twérczosci Marii Pininskiej-Beres

Dziatania Pininskiej kojarza si¢ glownie z rézowymi, migkkimi obiektami i dziataniami performance.
To zburzenie tradycyjnego schematu okreslajacego, co moze by¢é materialem rzezbiarskim, zdaje si¢
najistotniejszym przestaniem artystki. Buntujac si¢ przeciwko temu, czego si¢ od niej oczekuje,
prowokowata nowe odkrycia. Wyjscie poza utarty schemat warsztatu rzezbiarza i czerpanie inspiracji
z powszechnej przyziemnej codziennosci, z dostarczanych przez nig materiatow i1 ksztaltéw, wydaja si¢
cechowac poszukiwania artystki.

Jednakze obserwujac droge jej artystycznego rozwoju, nie moge si¢ oprze¢ wrazeniu, ze gdyby nie
gruntowne poznanie tego odrzucanego pozniej warsztatu i studiow natury, na pewno nie byloby
mozliwe tworzenie tak przemyslanie i1 rzetelnie nowych, zaskakujacych form w innych materiatach.
Studiujac na Akademii Krakowskiej u Ksawerego Dunikowskiego, byla bardzo zaangazowang
1 pracowita studentka. ,,Dunikowski wymagat od nas autentycznosci, nie tolerowat nasladownictwa,
szczegollnie swojego stylu. Przekazat mi traktowanie sztuki jako najwigkszej wartosci; mysle, ze to
jemu zawdzigczam dbato$¢ o forme;”42.

Ogladajac pierwsze udokumentowane rzezby artystki, mozemy zobaczy¢ tylko trzy prace opierajace
si¢ na probie realistycznego odwzorowania postaci. Jednoczes$nie juz wtedy wida¢ w nich pewng probe
stylizacji, uproszczenia. W 1955 roku powstaje Dziewczynka z golgbkiem, Figuratywne, petne wdzigku
przedstawienie dziewczynki odlane z gipsu. Pininska bardzo szybko odeszta od realizmu,
geometryzujac forme, czyli sprowadzajac ja do prostych bryt.

Rézowe narodziny oraz Narodziny mezczyzny z lat 1956—-1957 nawigzuja do postaci ludzkiej, ktora
sktada si¢ ze zroznicowanych elementéw. Odbieram te formy jako ironiczne i zabawne spojrzenie
artystki na ludzkie cialo. Zastosowany przez artystke kolor roznicuje znaczaco obie rzezby. Narodziny
mezZczyzny byly pomalowane na czarno, a Rozowe narodziny, jak wskazuje tytut, na r6zowo. ,,Praca ta
zbudowana jest wokoét pionu-nogi, druga noga tukiem taczy si¢ z pierwsza, konstrukcyjng — tuk uda
okreca si¢ wokot pierwszej, gtdéwka jak piteczka odchyla si¢ od tylu do pionu, piersi jak dojrzate
owoce, pelne i nabrzmiate. Uwazam te prace za formalnie dobrze przeprowadzona. [...] Bardzo wtedy
forma byla dla mnie wazna. Kolor byl na drugim miejscu”®. Niestety Narodziny mezczyzny sie nie

zachowaty.

2 B. Gajewska (red.), Maria Piniriska-Beres 1931-1999, Krakoéw 1999 r., s. 110-111.
8 Zapiski szpitalne, rekopis z 1998 r., zdania przytoczone za: B. Gajewska (red.), Maria Piniriska-Beres 1931-1999,
op. cit., s. 112.
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Il. 27. M. Pininska-Beres, Il. 28. Pininska-Bere$, Narodziny (rézowe), I1. 29. M. Pininska-Beres,
Dziewczynka z gotgbkiem, 1955 . 1956/1957 r. Narodziny mezczyzny (przed
pomalowaniem), 1957 r.

W 1961 roku powstaja pierwsze Rotundy. Nie nawigzuja w ogodle do postaci ludzkiej, lecz do
elementow architektury. To ciezkie formy odlane z cementu, otwieralne, puste w $rodku. Pininska
ciekawie rozwigzata podstawy tych prac, stawiajac je kolorowych kotdrach.

Nie godzita si¢ na stereotypowe materialy narzucane rzezbiarzom. ,,Na zebraniach sekcji rzezby
moéwilo sie wiecznie o gipsie, o glinie, o pakutach. Troche o medalach, o sztuce bardzo mato”**. Praca
nad Rotundami byta me¢czaca fizycznie. Formy byly tak cigzkie, ze potrzebowata kilku osob, aby je
transportowac. Zastanawiam si¢, czy koldry, ktére stanowig podstawy rzezb, nie stuzyly réwniez za
srodek transportu, bo w ten sposéb ciezki przedmiot moze trzymac kilka osob na raz. Dalej pracujac
nad Rotundami, ze wzgledoéw praktycznych probowata zmniejszy¢ ich ci¢zar. Chciala by¢ niezalezna.
Jej codzienno$¢ tworzenia w pracowni bedacej jednoczesnie domem, miejscem, w ktorym wzrastata
corka, oraz pracownig me¢za, znanego rzezbiarza, nie pozwalata na swobodng prace z uzyciem ciezkich,

brudzacych i pylacych materiatow.

* 0, Rzetbie roku ”, rozmowa z Marig Pininska-Beres, ,,Tygodnik Solidarno$¢ Matopolska” nr 19, 13.05.1990 r.; cyt. za:
B. Gajewska (red.), Maria Pininiska-Beres 1931-1999, op. cit., s. 112.
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Il. 30. M. Pininska-Bere$, Rotundy, 1961-1963 r.

W 1963 roku powstata Rotunda tekstylna. W tej pracy nie ma nawet odrobiny cementu. To tylko
forma uszyta z pikowanego ptétna, nasadzana na metalowe sprezyny. Przelom w poszukiwaniach
medium spetniajgcego oczekiwania artystki nastgpit pewnego zwyktego dnia, kiedy corka, wrociwszy
z przedszkola, pokazala jej butelke obklejong masg papierows. To prosta technika ksztattowania formy
z papieru mieszanego z klejem, ktory po wyschnigciu staje si¢ twardy i1 wytrzymatly. Artystka
zainspirowana mozliwosciami tego tatwo dostgpnego materialu stworzyta wiasng technike utrwalania
wyrzezbionych przez siebie ksztalttow. Najpierw rzezbita w glinie, nastgpnie obkladata forme
fragmentami gazet z klejem kostnym, naktadanymi w kolejnych warstwach (,,Echo Krakowa”
nadawalo si¢ do tego najlepiej, bo byto najchtonniejsze). To mozolna i monotonna praca, lecz po
wysuszeniu i zdjeciu z formy uzyskuje si¢ lekki obiekt, ktory moze dowolnie malowacé. ,,Wynalaztam
wigc wilasng kobiecg technike i odwazytam si¢ moéwi¢ wlasnym glosem. W 1965 roku uwazatam, ze
dokonuje skoku w préznig. Skoku ryzykownego, przekreslajacego zdobyte umiejetnosci i warsztat.
Jednak postulat autentyzmu przewazyl i zaczelam te proznie wypetnia¢”*®. Zastanawia mnie, w jakim
stopniu wybrany przez nig materiat przesadzit o jej artystycznej przysziosci. Intryguje tez, jak silna

byta presja srodowiska rzezbiarskiego i czy zdawata sobie sprawe z podjetego ryzyka.

* B. Gajewska (red.), Maria Piniriska-Beres 1931-1999, op. cit. 1999 1. s. 29.
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Il. 31. M. Pininska-Beres, I. 32. M. Pininska-Beres,
Sztandar-gorset, 1967 r. Gorset-trapez, 1966 r.

Od 1965 roku powstawaly Gorsety, utwardzone, puste w §rodku popiersia bez ragk. Opracowang
technike papier maché wykorzystywala w réznych realizacjach. Czgsto utwardzone w ten sposéb
elementy taczyla z innymi materialami — ptotnem czy drewnem. Bardzo istotna jest roéwniez ich
polichromia. ,,Prace robilam na goraco, nie dbajac o ich p6zniejsza kondycje, gnatam do nastgpnej
i nastgpnej. Wiele nie przetrwato. Wigkszo$¢ wykonatam na skrawku podlogi koto swojego
legowiska™*°.

Od 1968 roku pracowata nad realizacjami bardziej rozbudowanymi, wieloelementowymi.
W instalacji Stof Il na desce umieScita fragment ptétna, sztucce oraz formy w ksztalcie piersi i nogi.
Calos¢ dopetnia rysunek wykonany bezposrednio na ,,stole”. Elementy ciala artystka najpierw rzezbita,
potem utrwalita swojg technikg w papier maché. Powstat cykl instalacji zainspirowanych meblami.
Projektowata na wilasne potrzeby szafki, stolik, komod¢ z szufladami. Kazdy ,,psychomebelek” ma
elementy przez nig dodane, wczes$niej uksztaltowane. To fragmenty kobiecego ciata — piersi,
podbrzusze, nogi. Obowigzkowo pojawialy si¢ rézowe elementy. Artystka stosowata réwniez ciekawy
1 nowatorski zabieg opisywania, tytutowania prac. Najczesciej wykorzystywata staranny, ,,szkolny”
kroj pisma. Kolejng pracg, ktora powstata bezposrednio pod wptywem domowego otoczenia artystki,

byto Egzystencjarium, czyli akwarium wczesniej zajmowane przez ozdobne rybki. Niestety rybki

* |bidem, s. 114.
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zmarly, pozostawiajac obiekt, ktory wykorzystata Pininska, umieszczajagc w $rodku ,,przyssane”

wielkie r6zowe usta wykonane z masy papierowe;.

Il. 33. M. Pininska-Bere$, Parawan, 1973 r. Il. 34. M. Piniaska-Bere$, Parawan, 1973 r.

Artystka czesto wykorzystywata domowe przedmioty albo sama tworzyta elementy codziennego
otoczenia. W 1973 roku powstat Parawan, funkcjonalny mebel zaprojektowany przez nig. Realizacje
elementéw drewnianych, sklejek i plyt zlecata stolarzom, sama zajmowata si¢ polichromig i innymi
elementami dodatkowymi. W Parawanie pojawit si¢ migkki r6zowy element, ktory po raz pierwszy nie
jest koldrg, derkg czy fragmentem ubrania. To uszyta przez nig abstrakcyjna wydluzona forma
kojarzaca si¢ z czyms$ organicznym, zywym. Przysiadla na tawce z tylnej strony parawanu. Sptywajac
z niego, wetknela jednocze$nie swoj najcienszy fragment w szpare pod nim, aby pojawic¢ si¢ z drugiej
strony. Jednymi z ostatnich prac, gdzie elementami sg wyrzezbione przez nig czgséci ciata, sa Miejsce
poetyckie i Rejs przez morza i oceany dookota stotu.

W poézniejszych realizacjach ksztalty przez nig formowane staly si¢ mniej dostowne, czgsto
abstrakcyjne. To migkkie uszyte formy wypelnione wata, przypominajace poduszki, kotdry lub gabki.
Ich ksztalt, pozornie przypadkowy, zostal przez autork¢ doktadnie przemyslany. Wida¢ tutaj dbatos¢
o forme, ktora od poczatku dziatalnosci artystycznej dla Pininskiej miata znaczenie podstawowe.

W realizacji £oze (Mitos¢ kobiety do przescieradia) z 1975 roku artystka zestawita profilowane
wedlug wlasnego projektu sklejki, tworzac co§ w ksztalcie t6zka, na ktorym utozyta wycigte z gabki,
a nastgpnie obszyte materialem okre§lone przez siebie ksztalty. Artystka nie pozostawila miejsca na
przypadek. ,,Kotdra” zostata zwini¢ta doktadnie tak, jak powinna. Nieregularne, pltywajace ksztatty
zarowno sklejki, jak miekkiej materii wspotgraja z sobg. Nadane kolory oraz napisy dodajg kolejne

znaczenia oraz dopowiadaja niejednoznaczne historie. Pininska operowata miekkimi ksztaltami coraz
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swobodniej. Za pomoca uktadu sklejek tworzyta wiasne przestrzenie, bawita si¢ perspektywa. Moj
uroczy pokoik z 1975 roku czy Wenus z morskiej piany z roku 1977 przywodza na mysl inscenizacj¢

teatralng. Inscenizacj¢ z rekwizytami z przedziwnej sztuki, w ktorej to my mozemy stac si¢ aktorami,

uczestnikami.

Il. 35. M. Pinifiska-Bere$, De- Il. 36. M. Pininiska-Beres,
-konstrukcja krzywej wiezy I, 1995 . Miejsce poetyckie, 1974 r

Motyw obszytych ggbek, z ktorych ukladata ksztalty, stosowata pdzniej bardzo czesto. ROzowy
kolor rowniez jej nie odstgpowal. Odchodzac od dostownych przedstawien ciala, jednoczesnie szukata
prostych symboli, ktorymi mogtaby do niego nawigza¢. Wida¢ to wyraznie w pracy Krol i krélowa
z 1986 roku, gdzie pomimo subtelnych odniesien nie mamy watpliwo$ci, ze przedstawione motywy
nawiazuja do atrybutow plciowych kobiety i mezczyzny.

W 1988 roku wrdcita do wczesniej odkrytej formy akwarium, lecz migkkie ksztatty umieszcza juz
nie w domowym akwarium, a w zamowionych przez siebie szklanych gablotach. Wida¢ tu juz swobode
w formowaniu ksztattow. Pininska doskonale wiedziala, co moze uzyska¢ za pomoca migkkiego
materiatu. Szyta, formowala, nawigzujac do ciata lub do organicznych ksztattow, niczym ,,stworow”
zamieszkujacych mate zamknigte przestrzenie.

Kolejnym cyklem, w ktorym odnosi si¢ bezposrednio do codziennej otaczajgcej przestrzeni, sg Okna
z lat 1990/1997. Wykorzystata w nich znalezione ramy okienne, ktére wykonczyta i pomalowata, po

czym umiescita w nich migkkie elementy.
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Il. 37. M. Pininska-Bere$, Sabat, 1987 r. Il. 38. M. Pininska-Bere$, Okno wiosng, 1976 r.

,,Okna przynaleza do lat 90-tych. Ramy stosuje uzywane, czgsto s3 to stare ramy, patynowane
stoncem i wyptukane deszczem... W przeciwienstwie do prac wigkszych nie zajmujg miejsca i moga
by¢ stale obecne nawet w matym pomieszczeniu, a nie sg obrazami. Posiadajg swoja trojwymiarowa
przestrzen za szyba. Tak jak w moich pracach woda jest rozowa, §wiat za szyba takze nim jest.
Niezaleznie czy sa to formy falliczne, wieze, niebo czy chmury. Bywaja okna biate z rézowymi
akcentami. Ramy jezeli nie sg spatynowanym drewnem, najczesciej uczestnicza w grze kolorystycznej

»47 Innym ciekawym

dzieta, sg jednym z elementéw dzialania. Takze napis wchodzi w interakcje
cyklem, rowniez nawiazujacym do konkretnego przedmiotu, sa Party-Tury. Dwie pierwsze prace
powstaly w 1974 roku, kolejne w latach 1994/1997. Artystka wyraznie odniosta si¢ w nich do
codziennego przedmiotu — statywu na nuty. Na stalowym czarnym stojaku umiescita ptyte, na ktorej
znajduja si¢ migkkie elementy. Nawigzujac do formy ksigzki, dodata do niej zaskakujace elementy,
takie jak ,,ogonek” czy ,wisiorek”. “Partytury sa bragzowo-rézowe, jak i bialo-rozowe. Mozna je
wystawia¢ pojedynczo , jak i robigc zestawy po kilka, lub — jak ostatnio w Gal. Stalmacha na

48, Artystka sporzadzita cickawy opis montazu pracy, w ktorym

Wegierskiej — prezentowac caty zbior
doktadnie instruuje, jak ztozy¢ otrzymang w cz¢$ciach do transportu realizacje: ,,Nalozy¢ ksiege na
stojak przez wpuszczenie gwozdzi w otworki. Wyciagna¢ wypychajace dla transportu papierki i gabke.

Wystajacy «ogonek» naciggnaé, troch¢ zmarszczki pomasowaé i1 doprowadzi¢ do wlasciwego

" Katalog do wystawy ,,Maria Piniriska-Beres”, \Warszawa: Galeria Studio 1997. Fragment listu Okna (ponownie)
z sierpnia 1997 r. (wystanego z Ochotnicy).

*® Katalog do wystawy ,,Maria Piniriska-Beres”, Warszawa: Galeria Studio 1997.fragment listu “Party-Tury" z sierpnia
1997r.
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kierunku, ktory przedluza ogon. Gdyby byla potrzeba, mozna zwilzy¢ i naciagna¢ lekko i masowaé
!1’49

zmarszczki. Przyjemnej zabawy

I1. 39. M. Pininiska-Bere$, Party-Tury, 1974-1996 r. I1. 40. M. Pininska-Beres, Becik erotyczny, 1974 r.

Ten opis znowu uwydatnia, jak wielkg wage Pininska przyktadata do zamierzonej i sprecyzowanej
przez siebie forme.

Chcialabym jeszcze zwroci¢ uwage na jej zwiagzek z przyroda. W pracy Kamien w wode z 1981 roku
zastosowata piasek oraz kamien, tworzyta instalacje na podtodze z rozsypanym piachem. W realizacji
“Krag” rowniez wytyczala okragg kamieniami, pojawity si¢ sztandary.

W tym momencie nalezy wspomnie¢ drugi, rownolegly nurt poszukiwan artystycznych Pininskiej,
tj. dziatania performatywne. Nietatwo opisywac¢ materi¢ oraz formy w konteks$cie dziatan performance,
gdyz w nich przeciez najistotniejsza jest akcja, przebieg wydarzen. Co wigcej, oprocz przygotowanych
atrybutOow materig staje si¢ rowniez sam tworca. Na pewno te dziatania $wiadcza
o bezkompromisowos$ci artystki, o nieztomnej odwadze przejawiajacej si¢ w wykraczaniu poza
schematy. Pierwsze dziatania indywidualne rozpoczgta w 1976 roku. To performance List latawiec.
Realizowata te dzialania do konca zycia. Wigcej informacji o nich znajduje si¢ w rozdziale
o marzeniach 1 ideach artystki. Tutaj natomiast chciatabym tylko zwroci¢ uwage na najczesciej
pojawiajgce si¢ atrybuty oraz miejsca. Podstawowym polem dziatania performatywnego artystki byta
przestrzen natury — pola, wzgorza, drzewa, kamienie. Artystka wykorzystywata materialy obecne
w jej rzezbach, czyli koldry, sztandary, drewno, sznurki. Dziatania realizowala w r6znych porach roku,
np. List latawiec wczesng wiosna, Modlitwe o deszcz latem, Transparent zima, a Aneksje krajobrazu

jesienia.

* Ibidem, fragment listu Partytura Il z 1974 .
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Il. 41. M. Pininska-Bere$, sanki wykorzystane 1. 42. M. Pininska-Beres,
w performance Transparent, 1980 r. Ogrodek, 1974 r.

Jednoczesnie organizowala dziatania performance we wnetrzach, na wernisazach. Przyktadami
moga by¢ Tylko miotla z 1984 roku oraz Umycie rgk z roku 1986. W tych dziataniach réwniez uzywata
»,domowych” atrybutdw, np. miotty, miski czy szczotki. ,Pierwszy, pt. Tylko miotla, dotyczyt
aktualnego czasu, a drugi, Umycie rqk, robitam z mys$lg o pozegnaniu si¢ z tym medium. Okazato si¢
jednak, ze jeszcze w latach 90. skuszono mnie na par¢ wystgpien. Podobno sg rezyserzy, ktoérzy mysla,
ze robig swoj ostatni film, nast¢pnie robig nastepny ostatni. Czy to byl podobny problem? Jednak

performance nie byl nigdy dla mnie tak wazny jak moje rzezby i obiekty”’.

Il. 43. M. Pininska-Beres, Il. 44. M. Pinifska-Beres,
Modlitwa o deszcz, 1977 r. Papuga infantki, 1973 r.

%0 B. Gajewska (red.), Maria Piniriska-Beres 1931-1999, op. cit., . 104,
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Ogladajac efekty tworczych poszukiwan form oraz materiatow w twoérczosci Pininskiej, widzimy
spojnos$¢ stylistyke 1 wyrazisty charakter powstatych realizacji. Pininska $wietnie sobie radzila
w tradycyjnym materiale oraz znakomicie postugiwata si¢ realistyczng formg. Nawet patrzac na
rzezbione w pozniejszym czasie fragmenty ciata wykorzystywane w instalacjach, czyli usta, nogi czy
torsy, mozemy zauwazy¢ — pomimo pewnego uproszczenia — skutki studiowania anatomii. Chociaz
stosowata krzykliwy kolor czy dwuznaczng tres¢, nie pozwalala, aby forma stala si¢ mniej istotna.
Wbrew zamierzeniom artystki, ktora chciata go porzuci¢, kolor ré6zowy réwniez jest obecny w catej
tworczosci. Podobnie materialy migkkie 1 naturalne, motywy zwiazku z przyroda oraz skutki inspiracji
przedmiotami codziennymi przewijaly si¢ zarowno w obiektach, jak i dziataniach performatywnych.
Ciekawe jest myslenie architektoniczne, ktore pozwalato na kreowanie poprzez obiekty wymyslonej
przez nig przestrzeni, mozna rzec, stwarzanie rownoleglego $wiata wyobrazni. Stojac przed
cementowymi rotundami, ci¢zkimi i mrocznymi, na pewno odczuwamy inne emocje niz zagladajac do
Mojego uroczego pokoiku. Odkrycie lekkiego materiatu, papier macheé, determinuje niektore obiekty,
np. puste lekkie gorsety. Z pewnos$cia bylo praktycznym ulatwieniem w realizacji wielu instalacji.

Pininska raczej nie zmieniala uzywanego medium, lecz je rozwijata, doskonalita i rozszerzata. To
byt jezyk, w ktoérym najlatwiej jej bylo wyrazi¢ wlasne idee. Kluczowym posunigciem byt pierwszy
bunt, czyli $wiadome odrzucenie warsztatu, ktory byt dla niej niewygodny i niepraktyczny. Z obecnej
perspektywy krok w stron¢ materiatow migkkich, nietypowych, porzucenie tradycyjnego warsztatu
wydaje si¢ by¢ naturalne. W tej chwili znalezienie swojego indywidualnego stylu, materiatu, w ktorym
mozna si¢ wyrazac, jest kluczowe dla artysty, ktory dazy do zwrocenia na siebie uwagi, chce, aby go
uznano za tworce¢ nowatorskiego, by¢ moze szokujgcego. Moze wiasnie dlatego obecnie tworczos¢
Pininskiej staje si¢ coraz bardziej popularna? Trzeba jednak pamigtaé, Zze to wlasnie ona byla
prekursorka. To jej nalezy si¢ ogromny podziw za przetamanie utartych schematéw, wkroczenie
w sfery sztuki haptycznej. ,,Programowo — powiada Maria Pininska-Beres — nie trzymam si¢ zadnej
dyscypliny rzezbiarskiej, nie nawigzuj¢ do zadnego stylu, uzywam §rodki, ktore w danej chwili s3 mi
potrzebne™".

Ogladajac realizacje Pininskiej, stajemy wobec codzienno$ci przez nig kreowanej. Operujac
wycinkami i obiektami z powszechnego otoczenia, artystka stwarzala miejsca niezwykle, z ktorymi

jednak mozemy si¢ utozsamic.

5! B. Gajewska (red.), Maria Piniriska-Beres 1931-1999, op. cit., s. 117.
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5. Marzenia i idee. Wplyw biografii artystek na podejmowane tematy codzienne

Idee w twérczosci Aliny Szapocznikow

Koleje naszego zycia — uksztaltowane przez nastepujace po sobie zdarzenia, wynikajace
z okolicznos$ci od nas zaleznych lub nie — determinujg nas i okres$laja. Przestrzen inspiracji artysty
oraz przestrzen, w ktorej ma mozliwos$¢ tworzy¢, z cala pewnoscia sa z nig $cisle zwigzane.

Przygladajac si¢ poczatkom zainteresowania rzezba u Aliny Szapocznikow, mozemy zwrdcié
uwage, ze to wiasnie zdefiniowana przeze mnie we wstepie ,,codzienno$¢ materialna” jest przestrzenia,
w ktorej stawiata ona pierwsze kroki prowadzace ku tworczosci artystycznej. Po dotarciu do Pragi po
wojnie rozpocze¢la prace zarobkowa w zakladzie kamieniarskim. Praca ta pozwalata si¢ utrzymac,
rozwija¢ zainteresowania oraz poznawa¢ warsztat kamieniarski. Jednocze$nie rozpoczela studia
w Wyzszej Szkole Artystyczno-Przemystowej. Codzienno$¢ materialna miata wptyw na jej tworczos¢
przez cale jej zycie. Konsekwentnie wybierajgc zawod rzezbiarza, traktowata go jako rzemiosto. Idee
podejmowane na studiach byly zgodne z oczekiwaniami profesora Josefa Wagnera. Rzezbila wigc
portrety i wielokrotnie podejmowata temat macierzynstwa i inne zadania. W czasie socrealizmu
oczekiwano podejmowania tematow codziennych.

Od 1948 roku przez dwa lata studiowata na Ecole nationale supérieure des beaux-arts w Paryzu; tam
wlasnie poznata Ryszarda Stanistawskiego, swego przysztego meza. Otaczajaca rzeczywisto$¢ rdznita
si¢ od srodowiska czeskiego komunizmu, dopingowata do poszukiwan intelektualnych i artystycznych.
Takze w Paryzu jednak elementem jej codziennosci byta praca w zaktadach kamieniarskich, w poblizu
cmentarza Pere Lachaise.

Wszechobecny realizm socjalistyczny wywarl bardzo duzy wpltyw na mioda Szapocznikow.
»Malowac si¢ powinno cztowieka i jego czynnosci. Powinno si¢ malowaé dobrze. Bo zle namalowany
obraz — niech tam sobie bedzie »realizmem soc.« — jest ztym obrazem™%.

Z powodu walki z gruzlica nie zdotata ukonczy¢ studiow. W 1951 roku wraz ze Stanistawskim
wrdcili do kraju. Poniewaz Szapocznikow miata doskonate przygotowanie warsztatowe, bardzo
aktywnie mogta si¢ podejmowac realizacji artystycznych na zamowienie, do czego sklaniala ja jej
materialna codziennos$¢. Wiaczyta sie do prac nad przedsiewzigciem MDM (Marszatkowska Dzielnica
Mieszkaniowa). Zajmowata si¢ tam wystrojem architektonicznym budowanych kamienic. Nadal si¢
rozwijata, traktujac szeroki warsztat rzezbiarza jako inwestycje we wlasng przysztos¢ —w mozliwos$ci
realizowania artystycznych zamierzen. Ukonczyta kurs sztukatorski niezbgdny do projektowania
w MDM.

52 A. Szapocznikow, R. Stanistawski, Krojg mi sie piekne sprawy. Listy 1948-1971, Krakéw-Warszawa 2012, s. 105.
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Swietnie odnalazta si¢ w komunistycznej Polsce. Socrealizm odpowiadat jej pod wzgledem tematow
sztuki, ktora musiata opowiada¢ o sytuacjach codziennych, co prawda dostownie i w okreslonym
schemacie. Szapocznikow jednak byta na tyle sprawna warsztatowo, ze potrafita w kazdej realizacji
poszukiwaé interesujgcych dla siebie rozwigzan. W 1954 roku wykonata Pomnik przyjazni polsko-
-radzieckiej. Jego skomplikowana historia nie zakonczyla si¢ wraz z koncem socrealizmu. W 2019
roku odnaleziona praca zostata sprzedana na kontrowersyjnej aukcji za prawie 2 min zt. Obecnie

znajduje sie¢ w depozycie Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie.

Il. 45. A. Szapocznikow, Pomnik przyjazni polsko- radzieckiej, 1954 r.

Dzigki pracy w MDM 1 licznym podejmowanym realizacjom zyla dostatnio. Codziennos¢
materialna na pewno jej nie ograniczata. Adoptujac dziecko razem z mezem, Ryszardem
Stanistawskim, mogta sobie pozwoli¢ na gosposi¢, ktora zajmowata si¢ domem oraz dzieckiem.
Pracowata bardzo duzo. ,,Pracowata catymi dniami. Nigdy nie robita przerwy nawet na obiad, bez

53 . .. , .. . . .
”>" — wspominat jej syn. Ona sama rowniez opisywala wtasng prace rzezbiarza jako

przerwy rysowata
swojego rodzaju rutyne. To twdrcza codziennos$¢. ,,Wyznaczytam sobie godziny urzgdowe. Przychodze
do pracowni zwykle o 9. I przede wszystkim wktadam szary sweter, ktéry sama sobie zrobitam przed
laty i nie potrafie si¢ z nim rozsta¢. Dopiero gdy mam go na sobie, czuje, ze moge zabrac si¢ do roboty.
Koncze¢ okoto 5 po potudniu. W tym czasie nie otwieram nikomu drzwi pracowni, chyba zZe przed tym
si¢ umowitam. Gdy musze pozyczy¢ jakie§ narzedzia, gdy trzeba naprawi¢ pompke do spryskiwania
rzezb, gdy potrzebuje jakiego$ specjalisty do pomocy przy wyginaniu zelaza — wystarczy tylko wyjs$¢

przed bram¢. Moja pracownia miesci si¢ w sgsiedztwie Bagna, dzielnicy wszelkiego zelastwa

%3 7 Piotrem Stanistawskim rozmawia Joanna Puzynska, ,Pokaz. Pismo Krytyki Artystycznej” 32/1998, s. 28; cyt. za:
Zatrzyma¢ zycie. Alina Szapocznikow. Rysunki i rzezby, katalog pod redakcja Jozefa Grabskiego, Krakdw—Warszawa 2004.
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rzemieslnikow. Cenig sobie oni bardzo zdolno$¢ rak i chetnie stuzg mi fachowa pomoca. Jeden z nich

okreslil moja pracownie bardzo zabawnie: «Ta pani ma mata fabryczke na delikatne rzeczy»”>*,

Il. 46. A. Szapocznikow, Figura alegoryczna, 1956 r.

Brata udziat w licznych konkursach rzezbiarsko-architektonicznych. W tamtym okresie powstaty
Pomnik dla spalonego miasta, Pomnik Stalina, projekt Pomnika bohateréw Warszawy, Ekshumowany.
Jej inspiracje tworcze wynikajg jednoczesnie z istniejacej rzeczywistosci oraz z tragicznej historii,
ktorej byta $wiadkiem. W dziecinstwie przebywata w getcie w Pabianicach oraz w 16dzkim getcie,
a p6zniej w obozach koncentracyjnych (Auschwitz, Bergen-Belsen i Theresienstadt).

Przywolujac wcze$niej wprowadzony podziat na ,.codzienno$¢ materialng” oraz ,,codziennosé
naturalng”, mozna by stwierdzi¢, ze ta druga pozwala na wigksza swobode tworcza. W codziennos$ci
materialnej niestety realizacje rzezbiarskie na zamowienie czgsto muszg speinia¢ pewne oczekiwania
odbiorcy. Nieodzowne sa pewne kompromisy. Cel, ktorym jest zaspokojenie dzigki zleceniom
podstawowych potrzeb cztowieka, moze pozbawi¢ te dziatania tworczej otwarto$ci. To nie jest
przystowiowa ,,sztuka dla sztuki” lecz ,,codziennos¢ jako dzien pracy”.

Mysle, ze kazdy tworca doswiadcza takich dylematow. Nierzadko ,,codzienno$cig dnia pracy”
artysty jest zupelnie inna dziatalno$¢ zarobkowa, co sprawia, ze czas na realizacj¢ marzen tworczych
jest mocno ograniczony. Szapocznikow miata szczgécie, ze w istocie cale jej zycie skupiato si¢ wokot

pracy tworczej, wokot rzezby. Podchodzita z pasja do kazdego podejmowanego tematu, wierzac

> Rzezby oddychajq dopiero w przestrzeni, rozmowa z Barbarg Henkel, ,,Sztandar Mtodych” 169/1960; cyt. za: M. Beylin,
Ferwor. Zycie Aliny Szapocznikow, Krakow—Warszawa 2015, s. 119.
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w warsztat i forme¢ rzezbiarska. W poprzednim rozdziale podkreslatam, jak istotny byt dla niej rowniez
materiat, w ktorym pracowata. Wybierata go §wiadomie w zalezno$ci od tematyki rzezby.

Jezeli chodzi o inspiracje ,,codziennoscig naturalng”, nalezy wspomnie¢, ze Szapocznikow
jednoczesénie fascynowata si¢ formami organicznymi zaczerpnietymi z natury, poczawszy od ludzkiego
ciala przez inspiracje roslinne po przestrzenie krajobrazowe, oraz zwracala uwage na przedmioty
wokot niej. Rowniez na nowe technologie, nowe materialy. Fascynowaty ja m.in. samochody i inne
maszyny.

Na pewno rzezba Skuter z 1957 roku jest przyktadem takich wiasnie inspiracji. ,,Opowiadata
Wajdzie, z ktérym si¢ przyjaznita: ,,Wymyslili taki motocykl, nazywa si¢ lambretta (nikt wtedy
w Polsce takiej nie widziat). Mezczyzna tak siedzi, pokazywata, trzyma lekko kierownicg, tu ma
rozstawione nogi, a z tylu jest siodetko i kobieta siedzi na nim bokiem, tak jak dawniej na koniu.
I mezczyzng obejmuje w pasie. I ta lambretta konczy si¢ takg dupka. Chodzito jej o tylni blotnik. Czyli

dla niej cztowiek 1 przedmiot to byta jednoéc’”55.

Il. 47. A. Szapocznikow, Skuter, 1957 r. Il. 48. A. Szapocznikow,
Od lewej: J. Tchorzewski, R. Stanistawski, A. Szapocznikow. szkic rzezby z resorem samochodowym, 1965 r.

Skuter przedstawia syntetyczng forme, w ktorej postac stapia si¢ z maszyng. Szapocznikow dazyta
do uzyskania efektu I$nigcego aluminium. Zastosowata w tym celu gips polichromowany. Inne
realizacje powstale w podobnym czasie, nawigzujace do sytuacji codziennych, to Z£dézko, Wesole
miasteczko. Nie zachowala si¢ zadna z tych prac. Na dokumentacji zdjeciowej widzimy uproszczone,

organiczne formy postaci w zestawieniu z zaaranzowanym przez Szapocznikow otoczeniem. L6zko

% M. Beylin, Ferwor. Zycie Aliny Szapocznikow, Krakéw-Warszawa 2015, s. 137-138.
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zostalo ulozone z cementowych podktadow nadajacych monumentalny charakter fragmentowi
przestrzeni, a jednoczesnie sprawiajacych wrazenie, jakby je wyrwano z placu budowy.

Coraz silniejsze inspiracje otaczajgcg codziennoscig, zwykltymi przedmiotami i fragmentami
otaczajacej natury uwydatnily si¢ po wyjezdzie w 1963 roku do Paryza. Byla juz wtedy w zwigzku
z CieSlewiczem. Ma to istotne znaczenie dla jej inspiracji, poniewaz poznata ludzi zwigzanych
z niezwykle prestizowymi czasopismami, dla ktorych Cieslewicz pracowal — pism kreujacych modeg
oraz ksztattujacych ekskluzywny gust, takich jak ,Elle” oraz ,,Vogue”. Poznala Julie Christie
1 Catherine Deneuve. Wspierat ja krytyk Pierre Restany, wypowiadajacy si¢ o niej coraz
entuzjastyczniej.

Istotng praca z tamtego okresu jest Goldfinger z 1965 roku. Wykorzystala w niej fragment maszyny,
zuzyty przedmiot (resor samochodowy) zestawiony z fragmentem ciata. Za t¢ prace dostata nagrode

Fundacji Copleya (2 tys. dolaréw). Docenit jg rowniez Duchamp.

ORIGINALE
DAL
FILM

Il. 49. Oktadka ptyty z 1965 r. I1. 50. A. Szapocznikow, Goldfinger, 1965 r.

Na pewno mozna tatwo dostrzec w pracach z tamtego okresu inspiracje codzienno$cia, otaczajagcymi
przedmiotami, waznymi dla kultury popularnej. Zlota patyng ndg oraz tytulem Szapocznikow
nawigzuje do filmu z Jamesem Bondem o tym samym tytule. W czotowce wystepowata pomalowana
na zloto aktorka. Praca ta S$wiadczy o fascynacji Szapocznikow otaczajagcag wspotczesng
rzeczywisto$cig, modg, kulturag powszechng. Chciala opowiada¢ prostym, zrozumiatym jezykiem,

operujac popularnymi symbolami.
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W tym czasie nawigzywata do sytuacji codziennych nie tylko oséb z wielkiego swiata. Réwniez
w duchu ,nowego realizmu” powstaly prace Sprzqtaczka oraz Cziowiek z instrumentem. We
wszystkich tych pracach taczyta forme rzezbiong wykonang z cementu z fragmentami konstrukcji
samochodu.

Ciekawymi pracami, §wietnie wpisujagcymi si¢ w otoczenie, byty serie ceramik. To glowy, garnki,
ktére dokumentowata jako niespotykane naczynia, dzbany ze sterczacymi z nich bukietami. Widz¢
w nich zaspokajanie takiej podstawowej potrzeby lepienia. Zdaje sobie sprawe, ze zachowanie takiej
spontanicznosci 1 rado$ci tworzenia, ktore zazwyczaj rozpoczynaja droge tworcza, jest bardzo cenne.

Potwierdza to niezwyklg i nieustanng energi¢ tworczg Aliny Szapocznikow.

Il. 51. A. Szapocznikow, seria Ceramika, 1965 r.

W tamtym okresie zaczela rowniez eksperymentowaé¢ z odlewami ciata. Wczes$niej, gdy
ksztattowata bryte i forme¢ wiasnor¢cznie, nie dgzyta do dostownego oddania cielisto$ci w swoich
pracach, lecz syntetyzowala 1 interpretowata. Teraz natomiast $wiadomie uzywata odlanych
fragmentéw ciata. Odbieram je podobnie jak fragmenty karoserii samochodu lub inne przedmioty
wykorzystywane przez nig w rzezbach. Tutaj cialo réwniez staje si¢ uprzedmiotowione poprzez
uzywanie $cisle przez nig okreslonych, dostownych fragmentéw. To opowies¢ symboli, o ktérych
moéwig poszezegdlne czesci ciata. Najczescie] wykorzystywata odlewy ust, piersi, brzucha.

Chciatabym skupi¢ si¢ na pracach, w ktorych odniesienie do codziennosci jest najsilniejsze.
Pierwsze odlewy z ust wykonywata z gipsu. W 1966 roku powstaty Kroczgce usta na dtugich nézkach.

Pozniej wykorzystywata odlewy z barwionych, czasem transparentnych zywic poliestrowych. W ten
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sposob powstaty formy funkcjonujace jako lampy. W pewnym momencie, nie majac zamowien
rzezbiarskich, starata si¢ rozpocza¢ masowa sprzedaz tych przedmiotow.

W lampach zaistniaty nie tylko odlewy ust Szapocznikow. Pozwolily na wykorzystanie wtasnych
rowniez m.in. Julie Christie i Catherine Deneuve. Nie wiadomo doktadnie, ile takich lamp wykonata.
By¢ moze bylo ich nawet ponad dwadziescia. Kazda inna, indywidualna, inaczej wygieta, niczym
ro$linna forma naznaczona fragmentem czlowieczenstwa, a jednocze$nie sprowadzona do roli
przedmiotu. Wdzigcza si¢ atrakcyjnym zmystowym ksztattem. Zaskakuja kolorem, stwarzaja sytuacje
niezwykla, chociaz sg powszechnym przedmiotem w codziennym uzytkowaniu. Na pewno lampy
mozna zaklasyfikowa¢ do obiektow, ktore znajdujg si¢ w omawianym tu przedziale ,,pomi¢dzy
marzeniem a codziennoscia”. Pickno ust popularnej aktorki bedacej obiektem marzen zostalo ujete w
atrakcyjnej wizualnie formie, wyrwanej z kontekstu ciala, a przez to jednocze$nie uprzedmiotowione;.

Szapocznikow wykorzystywata rowniez odlewy ust do tworzenia bizuterii, bransoletek 1 naszyjnikow.

Stawaty si¢ wtedy niecodziennym elementem codziennego ubioru.

1. 52. A. Szapocznikow, prace z serii Lampy, od 1965 r.

Kolejng ciekawg realizacjg nawigzujaca do zwyklego otoczenia artystki jest Stolik kawiarniany,
asamblaz wykorzystujacy gotowy, bardzo ozdobny metalowy element, ktory jest podstawg organiczne;j
inkrustowanej formy tytutowego, zwyklego przedmiotu. Zaskakujgca abstrakcyjna forma na ,,stotowej”
nodze, udekorowana wielobarwnymi ksztattami ust, staje si¢ poetycka opowiescia o zyciu
towarzyskim, rozmowach, czy bliskosci przy popotudniowej kawie. Po raz kolejny mozemy dostrzec

niezwykla umiejetnos$¢ dostrzegania tego, co istotne w powszechno$ci, w zwyktosci.
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Skoro powstat Stolik, w 1967 roku wykonata Krzesto. Projekt. Byla to ,,propozycja krzesta
osobistego, uksztalttowanego przez ciato osoby, dla ktérej bylo przeznaczone. W zatozeniu kazdy

% W pézniejszym czasie podejmuje probe odcisnigtego krzesta

miatby odcisng¢ na nim swoje ksztatty
po raz drugi, tym razem w poliuretanic. Migkki poliuretan prowokuje do innych odniesien do
codziennosci. Szapocznikow wykonuje z niego poduszki brzuchy. I znowu jej niezwykte formy daja

mozliwo$¢ spedzania codziennego czasu, rutyny snu w ich obecnosci; one chcg by¢ czeécig zwyczajnej

ogolnodostepnej przestrzeni.
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Il. 53. A. Szapocznikow, Rolls-royce 1, 1971 r. Il. 54. A. Szapocznikow, projekt My American dream, 1971.

Gdy zastanawiam si¢ nad pojeciem marzenia w konteks$cie tworczosci Aliny Szapocznikow,
przychodzi mi oczywiscie na mys$l niezrealizowany nigdy pomyst, mianowicie My American Dream.
Idea zrodzita si¢ w okresie fascynacji artystki kulturg amerykansky. Poniewaz Paryz nie do konca
spehniat jej oczekiwania, chetnie brata udzial w wystawach organizowanych w Stanach Zjednoczonych,
dokad ja zapraszano. Poznala Petera Selza, kuratora MOMA. Zaprzyjaznila si¢ z Fangorem, a przez
jaki$ czas nawet mieszkata w Nowym Yorku. Zostata zaproszona do udziatu w wystawie ,,Art. Concept
from Europe” w galerii Bonino, najwigkszej prezentacji europejskiej sztuki konceptualnej. Wtasnie
tutaj przedstawia swoj koncept My American Dream. Zaproponowata wykucie rolls-royce’a w skali
2:1. ,,To dzieto lub przedmiot bedzie bardzo drogie, catkowicie bezuzyteczne. [...] O ile istnieje taki
fantastyczny snob, ktory by zamowit to dzieto, postawit je na trawniku przed domem, aby wita¢ gosci
i zaprasza¢ ich na drinka na marmurowe siedzenia, wtedy speini si¢ moj amerykanski sen”’, Gdy

zostata zaproszona do udzialu w imprezie artystycznej ,,Documenta” w Kassel, przedstawita ten

% 1. Gola, Katalog rzezb Aliny Szapocznikow, 0p. Cit., s. 156.
57 Zob. https://www.newsweek.pl/autokreacja/Okrrpf5 (dostep 20.03.2021 r.).
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projekt, liczac, ze zdota go tam zrealizowaé¢. Kurator Szeemann zaakceptowatl pomyst Szapocznikow,
lecz postawit warunek — Szapocznikow musiala znalez¢ sponsora realizacji. Artystka wierzyla, ze to
wykonalne. Na wyszukanie mozliwosci realizacji dostala dwa lata. Firma Henraux zajmujgca si¢
pozyskiwaniem 1 transportem marmuru wycenila realizacje¢ w rézowym marmurze przy wielkosci
6%2,5%x1,7 m na ok. 220 tys. dolarow. Prébujac znalez¢ sponsOra, Szapocznikow rozmawiala
z przedstawicielami firmy Rolls-Royce, wtascicielami ,,Playboya”, Galeriami, handlarzami
samochodow, bankierami... Niestety bezskutecznie. Zdotata znalez¢ tylko dwoch chetnych na dwie
marmurowe miniatury. Jestem pod wrazeniem wiclkiego samozaparcia i wiary w ten projekt
Szapocznikow, dowodzi to bowiem jej niczym nieograniczonego myslenia tworczego. Marzenie
zestawione z tym, co realnie mozliwe, pomimo poniesionej przez artystke porazki, pozostaje dla mnie
symbolem twoérczej wolnosci, mozliwosci kreacji idei fantastycznych.

Jeszcze bardziej nierealny projekt Szapocznikow wymyslita, gdy zostala zaproszona przez
Restanego w 1972 roku do udziatu w konkursie na projekt parku na szczycie wulkanu zatytutowany
,»Operacja Wezuwiusz”. Szapocznikow zaproponowata ,,$lizgawke w kraterze Wezuwiusza”.

Wyraznym oczywistym manifestem uprzedmiotowienia ciata jest praca Pamigtka z weselnego stolu
szczesliwej kobiety. Na przykrytym obrusem stole artystka potozyla odlewy z wetknigtymi w nich
sztu¢cami. Nad stolem znajduje si¢ zatopione w poliestrze pamigtkowe zdjecie. Wida¢ na nim matg
Alin¢ trzymang przez jej ojca. To zdjecie to symbol dawnego szczg$cia. Szapocznikow zaprasza do

czestowania si¢ swoim zyciem, pokazujac je z perspektywy zwyczajnego stotu.

Il. 55. A. Szapocznikow, Desery, 1970-1971r. Il. 56. A. Szapocznikow, Desery, 1970-1971r.

Fragmenty ciala przedstawia rowniez jako cykl Deseréw. To kolejne nawigzanie do smakowitego

poczestunku. Juz nie ma zatopionych sztuécow, lecz sg apetyczne desery, sprawiajgce wrazenie

53



galaretki o wtasciwej jej konsystencji, w ktorych mozemy dostrzec usta, piersi, zdjecia. Wszystko

podano na rzeczywistych naczyniach, kielichach, wazach.

Il. 57. A. Szapocznikow, Il. 58. A.Szapocznikow
Popielniczka stomianego wdowca I, 1972 1. Lampa, 1970,

Kolejnymi poszukiwaniami sg Fotorzezby. Nalezy o nich wspomnie¢, gdyz witasnie zujac gume,
zmeczona polerowaniem rézowego matego marmurowego rolls-royce’a, Szapocznikow dostrzegla
w ksztattach przezutej gumy kolekcje rzezb abstrakcyjnych. ,,Wystarczy sfotografowaé i powiekszy¢
moje przezute odkrycia, aby stanaé przed faktem rzezbiarskiej kreacji. Zujcie dobrze, rozgladajcie sie

dookota was. Twoérczos¢ miesci si¢ migdzy marzeniem a codziennoéciq”Ss.

I1. 59. A. Szapocznikow, Fotorzezby, 1971 .

Zmagajac si¢ z chorobg nowotworowa, nadal tworzyta. Jej codziennos$cig stata si¢ walka o zdrowie.

Po raz kolejny odzwierciedlala w swoich pracach rzeczywisto§¢ widziang oczami artystki.

%8 J. Chrzanowska-Pienkos (red.), Alina Szapocznikow 1926-1973, Warszawa 2000, s. 161; zdanie pochodzi z rekopisu
dostepnego w archiwum Szapocznikow, zob. https://artmuseum.pl/pl/archiwum/archiwum-aliny-szapocznikow/104/7315
(dostegp 22.03.2021 r.).
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Przedstawiata nowotwory jako bezksztattne formy sktadajace si¢ z zatopionych gazet czy fotografii.
Niewyraznie widoczne twarze zatapiaja si¢ w pochlaniajacych je brytach zywicy. Szapocznikow
wykorzystata pozostatosci medyczne, odpady z procesu leczenia, co sprawia, ze jej realizacje sg
jeszcze bardziej intymne, sg pami¢tnikiem nieztomnej walki o kazdg chwile zycia.

Analizujac tworczo$¢ Aliny Szapocznikow, dochodzg do wniosku, ze na kazdym etapie swojego
zycia 1 tworzenia przedstawiata to, co dotyczylo jej w danej chwili. Marzyta caly czas, dazyla do
realizacji najsmielszych pomystéw. Rzeczywisto$¢, codzienno$¢ dostarczata jej tematow, jednoczesnie
okreslajagc ramy, w ktorych moze si¢ zmiesci¢. Mimo wszystko jej idee najczesciej wychodzity poza
wszelkie ograniczenia.

Chciatabym na zakonczenie tego omdwienia jej prac przytoczy¢ cytat z jej manifestu z 1972 roku.
,Korzenie mego dziela wyrastaja z zawodu rzezbiarza. Przez lata cale zglebialam pracowicie
problematyke, réwnowagi, bryly, przestrzeni, swiatta i cienia. By doj$¢ do tego, czym statam si¢
dzisiaj: niczym innym jak rzezbiarzem patrzacym na bankructwo swego powotania, napotykajacego
przeszkod¢ nie do przebycia. Postanowitam bowiem by¢ $wiadomg czasu, w ktorym zyjemy.
Powotalam w sukurs swe umiejetnosci zawodowe, cata swa intuicje i inteligencje, by zda¢ sobie
sprawe z tym wigkszg jasnos$cig umystu z nedzy moich $rodkow artystycznych w poroéwnaniu ze
srodkami wspoétczesnej techniki. Zwyciezyl mnie heros — cud naszych czasow, maszyna. Do niej dzi$
nalezy pigkno, odkrycia, §wiadectwa czasu, rejestracja historii. Do nich nalezg prawdziwe marzenia, jej

towarzyszy poklask publicznosci. Ja produkuje tylko niezgrabne przedmioty” >

Idee w twérczosci Marii Pininskiej-Beres$

Gdy we wstepie do tej dysertacji pisatam o marzeniu, wspominatam o kontek$cie szcze$cia oraz o
pragnieniach, niekoniecznie realnych. Czy analiza spuscizny artystycznej Pininskiej pozwala okresli¢
jej marzenia i czy mozna na podstawie jej prac oceniC, czy byla szczesliwa? Mysle, ze nie. Te
marzenia, ktére nie stajg si¢ celami, czesto sg skrywane. Sztuka wprawdzie daje mozliwo$¢ wyrazania
wlasnie swoich najintymniejszych przezy¢, ale interpretacja powstatych dziet jest zawsze subiektywna
I niejednoznaczna. Mozemy si¢ tylko domysla¢ pobudek ich powstania. Oczywiscie biografia artysty
czasami w duzym stopniu jednoznacznie podpowiada ewentualne przyczyny i1 okresla wplywy, jakim
mogt on ulegad, lecz musimy pamigtaé, ze jesteSmy tylko zewnetrznymi obserwatorami. Na pewno

pomaga i ulatwia interpretacje spuscizna ztozona z tekstow, listow i notatek artystki. Bogactwo idei

% A. Szapocznikow, Korzenie mojego dziela, tekst dostepny w archiwum Aliny Szapocznikow; zob. https://artmuseum.pl/
pl/archiwum/archiwum-aliny-szapocznikow/104/24254 (dostep 22.03.2021 r.).
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artystycznej Pinifiskiej jest szerokie i wieloznaczne, totez tutaj postaram si¢ skupi¢ na tematach
codziennych w jej tworczos$ci, zbadaé przyczyny ich powstania i przestanie jakie ze sobg nios3.

Uczgszczajac do liceum plastycznego, a potem studiujac w krakowskiej ASP u Dunikowskiego,
Pininska realizowala wymagane zagadnienia rzezbiarskie 1 zdobyta rzetelny warsztat plastyczny.
Codzienno$¢ zdominowana przez socrealizm na pewno miata wplyw na podejmowane tematy. Realia
socjalistyczne byly wszechobecne. Np. praca Popiersie starej kobiety zostata wystawiona na wystawie
w Arsenale w Warszawie pod zmienionym przez organizatoréw tytutem — Popiersie robotnicy.

Pod wzgledem biograficznym istotnym punktem byt rok 1957, kiedy zawarta zwigzek matzenski
z Jerzym Beresiem. W tym samym roku powstata pierwsza rézowa praca, RoZzowe narodziny. Temat
macierzynstwa byt wowczas popularnym, mozna by rzec, powszechnym tematem. Wczesniej za rzezbg
Matka Pininska zdobyla druga nagrod¢ na Migdzynarodowym Konkursie rzezby w Zachecie. Praca
byta przyktadem realistycznie wyrzezbionej glowy. Tutaj mamy zupelnie odmienne zatozenie. Artystka
w kubizujacej, rézowej formie przekazuje inne tresci. Dla mnie ROZowe narodziny sg poczatkiem idei
buntu, idei pokazania kobiety jako zdecydowanie réznej od mezczyzny — dumnej, ale jednoczes$nie
$wiadomie wybierajacej pewien ,,kobiecy” schemat. Ten oparty na kolorze kontrast z pomalowanym na
czarno przedstawieniu Narodziny mezczyzny zostat tym mocniej podkreSlony. Wyraznie mozemy
zauwazy¢ jej poszukiwania i probe identyfikacji jako kobiety. Jak wspominatam, nie lubi¢ wchodzi¢
w schematy i1 podzialy w sztuce tworzone albo postulowane ze wzgledu na pte¢. W przypadku
tworczosci Pininskiej trudno jednak tego unikngé. Sama artystka podkreslata cel, ktorym byto
zamanifestowanie, ze jej sztuka jest sztuka kobieca. ,,Uwazatam jednak, [...] Ze sztuka, aby byta
w pelni kobieca, powinna siega¢ do odwiecznie kobiecych technik”®.

Z cala pewnoS$cig wptyw na takie stanowisko miato wychowanie Pininskiej. ,,Przyszto [mi] dorasta¢
w specyficznych warunkach, w rodzinie ultrakatolickiej, ktorej glowa ze wzgledu na wojenne $mierci
byt patriarchalny senior, uksztalttowany jeszcze przez wiek XIX. Nie oszczedzono mi zadnej cechy losu
kobiecego, z ktorym walczyly pdzniej feministki. Szczegdlnie splot religii 1 fobii ptciowych byt
mieszankg piorunujacg. By ocali¢ swoje ja, musiatam by¢ zrewoltowang. Sztuka jawita mi si¢ jako
domena wolna, wyzbyta konwenansow, przymusow, jako strefa kreatywnej, niezafatszowanej projekc;ji
osobowosci”®,
Odrzucajac w 1965 roku tradycyjne materiaty, Pininska jednocze$nie podjeta nowatorskie idee,

Scisle zwigzane z codziennos$cig. Przyktadem tego sa Gorsety. Gorsety kobiety nosity juz od XIV

% B, Gajewska (red.), Maria Piniriska-Beres 1931-1999, op. cit., s. 29.
81 Gorsety i wieze, rekopis z 1994 r.; cyt. za: J. Hanusek, Kalendarium i recepcja tworczosci w: B. Gajewska (red.), Maria
Pininska-Beres 1931-1999, op. cit., s. 110.

56



wieku, a zarzucono je dopiero na poczatku XX wieku (na przetomie wiekow XVIII i XIX nastgpita
krotka przerwa w stosowaniu tej czesci garderoby). Jak wiadomo, gorset mial wysmukli¢ talig,
podnie$¢ i podkresli¢ biust. Czesto przy tym S$ciskal zebra, powodujgc niewydolnos¢ oddechows.
Pininska podje¢ta ten temat, siegajgc po nowo odkryty przez siebie materiat, tj. papier maché.

Na pewno najlepszym i bezposrednim opisem idei i problemoéw poruszanych przez ten cykl prac,

poniewaz sformulowanym przez sama artystke, jest przytoczony ponizej ,,drogowskaz”:
Gorsety realne
Gorsety mentalne
Poprzez wieki towarzysza kobiecie
Ograniczaja
Deformuja
Ciato, psyche
Ciata odchodzg
Przemijaja
Gorsety zostaja
Gorset babki
Prababki
Praprababki
Klatki mtodych ciat
Klatki goracych serc
Klatki umystu
Wyobrazni
Poprzez wieki wigzi
Gorset — krzyk mroku
1965%

Stowa te gleboko poruszaja i moim zdaniem $wiadcza o duzej $wiadomosci 1 skupieniu na
ograniczeniach kobiet w Zyciu codziennym. Mozna by przypuszczaé, ze ta §wiadomo$¢ i1 zwigzana
z nig proba wyzwolenia si¢ poprzez sztuke przejawia si¢ w calej jej tworczosci. Kolejnymi tematami
bezposrednio zwigzanymi z codziennoscig byty Stof I z 1967 roku , Stéf II — Uczta z roku 1968 oraz

Stot. Jestem sexy z 1969.

%2 B. Gajewska (red.), Maria Piniriska-Beres 1931-1999, op. cit., s. 30-31.
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Il. 60. M. Pininska-Bere$, Stdéf II — uczta, 1968 r.

W pracach tych widzimy przedstawienie kobiety jako smakowitego dania, ktore oferuje swoje
atrakcyjne fragmenty na zwyklym, codziennym stole. Lezaca glowa z kwiatem w ustach, podbrzusze
z podwigzka 1 nawet podpis na chorggiewce ,Jestem sexy”’ jednoznacznie méwi o propozycji
»ZWyklego positku”. Dobitne zestawienie piersi z obrusem i sztu¢cami rowniez moze wprowadzi¢ w
zaklopotanie swoja dosadnoscig. Jednocze$nie w pracach tych jest duzo ironii, poczucia humoru
1 dystansu do stereotypowego postrzegania kobiet. Pomimo ze pozornie te schematy powielaja, to
poprzez bajkowa, teatralng form¢ pewnej scenografii sg jednoczes$nie kreowang przez nig §wiadomag
1 nienarzucong przez nikogo propozycja.

W kolejnych pracach — Maszynka mitosci (1966), Szafka | (1970), Rozowe zwierciadto (1970) —
dalej wykorzystywata temat powszechnych, niezbednych do zwyklego funkcjonowania mebli,
w ktorych pojawiajg si¢ elementy kobiecej anatomii. ,,Lecz gdy raz postanowitam mowi¢ wlasnym
glosem, gdy odblokowatam ten kobiecy rezerwuar, to wyplyneta rzeka, ktora mnie samag czasem
wprawiala w zaklopotanie. Bardzo wtedy przezywalam otwarcie wystaw 1 uwagi, czesto agresywne lub
kpigce. Przez szereg lat moje prace byly na wystawach niszczone przez jaka$ anonimowg osobq”63.
Stowa te §wiadczg o glgbokim pragnieniu szczerej intymnej wypowiedzi pomimo narazania si¢ na
bardzo krytyczng jednoznaczng oceng (przy pracach na wystawie nawet pojawialy si¢ ekskrementy).
Po zburzeniu tradycyjnych wyobrazen o materialach rzezbiarskich nie wahata si¢ przetamywac

konwencji w sprawach tematow i idei.

%3 B. Gajewska (red.), Maria Piniriska-Beres 1931-1999, op. cit., s. 29.
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1II. 61. M. Pininska-Beres, 1. 62. M. Pininska-Beres$,
Maszynka mitosci, od 1969 r. Czy kobieta jest czlowiekiem?, 1972 1.

Wraz z Jerzym Beresiem w 1962 roku zainicjowata cykliczng wystawe ,,Rzezba Roku”, w ktorej
brata udziat az do 1981 roku. ,,«Rzezby Roku» wywotaty niestychany wezet dyskusji 1 sporow. Nagle
si¢ okazato, ze tu si¢ rodzi prestiz, ze to tu rozstrzyga si¢, kto jest najlepszym rzezbiarzem. [...] Elita
akademicka bojkotowata imprez¢, nie chcac ryzykowa¢ nadszarpnigtego prestizu. Bandura
organizowat na Akademii zebrania i udowadnial, Ze wystawy maja demoralizujacy wptyw na mtodziez.
[...] Srodowisko rzezbiarskie zawsze bylo upartyjnione. Partia dawata posady, pracownie i przede
wszystkim duze zamowienia. Wielu mtodych, zdolnych ludzi tak ugrzezto. Teraz niektorzy mowia, ze
realizowali zamowienia spoteczne. To oczywiscie bzdura. Spoteczenstwo bylo w tej dziedzinie
ubezwlasnowolnione. Te wszystkie Leniny, pomniki ku czci ZSRR czy UB to byla realizacja
zamowien partii komunistycznej. Pomniki te dawaly duzy prestiz. Partia bardzo o to dbala. I teraz
pojawila si¢ impreza, na ktorej trudno byto ten prestiz potwierdzié”64.

Wracajagc do omoOwione] we wstegpie ,.codziennosci materialnej”, pragne zwrdci¢ uwage, ze
u artystki jawi sie ona jako catkowicie niezalezna tworczo przestrzen. ,,Zytam w biedzie, gdyz chattur
nie robitam. Zylam i zyje z zakupdw, czasami w latach 70. bywaty male nagrody. Bylo to Zycie na

granicy ryzyka, ale byto nas dwoje, jak nie jedno, to drugie miewalo czasami zakup, czy nagrode.

%0 ., Rzezbie roku”, rozmowa z Marig Pininskg-Beres, ,,Tygodnik Solidarno$¢ Matopolska” nr 19, 13.05.1990 r.; cyt. za:
B. Gajewska (red.), Maria Pininska-Beres 1931-1999, op. cit., s. 113.
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Bywaly takze okresy tragiczne”®. Podczas rozmowy, ktora przeprowadzitam z cérka Pininskiej,
Betting Beres$, tak wspominata ona sytuacje zawodowa rodzicow: ,,Nigdy nie pracowali na zadnych
etatach, oni zyli z tej sztuki, to bylo strasznie biedne zycie, to byto prawie niemozliwe. Wtasciwie mi
si¢ teraz wydaje, ze to bylo niemozliwe, ale oni tylko pracowali tworczo i1 byt ten dom, ktorym si¢
zajmowali, tak Zeby jako$ dato si¢ w nim zy¢, zebySmy glodni nie byli i tworzyli sztuke. [...] Raz
jedyny, w potowie lat 60. w Tarnowie w kosciele Matki Boskiej Fatimskiej zrealizowali cato§ciowy
projekt wystroju kosciota dla zaprzyjaznionych architektow. W latach 70. ksiadz robigcy kaplice
oswiecimska poprosit ich o wystroj rzezbiarski. To byta jedyna zarobkowa praca. Nie bylo opcji pracy
na uczelni. Ojciec byt na czarnej liscie”®®. Bettina wspominata swoje dylematy co do studiow. Gdy
zastanawiata si¢ nad krakowska ASP, matka odradzata jej mowiac: ,,I co i pdjdziesz na akademig i kto
ci¢ biedzie tam uczyl? Hajdecki tam bedzie ci¢ uczyt? Ja Hajdeckiemu dyplom robitam, bo on nie miat
czasu, bo biegal na partyjne zebrania. Taki byl uktad tam w tej pracowni, ze mieli takich kolegow
zaangazowanych ideologicznie, ktorzy nie mieli czasu pracowac, wigc rodzice im robili prace, a oni im
dawali spokdj, ze nie musieli i$¢ tam np. na jakie$ masowki, wiece. Rodzice nie cenili tych profesorow,
bo to byli zadni artysci, tylko tacy karierowicze partyjni”®.

Analizujac to z wlasnej perspektywy rzezbiarki realizujacej rozne zlecenia, jestem gleboko
poruszona postawg Pininskiej, §wiadczacg o niezwyklym idealizmie. Jej spuscizna staje si¢ przez to
jeszcze bardziej autentyczna, nieulegajagca wptywom, niezlomna w swojej wewngetrznej wypowiedzi.
Czyz nie jest marzeniem artysty, aby zajmowac si¢ tylko swoja sztuka, niczym nieskrgpowana? Czy to
wlasnie réwniez bylo marzeniem Pininskiej, ktorej udato si¢ to osiaggnac? Jednakze w takiej sytuacji
bieda, codzienno$¢ materialna, mogta jednoczesnie ogranicza¢. Pininska z me¢zem 1 dzieckiem
mieszkali w pokoju z kuchnig potaczonym z pracownia, w ktorej dziatat Beres. Pininskiej pozostat do
pracy tylko wspélny pokoj. Codziennos$¢ artystki byta mieszaning sztuki oraz zwyktych przyziemnych
problemow, wszystko dzialo si¢ jednoczes$nie. Z mezem rzezbiarzem nawet zwykla rozmowa
przechodzita w dialog o tworczych problemach. Bettina wspomina: ,,Moi rodzice gléwnie rozmawiali
o sztuce w domu. To bylo takie zycie caly czas sztuka i w sztuce. To bylo dla mnie normalne
1 oczywiste 1 ten dom, ktory rzeczywiscie wygladat zupetnie inaczej niz domy kolezanek, byt dla mnie

naturalnym, normalnym, w nim si¢ dobrze czulam”®,

% Wypowiedz w ankiecie ,,Artysci-plastycy 84/86”, za: B. Gajewska (red.), Maria Piniriska-Beres 1931-1999, op. cit., s.
123.
%0 7 zapisu rozmowy z Betting Bere$ 14.12.2018 r. w CK Zamek w Poznaniu.

67 |phi
Ibidem.
%8 Z zapisu rozmowy z Betting Bere$ 14.12.2018 r. w CK Zamek w Poznaniu.
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Il. 63. M. Pininska-Beres§.

Po nakres$leniu ,,codzienno$ci materialnej” Pininskiej powro6t do kolejnych podejmowanych przez
nig tematdéw inspirowanych ,.codzienno$cig naturalng” ponownie prowadzi do Psychomebelkow.
Pininska powigksza te seri¢ w latach 1972-1973. Przedmioty z codziennego otoczenia wyraznie
pozostaja dla niej waznym zrédlem inspiracji. Powstaje wtedy Miednica (1972), ktora zdaje si¢ zwykta
sytuacja pozostawiong w galerii; to miska postawiona na taborecie, jedynie nakre§lona czarng farba

przerywana kreska sugerujaca poziom oraz napis ,,Woda” zmieniajg t¢ sytuacje na autorska.

I1. 64. M. Pininska-Beres, Keep Smiling, 1972 .
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W pracy Keep Smiling z kolei wykorzystuje zwykly $mietnik, w ktory po nadepnigciu pedalu w
celu otwarcia mozna dostrzec bialg twarz kobiety z mocno zaznaczonymi ustami w usmiechu. Efekt
zaskoczenia po otwarciu kosza pozwala zrozumie¢ napis na pokrywie — ,,Keep Smiling”. Jakie byly
idee artystki ? Odczytuje te jej prace w kontekscie posiadanej przez artystke Swiadomosci ograniczen, z
jakimi musi si¢ mierzy¢ kobieta. Wktadajac ja do kosza, jednoczesnie karzac sie jej usmiechac,
artystka obnazyla oczywiste oczekiwania wobec kobiet — prezentowania si¢ zawsze pigknie 1 z
wdzigkiem, najwyrazniej nawet w sytuacji ponizenia. Oczywiscie jest w tym duzo ironii i dystansu,
dzigki ktoremu powazne refleksje mieszaja si¢ z groteska 1 zartem.

Wydaje mi sie¢, ze podobne idee zostaly zawarte w pracy Czy kobieta jest cztowiekiem? z 1972 roku.
Napis na karteczce ,,Data produkcji... Data waznosci...?” umieszczony na wlozonym do gabloty
wdzigcznie wygietym torsie kobiety w formie kostiumu zwraca uwagg na problem uprzedmiotowienia
ciata kobiety. Nastepnie powstaty Parawany (w 1973 roku), ktore spetniajg swojag rolg uzytkowa we
wnetrzu, jednoczes$nie stajac si¢ indywidualnym symbolem przekazujacym tresé: ,,Parawan jest dobry
na wszystko”. Artystka wcigz si¢gata po tematy z zycia codziennego. Gotowalnia Ledy z roku 1974,
Moj uroczy pokoik oraz Wenus z morskiej piany sa aranzacjami wigkszej przestrzeni. Stwarzaja
sytuacje intymne, w ktorych mozemy jako widzowie uczestniczy¢. Dostrzegamy wieloznaczne formy,

ktore sprawiajg wrazenie, jakby$Smy je ,,podgladali”.

| (¢
N 2
\ . 3
Il. 65. M. Pininska-Beres, Il. 66. M. Pinifiska-Beres,
MGj uroczy pokoik, 1975 . Gotowalnia Ledy, 1974 r.

Duzy wptyw na myslenie o sztuce wywarl na artystke stan wojenny. ,,Stan wojenny odczutam jako

tragedi¢, takze dla sztuki, dla zycia artystycznego, dla spolecznej potrzeby kontaktow (likwidacja
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ZPAP). To byla totalna klgska sztuki, zdeptanej podkutymi butami. [...] W okresie stanu wojennego
dramatycznie rozprawitam si¢ z wilasnym dorobkiem, z wlasnym znakiem (r6z do kata). Zmienitam
zakres tematyczny swoich prac i prowadzitam swoista walke o poziom artystyczny prac mowigcych

o przezyciach tego okresu”®

. Krystyna Gawlik pisze nastgpujaco: ,,W obliczu wydarzen z poczatku lat
80. Maria Pininska-Bere$ zaczela jakby wstydzi¢ si¢ optymistycznej nachalnosci swojego rézu. Podjeta
z nim walke, ale «odptywajacy r6z» zamiast zaniknaé, rozptyna¢ si¢ stat si¢ jeszcze bardziej obecny
1 namacalny. [...] R6z zepchnigty do kata (kat piagty) wbrew intencjom artystki wyglada filuternie,
jakby wotat: «Hej wiwat! Niech zyje ten luby zakatek, z ktérego mamy zycia poczqtek»”m. Sama

artystka pisata nastepujaco:

Wokot kata

Kat to nie tylko pojecie geometryczne

Kat to takze symbol — miejsce poetyckie

Do kata stawiano nas w dziecinstwie za winy

Po katach chowali$my si¢ z pierwszymi grzechami
W ostatnim kacie chronimy si¢ z naszymi bolami
Kat Pigty zbudowatam bo sztuka

Nie chciata nagia¢ si¢ do rzeczywistosci

o - 71
I r6z nie wkomponowat si¢ w koloryt czasu

Jesli chodzi o pozniejsze prace, silne odniesienia do codzienno$ci na pewno mozna znalez¢
w Oknach. Umozliwiajace doptyw $wiatta i powietrza okno jest niezbednym elementem mieszkania.
Widok za oknem jest istotny i mocno wplywa na codzienno$¢ funkcjonowania w danym
pomieszczeniu. Siggajac po tak powszechny przedmiot, element naszego zycia, artystka znowu
umozliwita tatwe odniesienie do niego. Postawita nas wobec wykreowanego przez siebie swiata, ktory
mozemy zobaczy¢, spogladajac w jej instalacje. Reszt¢ $wiata mozemy sobie dopowiedzie€.
Dostalismy tylko niejednoznaczne fragmenty. ,,Okna stwarzaja mozliwo$¢ dziatah skrotowych,

roznych formalnych posuni¢¢. Sg oszczedne, a jednoczes$nie sg pozbawione tresci, czgsto odnosza si¢

% Piniriska-Beres 1931-1999, Krakow 1999, s. 121.

0 K. Gawlik, recenzja wystawy indywidualnej w Galerii Krzysztofory, Krakéw 1988 r.; cyt. za: B. Gajewska (red.), Maria
Pininska-Beres 1931-1999, op. cit., s. 124.

™ Notatka Wokd? kqta, Krakéw 1983; cyt. za: katalog do wystawy Maria Piniriska-Beres, ,,Slad kobiety”, BWA Galeria
Sztuki w Olsztynie, maj—czerwiec 2017 r.
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do natury, bo tu jest ich zrodto. Ale sg takze o erotycznym czy feministycznym podtekscie. Okno to

§wiat zewnetrzny, na ktory nastepuje projekcja naszej psychiki” 2.

Il. 67. M. Pinifiska-Beres$, Okno-pejzaz wewnetrzny, 1992 r.

Ostatni cykl prac, na ktory chciatam zwroci¢ uwage, to Party-Tury. Sama Pininska komentowata:
,Uwazam Party-Tury za pewien wynalazek. Nastapito zderzenie stowa niosgcego tres¢ z obiektem”"*.
Nawigzujagc do S$wiata muzyki, w ktérym stuza do symbolicznego zapisu dzwigkow, artystka
wykorzystala indywidualng forme¢ tych prac jako wizualny zapis pewnych tresci pokazanych
symbolicznie.

Wracajac do nakre§lonej wczesniej ,,codziennos$ci naturalnej”, na pewno warto zwroci¢ uwage, ze
dla Pininskiej $§wiat przyrody mial ogromne znaczenie. ,,Kochata przyrode. Bylta to jej druga, obok
sztuki, fascynacja. Swoj zachwyt nad picknem przyrody wyrazata w wielu akcjach, ktore stanowity od
potowy lat 70-tych réwnolegly do rzezby nurt w jej tworczosci. Wiekszos¢ tych akcji odbyla sig
w plenerze, z niewielkim udzialem publicznos$ci. Pozostaty po nich wytacznie fotografie, zadna nie

zostala sfilmowana” ",

72 Notatka Okna (ponownie), z sierpnia 1997 r., Ochotnica; cyt. za: katalog do wystawy Maria Pinifiska-Beres, , Slad
kobiety””, BWA Galeria Sztuki w Olsztynie, maj—czerwiec 2017 r.

3 Notatka Party-Tury z sierpnia 1997 r., Ochotnica; cyt. za: katalog do wystawy Maria Piniriska-Beres, ,,Slad kobiety”,
BWA Galeria Sztuki w Olsztynie, maj—czerwiec 2017 r.

™ Slad kobiety, tekst Jerzego Hanuska, Krakéw, marzec 2017 r.; cyt. za: katalog do wystawy Maria Piniriska-Beres, ,, Slad
kobiety”’, BWA Galeria Sztuki w Olsztynie, maj—czerwiec 2017 r.
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1. 68. M. Pininska-Bere$, Punkt 1. 69. M. Pininska-Beres,
obserwacyjny zmian w sztuce, 1978 r. Punkt obserwacyjny zmian w sztuce, 1978 .

Pininska pierwsze proby happeningu podjeta w 1965 roku, kiedy zostata poproszona przez Tadeusza
Kantora o ,.zrobienie czegokolwiek na marginesie jego Panoramicznego happeningu morskiego” ™.
Pierwszy autorski happening odbyt si¢ w 1976 roku (List latawiec). Zastanawiam si¢ nad zwigzkiem jej
dziatan z kategorii performance z codziennoscig. Na pewno istotne jest to, ze artystka zawsze
wykorzystywata obiekty. Ona sama byta czeScig dziatania z pewnymi przedmiotami. W sytuacji z
latawcem biegta, aby wznidst si¢ latawiec, ktory na ogonie miat napis ,,Przepraszam, ze bylam, ze
jestem”. Intryguje mnie ta idea przeprosin. Do kogo sa skierowane? Wydaje mi si¢, ze dzialania
performance najlepiej ukazywaly marzenia artystki. Gdy realizowatla je w kontekscie istotnej dla niej
natury, poprzez kontakt z nig uzyskiwata uczucie szczescia. ,,0d dziecka zywitam dla niej [przyrody]
skrywany kult — pisala. — Pamigtam silne przezycie, gdy wyrwana z miasta znalaztam si¢ nagle,
wczesng wiosng, na co dopiero zaoranej ziemi. Miatam ochote rzuci¢ si¢ na skiby, catowac je, wachaé
ten zapach, ktory zapamigtatam do dzi$. Innym razem uciektam latem z klatki ogrodka, ktorego Sciezki
1 rosliny rosngce w szeregach znatam na pamig¢. Bieglam na os$lep w t¢ wspaniatos¢ tak 1 zagajnikow,
az znalaztam si¢ w parowie. Doznatam ol$nienia, czulam si¢ jedno$cig z mchami, porostami, z calym
cudem, ktory mnie otaczat. Wtopitam si¢ w mchy, tarzatam si¢ jeczac z rozkoszy. Dtugo tam lezatam
w bezwzglednym szczc;éciu”76. Odzwierciedlenie tych emocji na pewno mozna dostrzec w takich

dziataniach performance jak Modlitwa o deszcz, Sztandar autorski czy Banki mydlane z 1979 roku.

> Dlaczego performance?, rekopis z 1997 r.; cyt. za: B. Gajewska (red.), Maria Piniriska-Beres 1931-1999, op. cit., s. 91.
"® Przyroda i M, notatka sporzadzona w Ochotnicy w lipcu 1994 r.; cyt. za: B. Gajewska (red.), Maria Pinirska-Beres
1931-1999, op. cit., s. 32.
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Widzimy tutaj wyrazne odniesienie do ,,codzienno$ci naturalnej”, do cykliczno$ci przyrody i jej
rytualow, do naszej catkowitej zaleznosci od natury. Patrzac na zdjecie Pininskiej puszczajacej banki
mydlane, lezacej na migkkiej kotdrze ulozonej na tace w kontekscie bezkresnego pejzazu, odnosze
wrazenie poczucia szczescia, poczucia spetniania wiasnych, indywidualnych potrzeb tworczych oraz
naturalnych potrzeb blisko$ci z naturg. Z kolei w Sztandarze autorskim artystka grata na fujarce. Za
kazdym razem anektowala przestrzefn, wbijajac wlasny rézowy sztandar. Dzialaniami performance
odnoszacymi si¢ bezposrednio do takiej zwyklej rutyny codziennosci byty Pranie | z roku 1980, Pranie
Il z 1981, Umycie rgk z 1986, Kobieta w oknie z 1991, Kobieta z drabing z 1995, Dziatanie na
przyrzqdy kuchenne z 1996. Juz same tytuty moéwia wyraznie o tematyce jej dziatan. Za kazdym razem
wykonywata pewne codzienne czynno$ci, wykorzystujac pewne domowe przedmioty. Wspominatam
wczesniej o wlasnym odbiorze performance Pranie, zrealizowanego przez Betting Beres. Dzigki temu
doswiadczeniu tatwiej jest mi wyobrazi¢ sobie przebieg dziatan, kiedy czytam opisy poszczegdlnych
akcji 1 patrze na dokumentujace je fotografie. Mysle, ze najchetniej na zywo chciatabym zobaczy¢
Kobiete z drabing. Moze dlatego, ze odnosila si¢ wtedy do czynnosci rzadziej przypisywanych
kobietom w stereotypowych wyobrazeniach. Operowata mtotkiem i gwozdziami. Podoba mi sig¢
kontrast tych brudnych narzedzi wykorzystywanych podczas remontéw z delikatnymi rézowymi
wstagzkami oraz procesem wchodzenia na drabing, przesuwania jej. Jednoczes$nie powstaly napis

,»Kobieta z drabing” w bardzo prosty sposob umozliwia dowolne interpretacje.

Il. 70. M. Pininska-Bere$, Tylko miotia, 1984 r. Il. 71. M. Pinifiska-Beres$, Mycie rqk, 1986 r.

Podsumowujac niezwykla droge tworcza Pininskiej, jej bezkompromisowa walke o mozliwo$¢
indywidualnej wypowiedzi, przelamywanie schematow, umiejetnos$¢ skupienia i zwrdcenia uwagi na

powszednie przedmioty i dziatania, moge z pelnym przekonaniem stwierdzi¢, ze wtasnie codziennos¢
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byta jej gtéwng inspiracja. To niesamowite, ze okreslajac tak jednoznacznie sposdb wilasnego zycia,
w ktorym sztuka i tworczo$¢ byly zawsze obecne i chcialy istnie¢ na pierwszym planie, wtasnie
zwyczajnos$¢ eksponowata w tak wielkim stopniu. Najzwyklejsze narzedzia, proste symbole zrozumiate
dla odbiorcy, w jej wykonaniu przeszty glteboka metamorfoze. Nagle w wyniku procesu tworczego
zaczynajg ozywac, ,przemawiac napisami oraz gestykulowac lub postugiwac si¢ mimika. Stajg si¢ wigc
niemal osobami. Artystka stawia nas wobec tego groteskowego $wiata obleczonego w pudrowy roz

delikatnosci 1 subtelno$ci. Mowi dobitnie 1 czgsto wprawia w zaklopotanie tym, co sami mozemy

w tym $wiecie odkry¢.

Il. 72. M. Pininska-Bere$, Pranie Il, 1981 r. Il. 73. Bettina Beres, reperformance Pranie, 2020 r.
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6. Odniesienia do codzienno$ci w twérczosci wlasnej

Przebieg rozwoju artystycznego

Probujac znalez¢ odniesienia do codzienno$ci w tworczosci Szapocznikow oraz Pininskiej, bazowatam
na efektach ich dziatalno$ci artystycznej, znanych watkach biograficznych oraz wypowiedziach
artystek. Teraz, gdy probuje omowi¢ wplyw codziennos$ci na wilasng tworczos¢, teoretycznie moge
oprze¢ si¢ na catej mojej pamigci z jej caltym subiektywizmem. Lecz czy rzeczywiscie znalezienie
odpowiedzi na pytania zadane samej sobie jest latwiejsze? Z powodu uptywu czasu i zmian, ktore
w nas zachodza, osoba sprzed lat moze si¢ nam wyda¢ kim$ innym. Myslg, ze chociaz jest to trudne,
powinno si¢ patrze¢ wstecz na wilasng dziatalno$¢, z duzym dystansem i otwartoscig. Spojrzenie wstecz
ma tez duzy walor poznawczy, poniewaz pozwala na analiz¢ naszych dzialan sprzed lat wzbogaconag
o $wiadomos$¢ wspotczesng, wynikajacg z do§wiadczenia.

Przygladajac si¢ poczatkom wilasnych poszukiwan artystycznych, za pewien przelomowy moment
musz¢ uzna¢ ukonczenie studidow. Studia byly czasem nieskr¢gpowanych idei. Codziennoscia
praktycznie byta tylko tworczo$¢. Pracownia prof. Jozefa Petruka dziatala bardzo aktywnie.
RzezbiliSmy od rana do pdéznych godzin nocnych, zdarzalo si¢ nawet, ze tam nocowali§my. To
niezwykte doswiadczenie pracowni bedacej jednoczesnie domem, w ktorym toczy si¢ zycie
towarzyskie przeplatane ogromnym tworczym zaangazowaniem, wzajemng motywacja i pomocg w

realizacji przeréznych pomystdw pozostanie w pamigci jako maksymalnie speilniony czas, czas

codziennosci dyktowanej ideami.

Il. 74. E. Bogucka, O-twory, 2003 r.
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W czasie studiow podejmowalam roznorodne tematy, ktore glownie opieraty si¢ na obserwacji
natury, anatomii. W pracy dyplomowej O-twory pokazalam uproszczone postacie na symbolicznej
karuzeli wiszacej] w powietrzu. Poprzez ich otwarto$¢ 1 azurowos$¢ oraz minimalng transparentno$¢
pomimo duzego formatu chciatam uzyska¢ wrazenie ruchu, lekkosci, unoszenia. W motywie Karuzeli
wykorzystalam nawigzanie do obiektu wywodzacego si¢ z naszego otoczenia. Lecz obcowanie
z karuzelg bardziej niz do zwyklej codziennosci odnosi si¢ do $wigta, nie do szarej, powtarzalnej
monotonii dnia codziennego, lecz do czasu zabawy.

Po skonczeniu studiow w 2003 r. pelna nadziei 1 wielu pomystoéw wkroczytam w nieokreslony czas.
Wysztam za poznanego w tej samej pracowni rzezbiarza. Postanowilismy funkcjonowac 1 utrzymywac
si¢ dzigki zamoOwieniom rzezbiarskim, jednoczes$nie realizujac wiasne idee artystyczne. Nasza
,»codzienno$cig materialng” bylo wynajecie pracowni, W ktOrej spedzaliSmy wigkszos¢ czasu,
podejmujac si¢ zlecen na statuetki, tablice pamiatkowe, rzezby nagrobne, pomniki. Pracy mieli§my az
nadto. Codziennos$cig bylo ciggle przebywanie w malej, mrocznej | wilgotnej suterynie ogrzewanej
k073", gdzie zimg zamarzata woda. Pomimo tych warunkéw bylto to nasze ,,wymarzone” miejsce.

Jednocze$nie staralam si¢ nadal poszukiwa¢ tworczo, a najlepsza motywacja okazaly sie¢
zaproszenia na wystawy. Materiatem, z ktéorego wykonywatam wigkszo$¢ prac, byla zywica.
Eksperymenty z nig rozpocze¢tam juz na studiach. Oczywiscie wczes$niej poznalam podstawowe
materiaty takie jak gips, beton, braz wykorzystywany do odlewéw, kamien czy drewno. Wiele prac
w drewnie wykonatam w liceum plastycznym, gdzie wybratam kierunek snycerski.

Podstawowym materiatem wykorzystywanym do ksztalttowania formy stala si¢ dla mnie glina,
czasem plastelina, docelowym za$ — najcze¢sciej zywica poliestrowa, ktora daje prawie nieograniczone
mozliwosci. Przygotowujac prac¢ dyplomowa, dostrzegtam potencjat wynikajacy z jej
transparentno$ci. Dlatego w 2005 roku wykonatam cykl zatytulowany Baniuszki (nazwa jest moim
neologizmem nawigzujacym do potocznego uzycia stOw o zblizonym brzmieniu).

Od ukonczenia studiéow staram si¢ w rzezbie poszukiwaé sposobu obrazowania poprzez ludzka
forme tego, co niewidoczne, nierzeczywiste, nierealne. Chce pozbawic¢ ciato jego ludzkich, naturalnych
ograniczen. W cyklu Baniuszki szukalam rozwigzan podkreslajacych lekkos¢ i delikatnos$¢. Prace sa
wykonane z bezbarwnej zywicy o odcieniu rézowym, lekko polerowane, jednoczes$nie cieliste,
kamienne oraz szkliste. Petne ksztalty kobiece lub ich fragmenty widoczne przez material nabieraja

delikatnos$ci oraz kruchos$ci. Uzyskanie efektu przezroczystosci nie bylo tatwe.
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Il. 75. E. Bogucka, prace z cyklu Baniuszki, 2005 r.

Wecezesniej zywice poliestrowa traktowatam jako lepiszcze, do ktérego w zaleznos$ci od
zamierzonego efektu dodawatam np. miat kamienny, zwir, piach, torf, opitki metalu itd. Realizacja
z zywicy bez wypetniacza wymagata dtugiego procesu odlewu. Musiatam wlewa¢ odpowiednig porcje
zywicy wraz z utwardzaczem 1 obraca¢ form¢ na wszystkie strony, aby material si¢ rdwnomiernie
osadzit w trakcie wigzania. To dtugi, zmudny i1 niedajacy si¢ w petni kontrolowac proces. Zamknigta
forma gipsowa uniemozliwia ponadto zajrzenie do §rodka. Dopiero po odkuciu ukazywata si¢ rzezba,
w ktorej wngtrzu mozna byto dostrzec czgsto przedziwne, nierOWNo osadzone roézowawo cieliste
nieréwnosci. Podstawowa zywica poliestrowa ma wilasnie kolor rézowy. Odpowiadato mi to ze
wzgledu na formy nawigzujace do postaci. Ksztatt ciata kobiecego jest mi blizszy, dlatego mimowolnie
ksztattowatam te formy tak, ze maja kobiece ksztalty. Wydaje mi si¢, ze nawigzuja do codzienno$ci
tylko poprzez cielesnosc, ktora jednoczesnie chce si¢ odrealni¢. To nadmuchane banki, puste w §rodku,
o cukrowokamiennej formie.

Kolejny cykl to Ulotne z 2007 roku. W pracach tych kontynuowatam wcze$niejsza ide¢ odrealnienia
ciala i nadawania mu lekko$ci. Z uzyciem podobnej techniki wykonywatam rzezby podwieszane.
Formy te nie s3 w zaden spos6b wzmocnione ani przezbrojone, dlatego sa kruche jak szklo. Niestety
przy prawie kazdym montazu lub demontazu wystawy, gdzie je pokazywatam, ktora$§ zostaje
pottuczona. To korpulentne postacie latajace niczym ptaki, swobodne, jednoczesnie cieliste
I nierzeczywiste — lekkie, podwieszane na zytkach poruszaja si¢, kreca, jakby chciaty odlecie¢. Na
pewno blizej im do marzen niz do codzienno$ci. Wszakze to wiasnie latanie, umiejetno$¢ pozbawienia
grawitacji kojarzy si¢ z odczuciem nieskr¢powanej wolnosci. To marzenie o przezwyci¢zeniu

ograniczen ciata i materii.
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Il. 76. E. Bogucka, praca z cyklu Ulotne, 2005 r. Il. 77. E. Bogucka, praca z cyklu Ulotne, 2007 r.

Oprocz tego cyklu w tamtym okresie nadal eksperymentowatam z zywica. Probowalam uzyskad
petna szklisto$¢, czego efektem sa formy zabarwione na rézne kolory. W 2007 roku pracowatam nad
cyklem Lizaki. Uwazam, ze idea przekazywana poprzez rzezbe jest rownie wazna co forma oraz
materiat, z ktorego jest wykonana. Wszystkie te elementy nawzajem si¢ wzmacniajg, potegujac site
wyrazu. Czesto majac negatyw dajacy mozliwos¢ wielokrotnego uzycia, realizuj¢ forme
w zroznicowanych materiatach, aby zobaczy¢ jak odmienne emocje i skojarzenia moze wywolywac.
Zazwyczaj mniejsze formy wykonuj¢ réwniez z mosigdzu. Mamy wraz z przyjacielem wlasng
odlewnie, dzigki czemu odlewanie technikg wosku traconego albo z uzyciem mutku nie przysparza
ktopotu. Rowniez obrobka metalu, doprowadzenie go do zréznicowanych koncowych efektow —
poprzez szlifowanie, polerowanie, patynowanie czy galwanizowanie— nie jest mi obce.

Uwazam, ze znajomos$¢ réznorodnych technik potrafi wiele wnies¢ do realizowanych zalozen
artystycznych. Na pewno mozna uznac, ze ta codziennos$¢, poznawanie technik poprzez wykonywanie
zréznicowanych zamowien, ma duzy wplyw na podejmowane idee. W przypadku matych form z bragzu
tematem przewodnim réwniez jest kobieca posta¢, ale traktowana realistyczniej niz w przypadku
wiekszych form zywicznych. Tutaj istotny dla mnie jest gest, uktad postaci, pewnego rodzaju synteza
pozwalajgca na uproszczenie lub podkreslenie emocji. Przyktadami tych prac sa Siedzgca z 2005 roku
oraz Stojgca 1 i Stojgca 2 z roku 2007. Jedna z tych kobiecych postaci ma wydatny brzuch. Zalezato mi
na przedstawieniu kobiety otylej, ktora jednak prostuje si¢ tanecznie i z tatwoscia, jakby ciato nie
stanowito zadnego balastu. Odbiorcy jednoznacznie kojarzy si¢ z kobietg brzemienng. Podobng forme

— wigkszg — wykonatam z ré6zowej zywicy.
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Il. 78.E.Bogucka, Il. 79. E. Bogucka, 11. 80. E. Bogucka, I1. 81. E. Bogucka, Il. 82. E. Bogucka,
Stojgca 1, 2007 r.  Stojgca ll, 2007 r. z cyklu Baniuszki, z cyklu Lizaki, 2007 r. Stojgca, 2014 1.
2005 .

Po urodzeniu dziecka w 2008 r. na pewno zalezalo mi na tym, aby macierzynstwo nie stato sig¢
przyczyna zatrzymania tworczego rozwoju. Z perspektywy czasu musze stwierdzi¢, ze cho¢ nie bylo to
fatwe, udawato mi si¢ laczy¢ prace zawodowa — czyli zamdéwienia rzezbiarskie — oraz realizacje
wlasnych zamierzen artystycznych z wychowywaniem dziecka. Codziennos¢ wychowywania dziecka
jest codzienno$cig obojga rodzicow. Wyzwala niesamowite zdolnosci logistyczne i ogromne poktady
sity 1 determinacji. Jednocze$nie wymusza pewnego rodzaju przewarto$ciowanie ,,wartosci
materialnych”. Pojawia si¢ wigcej czasu na refleksje, na podrOze, na przygladanie si¢ temu, co znajduje
si¢ dookota. Juz nie tylko w pracowni spedzatam czas. Tak naprawde pozwolito to na wyjscie z tej
monotonnej ,,warsztatowej codzienno$ci”, nabranie oddechu i po raz kolejny zdanie sobie sprawy, ze
wlasnie tworczos¢, spontaniczno$¢ i zewngtrzne inspiracje sg istotne. Na pewno przybyto zwyczajnych
rutynowych, codziennych obowiazkéw, lecz niemal codzienna obecno$é opiekunki lub dziadkow oraz
przeprowadzka do domu potaczonego ze §wietnie wyposazong wymarzong pracownig pozwalata na
bardzo wicle. Musz¢ przyznaé, ze zdziwitam si¢, gdy na wernisazu indywidualnej wystawy w 2010
roku ustyszalam opini¢ kolegi, ze widzi duzy wplyw macierzynstwa, gdy patrzy na moje prace. Jak
wspominatam wyzej, na pewno nie chcialam spetniaé stereotypu ,,matki Polki”, ale istotnie zdalam
sobie sprawe, patrzagc na pokazywane wtedy realizacje (Bez tytufu z 2010 roku), w ktérych uproszczone
postaci w cielistym kolorze turlajg si¢, lezg czy ,,raczkuja” na migkkim kocyku, ze faktycznie do tych

uktadoéw postaci podswiadomie inspirowato mnie dziecko.

72



Il. 83. E. Bogucka, praca bez tytutu, 2010 r.

Wtedy réwniez pokazatam Pobfoki, prace, ktorg zwykle nazywam ,,praniem”. Nadal pracuj¢ nad ta
realizacjg i rozwijam ja w pracy doktorskiej. Byta ona wynikiem eksperymentu z tkaning, rezultatem
opisanych wczesniej poszukiwan. Majac silikonowe negatywy, mozna je wykorzystywa¢ w przerdzny
sposoOb, wielokrotnie, aby si¢ przekonac, ktory materiatl koncowej formy w najwigkszym stopniu bedzie
odpowiada¢ moim zamierzeniom. Zatapiajac fragment materiatu w zywicy w negatywie wczesniej
wyrzezbionej formy, uzyskalam niezwykty efekt. Finalnie kolorowe tkaniny byty przyczepione do
zytek klamerkami lub spinaczami. To barwne fragmenty zwyklego materiatu, z ktorego mozna uszy¢
sukienke, koszulg, czy bielizne. Postacie, ktdre w pewnym momencie zauwazamy, sg pozbawione
dostownosci. Przypigte klamerkami do zylki stajg si¢ cze$cia codziennej czynnos$ci prania. Formy te
nabieraja zupelnie innego znaczenia po dostrzezeniu w nich ksztaltéw ludzkich postaci. Chcialam

w ten sposOb pokazac nasza zwykla, codzienng sytuacje, ktéra moze stac si¢ niezwykta 1 wyjatkowa.

Il. 84. E. Bogucka, Pobloki, 2010 r. Il. 85. E. Bogucka, Pobfoki, 2010 r.
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W 2010 wzigtam udzial w migdzynarodowym plenerze w Niemczech, gdzie w ciggu trzech tygodni
zdotatam wykonac rzezb¢ w kamieniu. Byt to bardzo intensywny czas, kiedy znowu codziennoscia
byla tylko praca rzezbiarza. W 2011 roku miatam juz dwoje dzieci i ustabilizowang ,,codzienno$¢
materialng”. Prowadzac dziatalno$¢ gospodarcza polegajaca na realizacjach rzezbiarskich, jednoczes$nie
nadal staralam si¢ bra¢ czynny udzial w Zyciu artystycznym, wystawienniczym. Pracujac nad
kolejnymi realizacjami, wynikajacymi z wczesniejszych Poblokow, pozwolitam, aby kierowala mna
fascynacja mozliwo$ciami tkanin zatopionych w zywicach. To moja wlasna eksperymentalna technika.
Staratam si¢ jg udoskonali¢. Efekt wywotywany przez zaskakujace wyrazistoscig barw formy, ktore
wczesniej ksztaltowatam w glinie, wykorzystatam w pracy bez tytutu z 2014 roku (p6zniej nadatam jej

tytut Rzezba powitalna).

Il. 86. E. Bogucka, Tariczgce, 2014 r. Il. 87. E. Bogucka, Rzezba powitalna, 2014 r.

Kolorowa, wykonana z materialu w czerwone kwiaty forma poOstaci stojacej na postumencie,
umieszczona na fragmencie sptywajacej tkaniny niczym na powitalnym dywanie, przycigga uwage
jaskrawym kolorem, zapraszajac do wejscia.

Wykorzystatam ta technike réwniez w Tarnczgcych, pracy z 2014 roku. Efektem sa radosne,
tanczgce postacie, wykonane z materiatu codziennego, ,,sukienkowego”, w podskakujacych petnych
zycia formach.

Jednoczesnie nadal fascynowaly mnie mozliwosci zywic wynikajgce z ich transparentnosci.
Wykonatam wtedy cykl prac inspirowanych woda, mianowicie Naczynia (z 2015 roku). Na pewno
mozna tu zauwazy¢ wyrazne watki zaczerpnigte z codzienno$ci. Naczynia przedstawiajg trzy formy

nawigzujace ksztattami do bardzo syntetycznej postaci, przy czym kazda z nich jest jednoczes$nie
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naczyniem, w ktorym znajduje si¢ woda. Sga postawione na stoliku z obrusem. Formy, ktore
wykonalam z bezbarwnej zywicy, nie s3 calkiem transparentne, lecz przypominaja wypiaskowane
szkto. Za interesujaca koncepcje uznatam polaczenie tego materiatu z woda bedaca podstawowym
budulcem naszego ciata, warunkiem istnienia zycia, bardzo wazng takze w przestrzeni kulturowe;,

czyli np. w mitach, literaturze i sztukach plastycznych.

I1. 88. E. Bogucka, I1. 89. E. Bogucka,
Naczynia, 2015 . fragment pracy Trzymajgcy wode, 2015 .

W 2015 roku wykonatam kolejng prac¢ inspirowang tg idea. To Trzymajgcy wode, bardzo
syntetyczna, gtadko wyszlifowana— stojaca posta¢ z transparentnej, zmatowionej zywicy, ktorej
najwazniejszym punktem s3 dtonie. W dloniach jest woda. Tylko ten fragment rzezby jest
wypolerowany 1 krystalicznie przejrzysty. Moim celem bylo jak najwieksze upodobnienie go do
wyeksponowanej wody. Takze w tym przypadku zalezalo mi na tym, aby pozbawi¢ cialo
charakterystycznych dla niego ograniczen. W rzeczywisto$ci przeciez nie jesteSmy w stanie utrzymacé
wody, gdyz wycieknie miedzy palcami. Jednakze w kreowanej sytuacji wszystko staje si¢ mozliwe.

Motyw wody wykorzystatam rowniez w pracy Sen z 2015 roku. Wypolerowane i transparentne
ksztatty lezacych niewielkich postaci sa wtozone do niskiego naczynia z woda. Czg$ciowo zatopione
sprawiaja wrazenie topigcych si¢ lodowych form. Inng, bardziej zartobliwg interpretacja, jest Kgpigcy
sig. Na t¢ prace sktadajg si¢ tylko fragment przezroczystego torsu i stopy zamocowane do szyby
w ksztalcie nawigzujagcym do owalnej wanny. Cato$¢ jest podwieszona, co pozwala na dopowiadanie

nieprzedstawionej formy
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I1. 90. E. Bogucka, Plywaczki, 2015 r. Il. 91. E. Bogucka, Sen, 2015 .

Plywaczki z 2015 roku réwniez sg podwieszone. Dwie postacie wskakujg do wody symbolizowanej
przez szklang tafle — ksztalty przechodza przez jej powierzchni¢. Fragmenty znajdujace si¢ powyzej
tafli s3 zmatowione, natomiast czgsci postaci lezace ponizej sg transparentne i spolerowane. W ten
sposob chciatam zréznicowac te dwie symboliczne przestrzenie. Patrzac na rzezbe, znajdujemy sie
jednoczesénie i nad taflg wody, i pod woda.

W tym samym czasie pracowatam nad formami z uzyciem tekstyliow. W 2016 roku na plenerze
w Szreniawie wykonalam Prace plenerowg w catosci zrobiona z zywicy 1 wielobarwnej tkaniny.
Odlana z poliestru, wyrzezbiona wczes$niej forma nawigzuje do postaci. Fragment materiatu, z ktérego
zostala wykonana, luzno powiewa na wietrze. Realizacja ciekawie wpisuje si¢ w plenecrowy krajobraz.
Kolejnym cyklem, w ktorym wykorzystatam tkaniny, jest Sen. To prace, w ktorych staram si¢ w rozny
sposob zobrazowaé temat snu. To opowie$¢ o $nie jako stanie naszej nieswiadomosci, w ktérym
wszystko si¢ moze zdarzy¢, a my nie mamy wplywu na przebieg wydarzen. Prace te moéwig
o marzeniach sennych, w ktorych mogg si¢ realizowa¢ nasze ukryte nierealne pragnienia. Nie sg to
jednak koszmary, lecz sny, w ktérych wszystko staje si¢ mozliwe. Tutaj nie ma zadnych barier,
ograniczen naszego ciata, naszych fizycznych, ludzkich mozliwosci. Nasza cielesnos¢ jest tylko
pretekstem do przedstawienia formy, z ktérag mozemy si¢ identyfikowac. Cykl ten jest otwarty, prace
wynikajg jedna z drugiej, sg efektem poszukiwania — zarowno formy i materialu, jak sposobu
ekspozycji. Efektem koncowym i docelowym jest kilka prac przedstawiajacych uproszczone, lezace

postacie wielkos$ci troch¢ mniejszej od naturalnej.
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Il. 92. E. Bogucka, praca z cyklu Sen, 2015 . Il. 93. E. Bogucka, praca z cyklu Sen, 2015 .

Rzezby wykonatam gléwnie z zywicy poliestrowej, w ktérej zatopitam wzorzysta tkaning. Jedna
z postaci jest podwieszana. Lezy skulona w zamocowanym do sufitu materiale przypominajacym
hamak lub kokon. Podczas dalszych poszukiwan stosowalam formy przedstawiajgce pelnowymiarowe
postaci, wykorzystujac jedwab, a jednoczes$nie odlewatlam je w zupeklnie inny sposob, zywicy

z dodatkiem piasku.

Il. 94. E. Bogucka, praca z cyklu Sen, 2015 . Il. 95. E. Bogucka, praca z cyklu Sen, 2015 .

Na jednej z wystaw kamienne, $pigce postacie eksponowatam na zewnatrz, a wzorzyste,
z fragmentami tkanin — w sterylnej przestrzeni wnetrza galerii. Odbiorcy nie zauwazajg podobienstwa.
W postaciach mianowicie z na zewnatrz forma jest bardzo czytelna, te rzezby ,S$pia” cigzkim,

»kamiennym” snem, natomiast kolorowe formy zlane z fragmentem migkko $cielacego si¢ jedwabiu sg
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niedostowng opowiescig o $nie — lekkim, radosnym odpoczynku, w ktorym nasza cielesno$¢ przestaje
mie¢ znaczenie. Temat Snu jak najbardziej mozna zaklasyfikowa¢ do motywow inspirowanych
codziennoscig. ,,Codziennos$cig naturalng”, bedgca powtarzalnym i niezbednym rytuatlem naszego
funkcjonowania.

W 2016 roku rozpocze¢tam studia doktoranckie. Z cala pewnos$cia wplynelo to na rutynowe
funkcjonowanie. Doszty kolejne obowiazki, w ktore z checig si¢ angazowatam. Jednakze coraz trudniej
byto mi znalez¢ czas na wlasng aktywnos¢ tworczg. Zdotatam pogodzi¢ studia z prowadzeniem firmy,
realizacjg zlecen, praktykami oraz godzinami zleconymi na UAP, co zapewnilo mi ogromnag
satysfakcje. Dwukrotnie wyjezdzalam na plener ze studentami jako wspotorganizatorka i opiekun, co
bylo kolejnym udanym dos$wiadczeniem. Niezwykle przetomowym wydarzeniem okazal si¢ rowniez
udziat w plenerze w CRP w Oronsku, zorganizowanym w ramach Plaszczyzny Wspolpracy
Akademickiej. Tam rozpocze¢tam pierwsze eksperymenty z rzezbg ptywajaca. Ich kontynuacja jest
cze$¢ praktyczna mojej rozprawy doktorskiej.

Pracujac nad Phwajgcg z 2016 roku, dazytam do tego, aby wzorzysty material z motywem
ro$linnym, z ktorego wykonana jest rzezba, wpisat si¢ w naturalny pejzaz. Szczegdlnie spodobato mi
si¢ otoczenie wody, zwlaszcza stawy — bardzo tajemnicze, naturalnie i dziko zarosnigte. Rzezba ma
ksztalt otwartej skorupy. Chciatam, aby, plywajac, stata si¢ jednocze$nie barwng forma roslinna,
wyzwolong postacia, oraz todziag, ktora swobodnie unosi si¢ na wodzie. Waznym momentem byto
umieszczenie jej w tym srodowisku, symboliczne ,,zwodowanie”. Dlatego, zanoszac rzezbe i wktadajac

ja do wody, bylam ubrana w ten sam material. Rzezba stata si¢ czeScig mnie, ktora bez zadnych

ograniczen moze odptynac.

Il. 96. E. Bogucka, na plenerze w Orofisku, Il. 97. E. Bogucka, na plenerze w Orofisku,
Plywajgca, 2017 r. Plywajgca, 2017 r.
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Druga rzezba powstala na plenerze, tj. Siedzgca, jest majacym ludzkie cechy przedmiotem. Siedzaca
postac jest jednoczes$nie forma, na ktdrej mozna usigsé. Jest siedziskiem o syntetycznych kobiecych
ksztattach. Wykonatam ja z zywicy poliestrowej, w ktorej zatopitam wyrazisty materiat w krate.

Rzezba jest usadowiona na fragmencie tkaniny o tym samym wzorze. Poprzez wykorzystanie materiatu

kojarzacego si¢ z kocem chciatam uzyska¢ wizualne wrazenie migkkosci.

I1. 98. E. Bogucka, na plenerze w Oronsku, 11. 99. E. Bogucka, na plenerze w Oronsku,
Siedzgca, 2017 r. Siedzgca, 2017 r.

Kocem réwniez si¢ okrywamy przed chtodem. Posta¢ ta probuje zatrzymacé cielesne cieplo oraz
zacheca do ogrzania si¢. Forma jest pod$wietlana od wewnatrz. W nocy staje si¢ barwnym lampionem
silnie oddzialywujgcym na przestrzen wokot.

W 2017 roku wykonatam prace Black mirror, maty projekt duzej realizacji. Rzezba nawigzuje do
bardzo syntetycznie pokazanej siedzacej postaci, ktorej gtowa przeksztatca si¢ w ekran. Calo$¢ jest
wykonana z czarnej zywicy, lekko zmatowionej; tylko spolerowany ekran sprawia wrazenie czarnego
lustra. W duzej realizacji naturalnych rozmiaréw postawitam naprzeciwko krzesto, aby zaprosi¢ widza,
by usiadt i przejrzat si¢ w czarnym ekranie. Przedstawiona idea wywodzi si¢ z naszej codziennej
okolicznosci, czyli obcowania z urzadzeniami elektronicznymi, w ktorych si¢ zatracamy, stajac si¢ ich
czescig. Zalezato mi na sprowokowaniu widza do wejécia w taka sytuacj¢ 1 zastanowienia si¢ nad nig.

Kontynuacjg tego tematu jest praca zatytulowana Selfie. Ta ptaskorzezba przedstawia portret
dziewczyny robigcej charakterystyczny ,,dzidbek”, co jest nawigzaniem do czgstej stylistyki fotografii
popularnej w mediach spoteczno$ciowych. Czarna ptaskorzezba znajduje si¢ na czarnej szybie,
oprawiona w ramke. Jedynym akcentem kolorystycznym sg czerwone usta. Podjecie przedstawienia
idei w formie plaskorzezby w tej pracy na pewno bylo sprowokowane moja ,,codziennos$cia
materialng”, ktorej elementem jest czgste rzezbienie plaskorzezb portretowych podczas realizacii

zlecen tablic pamigtkowych.
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I1. 100. E. Bogucka, Black mirror, 2020 r.

Realizujac temat ,,selfie” w formie wyeksponowanego przestrzennego obrazu w ramce, chciatam

réwniez zwroci¢ uwage na powszechno$c i czestg groteskowo$¢ tego schematu przedstawiania siebie.

Il. 101. E. Bogucka, Selfie, 2020 r. Il. 102. E. Bogucka, Kropla, 2020 r.

W 2017 r. wykonatam na plenerze drewniang rzezbe, ktora z zalozenia ma staé si¢ elementem
codziennoséci. To forma postaci nawigzujagca do siedziska, umozliwiajgca usadowienie si¢ na niej
w rozmaity sposob. Temat formy siedzacej poruszatam juz wczeéniej, gdy eksperymentowatam
z zywica poliuretanowa. W 2018 roku powstala na podstawie tych doswiadczen Wygodna.
Wypracowatam metod¢ odlania rzezby migkkiej na podstawie wczesniej wyrzezbionej formy.
W elastycznej bezbarwnej zywicy zatopitam wzorzysty material, a pozostate wypelnienie to migkka

pianka poliuretanowa. Rzezba jest usadowiona na migkkiej nieregularnej formie przypominajacej
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kotdre. Na tej formie mozna siadaé¢, mozna ja dotykac.

Il. 103. E. Bogucka, Siedzisko, 2020 r. 11. 104. E. Bogucka, Wygodna, 2020 r.

Ostatnig realizacjg, ktora jednocze$nie wprowadza do praktycznej czgséci pracy doktorskiej, jest
Kropla z 2020 roku. To maty projekt duzej formy Bojki, ktorg poOzniej wykorzystywatam
w dokumentacji ptywajacych rzezb. Mata forma skulonej postaci, prawie nieczytelnej, sprowadzonej
do uproszczonego ksztattu kuli znajduje si¢ na ptaszczyznie przypominajacej rozlang wodg z falami
dajacymi efekt spadajacej kropli. Odlana z mosigdzu praca zostala idealnie wypolerowana
i galwanicznie pokryta niklem. Dzigki temu jest srebrnym obiektem, w ktorym odbija si¢ otoczenie.

Od poczatku pandemii nasza codzienno$¢ wyglada catkowicie odmiennie. Pandemia nie tylko
uwydatnita, lecz takze dowodzi caly czas, jak ogromny wplyw na nas oraz na naszg tworczo$¢ ma
codzienne funkcjonowanie. Zmiana trybu zycia, w ktorym zostajemy ograniczeni do pobytu
w okreslonych miejscach, zmuszeni do zawezenia fizycznych kontaktow oraz do przewartosciowania
celow i marzen, jest bezwzgledna i kategoryczna.

Jaki cel ma sztuka, gdy pojawia si¢ strach o zycie najblizszych? Gdy paralizuje niepewnosc,
a wczesniejsze najwazniejsze warto$ci ulegaja degradacji? Pandemia odebrala nam codziennos$¢,
powodujac, ze zaczynamy o niej marzy¢. ZaczeliSmy dostrzegac jej utracong wartosc.

Teraz jesteSmy na kolejnym etapie, kiedy potrafimy si¢ juz przystosowaé, a poczucie strachu
maleje. Rozpoczynajac studia doktoranckie oraz realizacje prac przedtozonych w przewodzie
doktorskim, nie bylam w stanie przewidzie¢, w jakich okoliczno$ciach bede konczy¢ te
przedsiewziecia. Stato si¢ dla mnie przy tym niewatpliwe, ze temat Pomiedzy marzeniem
a codziennoscig w tych okoliczno$ciach wybrzmiewa jeszcze mocnie;.

Codzienno$¢ poczatkow pandemii zbiegla si¢ z ukonczeniem studidow doktoranckich oraz

z zakonczeniem pracy na uczelni w formie godzin zleconych. To nagle zatrzymanie i zwolnienie trybu
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zycia poczatkowo sprawito, ze zwatpitam w sens dziatalnosci tworczej, a jednoczes$nie dato wigcej
czasu na refleksje i kontakt z natura. Pandemia stwarza ograniczenia, ktore uwydatniaja nasze
marzenia. W moim przypadku oprocz idei zwigzanych z tworczymi realizacjami rownolegle
funkcjonujg pragnienia zwigzane z podrézami stuzacymi m.in. poznawaniu odmiennych kultur. Mam
szczescie, ze wiele z tych marzen udaje mi si¢ spelnia¢. Podréz to nie tylko ucieczka od wlasnej
codziennosci, lecz przy tym poznawanie codziennos$ci zupelnie innej, obce;j.

Kolejne marzenia wiagza si¢ z checig pokonywania granic wynikajacych z wlasnej cielesnosci. Ten
watek z pewnoscig nalezy do gltownych idei uwidaczniajacych si¢ w mojej twoérczosci. W zyciu
codziennym przejawia si¢ to nie tylko poznawaniem nowych kultur w innych czg¢$ciach §wiata, ale
réwniez poznawaniem niedostepnych przestrzeni. Jako znakomity przyktad mozna poda¢ nurkowanie.
Pozwala ono wejs¢ w zupehie inny $wiat. Dzigki odpowiedniemu sprzgtowi i umiej¢tno§ciom moge
pozby¢ sie ograniczen i przebywa¢ w nienaturalnym dla cztowieka $rodowisku. Wytrzymatos$c
wlasnego ciata to kolejna bariera, kolejne ograniczenie, ktore staram si¢ przetamywacé. Uprawiajgc
szczegOlny rodzaj biegania, tj. dtugodystansowe biegi ultra w gorach, mierz¢ si¢ z wiasnymi
ograniczeniami. Staram si¢ pOprzeczke stawia¢é wysoko i pomimo réznych przeciwnos$ci realizowac
postawione cele. Musz¢ przyznaé, ze odkad zaczg¢tam biegaé, tym bardziej zdaje sobie sprawe, ze jest
wiele prawdy w powszechnie funkcjonujagcym motywujagcym hasle, szczegdlnie w sporcie:
,»Ograniczenia mamy tylko w glowie”. Po raz kolejny przekonuj¢ si¢, jak codzienno$¢ kazdej sfery
zycia przektada si¢ na tworczo$¢é. Dla mnie byla ona zawsze polem do pozbycia sie wszelkich

mozliwych barier.

Realizacja artystyczna pracy doktorskiej Pomiedzy marzeniem a codziennoscig
Na pewno marzenia majg znaczacy wplyw na mojg realizacj¢ doktorska. Rzezby oraz dokumentacje,
ktore przedstawiam, dotycza naszej przyziemnej, ograniczajacej rzeczywistosci, z ktorej mogg pomoc
nam si¢ wydosta¢ marzenia o wolnosci i swobodzie uzyskiwanej w kontakcie z natura.

Realizacja obejmuje dwa zatozenia:

— pierwszy cykl, Plywajgce

— drugi cykl, Pranie

Pierwszy cykl, Plywajqce
Obiekty te przystosowane sa do umieszczenia w wodzie. Innymi stowy, sa to plywajace obiekty
wykonane z zywicy poliestrowej, z dodatkiem tkaniny, oraz z odpowiednim balastem umozliwiajagcym

wilasciwe utozenie na wodzie. Kazda z form nawigzuje ksztaltem do postaci ludzkiej. Najpierw zostaty
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wyrzezbione w glinie nastgpnie zostaly odlane w zywicy 1 poddane dlugiemu procesowi obrobki, aby
uzyska¢ powierzchnie idealnie gtadkie. Obiekty wyrzezbione sg W sposob bardzo syntetyczny. Na
napictg forme sktadajg sie¢ wyszlifowane ptaszczyzny, kragle ksztatty i wyprowadzone ptynne linie.
Rzezby sg lekkie 1 puste w Srodku.

Glownym celem realizacji byto badanie mozliwosci funkcjonowania ich w wodzie, w zaleznosci od
ksztattu, obcigzenia oraz warunkéw zewnetrznych. Efektem tych badan jest seria filmow nagranych
w wielu miejscach w Polsce — od morza po gory — oraz w r6znych momentach roku — od wiosny do
zimy. Zalezalo mi na tym, aby uzyska¢ szerokie spektrum zaréwno przestrzeni, jak warunkow
zastanych w wybranych miejscach, dazytam tez do tego, aby si¢ odwotywaé do codziennych obiektow
ptywajacych, ktére poprzez swdj indywidualny i okreslony przeze mnie ksztalt nawigzuja do
cztowieka. Te obiekty sa nim, jednoczes$nie bedac przedmiotem. Zyskuja cechy dajace mu nowe
mozliwosci. Stajg si¢ formami moggcymi swobodnie unosi¢ si¢ na wodzie — wolnymi, poddanymi
bezposrednio tylko sitom natury. Staratam si¢ te obiekty dokumentowaé w réznych akwenach, aby
obserwowaé, jak oddziatujg na rézne przestrzenie, zarowno te wykreowane przez czlowieka, jak
naturalne, zastane w przyrodzie. Interesuje mnie, czy wobec doskonatego pigkna przyrody staja si¢
plastikowym przedmiotem, nieekologicznym odpadkiem, czy w jaki$ sposob tg naturalng przestrzen
ubogacajg. Kontekst zmieniajacych sie warunkow atmosferycznych i por roku jako rutyna naturalnej
codziennosci, z ktéra si¢ stykaja, rowniez wydaje mi si¢ zagadnieniem ciekawym i wartym
analizowania. Zalezalo mi na tym, by obiekt mégt zy¢ wltasnym zyciem. Filmy sa dokumentacja
réznych miejsc, w ktorych umieScitam plywajace formy. Znaczenie marzen o podrézowaniu,
0 kontakcie z naturg jest tutaj wyraznie widoczne.

W kazdej z trzech form dlugosci od 70 do 160 cm staratam si¢ zawrze¢ inne idee nawigzujace do
ptywajacych obiektow. Pierwsza forma, tj. £6dz, ksztattem przypomina kajak, ktdrego wielobarwnos¢
uzyskalam dzigki zatopionemu w zywicy materiatlowi. To forma otwarta, bardzo lekka, tatwo
przemieszczajaca si¢ pod wplywem wiatru lub fali na wodzie. Filmy, w ktorych ja pokazuje,
nakrecitam gldwnie na jeziorach w roznych porach roku, ale takze na rzece, w fontannie itd.

Druga forma, czyli Bojka, jest zamknigta. To intensywnie pomaranczowy kulisty przedmiot.
Jaskrawa pomaranczowa barwa to Kkolor ostrzegawczy. Poniewaz zwraca uwagg, cz¢sto
wykorzystywany jest w zyciu publicznym, w komunikacji, w ratownictwie. W przestrzeni, w ktorej si¢
pojawia, stanowi dominantg. Filmy z nig nagralam nad morzem, w basenie pltywackim i innych
obiektach wodnych wykorzystywanych w okresie letnim, w tym w jeziorach w r6znych porach roku,

a takze w gorskich wodospadach.
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Trzecia forma to Zagiel, biata posta¢ z fragmentem bialej tkaniny nawiazujacym do zagla.
Filmowatam ja w fontannie i w jeziorach, gtownie latem, w kontekscie utworzonym przez ptywajace
zaglowki.

Rzezby planuje eksponowal¢ na wystawie poprzez podwieszenie ich w przestrzeni galerii.
Najwazniejszym elementem ekspozycji beda filmy dokumentujace, jak formy zaistniaty w réznych

srodowiskach i roznym czasie.

Drugi cykl, Pranie
Drugim elementem pracy doktorskiej jest instalacja Pranie, ktora nawigzuje do Pobfokéw wykonanych
przeze mnie w 2014 r. Tym razem zatozenie polegato na tym, aby zrealizowa¢ instalacje w wigkszej
skali oraz udokumentowac¢ ja rowniez w konteks$cie natury. Praca ta to powieszone symboliczne pranie
— wielobarwne tkaniny przyczepione klamerkami do bieliznianego sznurka. W kazdym kawatku
materialu mozna dostrzec postac lub jej fragment. Powstaje w ten sposob ztudzenie ludzkich ksztattow
formowanych przez wiatr, ktore dzigki pod$wietleniu przez promienie stoneczne stajg si¢ zauwazalne.
Na pozor to zwykta sytuacja, ale prowokuje do zatrzymania si¢ i zauwazenia jej wyjatkowosci.

Chciatabym, aby taka codzienna sytuacja zaistniata rowniez na wystawie. Zalezatoby mi na tym, by
sznurki byly napiete na duzej przestrzeni, aby widz musial w galerii ,lawirowaé” pomigdzy
rozwieszonym ,,praniem”. Moim zamierzeniem jest, aby po przejsciu przez instalacj¢ Pranie widz
docieral do przestrzeni, gdzie beda podwieszone Plywajgce, gdzie bedzie mozna takze zobaczyd
dokumentacje filmowa.

Teraz przedstawiam materiat zdjgciowy z wybranych miejsc dokumentacji Plywajgcych oraz
przyktadowe filmy. Na wystawie bedzie wszystko w sposob przemyslany razem ztoZone.

Zalezato mi na zestawieniu tych dwoch sytuacji, czyli pozornie dostownego codziennego ,,prania”
oraz historii obiektow ptywajacych, funkcjonujacych jako wolne przedmioty w nieprzewidywalnej

naturze. Te obiekty sg zobrazowaniem marzen wkraczajacych w naszg codzienno$cé.

Dokumentacja fotograficzna czgsci artystycznej pracy doktorskiej znajduje si¢ u koncu dysertacji.
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7. Zakonczenie

Podobienstwa i réznice

Alina Szapocznikow

1926

Narodziny w Kaliszu, w zydowskiej rodzinie lekarzy

1938

— $mier¢ ojca (na gruzlice)

— nauka w gimnazjum w Pabianicach

1940-1942

— getto w Pabianicach

1942-1943

— getto w Lodzi oraz ob6z Bergen-Belsen

1943-1945

— ob06z w Terezinie

1945

— uzyskanie obywatelstwa czeskiego, pobyt w Pradze
1946-1947

— nauka w Wyzszej Szkole Artystyczno-Przemystowej

w pracowni Josefa Wagnera

— wstgpienie do Czeskiej Partii Komunistycznej

1948

— studia w charakterze wolnego stuchacza w Ecole nationale
supérieure des beaux-arts w Paryzu

— podarcie legitymacji partii

— poznanie Ryszarda Stanistawskiego

— krétki pobyt w Polsce; wystawa retrospektywna Xawerego
Dunikowskiego w Warszawie

1949

— zwigzek z Ryszardem Stanistawskim

— praca w zaktadzie kamieniarskim w Paryzu

1950

— cigzka walka z gruzlica uniemozliwiajaca zakonczenie
studiow

— realizacja zaméowien (nagrobek Ginette Neveu)

— praca dyplomowa Akt (dyplom nieobroniony)

— odpoczynek w Polsce

— Portret matki

— podrdz z Ryszardem Stanistawskim po Francji (zwiedzanie
muzeow, obserwacje architektury)

— powrdt do polski w zwiazku z wezwaniem studentéw do
kraju

— matura

— wstgpienie do MDM

— kurs sztukatorski

— udzial w wielu konkursach pomnikowych i
architektonicznych; wspoétpraca m.in. z Oskarem Hansenem
— udziat w konkursie na pomnik Chopina (wyr6znienie)

— wyr6znienie na Il OWP za rzezbe Pokoj (zyczliwe przyjecie
polskiego debiutu Szapocznikow)

1952

— wyroznienie w konkursie z okazji olimpiady w Helsinkach
— udziat w konkursie na pomnik w O§wigcimiu- Brzezince
— $lub z Ryszardem Stanistawskim

— adopcja chtopca

Maria Pininska-Beres$

1931

— narodziny w Poznaniu w zamoznej rodzinie
arystokratycznej (ojciec byt rotmistrzem kawalerii)
1940

— zamordowanie ojca przez NKWD w Zwigzku
Sowieckim

1945

— kilkumiesieczny pobyt w obozie koncentracyjnym
Swigtochtowice-Zgoda

1947-1950

— nauka w Liceum Sztuk Plastycznych w Katowicach

1950-1956
— studia na Akademii Krakowskiej u Xawerego
Dunikowskiego
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1953

— udzial w konkursie na pomnik przyjazni polsko-radzieckiej
(Magdalena Wigcek otrzymata 1. nagrode)

1954

— otrzymanie pracowni w Warszawie

— realizacja Pomnika przyjazni polsko-radzieckiej

1955

— nagroda panstwowa za Getto, Dziewczyne z ksigzkq oraz
Pomnik przyjazni polsko-radzieckiej

— 2. nagroda z dziedziny rzezby za Pierwszq mifos¢

— Ekshumowany oraz Pomnik dla spalonego miasta

— udziat w Ogdlnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki
»Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi”, Arsenat, Warszawa

1956

— goscinne realizacje na warszawskiej ASP —ceramiczne
»garnki-glowy”

— portrety realistyczne

1957

— nagroda za rzezbe Trudny wiek w Sopockim BWA na

X Festiwalu Sztuk Plastycznych

— rozstanie z Ryszardem Stanistawskim; zwigzek z Romanem
Cieslewiczem

— wystawa w Zachgcie razem z Jerzym Tchorzewskim

— samodzielne odlewy z otowiu

— rzezby £ozko, Skuter, Maszyna, Zwierze

1958

— Maria Magdalena, Macierzynstwo — rzezby kontra
grawitacja

— Kobieta réza, Bellissima — rzezby blisko abstrakcji
organicznej

— Samodzielne odlewy z brazu

— Pngca

1959

— brazowy medal za Trudny wiek na Swiatowym Festiwalu
Mtodziezy i Studentow w Wiedniu

— mate formy z otowiu i brazu

1960

— prace z cementu plastycznego: Derwisz, Maiz

— glowy na wosk tracony

— wystawa w BWA ”Arsenal” w Poznaniu.

— udziat w ,,Konfrontacji”, galeria Krzywe Kolo w Warszawie
— praca nad projektem polskiego ,,Oscara”

1961

— projekt nagrobka matki

— pobyt w Pradze

— udzial w sympozjum rzezby ,,Forma Viva” w Rijece oraz
sympozjum w Austrii

— indywidualna wystawa w Kordegardzie w Warszawie
1962

— udziat w wystawie ,,Rzezba w XV-lecie PRL” w Warszawie
— wyréznienie za Nagg

— zakup Kroczgcej gwiazdy (zelazo, zywica) przez miasto
Warszawa

— laczenie piaskowca z brazem; taczenie brazu, zelaza, zywic,
kamienia

1955

— prace studenckie: Dziewczynka z golgbkiem, Popiersie
starej kobiety

— III nagroda za rzezbe Matka na miedzynarodowym
konkursie rzezby w Zachecie

— udziat w wystawie ,,Ksawery Dunikowski i jego
uczniowie”

— udzial w Ogolnopolskiej Wystawie Mlodej Plastyki
»Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi”, Arsenat,
Warszawa

1956

— dyplom oraz egzaminy przed kolegium profesorskim

1957
— $lub z Jerzym Beresiem
— Rézowe narodziny

1958

— wspolny pokaz prac w Domu Plastyka w Krakowie
(Pininska, Beres, Szpunar)

— narodziny corki

1959
— Krol, Krdl i pionek, Trzy formy

1961
— odrzucenie rzezby statuarycznej; Rotunda z wotami

1962
— rozpoczecie cyklicznych wystaw ,,Rzezba roku”
— Rotunda z dzwonkiem (cement, dzwon)
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— Inkrustowana( braz, kamien)

— Ferdydurke (braz, zelazo)

— Wdzieczgca (braz, marmur)

— krata dla statku ,,Battyk”, krata dla sklepu Moda
Polska(cement, zelazo, szkto, ceramika)

— prezentacja na biennale w Wenecji wraz z Tadeuszem
Brzozowskim oraz Teresa Pagowska

— pokaz indywidualny ,,Alina Szapocznikow na XXXI
Biennale Sztuki w Wenecji”

— udziat w III Biennale Internazionale di Sculptura w Carrarze
— odlew nogi

1963

— Nike (cement, bron, naboje)

— Kolczasta (cement, braz, zelazo) na wystawie ,,O$wiecim”
— ,,Sympozjum Rzezbiarskie Forma Viva”

— prezentacja na biennale sztuki w ,,Bronzetto” w Padwie
— zamieszkanie w Paryzu (pracownia przy Pere-Lachaise)
— Animal

Obraca si¢ wsrod ludzi zwigzanych z ruchem Nouveau
Realisme (Restany, César, Niki de Saint-Phalle)

1964

— wystawa ,,La boutique d’ete” (z Brzozowskim, Fangorem,
Lebenstein)

— Rzezba biologiczna Il (wapien, braz)

— Bukiet 1 (gips patynowany, zelazo)

1965

— przeprowadzka do pracowni w Malakoff

— eksperymenty, odciskanie fragmentoéw ciala w glinie
terakotowej

— Goldfinger (cement, resor samochodowy)

— nagroda Fundacji Copleya

— Cz{owiek z instrumentem (cement, cze$ci samochodowe
— asamblaze z elementami przemystowymi

— Sprzgtaczka (cement, czeSci samochodowe, konstrukcja
stalowa, odlew ust)

— IV Biennale Internazionale di Cultura w Carrarze

— pobyt w Polsce: Jednonoga, Filozof (gips)

— portret wielokrotny (dwukrotny)

— odmowa podjecia pracy w PWSSP w Poznaniu i Gdansku
— Ceramika I-1X

1966

— Bukiet 11, przerobiona gipsowa Panna z 1962 r. (bukiet

Z ust)

— pobyt w Carrarze (powstaje marmurowa cze$¢ autoportretu)
— Stolik kawiarniany (cement, zelazo, element gotowy,
poliester barwny, odlewy ust)

— serie Piersi, Usta (wersje nieiluminowane) oraz pierwsze
lampy z poliestru; odlew ust Julie Christie

— Gflowa z lyzkq (cement, opitki Zelaza, tyzka)

— Tors rézowy (marmur)

1967

— $lub z Romanem Cie$lewiczem

— eksperymenty z fotografiag

— Stan niewazkosci, Podroz

— Portret czterokrotny

— lluminowana

— indywidualne wystawy w Paryzu, w Warszawie (Zachgta),

w Sztokholmie, w Kopenhadze

1963
— Rotunda z taricuchem, Rotunda méyn (cement, fancuch)

1964
— Dama z ptaszkiem (cement, bizuteria, tkanina)

1965
— pierwsze lekkie rzezby z masy papierowej; ,,gorsety”
— podroéz z Beresiem do Jugostawii

1966

— udziat w happeningu Tadeusza Kantora Linia podziatu
— Gorset trapez, Gorset na desce, Gorset stojgcy

— Pokrowce
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— letni pobyt w Warszawie w pracowni przy ul. Brzozowej,
Diuga

— Sympozjum rzezbiarskie w Czechostowacji

— Ca coule en rouge (bielizna wypetniona wata, usztywniona
poliestrem)

— odlewy fragmentow cial, brzucha

1968

— wydarzenia marcowe (pobyt w Warszawie)

— zamieszki studenckie (pobyt w Paryzu)

— Brzuchy (poduszki z pianki poliuretanowej, kilkadziesiat
sztuk na sprzedaz)

— pobyt w kamieniotomach Quercetti

— Grand Ventress (marmur)

— Brzuchy w poliuretanie, Duza plaza, Ekspansje, Skazenia
(poliuretan, trawa, metal)

— Wypadki

— Popiersie bez glowy (poliester, poliuretan)

— Stella (poliuretan, poliester)

— wystawa indywidualna w Brukseli

— poczatek pracy nad Nowotworami

1969

— diagnoza raka piersi, operacja

— Inwazja nowotwordw

— udziat w programie telewizyjnym Journal de Voyage en
Pologne

— ostatni pobyt w Polsce

— Wielkie nowotwory

— Nowotwory nawarstwione

— wszystkie serie nowotwordw z wykorzystaniem gazety,
gaza, fotografie, poliester

1970

— udziat w Art. Concept from Europe w Nowym Jorku

— My American Dream, koncepcja marmurowego rolls-
-royce’a w skali 2:1 na ,,Documenta” w Kassel

— miniatury rolls-royce’a

— Pogrzeb Aliny

— Ssympozjum w Jugostawii

— wyrdznienie za projekt architektury mieszkaniowej

w Cannes razem z zespotem architektow

— udzial w wystawie w Mediolanie

— praca nad Pomnikiem bojownikéw o wolnos¢ narodow

w Mediolanie

1971

— Fetysze, Chwile, Fotorzezby (dokumentacja wyzutej gumy
do zucia)

— Pogrzeb Aliny (gazety, gaza, fotografie, poliester, ubrania)
— Pamiqtki, Autoportret, Zielnik

— indywidualna wystawa w Genewie

1972

— Weltniane nowotwory

— projekt parku na szczycie Wezuwiusza

— Szalona biata narzeczona

— Zielnik I-XIV do kaplicy pallotynéw polskich w Paryzu
— Korzenie mego dzieta wyrastajq z zawodu rzezbiarza
— udziat w ,,Salon de la Jeune Sculpture” w Paryzu

— propozycja pracy na Akademii Sztuk Pigknych w Nicei
— druga operacja

1968

— Stot II — uczta

— pierwsze ,,psychomebelki”

— udziat w happenningowej inscenizacji Kurka wodna
Tadeusza Kantora

1969
— prace erotyczne: Tratwa, Stéf jestem sexy, Maszynka
mifosci (Kolebka)

1970

— wystawa indywidualna w Piwnicy pod Baranami

— kontynuacja Psychomebelkéw: Stolik rézowy, Rézowe
zwierciadto, Szuflada,

Szafka 1 (drewno, papier maché, tempera oraz rozne
dodatki: ptétno, lustro, talerz itd.)

1971

— Egzystencjarium (drewno, papier maché, tempera,
gablota)

— Salaterka (szkto, papier maché)

1972

— Miednica (krzesto, miednica metalowa, mydto,
tempera)

— Czy kobieta jest cztowiekiem (Sklejka, szyba, papier
maché, akryl)
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— Popielniczka stomianego wdowca

— Pamigtka z weselnego stotu szczesliwej kobiety

— nagroda na III Miedzynarodowej Wystawie Rysunku
w Rijece za rysunki Ludzka droga

1973

— $mier¢

— Alina Szapocznikow, Tumeurs, Herbier, Musée D’art
Moderne de la ville, Paryz

1975
— wystawa w Muzeum Sztuki w Lodzi

1976

— BWA Arsenal, Poznan, retrospektywna wystawa Aliny
Szapocznikow

— wystawa w Bydgoszczy

1977

— wystawa w Konsthall w Lund w Szwecji

1973

— kolejne Psychomebelki: Szepty (dykta, ptétno
pikowane, tempera)

— Umywalka (drewno, sklejka, papier maché)

— Szafka Il (drewno, tempera)

— Parawan (sklejka, dykta, ptotno, tempera)

— indywidualna wystawa w Galerii Wspotczesnej

w Warszawie

— zakup kilku prac, m.in. Rézowego zwierciadla przez
wiasciciela galerii w Mediolanie

1974

— Rejs przez morza i oceany dookota stotu

— Gotowalnia Ledy

— Miejsce poetyckie

— pierwsza praca pejzazowa Ogrodek

— pobyt w Niemczech

1975

— znika figuracja

— Mitos¢ kobiety do przescieradta

— M@j uroczy pokoik

— nagroda przyznana przez Sekcje Krytyki Plastycznej
Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich w Krakowie

— udziat w wystawie w Muzeum Narodowym w
Poznaniu pt. ,,Dziesigciu artystow prezentuje nowe

i najnowsze”

— udziat w wystawie ,,.Xawery Dunikowski i uczniowie.
W stulecie urodzin” w Warszawie (Muzeum im.
Xawerego Dunikowskiego)

— nagroda na ,,RzeZbie roku 1975”

1976

— Namiot, Okno wiosng

— samodzielna akcja plenerowa List latawiec

— indywidualna wystawa w Galerii Labirynt w Lublinie
1977

— Wenus z morskiej piany

— Studnia rozu

— akcja happeningowa Modlitwa o deszcz

— udziat w 14. Biennale Rzezby Plenerowej w Antwerpii
— udzial w Spotkaniach Krakowskich

1978

— Punkt obserwacyjny zmian w sztuce, akcja na spotkaniu
artystéw i teoretykdéw w Warcinie

— Powracajqgca fala

1979

— Sztandar autorski

— nagroda za zestaw prac w ,,Rzezbie Roku 1978”

— udziat w plenerze w Swieszynie: Bariki mydlane,
Przenosny pomnik ,, Miejsce”

— udzial w wystawie ,,Erotyka” w Domu Plastyka
Warszawie

— udziat w wystawie ,,Feminist Art International”
(kradziez Kobiety upadiej)

— przyjecie do Grupy Krakowskiej
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1988
— Alina Szapocznikow, wystawa retrospektywna, Zacheta,
Warszawa

1980

— grand prix na ,,Rzezbie Roku 1979”

— indywidualna wystawa w galerii Krzysztofory

w Krakowie

— udziat w plenerze w Swieszynie ,,Aneksja krajobrazu”
— udziat w festiwalu Sztuka Kobiet w Poznaniu w galerii
ON, akcja Pranie

— udziat w wystawie Grupy Krakowskiej

1981

— Kamien w wode, Sytuacja |, Sytuacja Il

— wspotkomisarz IX Migdzynarodowych Spotkan
Krakowskich

— Zywy 1oz

1982

— trudny czas stanu wojennego

— Pokrowce, Odejscie rozu

1983

— ,, A4 ja malowatam swiat na rozowo”

— Kaqt pigty, Koniec uczty

— udziat w II Kolekceji Grupy Krakowskiej

— realizacja ptaskorzezby w Wiedniu

1984

— Zachaod stonca na jeziorze

— akcja Tylko miotta w BWA w Lublinie

1985

— Moje toze na wyspie, Wersalka

— pierwszy wyjazd w Gorce

1986

— Umycie rgk — akcja w Lublinie w galerii Labirynt
— Krol i krolowa, Ptys i rgbek nieba

1987

— udzial w wystawie Grupy Krakowskiej

— wystawa indywidualna w Chelmnie w galerii 72
— udzial w wystawach grupy krakowskiej w Muzeum
Okregowym w Nowym Saczu i BWA w Rzeszowie

1989

— Plongca zyrafa, Egzystencjarium — RozZowe narodziny
1990

— Dwie gracje komentujgce odejscie trzeciej

— Odaliska, pierwsze Okno, Okno i krzywa wieza, Okno

i demony

— pokaz w Krzysztoforach w Krakowie

— udziat w wystawie ,,C6z po arty$cie w czasie marnym”
w Zachecie w Warszawie

— udzial w wystawie ,,Dotyk” w BWA w Krakowie —
pierwsza manifestacja srodowiska krakowskiego po stanie
wojennym

— udziat w wielkiej wystawie ,,Artystki Polskie”
(pozniejsza prezentacja fragmentu wystawy

w Waszyngtonie

— indywidualna wystawa w Koszalinie w BWA

1992

— kontynuacja Okien: Okno i one, Okno z chmurami,
Dekonstrukcja krzywej wiezy

— indywidualna wystawa w Zamku Ksigzat Pomorskich
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2009
— ,.Niezgrabne przedmioty”, Alina Szapocznikow oraz Maria
Bartuszova, Pauline Boty, Louise Bourgeois, Eva Hesse

i Paulina Otowska, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
2012

— Alina Szapocznikow. ,,Sculpture Undone 1955-1972",

w Szczecinie

— udziatl w wystawie ,,Obecnos¢ I1I” w Poznaniu

— wystawa indywidualna w Sandomierzu

— wystawa indywidualna w galerii Starmachéw

w Krakowie

— zostaje cztonkiem Rady Fundacji Kobiecej eFKa
1993

— Infantka, Rotunda z dzwoneczkiem

— udzial w wystawie ,, Zywioly” w Panstwowej Galerii
Sztuki w Lodzi, w Domu Artysty Plastyka w Warszawie
— udzial w wystawie ,,ArtySci z Krakowa”

— wystawa indywidualna w Oranzerii CRP w Oronsku
1994

— Party-Tura Ill, Dekonstrukcja krzywej wiezy I, Okno,
Dekonstrukcja krzywej wiezy 11

1995

— Party-Tury z wisiorkiem, z kropla, ksiega

— wystawa indywidualna w galerii Awangarda w ramach
VI Migdzynarodowego Triennale Rysunku

— duzy pokaz prac na wystawie ,,Artysci polscy na
festiwalach migdzynarodowych 1975-1995” w Muzeum
Narodowym we Wroctawiu

— akcja Kobieta z drabing na X Miedzynarodowych
Spotkaniach krakowskich

— udziat w poznanskim seminarium feministycznym w
galerii Fractale w Poznaniu ,,Kobieta nie tylko z drabing”
1996

— 40-lecie tworczosci

— Party-Tura z biczykiem, Party-Tura z jezorkiem

— udziat w wystawie ,,Art in Poland: New Directions”
w University Buffalo Art Gallery

— wystawa indywidualna w Lodzi w galerii Manhattan
— udziat w wystawie ,,Kobieta o kobiecie” — akcja
Dziatania na przyrzqdy kuchenne

— Zloty medal TPSP na ,,Salonie malarstwa i rzezby”

w Patacu Sztuki w Krakowie

1997

— Infantka z dzwoneczkiem, Klatka, Okno z kolekcjg,
Okno — przerwane continuum

— wystawa indywidualna w Warszawie w Galerii Studio
— Party-Tura z grzebieniem, Party-Tura z wezem.

— objawy choroby, operacja ratujaca zycie

— prezentacja na wystawie ,,Chodzac po ziemi” w Musée
d’Histoire Vivante w Montreuil we Francji

1999

— $mier¢

— ,.Maria Pininska-Bere$ 1931-1999”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej ,,Bunkier Sztuki” w Krakowie

— ,,Maria Pininska-Bere$ 1931-1999”, Galeria Sztuki
Galeria Bielska, w Bielsku Bialej

— ,Maria Pininska-Bere$ 1931-1999”, Galeria miejska
Arsenal w Poznaniu
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Hammer Museum, Los Angeles

— Alina Szapocznikow, ,,Sculpture Undone 1955-1972",
WIELS Contemporary Art Center, Bruksela

— Alina Szapocznikow, ,,Sculpture Undone 1955-1972",
Museum of Modern Art, Nowy Jork

2014
,Body Traces”, Alina Szapocznikow w Muzeum Sztuki w Tel
Awiwie
2017
— Maria Pininska-Beres$, ,,Performerka”, Galeria
Monopol, Warszawa
— Barnki mydlane
2018

— Alina Szapocznikow, Ludzkie krajobrazy, Staatliche
Kunsthalle Baden-Baden

2020

— ,,Banki mydlane”, Maria Pininska-Bere§, GSW Opole
— ,Kobiecy rezerwuar”, Akademia Sztuk Pigknych,

Krakow
2021 2021
— ,,Rzezba w poszukiwaniu miejsca”, Zacheta, Warszawa — ,,Rzezba w poszukiwaniu miejsca”, Zacheta, Warszawa

Celem zestawienia zyciorysow obu artystek bylo ukazanie, jak réwnolegle funkcjonowaty
w podobnym czasie. Zalezalo mi na chronologicznym zestawieniu najwazniejszych dziet oraz
wydarzen z zycia artystycznego i prywatnego, aby jednocze$nie spojrze¢ na obie postawy tworcze.
Analiza zycia obu artystek pozwolita na dostrzezenie zaréwno wielu podobienstw, jak i licznych roznic
w ich codzienno$ci oraz w ideach artystycznych. To zestawienie jest dla mnie proba stworzenia
dialogu, mimo ze artystki si¢ nie spotkaly. Pozwolitam sobie wymieni¢ znaczace wystawy, rowniez
zorganizowane po ich $mierci. Ostatnim punktem zestawienia jest aktualna zbiorowa wystawa ,,Rzezba
w poszukiwaniu miejsca” w Zachecie w Warszawie. To symboliczny punkt wspolny. W tej znaczacej
wystawie biorg udzial obie artystki.

Szapocznikow byta tylko pie¢ lat starsza od Pininskiej. Obie szybko stracity ojcOw —
Szapocznikow w wieku 12 lat, Pininska w wieku 9 lat. Na pewno pami¢¢ o ojcu Wywarta znaczacy
wplyw na kazdg z nich. U Szapocznikow widzimy, jak jej tesknote obrazuje zdjecie z wakacji, na
ktorym widnieje uSmiechnigta mata dziewczynka trzymana ,,na barana”. U Pininskiej zaréwno dziadek,
jak i ojciec symbolizuja patriarchalne podejscie do rodziny.

Szapocznikow spedzita z matkg pie¢ lat w obozach koncentracyjnych. Ten niewyobrazalnie
traumatyczny okres przypadt na lata jej dojrzewania, tj. od czternastego do dziewigtnastego roku zycia.
Pininska z kolei rowniez razem z matka znalazta si¢ w obozie pracy Swictochtowice-Zgoda, dokad

trafila, majac 14 lat. Spedzity tam z matka kilka miesigcy.
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Poczatki ich drog artystycznych byty zupelnie inne. Szapocznikow zaspokajata swoje artystyczne
potrzeby i zainteresowania, pracujac w zaktadzie kamieniarskim; jednoczesnie uczylta si¢ fachu, ktory
— dzieki zleceniom — zapewniat jej utrzymanie. Potem studiowata w Pradze oraz Paryzu. Ze wzgledu
na chorobe niestety nie skonczyta studiow. Nie uzyskata dyplomu. Co ciekawe, nie przeszkodzito jej to
w karierze artystycznej. Pininska natomiast zdobyta gruntowne przygotowanie juz w liceum
plastycznym. Studia wybrata w pelni $wiadomie, konsekwentnie dazac do tego, aby kontynuowac
poprzednio wybrang drogg. Nie pracowata zarobkowo.

Punktem wspolnym byt rok 1955. Obie wtedy wziety udzial w Ogodlnopolskiej Wystawie Mtodej
Plastyki “Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi” zorganizowanej w warszawskim Arsenale. W tym
czasie Pininska jeszcze studiowata, Szapocznikow za$ byta bardzo aktywng i swietnie funkcjonujaca
rzezbiarka — wykonujaca pomniki oraz zdobywajaca nagrody i wyrdznienia w komunistycznej Polsce.
Pininska byta bardzo aktywng i doceniang studentkg. Gdy Szapocznikow pracowata nad Pomnikiem
przyjazni polsko-radzieckiej, Pininska z me¢zem pomagali realizowaé prace kolegom zbyt zajetym
dziatalno$cia partyjng. Pininska jednoznacznie podkre$lata, ze zaangazowanie partyjne Srodowiska
rzezbiarskiego ulatwialo zycie codzienne, gdyz pozwalalo uzyska¢ pracownie i zlecenia oraz
umozliwialo  zdobycie prestizu. Pininska jednak takie funkcjonowanie uwazata za
»ubezwlasnowolnienie”, zawsze bowiem cenita sobie niezaleznos¢ i byta w opozycji.

Obie kobiety w podobnym wieku wyszly za maz. Majac 27 lat, Szapocznikow zaadoptowala
chtopca, Pininska natomiast urodzita corke. Na pewno pod wzgledem opisywanej przeze mnie wyzej
,codziennos$ci materialnej” zyly zdecydowanie odmiennie. Szapocznikow mogla sobie pozwoli¢ na
opiekunke dla dziecka, miata dost¢p do wygodnej pracowni, ciggle si¢ realizowata twdrczo oraz brata
udzial w licznych wystawach krajowych i miedzynarodowych. Mieszkajac we Francji, poznata szereg
osobowo$ci S$wiata artystycznego, a w pozniejszym okresie przebywala réwniez w Stanach
Zjednoczonych, gdzie takze brata udziat w wystawach. Czesto brala udzial w miedzynarodowych
plenerach i duzo podrézowata, dzigki czemu bezposrednio poznawata nowe tendencje w sztuce.

W przypadku Pininskiej codzienno§¢ wychowania dziecka bardziej ograniczata i absorbowata.
Pininska nie miata tez mozliwosci pracy we wilasnej przestronnej pracowni. Czgsto brata udziat
w plenerach, gtdéwnie krajowych, cho¢ zdarzaty si¢ tez sympozja zagraniczne. Byta bardzo aktywna
w $rodowisku krakowskim, organizujac wraz z me¢zem coroczne przeglady. Wielokrotnie tez byta
nagradzana.

Intryguje moment, w ktorym kazda z tych artystek zaczg¢ta wyrazniej podejmowaé tematy
powszednie. Jesli zas chodzi o ich artystyczng codzienno$é, na pewno wspolnym mianownikiem byty

eksperymenty 1 poszukiwania nowych materiatow. Chociaz obie doskonale opanowaty umiejetnosci
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warsztatowe i $wietnie wykonywaly rzezby tradycyjne, nie godzily si¢ na to, aby wykorzystywaé
wylacznie standardowe techniki. Nie zmienia tego fakt, Zze niejednokrotnie roznity si¢ pod wzgledem
motywacji popychajacej do szukania i stosowania nowatorskich rozwigzan. Pininska bowiem
poszukiwata lekkich materiatow z powodu niedostatkow codzienno$ci i ograniczonych mozliwosci,
natomiast mieszkajacej we Francji Szapocznikow codzienno$¢ podsuwata nowe rozwigzania
techniczne polegajace na zastosowaniu zywic.

Obie uwazaly material za narz¢dzie do przekazywania idei, dbajac jednoczesnie o formg. Nie
obawiaty si¢ ryzykownych dzialan. Na pewno nie byla priorytetem trwatos$¢ instalacji. W tworczosci
Pininskiej tematy czesto wywodzily si¢ z codziennych rytualéw i ograniczen, z kolei u Szapocznikow
— raczej z potrzeby tworzenia przedmiotow atrakcyjnych i niestandardowych w naszym otoczeniu. Na
pewno oprocz tamania stereotypow w kwestiach uzywanych materialow faczyto je tamanie
stereotypOw w dziedzinie postrzegania kobiet. Obie artystki nie stronity od tematow erotycznych
w swoich realizacjach. One przeciez rowniez nalezg do ,,codziennos$ci naturalnej”. Motywy erotyczne
artystki ukazywaly zarowno w formie symbolicznych znakéw, jak i poprzez odniesienia bardziej
bezposrednie. Nie ulega watpliwosci, ze ich przedstawienia kobiety w tym kontekscie byty
prekursorskie.

Panuje wprawdzie przekonanie, ze obie artystki upowszechniaty feministyczne idee, ale trzeba
podkresli¢, ze dla zadnej z nich nie byto to celem tworczosci. Dziatania performatywne podejmowane
przez Pinifiska w otoczeniu $wiata przyrody albo w kontek$cie czynnosci domowych stawaty sig¢
rowniez wycinkiem codzienno$ci. Dla Szapocznikow akt tworzenia w pewnym momencie stat si¢
roOwniez dzialaniem performatywnym, z tym ze dla niej wazny byt aspekt nieprzewidywalnosci tego, co
powstawato podczas tworzenia poliuretanowych form. Pininska postgpowala odmiennie. Kazdy
element procesu miata doktadnie przemyslany i precyzyjnie go wczesniej projektowata.

Zestawienie tych artystek pozwolito mi dostrzec, ze cechowaly si¢ bardzo odmiennym
nastawieniem wobec ,codzienno$ci materialnej”. Szapocznikow cale zycie realizowata rozmaite
zamowienia artystyczne. Uwazata je za twolrcze wyzwania, pomimo ograniczen, jakie jej narzucano.
Pininska natomiast nigdy nie chciata, aby narzucano jej cokolwiek, za najwazniejsza rzecz bowiem
uwazata calkowita wolno$¢ wypowiedzi — nawet gdy dzialo si¢ to za cen¢ mniejszego
zainteresowania jej sztukg i trudnoSci materialnych. Krytycznie patrzyla na postawy tworcze
motywowane korzy$ciami i checig zaistnienia. Nalezy jednak podkresli¢, ze pomimo tak réznego
podejécia do zagadnien praktycznych dla obu artystek sztuka byta gtownym elementem ich catego

zycia. Byly nieztlomne w swojej aktywnos$ci tworczej — wbrew rdéznym przeciwnosciom. Inspirowaty
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kolejnych rzezbiarzy. Spojrzenie na ich dorobek tworczy dowodzi, ze tematyka codzienna taczy
jednostki oraz pokolenia.

Na pewno sama jestem przykladem rzezbiarki, na ktorg ich dorobek tworczy wywarl znaczacy
wplyw. Dotyczy to nie tylko podejmowanych tematdéw czy wykorzystywanych materiatow, lecz takze
oddziatywania ich niezwyktych kolei zycia. W faktach z ich zycia w momentach zwatpienia odnajduje
wlasne priorytety. W konteks$cie przyziemnej codzienno$ci bardzo tatwo potrzebg tworzenia odsunaé
na plan dalszy. Warto wtedy przypomnie¢ sobie Szapocznikow i Pininska, ktore motywuja do
przewartosciowania, do postawienia sztuki na pierwszym planie. Sztuka staje si¢ kotwicg i tgcznikiem
idei oraz marzen z powszednioscig i zwyktoscig.

Porownujac si¢ z tymi artystkami, zauwazam, ze podobnie jak one, po gruntownym i rzetelnym
przygotowaniu do tradycyjnego rzezbiarskiego przedstawiania, przygotowaniu, w ktorym duzg wage
przyktadano do studium natury, ksztaltowania formy oraz poznawania technik rzezbiarskich,
rozpoczetam poszukiwania nowych materiatow odpowiadajacych ideom, ktore chciatam przedstawic.
Transparentne barwione zywice oraz nawigzania do przedmiotdw, a takze eksperymentowanie z tym
materiatem na pewno zblizaja mnie do Szapocznikow. Z kolei poszukiwania formy migkkiej oraz praca
z tkaninami taczg mnie z dziatalno$cig Pininskiej. Nie stosuj¢ jednak form szytych ani wycinanych
z gabki. W Wygodnej zalezato mi na tym, aby — podobnie jak w innych kolorowych formach — wzor
I powierzchnia wynikaty z wybranej tkaniny, a forma byla wczesniej $cisle okreslona, znaleziona,
dopracowana podczas rzezbienia w glinie. Udato mi si¢ to zamierzenie zrealizowaé. Réwniez wtedy,
gdy wykorzystuje wielobarwne tkaniny zatopione w zywicy, wczesniej precyzyjnie ksztattuje formy
w glinie.

Probe dialogu z realizacjami Szapocznikow odnajduj¢ w realistycznym portrecie wykonanym
z bezbarwnej zywicy, w ktorym usta zaznaczytam delikatnie czerwong pomadka, a ponadto w Selfie,
jednej z ostatnich moich realizacji, czarnej ptaskorzezbie, gdzie podkreslitam usta intensywna
czerwienig. Z Kolei rézowy kolor zastosowany przeze mnie W pierwszych cyklach wykonanych
z zywicy, tj. w Baniuszkach oraz Ulotnych, moze nawigzywac do realizacji Pininskie;j.

Moje Naczynia w pewien sposob mozna porownaé do ,,garnkow” Szapocznikow, lecz u mnie nie ma
tej Swiezosci i ,,zwyczajnoSci” lepionego ceramicznego naczynia, lecz forma jest Scisle okreslona,
wyszlifowana i syntetyczna. W Black mirror odnosze¢ si¢ do wspoétczesnych przedmiotow, ktore
zawladnely naszym czasem. Myslg, ze w twodrczosci Szapocznikow pewnym odpowiednikiem tej
realizacji moze by¢ Skuter. Z kolei zainteresowanie naturg i wkraczanie w nig swoimi dziataniami
zbliza mnie do Pininskiej. W swoich dziataniach w pracy doktorskiej dostrzegam podobienstwo do jej

dziatan performance podejmowanych o réznych porach roku i w réznych naturalnych przestrzeniach.
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Jest jednak takze réznica, gdyz mnie zalezy tylko na zaistnieniu obiektu, wlasng posta¢ staram si¢
wyeliminowac.

Formy przeze mnie zrealizowane sg odpowiednikiem postaci poddanej naturze, lecz jednoczes$nie
pozbawionej ograniczen cechujacych ludzkie ciato. Jednakze kazdej dokumentacji — pomimo
wszystko — towarzyszy element o performatywnym charakterze. Nieraz sytuacja staje si¢
nieprzewidywalna, rzezba odplywa, musz¢ wejs¢ w interakcje z nig. W pierwszym dziataniu
z pltywajaca forma moja obecno$¢ miata duze znaczenie. Poniewaz bylam ubrana w sukienke
wlasnorgcznie uszytg z materiatu, z ktorego zostata zrealizowana rzezba, umieszczenie jej na wodzie
miato charakter symboliczny. W dziataniach nalezgcych do pracy doktorskiej juz nie zalezy mi na tym
bezposrednim zwigzku, Chcialabym te formy uniezalezni¢ od siebie. Jedynie czasem pojawiaja si¢
w kontekécie przypadkowych o0so6b znajdujacych sie¢ w danej przestrzeni. Takim dzialaniem
performatywnym, lecz bez mojego udziatu, za to z udzialem rzezby, jest tez eksponowanie pracy
Rzezba okazjonalna. To forma przedstawiajaca syntetyczng postaé, ktora wraz z postumentem jest
pokryta farba tablicowa. W dloniach trzyma kolorowa krede. Na postumencie znajduje si¢ napisany
kreda tekst informacyjny uzalezniony 0d okazji. Osoby ogladajace rzezb¢ mogg co$ na niej narysowac,
napisa¢. Za kazdym razem nie mozna przewidzie¢ efektu koncowego. Zastanawia mnie, jak mocno
taka forma prowokuje i jak bardzo moze si¢ zmieni¢ w wyniku dziatan uczestnikow wernisazu lub
wystawy. Realizacja doktorska Pranie zdaje si¢ rowniez zblizona do performance Pininskiej. Tutaj
jednak, podobnie jak w poprzedniej pracy, nie chce w tym dzialaniu uczestniczy¢, lecz stawiam
odbiorcow wobec zastanej sytuacji. Praca zmienia si¢ poprzez kontakt z naturg, poprzez podmuchy
wiatru lub przebtyski stonca. Postacie utwardzone w tkaninach mogg zaskoczy¢ wyraznym ksztattem
lub zosta¢ niezauwazone. Mysle, ze odniesien do tworczosci artystek mozna znalezé o wiele wigcej,

lecz najlepiej niech zrobi to osoba bardziej obiektywna — odbiorca.

Podsumowanie

Podsumowujac catg dysertacje, staje wobec bardzo rozleglego zagadnienia. Dochodzg¢ do wniosku, ze
»,pomigedzy marzeniem a codzienno$cig” faktycznie rozcigga si¢ nieograniczona przestrzen. TO
przestrzen, w ktorej mozemy subiektywnie odnalez¢ wszelkie swoje idee, w ktorej elementy
biograficzne, zdarzenia z zycia, wplywaja na nasze marzenia, kreujg to, co jest mozliwe, zabieraja
niewykorzystane szanse, odbierajg lub daja kolejne nadzieje poprzez przypadkowe losy, miejsca,
wydarzenia, na ktére nie mamy zadnego wplywu. Ciesze sig, ze zglebiajac tak ré6zne postawy tworcze,

w kazdej z nich — wiacznie z wlasng —dostrzegtam, iz ,,pomigdzy marzeniem a codziennos$cig”
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miesci si¢ kreacja, Czasem sprowokowana chegcig ucieczki, czasem wynikajagca z narzuconych
schematow, czasem bezwiedna i naturalna, a czasem zdeterminowana i ponoszaca ryzyko.

Rozpoczynajgc badanie podstawowych pojeé, a pdzniej zglebiajac tworczos¢ obu artystek, nie
zdawatam sobie sprawy, jak wiele watkow staje si¢ istotnych w kontek$cie codzienno$ci 1 marzen.
Oczywiscie biorgc za przyklady dwie wybitne artystki, ktérych cate zycie bytlo podporzadkowane
sztuce, sprawitam, ze teza ,,Tworczo$¢ miesci si¢ pomiedzy marzeniem a codzienno$cia” staje si¢ az
nazbyt oczywista. Kazdy z watkow biograficznych i przyktadow dorobku te teze¢ potwierdza. Wyglada
na to, ze na szereg pytan postawionych we wstepie dysertacji pojawia si¢ odpowiedz twierdzaca.
Patrzac na obie artystki, zdajemy sobie sprawe, ze podazanie za ideami tworczymi do konca zycia jest
bardzo trudne. W mojej codziennosci stan zwatpienia w sztuke pojawia si¢ bardzo czgsto. Bardzo tatwo
zaprzestac 1 poddac si¢ prozie codziennosci. Na pewno prosciej jest nie watpi¢ osobom zatrudnionym
na uczelniach artystycznych, ktoérych codzienno$¢ zawodowa wymaga cigglego rozwoju artystycznego.
Co ciekawe, Szapocznikow otrzymata trzy propozycje pracy na uczelniach. Z r6znych powodéw z nich
nie skorzystata. Jej determinacja artystyczna byta niezwykle glgboka i niezalezna. Pininska natomiast
nie dostata takiej szansy. Przy tym podwazata skorumpowane politycznie w tamtych czasach
srodowisko akademickie. Dlatego w jej przypadku mozemy stwierdzi¢, ze potrzeba kreacji — pomimo
nierzadko trudnych warunkdéw materialnych — byta nieztomna, autonomiczna i nieskr¢powana.

Ich tworczos¢, a takze budowanie relacji spolecznych i prywatnych u§wiadamiajg mi warto$¢ i sile
zwigzkéw tworczosci artystyczne] z zyciem codziennym warunkujagcym kazda sfere ludzkiej
aktywno$ci. Gdy sama realizuje zlecenia rzezbiarskie, postawa Szapocznikow utwierdza mnie
w przekonaniu, ze kreacja i rozwdj tworczy moze si¢ rowniez przejawia¢ W statuetkach i tablicach
pamigtkowych. Z kolei potrzeb¢ wolnosci i niezaleznosci w dziataniach plenerowych, daleko
wykraczajacych poza powszechne schematy, latwiej realizowaé, patrzac na bezkompromisowe
dziatania performance Pininskie;j.

Zyciorysy artystek nie pozostawiaja watpliwosci, ze ich sita i wiara w tworczo$¢ wynikaly z tego, iz
nie przestawaty marzy¢. Bezustannie probowaty urzeczywistnia¢ kolejne idee. Chociaz marzenia te
czesto wydawatly si¢ nierealne, to wlasnie wiara w nie kazata im podejmowac probe ich realizacji.
Swoimi dziataniami réwniez staram si¢ przetamac to, co wydaje mi si¢ niemozliwe. Realizujac
ptywajace, barwne, zréznicowane formy w pracy doktorskiej, marzytam o tym, aby je umiescic
w skrajnie zréznicowanych obszarach. Udato mi si¢ to spetni¢ tylko w niewielkim stopniu, lecz sprawa

pozostaje dla mnie otwarta.
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Mam nadziejg, ze ogladajac dokumentacje ptywajacych rzezb w kontakcie z nieprzewidywalna
naturg, rbwniez mozemy oderwac si¢ od szarej codzienno$ci. Z kolei druga czgs¢ pracy doktorskiej,

Pranie, pozwala oddali¢ si¢ od jej pejoratywnej oceny, dostrzec w niej inspiracje i co$ niezwyklego.
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Dokumentacja fotograficzna czeSci artystycznej pracy doktorskiej
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Lodz, zywica poliestrowa, tkanina, dtugos¢ 160 cm,
Mosina, czerwiec 2020 r.




Mosina, czerwiec 2020 r.




Mosina, styczen 2021 r.
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Bojka, zywica poliestrowa, wys. 70 cm,
Mosina, sierpien 2020 r.
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Mosina, pazdziernik 2020 r.
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Przesieka, Wodospad Podgérnej, listopad 2020 r.
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Karpacz, Dziki Wodospad, listopad 2020 r.

107



ierpien 2020 r.

an, S1erpie

A

, Park Kasprowicza, Pozn:

ia.

letn

1a

Plywaln

108



Trzesacz, pazdziernik 2020 r.
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Trzgsacz, pazdziernik 2020 r.
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Zagiel, zywica poliestrowa, wys. 95 cm, tkanina,
Mosina, lipiec 2021 r.
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Mosina, lipiec 2021 r.
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Phywajgce, zywica poliestrowa, tkanina, wys. 80 cm, fontanna w Parku A. Mickiewicza,
Poznan, wrzesien 2020 r.
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Wrzesien 2020 r.
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wys. 150 cm,

>

tkanina, sznurek, klamerki

Pranie, zywica poliestrowa,
Poznan, lipiec 2020 r.
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