KSIEGA KSIEZYCA

Kostas Kiritsis

Rozprawa doKtorska







UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY W POZNANIU
Wydziat SztuKi Mediow

Kostas Kiritsis

KSIEGA KSIEZYCA

Rozprawa doktorska napisana pod Kierunkiem
Prof. dr hab. Piotra WotynsKiego

Poznan, 2019 .






Spis tresci

WSTEP oo 9
ROZDZIAL | KSIEGA
T SEOWO/ LOGOS oo 15
2.PISMO e 15
3oWZROK oo 18
4. KSIEGA = STWORZENIE oo 20
ROZDZIALII  KSIAZKAARTYSTYCZNA
- ZARYS KSZTALTOWANIA SIE GATUNKU
T MANUSKRYPTY ettt sttt sssee st
2. KSIAZKA JAKO SZTUKA
3. KSIAZKA JAKO EKSPERYMENT ..o ses s s .30
4. NOWATORSKIE KONCEPCJE KSIAZKI
ARTYSTYCZNE] oottt ettt 49
ROZDZIALII  KONTEKST DOSWIADCZEN ARTYSTYCZNYCH POPRZEDZAJACYCH
REALIZACIE ,KSIEGI KSIEZYCA”. ANALIZA TWORCZOSCI WEASNE) .. ;
T POCZATEK e essssssssssmmmessmssssss e . 42
2. PIERWSZE KSIEGL .......ooooocceeeee e sssesessssssssssemssnsssnsssassssssssn 44
3. NOWE WYMIARY FOTOGRAFIT oo . 45
BWYSTAWY e s e sons .49
ROZDZIALIV  KSIEGA KSIEZYCA
PODSUMOWANIE oo ssns s sss s ssa e ssnss s
BIBLIOGRAFIA oo ssonns . N






P e
Lo Py,
v

S/






Moja praca doktorska to artystyczna wypowiedz oparta
na ksigzce artystycznej stworzonej z fotografii oraz in-
nych towarzyszacych jej form twodrczych takich jal film,
instalacje itp. Jej problematyka zawiera krytyke elemen-
tow cywilizacji, kultury oraz sztuki. Idea pracy wynikne-
fa z fascynacji pomysinym lotem i ladowaniem ludzi na
Ksiezycu oraz zalkonczonym sukcesem powrotem na Zie-
mie. To wydarzenie z 1969 r., ktore dzi$ wydaje sie juz by¢
tal odlegte w czasie, wciaz pozostaje jedynym, w ktorym
cztowiel polconat ograniczenia swojego ziemskiego ist-
nienia, poprzez podréz na inne ciato niebieskie. Ewolucja
zaprogramowata nasze organizmy tak, aby mogty one
funkcjonowac tylko tu na Ziemi. My jednak stworzylismy
technologie, ktore pozwalaja nam, polconujac grawitacje,
oddychac, pracowad, i podrézowad w prozni przestrzeni
kosmicznej. Bez tych wynalazkoéw ta przestrzen pozostaje
dla nas $miercionosna. Poprzez postawienie stopy na in-
nym obiekcie kosmicznym cztowiek przekroczyt samego
siebie.

Ogromne koszty i technologiczne wyzwania wysytania
w lkosmos ludzi i sprzetu w tamtych latach powodowaty,
ze Astronauci, ladujac na Isiezycu, mogli zabra¢ ze soba
w te podrdz tylko niezbedne do przezycia absolutne mini-
mum wyposazenia. Jednak aparaty fotograficzne musiaty
sie tam znalez¢. Fotografie, bedace rownocze$nie Swia-
dectwem obecnosci, po raz pierwszy ukazaty nam nie-
dostepne do tej pory fantastyczne krajobrazy o dziwnym,
lecz zabojczym pieknie. Dostownos$¢ tego przedstawie-
nia ulazuje potege fotografii w catej jej petni. Powoduije,
iz Swiat ten wydaje sie by¢ na wyciagniecie reki, a fakt

wykonania zdje¢ przez obecnych na ksiezycu ludzi tylko
wzmaga te tajemnice.

Na zdjeciach z tej pierwszej prawdziwej podrozy ko-
smicznej widzimy z oddali tez Ziemie, jalco maty niebieski
obiekt na tle ogromnej czerni przestrzeni lkosmosu. Po raz
pierwszy w historii ludzie mogli dostrzec krucho$¢ naszej
planety, jej unikalne piekno oraz catlowitg zaleznos¢ od
ekologii. Projekt Ksiega Ksiezyca, bedac hotdem dla pro-
gramu Apollo, ukazat potege mysli technicznej i wyraza
jednoczesnie nadzieje na lepsza przysztosc.

Osiagniecia wspotczesnej cywilizacji, ktore umozliwity
miedzy innymi lot na ksiezyc, zaczynaja tu na ziemi za-
graza¢ nam samym. Zyjemy w czasach niespotykanego
w historii rozwoju technologicznego. Marza nam sie po-
dréze na inne planety lub inne obiekty kosmiczne takie
jak komety. Zmiany te jednak powoduja, ze wielokrotnie
bezpowrotnie niszczymy otaczajacy nas Swiat. Jednym
z palacych probleméw, obecnym juz w powszechnej
Swiadomosci, jest sprawa ochrony srodowiska natural-
nego. Dla mnie podobnym zagrozeniem sa coraz bardziej
realne plany industrialnej el<sploatacji Ksiezyca, w celu
zdobywania nowych surowcow i mineratow’.

Jednym z celdw, ktory mi przyswieca to wykorzystanie
tego utopijnego programu ochrony Ksiezyca do refleksji
nad potrzeba ochrony Ziemi. Dlatego moja praca arty-
styczna - Ksiega Ksiezyca przedstawia koncept stworze-
nia na catej widocznej stronie I(siezyca swoistego sank-
tuarium — poprzez wystanie tam Swietlnych rzezb oraz
deklaracji o stworzeniu na wyznaczonym przez te rzezby
obszarze, parlwu objetego specjalng ochrona.

1Zob. https://www.jpl.nasa.gov/info-
graphics/infographic.view.php?id=11272;
https://www.space.com/moon-mining-
-space-exploration-report.html]; https://
www.mining.com/mining-moon-ready-
-lift-off-2025/]. Dzi$ wszystkie S$wiatowe
agencje kosmiczne wraz z prywatnymi
kontraktorami rozpoczety wyscig prze-
mystowej eksploatacji ksiezyca. Koncept
traktowania ksiezyca jako ziemi niczyjej
jest tutaj znamienny. Dodatkowo nie ma
zadnego miedzynarodowego porozu-
mienia prawnego, ktére regulowato
by te kwestie. W prasie pojawiaja sie
naukowe gtosy o koniecznosci ochrony
catego wrecz uktadu stonecznego. Por
tez https://www.theguardian.com/scien-
ce/2019/may/12/protect-solar-system-
-space-mining-gold-rush-say-scientists].



Ksiega, jako obiekt w ktérym umieszczamy nasze sym-
bole i znaki istnieje od niepamietnych czasow. Pierwotnie
stowo mowione i widzenie, te dwie rézne funkcje umystu,
wspolnie stuzyty do nawigacji we wszechswiecie. Lecz
wtasnie powstanie wiele tysiecy lat temu ksiegi, z jej prze-
nos$na forma, zwielokrotniona przez rézne jej inkarnacje
pozwolito na zawarcie mowy w pismie, a wzroku w ob-
razach. Najnowsze badania paleoarcheologiczne ukazuja
w nowym $wietle historie powstawania pierwszych obra-
z6w jaskiniowych oraz znakéw, ktdre mozemy uznac za
rodzaj protopisma. Ich powszechne wystepowanie tacz-
nie z malowidtami, zardbwno w czasie jak i przestrzeni nie-
jalo przeczy prymatowi powstawania obrazéw w historii.
W przesztosci ksiazki byty gtdwnie nosnikiem stow. Obra-
zy w nich zawarte nie funkcjonowaty w nich samodziel-
nie Dzi$ z kolei rozwoj technologiczny, rozpowszechniajac
masowa dystrybucje obrazéw technicznych, spowodo-
wat wypieranie i zastepowanie przez nie pisma. Coraz
czesciej ksztattujemy nasza wiedze o otaczajacym swiecie
ogladajac obrazy: fotografie lub filmy. Coraz czesciej we
wspodtczesnych publikacjach tekst bywa nieobecny lub
jest tylko elementem towarzyszacym przekazywanych
tresci. I<siega Ksiezyca, z jej nieobecnoscia tekstu, ktdra
poprzez fotografie ukazujac idee ksiezycowego parku sta-
je sie alegoria cywilizacyjnej zmiany sposobu przyswaja-
nia informacji.

Rozdziat pierwszy jest proba przedstawienia wspotzalez-
nosci tych dwoch form poznawania $wiata i komunikagiji
jalkimi sa stowa i obrazy. Ewolucja wyposazyta nas w oczy
i dzieki temu zobaczyliSmy Swiat. My — ludzie - stworzyli-
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$my stowa i pismo i w tym momencie, przytaczajac mys|
Viléma Flusser’a, stworzyliSmy historie. Te dwie funkcje,
mowy i postrzegania, poprzez pisanie i obrazowanie, jal
dwie strony tego samego medalu, pozwolity nam na do-
gtebne poznanie i zrozumienie Swiata.

Rozdziat drugi to opis zjawiska ksiazki artystycznej, jej
niejasnych poczatkéw oraz istotnych kierunkéw rozwo-
ju. Wiekszos¢ autoréow opisujacych to zjawisko, pomija
istnienie iluminowanych manuskryptow. W odpowiedzi
na to rozdziat ten zawiera réwniez postulat umieszcze-
nia owych manuskryptéw w historii ksiazki artystycz-
nej. W dalszej czesci przedstawiony jest rozwoj gatunku
ksiazki artystycznej oraz gtéwnych jej tworcow.

Praca nad doktoratem spowodowata potrzebe reflel-
sji nad moja dotychczasowa dziatalnoscig artystyczna.
Rozdziat trzeci jest wiec subielctywna analiza osobistego
procesu tworczego, ktéry doprowadzit do powstania ni-
niejszej pracy. Przedstawiona tutaj zostata w skondenso-
wanej formie moja droga tworczego rozwoju oraz gtéwne
punkty zwrotne, ktére doprowadzity do uksztattowania
warsztatu oraz indywidualnej formy. W dalszej czesci
omawiam wptyw osobistego dos$wiadczenia, edukacji
oraz lcontalttu z tworczoscig innych artystow na zmia-
ne dotychczasowego podejscia i sposobu tworzenia.
Skupiam sie na realizacjach artystow, ktorzy uzywali fo-
tografii do dokumentowania swoim dziet (wiele z nich
z natury ich powstawania przetrwaty tyllko w formie fo-
tograficznego dokumentu), Anselm’a Kiefer’a zawieraja-
cego w swoich pracach gtebokie odwotywanie sie do mi-
tologii, historii czy religii, czy braci Mike’a i Doug’a Starn



z ich nowatorskim tralctowaniem materii fotograficzne;j.
W czwartym, ostatnim, rozdziale przedstawiona jest ar-
tystyczna cze$¢ doktoratu, Itora sktada sie z wielu ele-
mentow i narzedzi wspdtczesnej sztuki, takich jak wideo,
instalacja i inne. Przedstawiam te wielowarstwowa prace
wraz z jej odniesieniami do historii kultury oraz z zawarta
w niej krytyka wspotczesnej sztuki. Zawierajace sie w niej
lkoncepcije, jal chocby wylkorzystanie spotecznosciowych
mediow internetowych, do ktérych odwotuje sie w celu
publicznego finansowania catego projektu, jest dla mnie
programowa manifestacja sprzeciwu wobec wspotcze-
snej komercjalizacji sztuki.

Niniejsza praca doktorska jest kreatywnym podsumo-
waniem mojej dotychczasowej tworczosci. Dlatego, jak
w soczewce, skupiam w niej doswiadczenia z pokrew-
nych dziedzin sztuki, czerpie z osiggnie¢ nauki i filozofii.
Oprocz tytutowej ksiegi praca slitada sie z instalacji wideo,
makiet/prototypow rzezb Isiezycowych, ktérych bryta
z lcolei opiera sie na jednej z najwczesniejszych koncepcji
czastek elementarnych sformutowanych w starozytnosci
przez Platona oraz na kosmologicznym rozwinieciu tej
idei przez renesansowego astronoma i naulowca Johan-
nesa Keplera. W historii nic nie powstaje samo z siebie,
lecz wynika, jako potwierdzenie lub zaprzeczenie, z po-
przedzajacych zdarzen i zjawisk. Jest wielce prawdopo-
dobne, ze filozoficzny, artystyczny i naulcowy dorobel
starozytnej Grecji, tak wazny dla naszej zachodniej tozsa-
mosci, przepadtby bez echa, gdyby nie rozkwit cywilizacji
arabskiej, ktora przyswoita i utrwalita te spuscizne. Ten
proces wzajemnego przenikania sie, zarowno w czasie jak

i w przestrzeni trwa nieprzerwanie. Odwotanie sie przeze
mnie do przesztosci kultury, sztuki, filozofii i nauki, jest ar-
tystycznym gestem potwierdzenia dla ciagtosci ludzkiego
doswiadczenia.
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2 Na poczqtku byto Stowo a Stowo'b
o u Boga i Bogiem byto Stowo. Ewangelia
wg Sw. Jana, | 1.1







1. SLtOWO/ LOGOS

,Na poczqgtku byto Stowo” (..)°>. Tymi stowami Jan roz-
poczyna swa Ewangelie, siegajac poza granice nasze-
go czasu. O ile Logos jako filozoficzny koncept istniat
wczesniej, to w chrzescijanskiej teologii zostaje utozsa-
miony z Bogiem i poprzedza stworzenie. Jesli na poczat-
ku byto stowo, to czy nie byto ono zawarte w ksiedze?
Czy ksiega wiec istnieje od zawsze? Ksiega, po ktorej
prowadzimy (...) ,palcem wzdtuz liter trwalszych niz kute
w kamieniu”(...)*

Wywyzszenie ksiegi obecne jest we wszystkich abraha-
micznych religiach i opiera sie na teologicznej idei, ze po-
przez telst sakralny stworca objawit nam Logos. Takze
obraz jest pochodna stowa pierwotnego, ktore jeszcze
nie byto znakiem, ale mitem, historig, sensem, pisze Bru-
no Schulz w krétkim, slkondensowanym eseju Mityzacja
rzeczywistosci’. Czyzby obraz wywodzit sie ze stowa?
Ten idealistyczny koncept daje pierwszenstwo stowu.
Zbior stow, ktory tworzy ksiege, szczegolnie w formie
kodelsu, jest w kulturze zachodniej archetypicznym
wrecz symbolem, bedac jednoczes$nie nadrzednym na-
rzedziem do komunikowania i przekazywania wiedzy
i informacji. Nie trudno sobie wyobrazi¢ jej sakralne
uprzywilejowanie.

Jesli mowa to dzwiekowy sposdb porozumiewania
sie osobnilow, to jej wystepowanie jest powszechne
w przyrodzie i poprzedza powstanie naszego gatunlu.
Natomiast mozna bezpiecznie przyjaé, ze cztowiek jest

bodajze, jedynym gatunkiem, ktory wyksztatcit w so-
bie systemy jezylkowe oraz bazujac na tych systemach
stworzyt pismo.

2. PISMO

Mowa nie pozostawia po sobie materialnych sladow,
dlatego nie wiadomo kiedy cztowiek nauczyt sie méwié
swoim wtasnym jezykiem. Nie wiadomo rowniez kiedy
nauczyt sie zamienia¢ dzwieki mowy w wizualne zna-
ki/obrazy, stowa w pismo. Jedno wydaije sie by¢ pewne,
ze stato sie to bardzo wczesnie. , (...) Wierze, Ze pierwsze
znaczqce symbole powstaty w Afryce, na dtugo przed po-
stawieniem stopy przez cztowieka w Europie. Ponad 50%
znakéw® pochodzi z Gérnego Neolitu. Fakt ten nie wyglg-
da na poczqtek, a raczej na kontynuacje i usprawnienie
wczesniej nabytych umiejetnosci(...)’. Paleoarcheolog
Genovieve von Petzinger, prekursorka badan nad pre-
historycznymi znakami, po raz pierwszy, w tal wyczer-
pujacy sposdb, przedstawia czestotliwosé, powszech-
no$¢ oraz korelacje znakdw i obrazéw. |ej intensywne
badania na terenie Europy i Afryki ukazuja stosunko-
wo niewielka, powtarzajaca sie liczbe znakow wyste-
pujacych na przestrzeni tysiecy lat, wszedzie tam gdzie
cztowiek postawit swoja stope. Niedawne, z historycz-
nego punktu widzenia, odkrycie malowidet jaskinio-
wych mocno umiescito je w historii kultury i sztuki.
Natomiast historia znakéw byta do tej pory pomijana.
Niemniej $wiat widziany i opowiadany, pozostawiony
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3 Ewangelia wedtug Sw. Jana 1.1,; dostepne
na stronie internetowej: http://www.
mblkm.pl/pismo/soewangeliajana.htm].

4 Cz. Mitosz, Lektury; dostepne na stronie
internetowej: http://malowane-wier-
szem.blogspot.com/2013/03/lektury-cze-
saw-miosz.html].

5 B. Schulz, Opowiadania. Wybér esejéw
i listow, wydanie 11, Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, 1998, CXL,
498 s.

6 Badania prowadzone przez autorke na
terenie Afryki i Europy dowodza, iz po-
nad 50% odkrytych i zbadanych znakéw
jaskiniowych pochodzi z tego okresu
archeologicznego.

7 G. von Petzinger, The First Signs Atria
Books, 2016, s. 71.



8 Lascaux - jaskinia krasowa w Akwitanii,
w potudniowo-zachodniej czesci Francji,
w ktdrej w 1940 roku odkryto rysunki
i malowidta wylkonane na sScianach
w okresie paleolitu. Wpisana na liste
Swiatowego dziedzictwa UNESCO - por.
szerzej: https://pl.wikipedia.org/wiki/
Lascaux_(Akwitania) oraz http://arche-
ologie.culture.fr/lascaux/fr].

9 Chauvet - francuska jaskinia potozona
w dolinie rzeki Ardeche, zawierajaca
malowidta naskalne z okresu gérnego
paleolitu. W 2014 roku jaskinie wpisano
na liste $wiatowego dziedzictwa UNE-
SCO - por. szerzej: https://pl.wikipedia.
org/wiki/]askinia_Chauveta]. Zobacz tez
film dokumentalny W. Herzoga, Jaskinia
zapomnianych snéw (ang. Cave of
Forgotten Dreams), 2011r.

10 El Castillo — jaskinia z prehistorycz-
nym stanowiskiem archeologicznym,
znajdujaca sie koto Puente Viesgo
w hiszpanskiej Kantabrii - por. szerzej:
https://pl.wikipedia.org/wiki/El_Castil-
lo_(jaskinia)

1 ,,(..) Wracatem z Lascaux ta sama droga,
jaka przybytem. Mimo ze spojrzatem, jak
to sie méwi, w przepas¢ historii, nie mia-
tem wcale uczucia, ze wracam z innego
Swiata. Nigdy jeszcze nie utwierdzitem
sie mocniej w kojacej pewnosci: jestem
obywatelem Ziemi, dziedzicem nie tylko
Grel«dw i Rzymian, ale prawie nieskon-
czonosci (..).” - Z. Herbert, Barbarzynca
w ogrodzie, 2004r.

12 G. von Petzinger, Making the Abstract
Concrete: The place of Geometric Signs
in French Upper Paleolithic parietal, Art.
University of Victoria, 2009, s. 12.

na Scianach jaskin wystepuje wspolnie i jest podobnie
reprezentowany. Ta sama technologia, ktéra malowano
dzikie konie, czy bizony w jaskiniach Lascaux?, Chauvet’
czy El Castillo' jest uzywana do zapisu znakdw, ktore
wydac sie moga abstrakcyjne. By¢ moze nasza nieumie-
jetnos¢ ich odszyfrowania byta przyczyna milczenia'’.

Zbiory znalkdéw malowanych w jaskiniach tworza pierw-
sza ksiege. Sciany grot sa pierwszymi stronicami na kté-
rych nasi przodkowie pozostawili swoje slady. Piltogra-
my, ideogramy czy litery tworza kod, ktéry ukrywa przed
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Ze pozostaje ono dla nas nieczytelne (...)”2. Musimy znac
szyfr, aby dotrze¢ do informacji, ktéra nie jest nam dana
sama z siebie.

W 1965 r. niemiecki artysta, Joseph Beuys, przedstawit
akcje artystyczna w ktdrej, majac pokryta miodem i ob-
lepiona ztotymi ptatkami gtowe, ttumaczyt niezywemu
zajacowi obrazy/zdjecia. Przedstawienie to zawiera
w sobie wiele uniwersalnych symboli: zwierzecia, mio-
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Fot. 1. Jaskiniowe znaki graficzne przywodza na mysl pierwszy alfabet.
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Fot. 2. Joseph Beuys podczas akcji: Jak Wyttumaczy¢ Obrazy Niezywemu Zajacowi.

du, ztota, $mierci itp. Dla nas ciekawym jest artystyczna
integracja mowy dla objasnienia zwierzeciu obrazéw. Ten
gest jest realizowany tu w formie symbolicznej i jalko taki
pozostaje alctualny tylko w obszarze sztuki. Wspomnia-
ny artysta, we wtasnym opisie tej akcji stwierdzit ,moje

wyjasnienia byty nieme”. Z kontekstu tego opisu mozna
whnioskowac, ze rzeczywiscie nie przemawiat do zajaca
stowami®.

Istnieja gatunki zwierzat, ktdre powstaty na dtugo przed
cztowiekiem, u ktdérych funkcjonuje widzenie przy cat-

17

13 |. Beuys, Teksty, komentarze, wywiady,

Wydawnictwo Akademia Ruchu, War-
szawa 1990, S 12.



14 V. Flusser, Ku filozofii fotografii, Wydaw-
nictwo Aletheia, Warszawa 2015.

15 V. Flusser, Ku filozofi..., s.43-44.
16 V. Flusser, Ku filozofii..., s. 53-54.

kowitym braku mowy. Istnieja gatunki, ktére uzywaja
dzwiekéow do komunikacji, ale nigdy nie przeksztatcity
ich w symbole. U zwierzat tych zmyst wzroku i obserwacji
jest nadrzednym $rodkiem funkcjonowania i przetrwania.
Teoria ewolucji udowadnia, ze nasi gatunkowi przodlowie
funkcjonowali podobnie, uzywajac wzroku zanim nauczy-
li sie mowic.

Mozemy wiec przyjac, ze widzenie jest pierwotne, poprze-
dza mowe, a co za tym idzie, stowo/hoyog musiato wynil¢-
nac ze zrozumienia tresci widzianego Swiata. Vilém Flusser
w swojej bardzo waznej pracy Ku filozofii fotografii** przed-
stawia wspdtzaleznosé obrazu i stowa, przeciwstawiajac je
sobie nawzajem. Konflikt ten, wedtug niego, trwa nieusta-
jaco od czaséw prehistorycznych do ponowoczesnych:
,(..) Obrazy sq mediacjami miedzy swiatem a cztowiekiem.
Cztowiek ,elk-sistuje”, tj. swiat nie jest mu bezposrednio do-
stepny, a obrazy majq czyni¢ swiat przedstawialnym czto-
wiekowi. Ledwie jednak zacznq to robi¢, ustawiajq sie miedzy
Swiatem a cztowiekiem. Miaty by¢ mapami, a stajq sie ekra-
nami: zamiast Swiat przedstawia¢, zastawiajqg go, az w koncu
cztowiek zaczyna zy¢ jako funkcja stworzonych przez siebie
obrazow (...)"**. Dopiero wynalezienie pisma, a co za tym
idzie, historii, byto proba wyzwolenia cztowieka z niewoli
magii obrazu. Flusser, w intrygujacy sposob, przedstawia
dialektyczny konflikt obrazu i pisma, ktory przyjmujac
roznorakie formy, wydaje sie nie zanikac.

Pismo miato pomoéc ludziom odszyfrowac sSwiat za-
wiaszczony przez obrazy, jednak przez wiele wiekow byto
wiasnoscia waskich elit, ktore uzywaty go do tworzenia
innego rodzaju magii, magii tekstu. ,(...) Wraz z pismem za-
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czyna sie historia w wezszym sensie, mianowicie jako walka
zidolatrig. Od pojawienia sie fotografii zaczyna sie posthisto-
ria, mianowicie jako walka z tekstolatrig (...)*°.

Flusser zalktada, ze obrazy powstawaty przed pismem.
Pismo pojawito sie w wielu miejscach i w réznym cza-
sie. Istnieje wiele systemow pisma. Jednal jedna z cech
wspolnych jest przedstawienie czy zastgpienie za po-
moca znaku graficznego/obrazu, jezyka moéwionego.
W odlegtej prehistorii figuratywne malowidta naskalne
pojawiaja sie wspolnie lub réwnolegle z prehistorycz-
nymi znakami: ideogramy zlewaja sie tu z piktogra-
mami. By¢ moze w czasach najdawniejszych widzenie
i mowa nie byty jeszcze rozdzielonymi instrumentami
poznania i komunikacji i wspdlnie pozwalaty inter-
pretowac Swiat, a co za tym idzie, obrazy powstawaty
w tym samym czasie co znaki mowy i spetniaty podob-
ne funkcje.

3.WZROK

Cztowiek rozpoznaje otaczajacy go $wiat przede
wszystkim za pomoca wzrolku. Aby méc cos zobaczyé
oczy musza najpierw przetworzyé $wiatto. Widzenie
zaczyna sie od Swiatta przechodzacego przez rogéwke,
ktdra skupia wiazle a nastepnie soczewke, ktdra two-
rzy ostry obraz rzucony na siatkéwlke. Jej fotoreceptory
sa czescia centralnego systemu nerwowego. Obraz na
siatlkowce jest odbity, jalk w lustrze i ,do gory nogami”,
Istnieje tu pewna analogia do obrazu powstajacego



w aparacie fotograficznym, ktoéry jest rzutowany na
matowlke. Kazdy, kto uzywat wychodzace juz z uzycia
aparaty z wizjerem kominkowym obserwuje taki od-
wrdcony stronami obraz bezposrednio na matowce.
Dopiero pryzmat pentagonalny tworzac lustrzane od-
bicie i odwracajac obraz powstajacy na matéwce, wy-
twarza, obserwowane w wizjerze aparatow lustrzanlko-
wych, zgodne z rzeczywistoscia doswiadczenie. Taka
informacja z siatlkoéwki dociera poprzez nerw optyczny
do kory wzrokowej kazdej z potlkul mdzgu, ktory prze-
twarzajac informacje wytwarza nasz ostateczny obraz.
Ten skomplikowany biochemiczny proces powstawa-
nia i interpretowania obrazu w modzgu jest przez nas
uzywamy od momentu naszych narodzin i za jego po-
moca samoistnie uczymy sie rozpoznawac otaczajacy
Swiat. Nasi rodzice czy opiekunowie nie przekazuja
nam tej umiejetnosci, bowiem réwniez oni nabyli ja
sami, bez zadnych instrulcji. ,(..) Posréd innych fascy-
nujgeych faktéw dotyczgcych widzenia jest to, ze dzieci
sg geniuszami widzenia zanim jeszcze nauczq sie chodzic.
Przed ukonczeniem pierwszego roku potrafig konstru-
owac obrazowy swiat w trzech wymiarach, porusza¢
sie w nim catkiem sprawnie na czworaka, organizowac
przedmioty tak, by moc je chwytac, gryzé czy rozpozna-
wac (...)” - pisze Donald D. Hoffman w ksiazce Wizual-
na inteligencja’’.

Stoéw, wyrazdw czy jezyka ucza nas inni, juz od pierwsze-
go dnia, w rygorystycznym systemie edukacji. Ewolucja,
kktéra obdarzyta nas jedynym w swoim rodzaju mézgiem,
spowodowata, ze nauczyliSmy sie przeksztatca¢ proste

dzwiekowe sposoby komunikacji w wyrafinowane syste-
my jezylkowe, dajac tym samym poczatek kulturze. |ej roz-
woj opierat sie na umiejetnosci przelcazywania z pokolenia
na pololenie nabywanej wiedzy i umiejetnosci, wtasnie za
pomoca jezyka. Bez niej nasze kolektywne doswiadczenie
przestatoby istniec. Z kolei wzrol jest naszym nadrzednym
sposobem orientacji i komunikacji przestrzennej. Stad juz
tyllco krok aby poprzez stworzenie abstrakcyjnych syste-
mow pisma powiaza¢ zmysty mowy i stuchu ze zmystem
wzroku.

Pismo jest wynalazkiem, ktére potrafito utrwali¢ ulot-
no$¢ mowy. Zmienito to sposéb komunikowania i od-
bioru informacji. Zamiast uzywa¢ mowy i stuchu, na-
uczylismy sie przekazywac te same tresci przy pomocy
pisma. Podobnie jak wizualne odczytywanie otaczajacej
nas rzeczywistosci, pismo potrzebuje wzroku. Zachodzi
tu jednak istotna réznica, bowiem pismo jest systemem
znakdw reprezentujacym mowe, jest jej przedtuzeniem
oraz innym sposobem jej komunikowania. Pismo, po-
mimo ze jest znakiem wizualnym, nie wytwarza obra-
z6w bezposrednio (chciatbym w tym miejscu pominaé
systemy, takie jak alfabet Braill‘a, ktory jalo inne forma
pisma, stanowi wyjatek od reguty i powstat jako alfa-
bet umozliwiajacy zapisywanie i odczytywanie tekstow
osobom niewidomym). Widzenie stworzyta ewolucja,
lecz obrazy stworzyliSmy sami. Ona obdarzyta nas
mowa, natomiast my stworzyliSmy pismo. Te donioste
wydarzenia, czy raczej procesy, catkowicie zmienity nas
samych oraz caty otaczajacy nas $wiat. Odseparowujac
od siebie te dwie funkcje naszego poznania, stworzyli-
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17 D. D. Hoffman, Visual Intelligence,

W. W. Norton and Company, New York
London, 2000, s. 12.



18 http://www.secondsight.com/g-the-ar-
gus-ii-prosthesis-system-pf-en.html].

Smy historie, literature, i filozofie z jednej strony, obraz,
rzezbe i estetyke z drugie;j.

Artysci sztuk wizualnych rozumieja widzenie niejako
intuicyjnie. Juz w starozytnej Grecji artysci czy archi-
tekci uzywali geometrii widzenia do tworzenia wizu-
alnych prezentacji. Najlepszym tego przyktadem jest
bryta Partenonu na Atenskim Akropolu. Jego archi-
tekei stosowali zalkrzywienia linii kolumn, aby wyeli-
minowac znieksztatcenia spowodowane perspektywa
i stworzy¢ optyczna harmonie proporcji dla ogladaja-
cych $wiatynie.

W $wiecie nowozytnym taka cezura moze by¢ ponow-
ne odkrycie perspektywy linearnej w czasach renesansu
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H
—H

H
]
== |

I Fot. 3. Partenon na Atenskim Akropolu (szkic).
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(perspektywe linearna stosowano juz w starozytnosci,
natomiast w Sredniowieczu zatracono te umiejetnosc)
oraz tworzenie tréjwymiarowych iluzji na dwuwymia-
rowej powierzchni obrazu.

Dzi$ rozwoj badan neurobiologicznych powoduje, ze
probujemy rozszyfrowywacé jezyk patrzenia na pozio-
mie neuronu. Bedac jeszcze w powijakach, dziedzina ta
rozwija sie bardzo dynamicznie. Juz dzi$ istnieja tech-
nologie ktore poprzez cztery typy elektrycznych stymu-
lacji, przed siatkowka, za siatkdwka, nerwu optycznego
oraz wzrokowej czesci kory mézgowej pozwalaja two-
rzy¢ sztuczne systemy wzrokowe, takie jak bioniczne
oko Argon Il amerykanskiej firmy Second Sight'®, kto-
re z jednej strony przywracaja niewidomym ludziom
elementy wzroku, a z drugiej, inspirowane biologia,
wylorzystywane sa do poprawy i wzmocnienia funk-
cji robotdw. Mozna zatozy¢ ze w niedtugim czasie uda
nam sie dol¢tadnie odtworzy¢é mechanizm wzroku, a te
biotechnologiczne zmiany, przekraczajac bariere ewo-
lucji, zrewolucjonizuja sposdb postrzegania otaczajace-
go nas $wiata.

4. KSIEGA - STWORZENIE

Materialne formy, za pomoca ktérych ludzie przedsta-
wiaja tresci, podlegaja ciagtej ewolucji. Prehistoryczne
malowidta naskalne sa bodajze najstarszym przykta-
dem takiego zapisywania. Gliniane tabliczki, pdzniej
zwoje papirusu, pergaminu, nastepnie wynalezienie



papieru oraz wypracowanie formy kodeksu — wszystko
to ukazuje wszechstronnosc¢ tych zmian, zaréwno w za-
kresie form, jak i materiatu ksiegi. Jej wptyw na kulture
jest znamienny. Niemozliwe jest wyobrazenie naszej cy-
wilizacji bez niej. Biblia czy Koran to zbiory w ktoérych
umiescilismy wszystkie nasze wierzenia. Dla miliardow
ludzi stanowia one fundament wartosciowania catego
istnienia co pozwala na funkcjonowanie hierarchii spo-
tecznych. Linearne pismo fonetyczne jest wynalazkiem,
ktéry posiada stosunkowo tatwa do opanowania pre-
cyzje rozkodowywania zawieranych informacji. Kodels
jest wynalazkiem umozliwiajagcym zawarcie ogromnej
ilosci tresci oraz swobodne i szybkie docieranie do ktdre-
gokolwiek fragmentu. Druk oparty na ruchomej czcion-
ce jest wynalazkiem ktéry rozpowszechnit dostepnosé¢
ksiegi. Te trzy elementy potaczone razem przez Guten-
berga® w 1440r. spowodowaty rewolucje informacyjna.
Dzi$ zyjemy w czasach powszechnej obecnosci ksiegi
i jej wielorakich wcielen, a ewolucja, ktéra trwa juz ty-
sigce lat, nie staneta w miejscu i jestesSmy teraz Swiad-
kami, jal¢ media cyfrowe wypieraja swoich analogowych
poprzednikoéw. Ksiegi, w potaczeniu z naturalng dzi$
dostepnoscia kodow potrzebnych do odczytania zawar-
tych w nich informaciji, pojawiaja sie w naszym zyciu juz
w dziecinstwie. To banalna, wydawatoby sie, konstata-
cja — nie mniej jednal oswojenie z ta forma przekazu
powoduje, ze potrzeba dopiero swiadomej refleksji, aby
zrozumied cata ztozonosc tej obecnosci.

Wynalezienie pisma, druku, a potem fotografii i kom-
puteréw, spowodowato, ze jesteSmy w stanie ogarnaé

i zapisa¢ wszystko, co ludzkos$¢ wytworzyta lub wy-
myslita na przestrzeni dziejow. Historia udowadnia, ze
kazda rewolucja jest wieloetapowym procesem roz-
ciagajacym sie w czasie, ktérego konsekwencje wy-
wotuja kolejne zmiany. Dotyczy to zaréwno spotecz-
nych przewrotdw, jak i zmian technologicznych. Taka
perspektywa lcaze przypuszczac, ze rewolucja cyfrowa
jest dopiero przed nami. |ej wstepne elementy, takie
jak Internet czy cyfrowe formy zapisu, w przeciagu
niemal pokolenia zaktdcity, a nastepnie wyparty po-
przedzajace je technologicznie formy komunikacji i ob-
razowania. Dynamicznie, jakby rodem ze scenariuszy
filmoéw fantastycznych, rozwijajace sie elektroniczne
technologie zmieniaja $wiat na naszych oczach. Coraz
doskonalsze formy zapisu i przechowywania danych
niedtugo umieszcza wszystkie stowa i obrazy $wiata, po
wsze czasy, na ostrzu szpilki. IKazdego dnia pojawiaja
sie nowe oprogramowania, ktore przeksztatcaja trady-
cyjne pojmowane tworzenie obrazéw fotograficznych.
Nowe aplikacje potrafig przeksztatca¢é mowe w obra-
zy: w tym wypadku konwersacyjny jezyl uruchamia
algorytm przemieniajacy dzwiekowy sygnat wejscio-
wy w elementy wizualne na ekranie®; inne programy
z kolei zamieniaja malowidta w fotografie: tutaj z ko-
lei algorytm analizuje malowidto tworzac jako sygnat
wyjsciowy sztuczny obraz fotograficzny?'. Istnieja al-
gorytmy obstugi urzadzen i serwisow, ktére poruszane
s3 lkonwersacyjnym, méwionym gtosem ludzkim oraz
odpowiadaja takim samym juz nie-ludzkim gtosem?,
Stowa ptynnie przemieniaja sie w obrazy, zmieniajac
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19 Johannes Gutenberg - tworca pierw-

szej przemystowej metody druku na
Swiecie; por. szerzej
https://pl.wikipedia.org/wiki/]o-
hannes_Gutenberg].

20 https://www.wordseye.com]

21 https://www.dpreview.com/

news/0947543575/image-style-ai-
-can-convert-paintings-to-photo-
graphs]

22 http://viv.ail. Siri czy Alexa, te dwa

najbardziej znane przylktady Al, to
komputerowo generowana mowa,
ktdrej brzmienie jest coraz mniej
rozréznialne od naturalnej ludzkiej
mowy.



niejako stan fazowy tej samej substancji. Gaz, ciecz czy
ciato state sa i jednoczesnie nie sg ta sama substancja.
Kazdy z nas wie, ze para, woda i [6d to ten sam zwia-
zek chemiczny dwoch atomoéw wodoru i czasteczki tle-
nu. Posiadaja jednak one rézne wtasciwosci lecz tatwo
przemieniaja sie jedno w drugie.

My od dawna uzywamy jezyka, cho¢by w postaci ob-
jasniania sobie obrazéw. Lecz stowa i obrazy byty do
niedawna rozdzielone. Technologia natomiast zmie-
nia relacje pomiedzy nimi, taczac je na innym pozio-
mie, do tej pory dla nas niedostepnym. Zastosowanie
tu terminologii z dziedziny fizyki jest adekwatne co
najmniej z kilku powodéw. Pomina¢ mozemy obecna
w obu dziedzinach potrzebe narzedzi do tworzenia teo-
rii i praktyl fizycznych czy dziet sztuki. Wazniejszym
wydaje sie by¢ potrzeba unifikacji w teoriach fizycz-
nych niezaleznych czy przeciwstawnych do tej pory
oddziatywan, na ich podstawowych, fundamentalnych
poziomach.

Unifikacja przeciwstawnych koncepcji czy narzedzi,
ktora odbywa sie w sztuce i nauce, powoduje, ze kon-
flikt miedzy obrazem a pismem, przestaje by¢ aktualny,
bowiem uniewazniony zostaje poprzez rozwdj tech-
nologiczny i powstawanie tzw. sztucznej inteligencji.
Zamiana stow na obrazy, dostepna w formie aplikacji
na smartfonach w potaczeniu z mozliwoscia postugi-
wania sie kazdym praktycznie jezylkiem tworzy nowa
jakos¢ obrazowania. Konsekwencje zmian tworzonych
przez wspomniane wyzej i wiele nowych powstajacych
na naszych oczach algorytmow, dopiero sie ujawniaja.
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Historia i prehistoria zataczaja koto a stowa Ewange-
listy staja sie przepowiednia realizujaca sie w czasie
rzeczywistym. Stowo/ Aoyog przechodzi w inny wy-
miar, ktoéry zmieni dogtebnie nasz sposéb wizualnego
odbioru $wiata, zmieniajac tym samym cata nasza rze-
czywisto$¢. Ta prognoza, wedtug ktorej nasze poprzed-
nie doswiadczenia przestaja by¢ punktem odniesienia,
wytwarza nowa tabula rasa, nienapisang jeszcze Ksiege
Swiata, ksiege nowego doswiadczenia otwarta na kaz-
da nieprzewidywalna dzis forme zunifikowanego za-
pisu przysztosci, kolejna czysta karte nieprzerwanego
biegu historii.




ilustracja: Konrad Banaszkiewicz

I had always thought of Paradise
/ In form and image as library.

Jorge Luis Borges*

23 |.L. Borges, Wiersz Poem of the Gifts, 1959 (ttumaczenie z jezyka hiszpanskiego Alastai Reid).






1. MANUSKRYPTY

Nie sposéb wyobrazi¢ sobie istnienie naszego $wiata
bez ksiazki. Ten wynalazek stuzacy do gromadzenia
informacji umozliwit rozwdj cywilizacji. Kultury, ktoére
uzywaty tylko oralnych form przekazywania zbiorowe;j
wiedzy czy pamieci, jak cho¢by narody Indian Ameryki
Potnocnej, zniknety z kart historii. Jest chyba niemozli-
wym rozdzielenie pisma od ksiazki, jakakolwiek forme
by ona przybrata.

Stusznie wskazuje Riva Castelman, ze ,(...) ksigzka jako
obiekt przybrata swojq znang forme wiele wiekéw temu.
Poczqgtkowo byty to luzne zbiory recznie zapisywanych
arkuszy welinéw (wykonanych ze skor cielecych, jagnie-
cych czy kozich), ktore pojawity sie okoto 100 roku naszej
ery. Na glinianych tabliczkach i zwojach papiruséw czy
welinach, edykty bogow czy wtadcéw ukazywaty nie-
odwotywalne teksty na podstawie ktorych biegli eksper-
ci wykonywali swoje obowigzki. Dopiero wynalezienie
kodeksu, lub ksigzki wigzanej, spowodowato, ze teksty
mogty by¢ tatwo odczytywane i dostepne w wielu miej-
scach dla wielu rodzajéw czytelnikéw. Manuskrypty byty
kopiowane przez skrybow, ktorzy popetniali btedy, do-
dawali wtasne komentarze i sprostowania w trakcie wy-
konywania swojej oddanej lecz monotonnej pracy (...)"*.
Interesujacym jest fakt, ze pierwsze, najstarsze ksiegi
stuzyty do rachowania towaréw. Rozwdj nastepowat
powoli lecz emancypacja ksiazki byta nieunikniona.
Potrzeba umieszczania nowego rodzaju informaciji,

takich jak imiona wtascicieli towaréw czy miejsca do
ktorych je transportowano wymuszaty koniecznos$¢
nowego zapisu informacji, a to z kolei umozliwito
otwarcie sie ksiegi na inne tresci. Ten proces akceptacji
zmian trwa do dzis. Funkcjonalnos¢ kodeksu pozwolita
mu przetrwaé w prawie nie zmienionej formie do dnia

Fot. 4. Book of Kells, Madonna z dziecigtkiem.
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24 R. Castleman, A Century of Aritsts Books,
Museum of Modern Arts. New York,
1996, s. 14.




25 Manuskrypt bogato iluminowany
przez celtyckich mnichéw, pochodzacy
prawdopodobnie z klasztoru na wyspie
lona zatozonego przez $w. Kolumba.
Spisana po tacinie, Ksiega z Kells
zawiera tekst czterech Ewangelii wraz
z notami wstepnymi i komentarzami,
a jej karty (ogotem 680 w 340 folio) sa
misternie i bogato zdobione wielobarw-
nymi celtyckimi motywami roslinnymi
i figuralnymi oraz inicjatami. W roku
2011 zostata wpisana na liste UNESCO
Pamie¢ Swiata; por. szerzej B. Maier,
Dictionary of Celtic Religion and Culture,
Woodbridge: Boydell Press, 2000, s. 40.

26 pod sygnaturag MS 58.

27 zob. tez http://www.tcd.ie/library/ma-
nuscripts/book-of-kells.php].

28 https://fr.wikipedia.org/wiki/Heu-
res_doo27Engelbert_de_Nassaul.

dzisiejszego. Pojawienie sie dziet sztulki w formie ksiegi
pozostawato juz tyllco kwestia czasu.

W S$redniowieczu powstaja dzieta-obiekty, jak choc-
by przepieknie namalowany Ewangeliarz z Kells z ok.
800 1., czy pozniejsza Ksiega Godzin z ol. 1430 r., ktore
maja forme ksiegi i do ktdrych przenikaja obrazy i ryciny.
Sztuki wizualne uzyskuja nowy mechanizm przekazu.
Ten pierwszy modlitewnik, od XVII w. przechowywany
w Bibliotece Trinity College w Dublinie* uzywany byt
w celach ceremonialnych i stuzyt prawdopodobnie jako
ekspozycja obrazéow. S3 one bowiem dzietem wielu au-
toréw, zaréwno te figuratywne jak i ornamenty i nama-
lowane zostaty z wiella precyzja i dbatoscia o szczegoty,
podczas gdy w poréwnaniu do nich tekst jest niestaran-
nie kopiowany z wieloma brakujacymi fragmentami®.
Ta druga ksiega zostata sporzadzona na uzytelk Domi-
nikandw i przedstawia 38 miniatur w podziale na trzy
czedci: Pasja, Zycie Dziewicy oraz Krél Dawid. Fascynu-
jacy jest fakt, ze jej autor wykazat sie wyjatkowa orygi-
nalnoscia jak na swéj czas albowiem dzieki opanowaniu
perspektywy udaje mu sie przekonujaco przedstawic
duze przestrzenie. Ponadto traktuje sceny intymne ze
zdumiewajaca ostroscia psychologiczna®.

Manuskrypty $redniowieczne, pochodzace sprzed
epoki Gutenberga, byty ksiegami recznie wylkonywa-
nymi, kopiowanymi przez skrybow, ktorzy dodawali
swoje wtasne komentarze lub wprowadzali koniecz-
ne ich zdaniem korekty. Powodowato to, ze te same
ksiegi mogty znacznie sie od siebie rézni¢. Podobnie
ich iluminacje, wykonywane byty przez wielka liczbe
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anonimowych twoércéw i poczatkowo majac charakter
ornamentu w postaci linii i znalkéw. Nastepnie rozwi-
nety sie w petnoprawne obrazy i zaczety funkcjonowaé
réwnolegle lub w niektorych przypadkach zastepowaty
albo wypieraty teksty pisane, usamodzielniajac sie jako
obiekty wizualne. lluminowane manuskrypty sa pier-
wowzorami wykorzystania ksiazki jalko obiektu sztuki.
Ksiazka, ktora byta wygodnym wehikutem dla orygi-
nalnych tresci, takich jak literatura, czy nauka réwniez

Fot. 5. Book of Hours for Engelbert of Nassau.



dawata $wiadectwo istnienia innym, niewerbalnym
formom tworzenia jak cho¢by muzyka czy malarstwo.
Zastanawiajacym jest to, ze badacze opisujacy historie
ksiazli artystycznej tacy jak m.in. Johanna Drucker czy
Clive Philpot nie uwzgledniaja w swoich oméwieniach
iluminowanych manuskryptéw i pomijaja je w opi-
sach jej poczatkéw. Dodatkowo ze wszystkich autorow
opisujacych zjawisko ksiazki artystycznej tylko wspo-
mniana juz Johanna Drucker przedstawia jej historycz-
na perspektywe, umieszczajac jednak jej poczatki na
przetomie osiemnastego i dziewietnastego wieku. By¢
moze, ze ten stan rzeczy wynika z faktu, iz wspomnia-
ne manuskrypty nie sa traktowane jako dzieta sztuki
w dzisiejszym rozumieniu tego pojecia, lecz bardziej
jako elementy historii literatury. Ich wyjatkowe, orygi-
nalne czesci plastyczne byty bowiem efektem anoni-
mowej pracy kolektywnej, a ich wylkonawcy nie two-
rzyliich, lecz wykonywali wole Stworcy. Taka postawa
rézni sie od wspotczesnego podejscia sprowadzaja-
cego sie do podkreslenia indywidualnosci dzieta oraz
do uznania wyjatkowej pozycji autora jako oryginal-
nego tworcy. Pierwotna funkcja tych manuskryptéw
réwniez ulegta zmianie. Biorac dzi$ taki manuskrypt
do reki oraz przegladajac jego ilustracje bardziej do-
ceniamy jego estetyke, historie jego powstania oraz
aure starodawnego dzieta niz jego uzytkowa funk-
cje modlitewnika, ktéra byta gtdwna przyczyna ich
powstania. Anonimowe obrazy malarskie tworzone
w dawnych czasach, zdobigce $wiatynie, spetniaty
swoje ilkonograficzne funlkcje przedstawienia chwaty

boskiej. Dzisiaj w wielu przypadkach owe prace od-
separowywane od swojego pierwotnego przeznacze-
nia i umieszczane w muzeach w niekwestionowany
sposob uznawane sa za dzieta, ktorych funkcja jest
chwata sztuki. Przed-gutenbergowskie manuskrypty,
sg dla mnie - jako twdrcy ksiag - niebagatelne. Stad
niezrozumiatym jest dla mnie ich pomijanie w historii
ksiazki artystycznej. Uwazam, ze z punktu widzenia
praktyki artystycznej koniecznym jest uwzglednie-
nie sredniowiecznych iluminowanych ksiag, ktére sa
czescia historii sztuki, jako form, a moze i poczatkéw
ksiegi artystyczne;.

2. KSIAZKA JAKO SZTUKA

Czym jest wiec ksiazka artystyczna? Szczegotowej ana-
lizy tematu oraz préby zdefiniowania dokonuje Clive
Phillpot w ksiazce Booktrek wskazujqc, ze w jego ksigzce
,»(..) czytelnicy dostrzegq, ze definicja [ksiazki artystycz-
nej, zaznaczenie KK] jakqg prezentuje, wymyka sie w cig-
gu lat. Jednak diagram ,owocowej mieszanki” pozostaje
dalej uzyteczny (...)".

Wspomniany Autor twierdzi, ze ,(..) ksigzka jako sztuka
nie jest ksigzkqg o sztuce, ksigzkq z reprodukcjami sztuki
lub ksiqzkq, gdzie obrazy sq ilustracjami tekstu literackie-
go, lecz jest to ksigzka, ktora tworzy petnoprawnq dekla-
racje artystyczng w kontekscie sztuki, a nie w kontekscie
literatury (...)”. Definicje Clive’a Phillpot’a stanowia,
jak dotad, najbardziej wyczerpujaca probe opisania
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29 C. Phillpot, Booktrek, |RP/ Ringier & Les
Presses Du Reel 2003, s. 6.

30 C. Phillpot, Booktrek, s. 32.
31C. Phillpot, Booktrek, s. 33.

32 Biblioteka MoMA zawiera ponad
trzystutysieczny katalog ksiazek
dotyczacych przede wszystkim historii
sztuki nowoczesnej — zob. https://www.
moma.org].

zjawiska, ktoérego intensyfikacja przypada na druga
potowe XX wieku. Ksigzka [artystyczna, zaznaczenie
KK] ,(..) jest narzedziem do przedstawienie pewnego ro-
dzaju idei i podobnie jak film, Book Art nie jest ruchem ar-
tystycznym, chociaz jej wytonienie sie w tym momencie
jest bardzo znaczgce (..)”'. Autor, ktéry zajmuje sie te-

matem ksiazki artystycznej przez ponad cztery dekady,
byt dyrektorem Biblioteki w Museum of Modern Art
(MoMA) w Nowym Jorku w latach 1967-1994%. Powyz-
szy cytat pochodzi z eseju napisanego w 1973 r., nale-
7y wiec przyjac, ze odnosi sie on do okresu lat 60. i 70.
MoMA, juz w pierwszej potowie dwudziestego wieku

Fot. 6. Diagram Phillpot’a - trzy nachodzace na siebie rysunki owocdw jako graficzna reprezentacja definicji Ksiazki Artystyczne;.
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prezentowata wystawy ksiazel, Itore ,(..) ukazaty ar-
tystycznej publicznosci prawie niewidoczne wczesniej ob-
szary tworzenia (...)” pisze Riva Castelman w publikacji
A Century of Aritsts Books*. W 1935r., kilka lat po po-
wstaniu muzeum, zorganizowana zostata wystawa nie-
mieckiego introligatora Ignatza Weimelera*. Ten nie-
miecki tworca, zyjacy na przetomie XIX i XX wieku ,(...)
od czasow mtodosci swojq dziatalnos¢ poswiecit studio-
waniu, praktyce i nauczaniu artystycznego introligator-
stwa (...)"”. Interesujace jest, ze wspomniana wystawa

byta dopiero zapowiedzia petnej emancypacji ksigzki
jako pracy artystycznej. Koncentrowata sie ona bo-
wiem na zewnetrznych, formalnych aspektach recznie
wykonywanych tradycyjnych ksigzek, takich jalk spo-
sob taczenia stron, wykonanie oktadek oraz innych in-
troligatorskich ich cechach.

Inna, bardziej wspdtczesna wystawa, rowniez w MoMA,
Z 1994 r., przedstawita ksiazki publikowane w matych
naktadach, wykluczajac unikalne druki i recznie wyko-
nywane ksiegi*®. Wedtug Johanny Drucker, ksiega jako

33 R. Castleman, A Century ..., s. 11.

34 Por. https://www.aepm.eu/publi-

cations/conference-proceedings-2/
conference-proceedings/rosita-nen-
no-ignatz-wiemeler-and-his-inge-
nious-bindings/

35 Informacja Prasowa Wystawy

w MoMA w 1935 r. na https://www.
moma.org/documents/moma_
press-release_325044.pdf].

36 R. Castleman, A Century..., s.13.

Fot. 7. IKsigzka William’a Blake’a Piesn Niewinnosci.
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37 J. Drucker, The Century of Artists’ Book,
Granary Books, New York City, 1995, s. 1.

38 |. Drucker, The Century of Artists’ Books
ey ST

39 William Blake - angielski poeta, malarz
i grawer, Zyjacy na przetomie 18-tego
i19-tego wieku, obecnie uwazany
za prekursora Ksigzki Artystycznej
oraz jednego z najwiekszych poetéw
Wielkiej Brytanii, niedoceniany przez
wspdtczesnych, pozostawat niemal
catkowicie w cieniu i ponownie ,,odkry-
ty” w drugiej potowy 20-go wieku; por.
https://www.poetryfoundation.org].

40 |. Drucker, The Century of Artists’ Books
.y 5. 22-26.

41 B. Davids i . Petrillo, The Artist as Book
Printer, [w:] Artists Books: A Critical An-
thology and Sourcebook |. Lyons (red.),
Gibbs M. Smith Inc., Peregrine Smith
Bools we wspotpracy z Visual Studies
Workshop Press, 1985 1987, s. 151.

42 Dadaizm - ruch artystyczny z okresu
| Wojny Swiatowej. Uwazajac wojne
za oznake rozpadu cywilizacji, dadaisci
odrzucali wszelkie kanony tworzenia.
Artystow tych taczyta bardziej postawa
artystyczna niz jednolity styl. Najbar-
dziej znani przedstawiciele to Tristan
Tzara, Hans Art czy Marcel Duchamp.

43 Konstruktywizm - ruch artystyczny
zapoczatlkowany w Rosji na poczatku
20-go wieku. Gtéwne jego zatozenia
polegaty na konstruowaniu obrazéw za
pomoca prostych form geometrycznych
ktdre tworzyty tresc jak i dynamike
dziet. Oprocz dziet plastycznych réwno-
legle rozwijat wzornictwo i architelture.

44 Futuryzm - ruch artystyczny gtoszacy
pochwate przysztosci rownoczesnie
dazacy do zniszczenia przestarzatej
przesztosci. Futurysci zafascynowani
byli rewolugji industrialnej przejawiaja-
cej sie rozwojem motoryzaciji, lotnictwa
itp.

Swiadomy obiekt twoérczy pojawita sie pozno. ,(.....) Nie
ma wqtpliwosci, Ze ksigzka artystyczna stata sie rozwinietq
formgq artystyczng w dwudziestym wieku. Mozna na wiele
sposobéw argumentowac, ze ksigzka artystyczna jest kwin-
tesencjg XX-wiecznej sztuki (...)". — pisze autorka we wste-
pie do swojej pracy?” . Zauwaza tez, ze ,(..) ksigzki arty-
styczne pojawiajq sie w kazdym waznym ruchu w sztuce
i literaturze, dostarczajqgc unikalnych srodkéw do realizacji
prac w obrebie wielu awangardowych, eksperymentalnych
i niezaleznych grup, ktorych wktad zdefiniowat ksztatt XX-
-wiecznej artystycznej aktywnosci (...)".

Ksiazka artystyczna uwalniata sie z niewoli literatury nie-
$miato i powoli. Jej petna emancypacja przypada na dru-
ga potowe XX wieku. Johanna Drucker we wspomniane;j
ksiazce cofa poczatki tego gatunku sztuki do pierwszych
lat XIX wielu, uwazajac prace angielskiego malarza i po-
ety, Williama Blake’a* za kamien milowy, a samego twor-
ce za prekursora gatunku czego dowodem sa jego dzieta
takie jak Jerusalem, czy Piesni Niewinnosci®.

Jej zdaniem , (..) William Blake byt jedynym rzemiesinikiem
druku uznanym za wybitnego artyste, cho¢ niemal catkowi-
cie posmiertnie. Stworzyt on bowiem catkowitg kosmologie,
porzucajgc ograniczenia swojego rzemiosta oraz tworzqc
nowgq technike druku, ktéra pozwolita mu na przeniesienie
swojego unikalnego ducha na materiat tworczy. Stworzyt
on pierwsze ksigzki artystyczne. Jego metodologia oraz osig-
gniecia rezonujq u tak wielu artystow ksigzki, ze jego spu-
scizna moze stanowic szkto powiekszajqgce przez ktore lepiej
widzimy siebie (...)"".
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3. KSIAZKA JAKO EKSPERYMENT

Poczatek XX wieku charakteryzuje sie elcspansja no-
wych kierunkoéw artystycznych, takich jalk dadaizm?*,
konstruktywizm®, czy futuryzm*, Ramy tych ruchéw
stanowia doskonate podtoze dla rozwoju ksiazki ar-
tystycznej. ,(...) Pojawia sie ona w kazdym waznym ru-
chu w sztuce i literaturze, dostarczajgc sposobow reali-
zowania dziet w ramach wszystkich awangardowych,

I Fot. 8. Filippo Tommaso Marinetti, Zang Tumb Tuuum.



eksperymentalnych i niezaleznych grup, ktorych whktad
zdefiniowat i uksztattowat dwudziestowieczng artystyczna
aktywnosc®,

Chciatbym w tym miejscu przywotaé wtoski futuryzm,
ktéry pojawia sie w czasie wielkich przemian spotecz-
no-technologicznych i odbywajacej w tle rewolucji
przemystowej, ktorej ikony fabryk, motoryzacji czy
rozwoju wielkich miast jalk Nowy Jork fascynowaty ar-
tystow promujacych potege ludzkiego dziatania. Jego
celem byto zerwanie z tradycja oraz wyzwolenie sztuki
z niewoli przesztosci. Filippo Marinetti*s w swoim styn-
nym manifescie programowym gtosit miedzy innymi
pochwate wojny oraz dellarowat, ze ,poza walkg, nie
ma juz piekna”. Te anachroniczne dzis idee, byty wte-
dy rewolucyjnym wyzwaniem dla tradycyjnej miesz-
czanskiej kultury. Dlatego futuryzm ,nie byt zwyktym
ruchem artystycznym lecz stylem zycia”, pisze Vivien
Greene* we wstepie do ksiazki towarzyszacej wysta-
wie w Muzeum Guggenheim w Nowym Jorku®. Taki
program spowodowat, ze artysci Swiadomie wylkorzy-
stywali w swoich rozwiazaniach artystycznych obiekty
zarezerwowane dla innych dyscyplin, przekraczajac ist-
niejace do tej pory obowiazujace kanony.

Ksiazka, ktora mogta by¢ drukowana w dowolnej ilo-
Sci egzemplarzy i przez to mogta masowo propagowac
nowe idee, doskonale sie do tego nadawata i stata sie
niezastapionym narzedziem szerzenia nowego ruchu.
W 1912 1. Filippo Marinetti drukuje Zang Tumb Tumb,
ksiazle artystyczna, do ktdrej dodaje warstwe dzwieku.
Przedstawiona jako poezja dZzwieku, praca ta zawierata

eksperymentalne wzornictwo, uzyte jako wspomaga-
nie nowej poezji*.

Podobnie nazwany, lecz o innym podtozu kulturowym,
byt rosyjski futuryzm. Artysci tamtego okresu wyko-
rzystywali z jednej strony elementy literatury w postaci
tekstow, ktore szybko przeniknety do malarstwa, z dru-
giej poeci wykorzystywali sztuki wizualne do tworzenia
eksperymentalnych publikacji dokonujac fuzji obra-
zOw i telstu. Artysci tamtego okresu tworzyli formalne
i nieformalne koprodukcje wylorzystujac i swobodnie
mieszajac takie formy wypowiedzi jak teatr, plakat, cza-
sopisma oraz wtasnie ksiazke. Powstaty nowatorskie
formy wypowiedzi artystycznej jak chocby stynny Po-
ciag Sztuki®'. W 1923 r. futurystyczny poeta Wtodzimierz
Majakowski*?> wydaje swoj poemat ,0 Tym”, ktory jest
owocem wspotpracy z konstruktywista Aleksandrem
Rodczenlko. Praca ta powszechnie zostata uznana za
Ksiazle Artystyczna. Powodem talkiej jej oceny byto zna-
czenie catosci jej projektu jalko modernistycznego rozwi-
niecia wielowiekowej tradycji ilustrowanych ksiazek. ,(...)
Dzis mozemy uzna¢ jq za ksigzke artystyczng ze wzgledu
na wage jej wzornictwa (...)”, pisze w swojej pracy doktor-
skiej Christine Suzanne Schick, bedacej bardzo wnikliwa
analiza twdrczosci Majakowskiego i Rodczenki®. Poemat
,O Tym” odbit sie szerokim echem nie tylko w srodowi-
skach literackich lecz rowniez wsrod europejskich kre-
gach artystow sztule wizualnych. El Lissitzky w swoim
eseju Nasza Ksigzka z 1926 r., opierajac sie na poemacie
,0 Tym” i innych przyld¢adach, zauwazyt, ze ,(...) ksigzka
staje sie najbardziej monumentalnym dzietem sztuki (...)” >*.
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45 |. Drucker, The Century of Artists’ Books
ey ST

46 Filippo Marinetti - wtoski poeta zyjacy
na przetomie 19-go i 20-go wieku. Jest
stynnego Manifestu Futuryzmu.

47 Ch. Harrisson i P. Wood (red.), Art
in Theory 1900-2000, An Anthology of
Changing Ideas, Blackwell Publishing,
2006, S. 146.

48 V. Greene, Italian Futurism 1909-1944,
Guggenheim, New York, 2014, s. 21.

49 Zob. https://www.guggenheim.org].

50 https://www.youtube.com/
watch?v=u1YldywGWEI].

51 Pocigg Sztuki, lub arutnoesy, to loko-
motywa z wagonami zamienionymi
na przenosna objazdowa wystawe
propagujaca idée rzadu bolszewickiego
w czasie wojny domowej oraz w latach
po niej nastepujacych.
Oproécz swoich funkgji politycznych,
w pociaggu tym istniat teatr, drukarnia
oraz pracownia fotograficzna. Wagony
byty pomalowane na jaskrawe kolory
oraz ozdobione flagami i sloganami,
Wybitne osobistosci $wiata sztuki,
Wrtodzimierz Majakowski, El Lisitzky,
Kazimiery Malewicz, Dziga Vertov i inni
byli zaangazowani w ich tworzenie; por.
http://www.apparatusjournal.net/index.
php/apparatus/article/view/2/75].

52 Wtodzimierz Majakowski - jeden z naj-
bardziej znanych poetéw rosyjskich
i radzieckich, zwiazany z rewolucja
bolszewicka.

53 Ch.S. Schick, Rosyjska Teoria i Praktyka
Konstruktywizmu w Wizualnych i Wer-
balnych Formach “O Tym”, Graduate
Division of the University of California,
2011, 5. 1.

54 Our Book, El Lissitzky, Esej z 1926 roku,
[w:] Lissitzky-Kuppers, Lissitzky: Life,
Letters, Text. London: Thames and
Hudson, 1968, s. 363.



55 Aleksandr Rodczenko - artysta rosyjski
dziatajacy w okresie Rewolucji
Bolszewickiej, jeden z tworcow
Konstruktywizmu, znany miedzy
innymi z awangardowego podejscia do
fotografii, zarbwno dokumentalnej jak
i artystycznej.

56 Ch.S. Schick, Rosyjska Teoria ..., s. 15.
57 Ch.S. Schick, Rosyjska Teoria ..., s. 9.

Fot. 9.
Rodczenko, praca
z Majkowskim.

Praca doktorska Christiny Suzanny Schicl, opubliko-
wana w 2011 r., blisko sto lat po ukazaniu sie ,0 Tym”
potwierdza wage tego dzieta wsrod wspdtczesnych
badaczy. Autorka dokonuje w niej wiwisekcji poema-
tu z zawartymi w nim fotomontazami, analizujac
wptyw tekstu na prace Alelkssandra Rodczenki®, prze-
ciwstawiajac je sobie nawzajem oraz podkreslajac ich
konceptualng oryginalnos¢. Zauwaza, ze Aleksander
Rodczenko na potrzeby tej ksiazki stworzyt okoto 26
fotomontazy, z ktérych osiem ukazato sie w druku
wspdlnie z poematem. Dla niej ,(...) obraz staje sie filtrem
przez ktory jezyk jest oglgdany, a tekst gteboko komuni-
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kuje kazde czytanie obrazu (...)”. Autorka podkresla, ze
,(.) w pisaniu na temat ,0 Tym” jednym z najtrudniej-
szych kwestii do ustalenia jest pytanie co to znaczy ‘ilu-
strowac’¥’. Wspomniana praca jest warta przytoczenia,
gdyz tworczos¢é Aleksandra Rodczenki rezonuje z moja
tworczoscia. Wspomniany artysta w swoim dorobku
w swobodny sposob poruszat sie pomiedzy fotogra-
fig faktu a indywidualnymi kreacjami artystycznymi.
Ta inspiracja odbija sie w moich pracach a zwtaszcza
w omoéwionej w dalszej czesci Bibliotece obrazow.

Te dwa oblicza futuryzmu, ruch wtoski i rosyjski, wy-
kraczaty poza obszar artystycznego doswiadczenia
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w adoptowaniu nowych, wczesniej nie uzywanych
w sztuce instrumentéw, doprowadzajac tym samym do
uwolnienia form wypowiedzi, ktére zaczety sie gwattow-
nie rozwija¢ w dwudziestym wieku.

4. NOWATORSKIE KONCEPCJE KSIAZKI
ARTYSTYCZNE)

Nowatorskie koncepcje traktowania publikacji ksigzko-
wych jako obiektow artystycznych zaczety sie szyblko
rozwijac po drugiej wojnie Swiatowej zarowno w Europie,
jal¢ i Stanach Zjednoczonych. Za jed-
nego z wazniejszych przedstawicieli
tego gatunku trzeba uznaé amery-
kanskiego artyste Eda Rusche®, ktory
w latach szescdziesigtych XX wieku
tworzyt uznane dzis za lultowe prace.
L. R. Lippard podkresla, ze ,(...) nowe
ksiegi artystyczne wyrzekty sie surreali-
stycznego lirycznego i romantycznego
dziedzictwa i pozbawione ekspresji byty
anty-literackie czy wrecz anty-arty-
styczne. Ed’a Ruscha ,,Dwadziescia Sta-
¢ji Benzynowych”(1962), poprzez ,Rozne
Mate Ognie”(1964), ,Niektore Mieszka-
nia w Los Angeles”(1965), ,Kazdy budy-
nek na Sunset Strip”(1966) i inne, zaini-
cjowaty ,chtodne” [cool, méj przypis]
podejscie, ktore zdominowato na wie-

le lat caty koncept ksigzki artystycznej. Ksigzki Ruscha
byty gtdwnym punktem wyjscia dla rodzqcej sie sztuki
konceptualnej, tak-zwany ruch (a wtasciwie medium czy
trzeci nurt) ktéry stworzyt jedng z jej najbardziej wital-
nych kontrybucji poprzez uprawomocnienie ksigzki jako
prawowitego medium sztuk wizualnych(...)”.

Autorka w wyczerpujacy sposob przedstawia zmagania
artystow w latach 6o-tych XX-ego wieku, ktorzy uzy-
waja ksiazki artystycznej jako jednego z wiodacych in-
strumentdw, wspolnie z innymi dziataniami konceptu-
alistow, do krytyki komercjalizacji sztuki i ekstremalnego
utowarowienia prac®. (..) W latach 1970-tych, nowe gene-
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58 Edward Joseph Ruscha IV - amerykanski
artysta zwiazany z ruchem pop-artu.
Pracowat w mediach malarstwa, grafiki,
rysunku, fotografii i filmu.

59 L. R. Lippard, Conspicuous Consuption:
New Artist’s Books, [w:] Artists Books:
A Critical Anthology and Sourcebook
J..., s. 50.

60 L. R. Lippard, Conspicuous Consuption:
New Artist’s Books, [w:] Artists Books:
A Critical Anthology and Sourcebook
sy S. 50.

I Fot. 10. Ksiazka Ed’a Ruscha Kazdy Budynek na Sunset Strip.



61B. Davis &). Petrillo, The Artist as Book
Printer, [w:] Artists Books: A Critical
Anthology and Sourcebook..., s. 50.

62 B. Davis &|. Petrillo, The Artist as Book
Printer, [w:] Artists Books: A Critical
Anthology and Sourcebook.., s. 156-157.

63 R.C. Morgan, Systemic Books by Artists,
[w:] Artists Books: A Critical Anthology
and Sourcebook..., s. 208

64 L. R. Lippard, Conspicuous Consuption:
New Artist’s Books, [w:] Artists Books:
A Critical Anthology and Sourcebook |...,
S. 50-51.

65 G. Stewart, Bookwork, Medium to Object
to Concept to Art, The University of
Chicago Press, 2011, s. 8.

66 Anselm Kiefer - niemiecki artysta dziata-
jacy po Drugiej Wojnie Swiatowej. Jego
wczesne prace stanowity s$wiado-
ma prowokacje przeciwko zmowie
milczenia niemieckiego spoteczenstwa
o dokonanych zbrodniach w pierw-
szych powojennych latach. Tworzy
monumentalne praca o charakterze
mistycznym, religijnym i historycznym.

racje artystow przejety na siebie Blake’owskie obcigze-
nie wtasnych publikacji. Ominmy galerie” intonowano.
,Pominmy drogie, unikalne obiekty sztuki i stwérzmy
prace nieskonczenie odtwarzalne i dostepne dla kazde-
go i o niskich kosztach (...)"" .(...) Lecz nagroda produkcji
masowej wptywa tylko do tych, ktérzy mogq whkupié
sie w system konkurencyjnej maszynerii, wielkich pro-
mocyjnych budzetow i masowej dystrybucji. Fakt, ze
mozna wydrukowaé 2000 egzemplarzy ksigzki nie zna-
czy, ze dostanie sie ona do ksiegarn lub, Ze sprzeda sie
jesli znajdzie sie juz na pétkach (...)*>.Te antykomercyjne
i antyinstytucjonalne dziatania majace na celu omija-
nie sieci galerii oraz innych ustabilizowanych strategii
rynkowych wymagaty podjecia przez artystow od-
powiedzialnosci za drukowanie i rozpowszechnianie
swoich prac. Byty to bardzo zmudne i uciazliwe dzia-
tania, ktore czesto lonczyty sie niepowodzeniem®.
Dla tamtego okresu charakterystyczny byt rowniez
idealizm towarzyszacy tworzeniu naktadow ksiazek,
ktore artysci naiwnie wyobrazali sobie, ze beda do-
stepne powszechnie dla szerokiej publicznosci w ta-
kich miejscach jalk cho¢by supermarketys,

Talka koncepcja ksigzki artystycznej, przedstawiona
przez Lucy R. Lippard, zdaje sie zanikac¢ na korzysc
unikalnych form, jedynych w swoim rodzaju prac,
ktdére staja sie plastycznym materiatem wylkorzysty-
wanym przez artystdw w bardzo réznorodny sposéb.
Garrett Steward w ksigzce Bookwork, Medium to Object
to Concept to Art pisze z kolei, ze ,(...) Podczas normal-
nego czytania, ksigzki ,wyparowywujq” przez skupienie
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naszej uwagi. W przerwach przynajmniej znikajg jako
mechaniczne przedmioty i rzeczy posiadajqce swaj ciezar.
Ekspozycja muzealna spowalnia lub blokuje ten proces,
czy to by go zharmonizowac, czy tez ozywic rozpoznanie.
W galerii, raczej niz w bibliotece, ksigzki sq tym samym
zaliczane do rodzaju metafor, w ktorych ich strony tak
czesto normalnie przemieszczajq sie. Ksiqzki zZyjq, oddy-
chajg, kietkujg, rozmnazajq sie i pochtaniajq. Wszystkie
te obiekty, i inne, znajdujg forme i demonstracje swoich
przestanek w sztuce ksigzkowej (...)".

Anselm Kiefer® jest przyktadem artysty, ktory wkom-
ponowat ksiazke artystyczna w catolsztatt swojej arty-
stycznej dziatalnosci tworczosci. Jego tworczosé jest bez
watpienia bardzo ztozona i wielowarstwowa. W swoich
wczesnych pracach artysta ten odwotuje sie miedzy in-
nymi do historii najnowszej aby w kontrowersyjny i pro-
wolacyjny sposob rozliczy¢ sie z milczeniem ludzi odpo-
wiedzialnych za zbrodnie holokaustu. W pézniejszych
pracach, artysta ten poprzez zgtebianie starogerman-
skich mitow, kabalistyki, alchemii czy kosmologii gtebo-
ko analizuje ich wptyw na nasza tozsamosc. Jego twor-
czosc¢ obejmuje wielos¢ form wypowiedzi od malarstwa,
poprzez ksiegi, rzezby, instalacje czy fotografie. Owa
réznorodnos¢ przekazu powoduje, ze wspomnianego
artysty nie daje sie tatwo sklasyfikowac. Anselm Kiefer
tworzyt pierwsze ksiazki juz w latach 6o-tych poprzed-
niego stulecia. Wartymi przypomnienia beda zwtaszcza
jego monumentalne prace w ktérych dokonuje tego
zréwnania i potaczenia réznych form sztuki. Jego insta-
lacje ztozone z wielkich otowianych prac, taczace rzez-



be z ksiegami, strony do ktorych artysta przytwierdzat
fotografie oraz réznego rodzaju nietypowe materiaty,
jalk zeschte rosliny, szkto, piach i inne sa jak spietrzo-
ne razem bryty ksigznic. Dla mnie szczegdlnie istotnym

jest sposob wylkorzystywania przez niego fotografii na
réwni z innymi materiatami. Clive Phillpot podkresla,
ze wtasnie fotografia staje sie w tamtym czasie jednym
z gtdwnych narzedzi wykorzystywanych przez arty-

Fot.1. Anselm Kiefer, Zweistromland [‘Land of Two Rivers’] (1986-89).
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stow przy tworzeniu swoich prac®”. Otéw z kolei, ktéry
artysta odzyskiwat ze starych, odnawianych dachéw
kosciotdéw, wykorzystany byt przez niego jako symbol
radioaktywnej odpornosci na nuklearna anihilacje. Re-
ligiine motywy zbawienia potaczone zostaty z nadzieja
przetrwania sztuki. Nawet jesli nadejdzie zagtada, ksie-
gi ocaleja.

Ksiazka artystyczna okazuje sie pojeciem bardzo sze-
rokim. Zawiera bowiem w sobie wielonaktadowe,
drukowane publikacje, unikalne periodyki, unikalne,
pojedyncze dzieta wylconywane z papieru, ptétna lub
innych nietypowych, materiatéw, instalacyjne prace do
budowy ktérych uzyto zwylktych ksiazek czy rzezby.
Dla mnie posiada ona swoje unikalne DNA. Wartym
przypomnienia jest to, ze kwas dezoksyrybonukleino-
wy jest informacja o budowie kazdego gatunku i po-
mimo istotnych réznic pomiedzy gatunkami, wszyst-
kie one maja wspdlne ze soba czesci DNA. Podobnie
wszystkie gatunki sztuki posiadaja pewne wspolne
cechy, kody tworzenia. Zapozyczajac wiec terminolo-
gie z biologii, uzasadnionym w mojej ocenie jest twier-
dzenie, ze ksiazka artystyczna catkowicie zawiera sie
w obszarze biosfery sztuki. Podobnie do natury jest roz-
norodna i poprzez ciagte powstawanie nowych jej ga-
tunkdéw czy podgatunkéw probuje przeniknac wszyst-
kie aspekty naszego doswiadczenia. Dlatego tez ksiega
podlega wszystkim mocom swojej biosfery. Sztuka ze
swojej natury wymyka sie definicjom, a wspotczesnosé
jeszcze bardziej pogtebia te charakterystyke. Clive
Phillpot uwaza, ze wraz z konceptualizmem nastapi-
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to rozciagniecie kryteriow tego czym sztuka moze by¢
i tym samym umozliwito prawie kazdemu zjawisku czy
obiektowi nadanie tego okreslenia®.

Dick Higgins uwaza, ze ,(..) artysci produkujgcy ksigz-
ki artystyczne nie tworzq ruchu. Nie ma programu, kto-
ry osiggniety, dosiega szczytu i odchodzi do przesztosci.
Jest to gatunek [ang. genre. KK] otwarty na wielu arty-
stow o wielu stylach i celach i jej prawdopodobna przy-
sztos¢ polega¢ bedzie na jej wchtonieciu przez gtowny
nurt [sztuki, przypis KK]®. Moim zdaniem nie jest to
nowy ruch artystyczny, w przeciwienstwie do inter-
medialnych dwudziestowiecznych i dwudziestopierw-
szowiecznych przyktadéw jak video-art czy sztuka
instalacji. Dotychczasowe przyldady wskazuja raczej
na fuzje ksiazki z malarstwem, fotografia czy rzezba.
Wytonienie sie Isiazki artystycznej spowodowato, ze
sztuki wizualne przejety obiekty do tej pory zarezerwo-
wane dla literatury, rozszerzajac swoj obszar tworczy.
Z drugiej strony, artysci, uzywajac ksiazki jako obiektu
ktorego materialno$¢ mozna przetwarzaé i manipulo-
wac powoduja, Zze najwazniejsza dla nich cecha jest jej
warto$¢ sama w sobie. Ta autotelicznos$¢ ksiazki arty-
stycznej doktada tu doswiadczenie odbioru zaczerpnie-
te wtasnie z literatury. Ten dodatkowy wysitek dotar-
cia do jej wnetrza, ktdre najczesciej nie jest nam dane
bezposrednio, dodaje kolejnego wymiaru fotografii czy
malarstwu. Wedtug Dicl’a Higgins’a jest to dodatko-
wa trudnosc¢ odbioru ksigzki artystycznej. Bowiem do-
tychczasowa krytyka artystyczna jest nieodpowiednia
do dyskusji a jej jezyk staje sie nieadekwatny do opisy-



wania tych doswiadczen. Stusznie zatem zauwaza on,
ze ,(..) prawdopodobnie dlatego istnieje tak niewiele do-
brej krytyki gatunku [ang. genre, przypis IKK]. Poza tym,
gdzie moze ona [ksiazka artystyczna, przypis KK] byc
opublikowana? Tradycyjne magazyny sztuki sq zbyt za-
jete obstugiwaniem swoich reklamodawcéw, a doswiad-
czenie odbioru RksigzRki nie jest celem do ktdrego krytycy
przywykli. Co doswiadczamy gdy przewracamy te stro-
ny? Jest to pytanie ktére krytyk ksigzki musi zada¢ i dla
wiekszosci z nich jest to niewygodne pytanie. Ten problem
musi by¢ rozwigzany jesli publicznos¢ odbierajgca ksigzki
ma rosngc¢ by osiggnqc¢ wiekszy zasieg (...)"".

Przedstawiona geneza ksiazki artystycznej ma bezpo-
Srednie przetozenie na moja tworczos¢, ktora zostanie
przedstawiona w nastepnym rozdziale. Podsumowujac
powyzsze nie sposob jest nie dostrzec, ze wykorzysta-
nie formuty starozytnego kodeksu jako wehilkutu dla
sztul plastycznych jest niejako hotdem dla, ale rowniez
przekroczeniem ograniczen, tradycyjnej ksiazki. Foto-
graficzne inkarnacje ksiazki artystycznej uzywaja tech-
nologii stworzonych przez rewolucje technologiczne.
Obraz techniczny z jego mozliwoscig wielokrotnego
kopiowania oraz wykorzystanie druku dla zwieksze-
nia mozliwosci odbioru jest forma przenosnej wystawy
sztuki . ,(...) Lecz w przeciwienstwie do wystawy, ksigzka
artystyczna nie odzwierciedla zewnetrznych poglgdow
[kuratoréw, wtascicieli galerii etc., przypis KK] i przez
to zezwala tworcy obejscie komercyjnego systemu galerii
jak réwniez unikng¢ deformacji przez krytykow i innych
posrednikow (..)”, pisze Lucy R. Lippard”.Ta potrzeba

niezaleznosci stanowita istotne tto tworzenia w latach
60-tych i 70-tych XX wielu. Dzi$ te tto zmienia sie po-
przez coraz wieksza ingerencje i kuratorowanie ksigzki
artystycznej. Nie mniej stanowi ona forme ekspresji,
ktéra wpisuje sie w rozwoj sztuki za pomoca taczenia
starego z nowym. Wykorzystanie innych, wczesniej nie
uzywanych form, obiektéw czy nosnilkow do umiesz-
czania tresci, przetamywanie obowiazujacych kano-
néw artystycznych, socjalnych czy politycznych jest
normg tworzenia nowoczesnej sztuki. Ksigzlka arty-
styczna podtrzymuije te tradycje i przez to jest natural-
na forma rozwoju. Zgadzam sie z Clive’m Phillpot’em,
ze ,(...) ksigzki sq jednym z najbardziej skutecznych spo-
sobow rozpowszechniania i prezentowania informaciji,
czy to w formie wariacji list, lub syntez kreatywnej wy-
obrazni. Lecz tak jak w odlegtej przesztosci, recznie pi-
sane manuskrypty zastgpione zostaty przez drukowany
obraz, tak dzis wiele funkcji ksigzki przejete zostaty przez
inne media. W chwili obecnej komputer lub wideodysk
wydajg sie by¢ najlepszymi kandydatami. Mozna wiec
oczekiwaé, ze niektorzy tworcy, ktorzy okreslajg siebie
jako artystow ksigzki, bedq zainteresowani tymi szybko
rozwijajgcymi sie technologiami. Wydaje sie, ze Rksigzka
mimo wszystko pozostanie w uzyciu przez znaczqcy okres
czasu, bowiem jej wygoda nie zostanie szybko zastgpio-
na. Wszystko wskazuje, ze artysci sztuk wizualnych bedg
kontynuowa¢ uzywanie ksigzki jako medium do arty-
stycznej wypowiedzi oraz, ze wiekszos¢ historii RksigzRki
artystycznej jest jeszcze przed nami (...)"”"% Nie ulega wat-
pliwosci, ze ksiazka artystyczna poprzez przecieranie
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szlakoéw tworzenia rozwija mozliwosci artystycznej wy-
powiedzi. Z jednej strony selkkwencyjnos$¢ tresci stwo-
rzone przez mozliwos$¢ przewracania stron a z drugiej
strony trojwymiarowos¢ ksiazlcowych obiektow, spo-
wodowata, ze pojawity sie inne dziatania artystyczne
stanowiace jej kontynuacje. Warto jest tu wspomnie¢
chocby o video-art, ktére wykorzystuje inne narzedzia
technologiczne, stosujac narracje trwajaca w czasie do
przedstawiania tresci. Innym przyktadem sa instalacje,
ktdérych przestrzenno$¢ budowana jest z materiatow
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domowego uzytku, budowlanych czy innych, do tej
pory nie kojarzonych jako artystyczne. Czy wreszcie
nowatorskie jeszcze e-ksiazki, czyli cyfrowe ich inkar-
nacje, ktére powoli wkraczaja do galerii artystycznych.
Wszystkie wskazane przeze mnie formy podtrzymuja
tradycje ksiazki.
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73 Najtrudniej pozna¢ samego siebie. Tales z Miletu.






Jestem Grelciiem urodzonym w Polsce, w ktorej spe-
dzitem wiekszo$¢ swojego zycia. Moi rodzice byli
emigrantami politycznymi, ofiarami wojny domowe;j
w Grecji, w latach 1946-49. Obawiajac sie o wtasne zy-
cie przelkroczyli granice z Albania, w nadziei przecze-
kania ztych czasow. Z Albanii zostali wystani do Polski,
w ktdrej spedzili ponad 30 lat. Polska stata sie dla nich
i co jest oczywistym rowniez dla mnie, druga ojczyzna.
Urodzitem sie i wychowywatem w Szczecinie, w $rodo-
wisku greckich emigrantéw. Dopiero pod koniec 3-go
roku zycia zaczatem sie uczyc¢ jezyka polskiego. Wte-
dy tez, prawdopodobnie, nastgpito rozdwojenie mojej
tozsamosci, ktére nieprzerwanie trwa do dzis. |ezyk
w szlole stat sie jezykiem dominujacym, podczas gdy
jezylc w domu nieustannie domagat sie swojej emo-
cjonalnej obecnosci. Niemoznos$¢ zdecydowania sie,
ktérym z nich powinienem wyraza¢ swoje mysli, sta-
wata sie coraz bardziej odczuwalna. Wtasnie to pog-
matwanie jezykow, ktdrymi sie postuguje nieprzerwa-
nie od dziecinstwa, stato sie zrodtem tworzenia moich
obrazéw. Poczatlkowo byty to przypadkowe dziatania
plastyczne z niewiele znaczaca jeszcze wowczas obec-
noscia fotografii. Prawdziwe odkrycie fotograficznego
medium nastapito w latach 8o-tych, przy korncu szcze-
cinskich studiow. Fotografia analogowa byta jedyna
wowczas dla mnie dostepna i jej tajemnicza magia
zawtadneta mna catkowicie. Ta fascynacja trwa nie-
przerwanie do dzis. Czysta, biata kartka papieru wy-
petniajac sie treScia obrazu fotograficznego stawata
sie urzeczywistnieniem metafizycznej koncepcji stwo-

rzenia: powstawanie czegos z niczego odbywato sie na
moich oczach, wewnatrz kuwety fotograficznej. Réw-
noczesnie, fotografujac otaczajaca mnie rzeczywistosc,
potrafitem zatrzymac czas i spowodowac, ze przesztos¢
stawata sie na zawsze obecna. Czesto styszatem, ze my
Grecy jestesmy urodzonymi filozofami — i oto stawatem
sie Swiadkiem narodzin mojej wtasnej filozofii.

Fot. 12. Kostas Kiritsis: I(sigzla Artystyczna Indie, 1987-2015.
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75 Joseph Beuyes - jeden z najbardziej
charyzmatycznych twércéw powo-
jennych Niemiec. Glosit koncepcje ze
lkazdy jest artysta. W swoich pracach.
Przedstawieniach i dziataniach uzywat
materiatow do tej pory nie kojarzonych
ze sztuka.

76 Gordon Matta-Clark - amerylkanski
artysta tworzacy na przetomie lat 60-
tych i 70-tych. Wiekszo$¢ jego dziatan,
ktére cechowaty drastyczne ingerencje
w obielkty architektury przetrwaty tylko
w formie fotografii.

77 John Baldessari — amerylkanski concep-
tualny artysta, uzywajacy fotografii jako
gtownego medium, tworzacy w drugiej
potowie XX i w XXI wieku.

78 Shunk-Kender - niemiecki fotograf
Harrz Shunk i jego partner Janos
Kender dokumentowali Srodowiska ar-
tystyczne Europy i USA. Ich prace czesto
stanowia jedyne $wiadectwo efeme-
rycznych dziatan konceptualistow.

1. POCZATEK

Nauka fotografii, w poczatkowym okresie, byta prak-
tyka samouka. Poruszanie sie po omacku, uczenie sie
poprzez obserwacje innych oraz studiowanie fotografii
znaczacych artystow byty gtéwnym motorem mojego
rozwoju. Fotografowanie zycia, ktore toczyto sie przed
moimi oczami, byto wtedy gtéwnym sposobem two-
rzenia i rdbwnoczesnie poznawania otaczajacej mnie
rzeczywistosci. Niewiele pozniej zaczatem intensywnie
podrézowac po $wiecie. Aparat, ktory mi zawsze towa-
rzyszyt, stawat sie narzedziem poznawania $wiata, jego
wielorakich kultur oraz ludzi, ktérzy sa jego czescia.

Fot. 13. Fotografia Shunk-Kender, Hands Framing

New York Harbor from Pier 18, 1971.
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Dzi$ te fotografie, zataczajac lrag w czasie, powracaja
jako swoisty bank obrazéw, ktory wylcorzystuje do two-
rzenia nowych ksiazek artystycznych.

Podréze doprowadzity mnie do Nowego Jorku oraz do
mozliwosci studiowania fotografii w School of Visu-
al Arts™. Spedzitem tam trzy lata. Byt to okres, ktory
gruntownie zmienit moj stosunek do fotografowania.
Dotartem w swoich poszukiwaniach do kresu proste-
go dokumentowania rzeczywistosci Taki sposob od-
zwierciedlania $wiata przestat mi juz wystarczac. To,
co tkwito wewngtrz mnie, zaczeto sie domagacé swojej
egzemplifikacji w obrazach.

Potrzebowatem nowych instrumentéw, nowego mysle-
nia, aby moc ten wewnetrzny gtos uaktywnic. Znajdo-
watem sie w dobrym miejscu i postanowitem niejalo
zaczac¢ od poczatku. Poprzez nauke historii fotografii od-
krywatem jej dzieje od samych poczatkdw technicznego
obrazowania. Poprzez intensywne obcowanie z pracami
innych artystow, ogladanych w niespotykanej wczesniej
ilosci w galeriach i muzeach (a trzeba pamietac, ze byty
to czasy przed-internetowe), rozszerzatem pole swojej
fotograficznej reflelsji. Odkrywatem woéwczas takie le-
gendarne postaci jak Joseph Beuyes”, czy przedwczesnie
zmarty Gordon Matta-Clark’, a takze innych artystow
konceptualnych, ktérzy dokumentowali swoje i innych
dziatania za pomoca fotografii, jak John Baldessari”” czy
chocby Shunk-Kender” — uwieczniajacy dziatania na Pier
18 Manhattanu w latach 6o-tych i 70-tych XX-wieku.
Przytoczeni przeze mnie artysci wielokrotnie uzywa-
li aparatu a fotografia spetniata w ich rekach swoja



archetypiczna misje dokumentu. Jej dotychczasowa
statyczna funkcja odzwierciedlania rzeczywistosci,
biernego swiadla wydarzen przemienia sie tutaj w ak-
tywna role wspottworzenia dziatania artystycznego. Ta
fuzja tych dwdch funkcji powoduje, ze wszelkie abstral¢-
cyjne koncepcje i efemeryczne dziatania artystyczne maja
SwWoja reprezentacje, i rownoczesnie same te fotografie
staja sie przedtuzeniem dzieta.

Osobisty kontakt z artystami, ktérzy w srodowisku no-
wojorskim wywarli znaczacy wptyw na medium fotogra-
fii, Mile’iem i Doug’iem Starn” - promotorami moje pracy
magisterskiej, miato decydujacy wptyw na moje odejscie
od tradycyjnego postrzegania tego czym jest fotografia.
Uzywali oni wtedy fotografii jako gtéwnego narzedzia
swojej tworczosci. Przetwarzajac sama materie fotogra-
ficzna, uczynili z papieru obiekt eksperymentu i transfor-
macji, taczac taka przetworzona materie z obrazem przez
co osiagneli unikalny efekt, rodzaj alchemii fotograficz-
nej. To byta dla mnie nowos$¢. Ta mozliwos¢ zetkniecia sie
z pracami fotograficznymi, w Itorych obraz i nosnik byty
poddawane réznego rodzaju manipulacjom. Bracia Starn
bowiem przetamywali bariery papieru fotograficznego
poprzez jego zatamywanie, fatdowanie oraz poddawanie,
zdawatoby sie, niszczacym procesom tarcia czy obdziera-
nia, fragmenty ktdrych nastepnie taczyli w nowa catosé.
Réwnoczesnie, oprocz swoich oryginalnych fotografii,
wylkorzystywali oni jako materiat Zrodtowy prace innych
artystow, w duzej mierze Sredniowiecznych i renesanso-
wych, ktore fotografowali a nastepnie poddawali swoim
wiasnym procesom manipulacji. Dziatania Starns’6w nie

ograniczaty sie jednak do prostych reprodulkcji. Wykra-
czaty one poza to co do tej pory wiazato sie z fotografia,
kreujac prace, ktore jednoczesnie uniewazniaty alkade-
mickie rozréznienie na sztuki piekne i fotografie.

79 Mike i Doug Starn - amerykanscy bliz-
niacy, ktérzy zaistnieli w nowojorskim
$rodowisku w drugiej potowie lat 8o-
tych tworzac nowatorskie prace oparte
na fotografii. Ich twérczos¢ obejmuje
dzi$ zaréwno wielkie prace fotograficz-
ne jal i rzezbe i instalacje.

Fot. 14. Fotografia: Mike i Doug Starn (Starn Twins) Triple Christ, 1986r.
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Ich dziatania uzmystowity mi, ze z jednej strony wszyst-
ko co umiescimy sie przed aparatem fotograficznym
w chwili naciskania migawki staje sie czescia procesu
tworzenia i indywidualna decyzja tworcy stanowi kry-
terium akceptacji. Mozemy fotografowac swiat lub mo-
zemy fotografowac obrazy w muzeum czy tez prace in-
nych artystow, przywtaszczajac je sobie w ten sposob. To
spowodowato, ze mdj wtasny obszar fotografowania po-
wiekszyt sie o zbiory obrazéw znajdujace sie w muzeach,
galeriach czy bibliotekach. To tam wtasnie fotografowa-
tem umieszczane w ksiazlkach fotografie. Wszystkie te
doswiadczenia spowodowaty, ze zatracitem dotychcza-
sowe wzorce tworzenia i zaczatem intensywnie el<spery-
mentowac. Nic jednal nie wywarto na mnie tak wszech-
stronnego wptywu jak twodrczos¢ Anselma Kiefera. Jego

Fot. 15, 16. Kostas Kiritsis: Transfery 1995-96.
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heroiczne prace s3 talk przesigkniete historig, mitologia,
Ze po raz pierwszy u wspotczesnego artysty dostrzegtem
znaczenie tresci i przelazu, ktore potaczone z materia
dzieta, lkomunikowane byto z tak wielka intensywno-
$cia. Wielowarstwowos¢ dziatan Anselma Kiefera jest
talc ogromna, iz analiza jego tworczosci przekraczataby
ramy niniejszej pracy. Dla mnie wazne byto jego dazenie
do opisania i zrozumienia, w artystyczny sposob zjawisk,
zaréwno tych zewnetrznych, historycznych jalk i tych
personalnych. Jego najwczesniejsze ksiegi artystyczne
sg dla mnie przyktadem jak wylorzystujac banalne fo-
tografie codziennosci przedwojennych oraz wojennych
Niemiec, przedstawia on nostalgie przesztosci wraz
z utopijnymi koncepcjami jej wskrzeszenia, ktéra data
poczatek nazizmowi. Fotograficzne znaki banalnosci
stanowia tutaj metafore wielkiej historii. Talkie wykorzy-
stanie fotografii, jako jezyka codziennych znakéw uzy-
tych do opisu doswiadczenia, postuzyt mi do tworzenia
swoich wtasnych prac.

2. PIERWSZE KSIEGI

W pierwszej potowie 1995 r., zaczatem tworzy¢ swoje
pierwsze prace w formie ksiazki artystycznej. Te poczat-
kowe proby zaowocowaty praca magisterska, w torej
przedstawitem wiele, dla mnie nowych, koncepcji ob-
razowania fotograficznego oraz wariantéw jego prze-
twarzania. taczytem bowiem w nich stare techniki
tradycyjnej fotografii z nowoczesnymi technologiami



kolorowych kserolopiarek. IKKopiowatem fotografie,
a nastepnie przenositem rozpuszczone chemikaliami
tusze kserokopii, uzywajac do tego pras litograficznych,
na réznoralkie papiery, ktore byty mi wtedy dostepne.

Powrdcitem tez do papierow fotograficznych. Zacza-
tem je rozwarstwiac, pozbawiajac podtoza, ktére uwa-
zatem za zbedne. Uzyskane w ten sposéb fotografie
stawaty sie lekkie i kruche. Spreparowane sklejatem ze
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Fot. 17. Kostas Kiritsis: Ksiazki Artystyczne, 1997-2017.

soba za pomoca tasm biurowych, tworzac ksiegi. Ich
materig byta emulsja fotograficzna.

W swoich pracach wylkorzystywatem réznorodne pa-
piery fotograficzne, od czarno-biatych po kolorowe,
o roznej strukturze powierzchni i o réznych wymia-
rach. Takie dziatania uwazatem za konieczne, gdyz
rozszerzaty mozliwo$ci mojej artystycznej wypowiedzi
i wykorzystywania nietypowych dla fotografii mate-
riatéw o réznorodnej jakosci i fakturze. Wielokrotnie
byty to materiaty o przeterminowanej dacie waznosci,
lkupowane po obnizonych cenach, ktdére wspottworzyty
koncowe efelty prac. Powodowato to, ze kazda praca
stawata sie unikalna. W ten sposéb dopracowywatem
technologie swojego warsztatu, ktora stata sie wiodaca
forma tworzonych przeze mnie prac.

3. NOWE WYMIARY FOTOGRAFII

Kazda z moich ksiag, kazdy nowy moj projekt, sa cze-
$cia wiekszego ksiegozbioru - biblioteki obrazéw. Jest
to foto-artystyczny projelt w toku, sktadajacy sie z uni-
kalnych obiektow/ksiag, ktérego immanentna cecha
jest ewolucja w czasie. Kazda nowo powstata ksiega
rozwija tres¢ projeltu. Poprzez fizyczna objetos¢ kaz-
dego, nowego dodawanego obiektu do juz istniejacej
wczesniej biblioteki, rowniez ona zmienia swoja natu-
re. Jej fizyczna bryta poszerza sie o nowe prace, rowno-
legle wchtaniajac nowe tresci, ktore poszczegdlne prace
w sobie zawieraja. Tak skonstruowany ksiegozbior sam
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80 |. Cortazar, Gra w klasy, (hiszp.
Rayuela), eksperymentalna powies¢
wydana w 1963r. w Buenos Aires przez
wydawnictwo Editorial Sudamericana;
obejmuje 155 krotkich rozdziatdw,
podzielonych na trzy czesci: Z tamtej
strony, Z tej strony, Z réznych stron
(rozdziaty, bez ktorych mozna sie
obej$¢). W Polsce ukazata sie w 1968
w przeldadzie Zofii Chadzynskiej
naldadem Spotdzielni Wydawniczej
,Czytelnil” i szybko stata sie ksiazka
kultowa.

staje sie odrebnym bytem artystycznym, ktory zawiera
w sobie inne, pomniejsze byty. |est to swiadoma au-
torska strategia artystyczna, ktorej zamierzeniem jest
zaproszenie do innego sposobu ogladu: ksiega miedzy
ksiegami.

KKazda pojedyncza praca wykonana jest z tradycyjnych
czarno-biatych lub kolorowych papieréw fotograficz-
nych, sktadanych ze sobg za pomoca tasm klejacych,
w prace o zroznicowanych formatach. Taki obiekt,
tworzony jest z wielu warstw i konfiguracji fotografii
i zwiekszajac swoja objetos¢, przestaje byc¢ ptaskim
dzietem. Tradycyjna fotografia, wiszaca na S$cianie
galerii czy w muzeum, jest nam dana automatycznie
w jednostkowym alcie percepcji. To, co by¢ moze jest
ukryte, zawarte jest w widocznych/odkrytych symbo-
lach. Zawarto$¢ moich ksiag natomiast, moze zostac
odstonieta jedynie poprzez otwieranie stronic. Doty-
kanie i przewracanie stron jest konieczne aby obejrzec¢
ukryta czesé. Czas potrzebny aby do tej tresci dotrzed,
zostaje umieszczony wewngtrz samego dzieta.

Kazdy obiel<t w mojej tworczosci sktada sie z wielu fo-
tografii, ktdére tworza serie obrazéw. Wiekszos$¢ ksiag
posiada jako strone tytutowa oraz koncowa jedna z fo-
tografii. Stanowi to dla mnie przenosnie braku poczqtku
i konca. Jakby$smy dotaczali do procesu lub opowiesci,
ktdra jest w ciggtym trwaniu, ktdra istniata wczesniej
oraz trwac bedzie nawet po zamknieciu ostatniej stro-
ny. By¢ moze moja fascynacja Grg w Klasy Julio Cor-
tazara® miata decydujacy wptyw na takie rozwigzanie
mojej narracji. U Julio Cortazara wielo$¢ sposobdw
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czytania rozdziatéw, wedtug tradycyjnej kolejnosci,
alternatywnie, wedtug kolejnosci podanej przez auto-
ra jako inny sposob lub wreszcie dowolny sposéb czy-
tania rozdziatéw stanowi wazny sktadnik tej ksigzki.
Rowniez jej historia, opisy loséw bohaterow wydaja sie
nie mie¢ poczatku czy konca. Obserwujemy cos$ co be-
dzie istnie¢ po tym, jak my zaprzestaniemy obserwacji.
W moich pracach chciatem zawrze¢ podobny mecha-
nizm odbioru.

Technologia wylonania ksiag, polegajaca na rozwar-
stwianiu kazdej fotografii oraz sktadaniu ich razem za
pomoca tasm klejacych, przemienia fotografie w kru-
che, delikatne i petne napie¢ papierowe ptaszczyzny.
To jakby poszukiwanie esencji obrazu, Ictéra przywodzi
na mys| warstwowos¢ obrazéw cyfrowych. W ich przy-
padku obraz tworzony jest w formie kompozytu wielu
naktadajacych sie membran, ktére mozna zmieniac, wy-
mieniac¢ lub inny sposéb manipulowac. Proces cyfrowy
zdaje sie nie mie¢ konca innego niz decyzja tworzacego.
W tradycyjnej fotografii mozemy réwniez postuzyc sie
podobnymi membranami np. podwojnego naswietlania
negatywu lub poprzez inne techniki ciemniowe. Moje
rozwarstwienie fotografii eliminuje nieistotna dla obra-
zu czes$é: pozostaje sama emulsja, esencja obrazu. Jest
to autorska strategia preparowania warstwowosci do
granicy wytrzymatosci: dalsze rozwarstwianie powoduje
tylko jego destrukgcje. Z lolei przewracanie stronic ksiegi
uwalnia owe napiecie w postaci fali dzwiekowe;j. Trzesz-
czenie lub szelest to dodatkowy wymiar wspdttworzacy
proces percepcji przelkazywanej tresci.



Natura moich ksiag jest zwielokrotnienie obra-
zu. W przeciwienstwie do takich artystow jak Andy
Warhol®, ktérego mozna uznaé za prekursora tworzenia
obrazu poprzez multiplikacje, moim zamiarem w pra-
cach byto stworzenie owego zwielokrotnienia poprzez
nalitadanie sie obrazow w selcwencje stron. Wszystkie te
elementy tacza sie w pracach w jedno doswiadczenie.
Wozrok, dotyk, stuch i zapach zostaja tutaj przeze mnie
scalone. Taka ,rownowaga zmystéw” przywodzi na
mys| pierwotne doswiadczenie zmystowe opisywane
przez Marshal’a McLuhana®* oraz jego koncepcje po-
wrotu do multisensorycznosci za sprawa medidw elek-
trycznych i elektronicznych. Moja ksiega staje sie tutaj
dla mnie baza intuicyjnego powrotu do takiej wtasnie
réwnowagi.

Kazda ksiega jest unilkatowym obiektem. Wynika to za-
réwno z technologii jak i z moich zamiardw, by nie two-
rzy¢ serii takich samych prac. Kazda tez opowiada swoja
witasna historie. Inspiracja takiego podejscia jest literacki
lkoncept fabuty ksiazki. Pisarze czy poeci tworza prace
za pomoca stow, ktorymi wyrazaja swoje mysli, idee
i lkoncepcje. Opowiadaja wtasne historie. Moja ksiazka
artystyczna zastapita czcionke, tusz i inne elementy tra-
dycyjnej ksiazki fotografig, kolazem czy farba. Czytajac
ksiazke, rzadlo zastanawiamy sie jednak nad rodzajem
telkstu, tuszu, czy papieru z ktorej jest ona wykonana.
Moje dziatania umieszczaja te nowe elementy na pierw-
szym planie percepcji. Te ksiegi roznia sie od wielonalta-
dowych publikacji, gdyz pozostaja unikalnym obielctem
sztuki, a jezylk jest jezykiem obrazu.

Idea ksiegi jako takiej — w jej pierwotnej, fizycznej po-
staci — utwierdza moja postawe artysty papieru. Zdecy-
dowana wiekszo$¢ moich materiatowych poszukiwan
i el<sperymentow artystycznych opierata sie na papie-
rze fotograficznym, ktéry do dzi$ stanowi podstawowa
materie moich prac. Ksiegi sa wykonywane z papierow,
kktdre zawieraja srebro i sa wywotywane w czarno-bia-
tej ciemniowej technice fotograficznej. Nieltdre prace
sq poddawane procesowi solaryzacji pozytywowej®.
Technika ta polega na czesciowym doswietleniu $wia-
ttem odbitki papierowej podczas procesu wywotywa-
nia. W zaleznosci od stopnia ingerencji technika ta
umozliwia znieksztatcenie obrazu fotograficznego po-
legajace na zaniku bieli i czeSciowym odwrdceniu po-
zytywu w negatyw.

Proces ten jest tylko w pewnym stopniu kontrolowalny,
wymaga przygotowania i przestrzegania stosownych
parametrow, aby nie doprowadzi¢ do catkowitego za-
nilcu obrazu. Nie zawsze tez mozna ostatecznie przewi-
dzie¢ efekt koncowy, w szczegolnych przypadkach za$
srebro emulsji wytraca sie na powierzchni odbitki, two-
rzac nieprzewidywalny wczesniej, metaliczny, szlachet-
ny potysk. Poprzez technike usuwania warstwy papie-
ru spod emulsji ksiega staje sie obielctem przesyconym
szlachetnoscia srebra w niej zamknietego, bedac — me-
taforycznie rzecz ujmujac - gotowa do umieszczenia jej
w Bibliotece, w pewnym sensie jakby w charakterze
cennego starodruku.

Tasme klejaca zaczatem stosowac jeszcze podczas stu-
diéw w School of Visual Arts. Zafascynowata mnie jej uni-
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81 Andy Warhol - amerykanski artysta

zyjacy w 20-stym wieku. Jeden z prekur-
sorow Pop-Artu, kierunku w sztuce lat
5o-tych i 6o-tych. Znany miedzy innymi
z wielokrotnej powtarzalnosci jednego
motywu w poszczegélnych pracach.

82 W ksiazce Galaktyka Gutenberga [Na-

rodowe Centrum Kultury, Warszawa,
2017], M. McLuhan wnikliwie opisuje jak
rozwoj medidw od stuleci wptywat na
nasza percepcje i jak ten rozwdj zaltocit
pierwotna rownowage wszystkich
zmystdw, ktérymi cztowiek pierwotny
postugiwat sie w odbiorze rzeczywi-
stosci. W swojej analizie przepowiada
powrdt do tego typu rownowagi za
pomoca gwattownie rozwijajacych sie
medidw elektronicznych.

83 Zjawisko solaryzacji odkryto przez

przypadek juz w czasach Louisa Dagu-
erre‘a. Jednym z pierwszych fotografow
stosujacych ta technike byt Philibert
Girault de Prangey. Jej popularyzacje
zawdzieczamy bardziej wspotczesne-
mu amerykanskiemu fotografikowi,
jednemu z prekursoréw surrealizmu,
Man Ray’owi.



84 Amerykanski program kosmiczny
Apollo, to pierwsza w historii misja wy-
stania ludzi na ksiezyc. Na jego potrzeby
tworzono nowe, nie istniejace wczesniej
technologie. Te technologie wymagaty
aby statki kosmiczne byty bardzo lekkie,
bowiem wystrzelenie ich w kosmos
wymagato ogromnej energii. Dodatko-
wo blisko 959 catej maszynerii ulegato
bezpowrotnej utracie: tylko modut dowo-
dzenia powracat na Ziemie. W zwiazku
z tym do konstrulkcji wielu elementéw,
szczegolnie ladownika ksiezycowego,
ktérego wymagana zywotnos¢ wynosita
kilka dni, uzywano folii mylarowych oraz
tasm klejacych,. Wiasnie tasma klejaca
uratowata zycie astronautéw niemal
tragicznie zakonczonej misji Apollo 13.

85 Mark Khaisman - artysta ukrain-
ski, mieszkajacy w USA, uzywajacy
potprzezroczystych tasm do tworzenia
wielowarstwowych obrazéw. http://
www.khaismanstudio.com

86 Max Zorn - holenderski artysta, uzy-
wajacy brazowej tasmy do pakowania,
za pomoca ktdrej tworzy realistyczne
sceny zaczerpniete z konwencji Fim Noir.
https://www.maxzorn.com

87 Monika Grzymata - polska artystka, ktéra
w swoich pracach wylkorzystuje m.in.
tasme klejaca do tworzenia tréjwymiaro-
wych instalacji. http://www.t-r-a-n-s-i-t.
net/index.html

88 Maurizio Catellan - wtoski artysta znany
z satyrycznych prac. W Polsce jego praca
Jan Pawet Il trafiony przez meteoryt byta
przyczyna gtosnego skandalu.

Fot. 18. Maurizio Cattelan, A Perfect Day.

wersalnos¢ oraz prostota uzytkowania. Tasma klejaca
to produkt przemystowy i biurowy wymyslony w 30-
tych dwudziestego wieku. Jej uniwersalno$¢ zastoso-
wan, tatwosé obstugi spowodowaty, ze trudno sobie
wyobrazi¢ $wiat bez tasmy. Jej utylitarna natura powo-
duje, ze tralctujemy ja jako codzienny obiekt uzytkowy.
Jej uzycie przy konstruowaniu statkdw kosmicznych
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programu Apollo i innych, daje wyobrazenie o jej wyjat-
kowych wtasciwosciach®. Predzej czy pozniej musiata
ona trafi¢ do arsenatu artystow.

Dzi$ tasme w sztuce uzywa wielu artystow, jalk choé-
by Mark Khaisman®, Max Zorn®* czy polska artystka
Monika Grzymata®. W stynnej pracy A Perfect Day,
Maurizio Cattelan® przykleit przedstawiciela galerii
do Sciany, wtasnie za pomoca tasmy. Tasma potrakto-
wana tu jako narzedzie konieczne do stworzenia tego
gestu artystycznego poprzez swoja intensywnos¢ i bez-
posrednio$¢ stata sie dominujacym elementem pracy.
Dla mnie odkrycie mozliwosci sklejania fotografii za jej
pomoca, polkazane mi przez braci Starn pozwolito na
opracowanie techniki, ktéra szybko stata sie gtownym
budulcem - spoiwem taczacym moje zdjecia w ksiegi.
Kruchos¢ tego procesu poteguje efemerycznosc prac
i stanowi dla mnie wartosciowy element ich tymcza-
sowosci. Spetnia ona przy tym role metafory tymcza-
sowosci zjawisk i proceséw Itdre stanowia tres¢ two-
rzonych ksiag. Technologie tworzenia prac, ktora tutaj
opisuje, stosuje juz ponad dwadziescia lat. Jest wiec
Ksiega odzwierciedleniem dtugiego procesu i jako taka,
stanowi fundament mojej twdrczosci

Chciatbym w tym miejscu nawiaza¢ do innego, wazne-
go elementu mojego procesu twodrczego, ktdrego cecha
jest wykorzystanie materiatow, tych ktére pozostaja
po tworzeniu. Dzi$ w sztuce powszechnga praktyka jest
uzywanie materiatdw przemystowych, budowlanych,
opalcowan lub innych. Innym, ekstremalnym dla mnie,
przyktadem moga by¢ artysci ktorzy fotografuja inne



fotografie i przedstawiaja je jako wtasne. [Richard Prin-
ce Marlboro Series®]. Ekologia sztuki® zmienia sig, prze-
obrazajac sama siebie, na naszych oczach. Ja w swoich
dziataniach daze do wykorzystania materiatéw w ca-
tosci, traktujac dziatania ekologicznie niemal dostow-
nie. Ten rodzaj catkowitego tworzenia, powoduje, ze
korzystam z materiatow ktore sg pod reka upraszcza-
jac materiatochfonnosé¢ potrzebna do stworzenia pracy.
Taki recykling przybiera rézne formy: oddzielone tylne
warstwy fotografii sa przeze mnie powtdrnie wylkorzy-
stywane do tworzenia nowych ksiag; pozostatosci po
fotografiach, ktérych fragmenty postuzyty do tworze-
nia innych prac, nabieraja nowego znaczenia i tworzac
odgatezienia gtéwnego tematu, zaczynaja funkcjo-
nowac samodzielnie, stajac sie kolejnym niezaleznym
projelctem, nierzadko w formie kolejnej ksiegi.
Formalne eksperymenty technologiczne, ktorych sie
podejmuje, sa wysitkiem polegajacym na stworzeniu
harmonii formy z przelcazem idei zawartej w pracy i nie
stanowia celu samego w sobie, co w sposdb oczywisty
wptywaé ma na ksztatt ich ostatecznej interpretacji.
Te dziatania materializuja sie poprzez rozmaite trans-
formacje materiatu, takie jak np. zmiana napiecia po-
wierzchni papieru, pekniecia emulsji, kruchos¢ materii,
oraz szelest przewracanych stron, i inne, czesto bardzo
subiektywne odczucia odbiorcy.

Ksiegi slitadaja sie z kilku, kilkunastu, lub nieraz killcu-
dziesieciu stron — obrazéw. Kazda ksiega posiada swoja
dynamike, zarébwno narracje czy sekwencje stron jak
i prezentowana tres¢. Mimo istotnej, wspomnianej

wyzej, roli formy prac, chce podkreslic, ze wtasnie owa
tres¢ stanowi dla mnie gtdwny sens podejmowanych
dziatan. KKazda praca posiada swoja tres¢, Itéra re-
prezentowana jest poprzez fotograficzne i plastyczne
symbole. Tres¢ kazdej wykonanej przeze mnie ksiegi
reprezentuje moj subiektywny sposéb interpretowania
sztuki do odzwierciedlania mojej filozofii, przezy¢ czy
emocji. Analogicznie, jak w przypadku iluminowanego
manuskryptu, ktérego zasadnicza wartoscia jest ujeta
w stowo oraz obraz idea, zawarta w tresci przekazu.
W koncowej czesci tego opracowania szczegdtowo od-
nosze sie do obrazéw ich znaczen zawartych w tytuto-
wej ,Ksiedze IKsiezyca”.

4.WYSTAWY

Moim pierwszym doswiadczeniem w tworzeniu ksiag
byta moja praca dyplomowa w School of Visual Arts
w Nowym Jorku,. Sktadata sie ona z kilkunastu prac
— obiektéow. Ksiegi te odzwierciedlaty poszukiwa-
nia tworcze jak i materiatowe. Okres ten cechowato
eksperymentowanie z réznorodnymi formami obra-
zowania, przetwarzania obrazu poprzez kopiowanie
i transferowanie na nietypowe materiaty, jak papiery
palowe, kalki techniczne itp. Bardzo trafnie opisat ten
proces Marel Grygiel we wstepie do katalogu wysta-
wy Ksiega® w Matej Galerii w Warszawie w 1996 r.%%
,(..) Odnalezienie granicy pomiedzy grafikq i fotogra-
fig w pracach Kostasa Kiritsisa jest prawie niemozliwe.
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89 Richard Prince - amerykanski artysta,
ktéry w pewnym momencie swojej
dziatalnosci zaczat kopiowac fotogra-
fie innych twércéw i przy niewielkich
ingerencjach przedstawiat jako swoje
prace. Jedna z bardziej znanych jest seria
Marlboro /Cowboy do stworzenia ktérych
uzyt fotografii reklamowych przedstawia-
jacych kowbojéw na koniach bedacych
czescig kampanii papieroséw Marlboro,
eliminujac z nich nazwe produktu.

90 Ekologia sztuki - to méj wtasny termin
okreslajacy catoksztatt srodowisk arty-
stycznego oraz relacje miedzy tworcami
i pracami artystycznymi.

91 Pierwsza wystawa autora w Matej Gale-
rii CSW w Warszawie w 1996 . sktadaja-
ca sie gtownie z ksiazek artystycznych.

92 M. Grygiel, Katalog wystawy ,Ksiega”,
Mata Galeria, Zwiazelk Polskich Arty-
stow Fotografikéw, Centrum Sztuki
Wspbtczesnej, Lipiec 1996.



Te dwie techniki przenikajg sie wzajemnie i tworzq jed-
ng catos¢ ujetq w formie ksiegi. Ksiega wtasnie, a wiec
zbior Rilku, kilkunastu kart zawiera czarno-biate zdjecia
poddane procesom grdfizacji. Na tych zdjeciach autor
wprowadza nas w Swiat przestrzeni nadmorskich krajo-
brazéw, rozlegtych kamienistych plaz obmywanych nie-

ustannie przez morskie fale. Pojawiajq sie takze elementy
drewna, starozytnych budowli , a niekiedy wspotczesnej
architektury wielkoprzemystowej w postaci betonowych
autostrad czy gigantycznych metalowych konstrukcji bu-
dowlanych. W ksiegach Kostasa Kiritsisa wytwory ludz-
kiej reki, zaréwno z czaséw dawnych jak i wspdtczesnych,

Fot. 19. Fotografia, Krzysztof Wojciechowski, Wystawa

Fot. 20. Fotografia, Krzysztof Wojciechowski, Wystawa Kostas Kiritsis, Kiega, Mata

Kostas Kiritsis, Ksiega, Warszawa, 1996. Galeria, Warszawa, 1996.
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harmonizujq doskonale z krajobrazem, sq idealnie wto-
pione i jakby na wieki zastygte w formie kolazu zapisanego
w ksiedze. A «ksiega» ma to wszystko zatrzymac dla wiecz-
nosci, choéby to byto utrwalone na delikatnej biatej bibutce
czy wiotkiej prawie przezroczystej kartce papieru (...)".

Po pewnym czasie zaczatem jednak odchodzi¢ od eks-
perymentdw graficznych i powrdcitem do stosowania
papieru fotograficznego jako podstawowego tworzywa
moich prac. Oddajmy gtos kuratorce mojej wystawy ,Cy-
wilizacje” Elzbiecie Lubowicz”, ktdra w sposob niezwy-
kle trafny oddata ducha moich fotografii. ,(...) Fotografie
Kostasa Kiritsisa swoim sensualnym, materialnym istnie-
niem sprzeciwiajq sie silnej nowoczesnej tendencji do “de-
materializacji” obrazu, do zastepowania zdjecia-przedmiotu
na papierze wirtualnym obrazem na ekranie. Jego prace nie
mogq byc¢ przeksztatcone w obraz elektroniczny bez rady-
kalnej zmiany ich charakteru. Szczegdlnie wazny jest w nich
sam papier, ktéry, nabierajqgc cech reliktu, staje sie jednocze-
snie relikwiq, Swiadkiem zapisanej w nim historii. Jego kon-
kretnos¢ ma w sobie walor “skrawka przesztosci” poprzez
eksponowanie klasycznego dla fotografii tworzywa. Wy-
korzystanie sensualnych cech papieru fotograficznego nie
sygnalizuje jednak bynajmniej w pracach tego autora “po-
wrotu do zrédet”, wyboru tradycji w miejsce nowoczesnosci.
Jest czym innym: precyzyjnym odwotaniem sie do znaczg-
cego estetycznie aspektu fotogrdfii jako materialnego przed-
miotu, ktory znaczenie to uzyskuje wtasnie dzieki temu, iz
zdjecie-przedmiot znajduje sie w otoczeniu fotografii zupet-
nie innego rodzaju — elektronicznych obrazéw wirtualnych
(..)". Prezentowane na tej wystawie ksiegi, tacznie z inny-

mi, bardziej tradycyjnie pojetymi fotografiami, byty juz
w petni uksztattowanymi obiektami, zaréwno w tresci jal
i w swojej fotograficznej formie. Papier fotograficzny stat
sie dominujacym tworzywem. Wymiary prac przybraty
rozmaite formaty: od wielkich, ciezkich ksiag wazacych
killca kilogramow i o stronicach siegajacych okoto jedne-
go metra szerokosci do intymnych kilkucentymetrowych
miniatur. Pojawity sie wtedy tez wowczas prace barwne
uzyskiwane w procesie negatywowym C-41 oraz pozyty-
wowym RA-4, ktore wywotywatem sam, lub oddawatem
do fotolabow®. Wielokrotnie uzywatem slajdow, ktore
poddane obrdébce negatywowej powodowaty znielksztat-
cenia barwne, tzw. Cross-processing. Moja uwaga skupia-
fa sie wowczas na swiadomym, kreatywnym wykorzysty-
waniu opanowanej wiedzy technicznej w celu uzyskania
swobody wypowiedzi, w budowaniu autorskich realizacji
- prace te maja charakter bardzo osobisty. Wptyw braci
Starn, powodowat, ze fotografowatem prace w muzeach,
gtéwnie antyczne greckie rzezby. Koncentrujac sie jed-
nal na ich fragmentach, chciatem dotrze¢ do esencji ich
wspodtczesnego przekazu, ich magii, kktora pozwolita im
przetrwac tysiaclecia i rownoczesnie uksztattowata nasza
artystyczna wyobraznie. Prace te znow staty sie w przy-
sztosci bankiem obrazéw wykorzystanym do tworzenia
nowych ksiag.

Emulsja fotograficzna z zawartym w niej foto-obrazem
stata sie podtozem do nanoszenia dodatkowych znaczen
za pomoca materiatow plastycznych, takich jak farby,
tusze i inne. Prace te przybieraty czesto charakter kolazy.
Znamienne jest rowniez to, iz rownolegle, w sposéb nie
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93 E. tubowicz, Katalog wystawy, ,Cy-
wilizacje”, Osrodek Kultury i Sztuki,
Wroctaw 2004.

94 tzw. 1 Hour Photo.



95 Wystawa autora z 2013 r. w Muzeum
Miejskim Wroctawia ,Arsenat” zor-
ganizowana przez Osrodek Kultury
i Sztuki we Wroctawiu, sktadajaca
sie z ksiazek artystycznych o ré6znym
formacie.

96 Wystawa autora z 2004 r. w Galerii
Image w Arhus, Dania sktadajaca sie
z trzech konceptualnych serii prac
fotograficznych.
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wykluczajacy sie nawzajem, zaczatem powracaé do
zrédet swojego fotografowania, tworzac obrazy, ktore
powstawaty w catosci juz w momencie naciskania spu-
stu migawki, bez pdzniejszych przetworzen. Te prze-
ciwstawne metody wzajemnie sie dopetniaja.

Praca w obu tych kierunkach zaowocowata znaczacg,
publiczna prezentacja moich prac - wystawa Fiction/
Non Fiction: Biblioteka Obrazéw w Muzeum Miejskim
Wroctawia ,Arsenat”’, w 2013 r.*. Wystawa sktada-
ta sie gtownie z ksiag o réznym formacie, od matych
intymnych prac do, po raz pierwszy przeze mnie wy-

Fot. 21, 22. Kostas Kiritsis, Nowy Jorlk, 2017.

konanych, stojacych ksiag - rzezb. Tytut wystawy zo-
stat zaczerpniety z informacji w tradycyjnej bibliotece,
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gdzie dokonuje sie podziatu na literature faktu i fikcje
literacka i oznaczajac w ten sposob pétki z ksigzlkami.
Okreslenia te odzwierciedlaja doktadnie dwoistosé
moich artystycznych zainteresowan: z jednej strony
najwczesniejszych dokonan w dziedzinie fotografii fak-
tu, a z drugiej - pozniejszych, bardziej konceptualnych
w swoim charakterze.

Projekt ,Autoportrety”, zalornczony wystawa w Gale-
rii Image w Arhus, w Danii*, sktadat sie z trzech serii.
Pierwsza ukazuje fotomontaze fotografii z czaséw sta-
linowskich, z wklejonymi fotografiami mojej sylwetki.
Za rzadow Stalina, powszechnie usuwano wszelkie
fotografie i podobizny oséb z kregow wtadzy, ktore
zostaty gwattownie wyeliminowane. Ja, dokonatem
tutaj odwrotnego zabiegu i poprzez umieszczenie siebie
w tamtym miejscu i czasie konfrontowatem zaréwno
tamtejsza rzeczywistos¢, jak i swoje wtasne wyobra-
zenia. Wychowatem sie bowiem w $wiecie gdzie wy-
mazywanie informacji ze zbiorowej pamieci stuzyto
afirmacji tragedii. Druga seria, catkowicie odrebna
w swoim przestaniu, jest fizycznie potaczona z pierw-
sza, gdyz do jej stworzenia wykorzystatem material-
ne po niej pozostatosci. Fotografie te ukazuja moja
pracownie z pustka wycietej z niej mojej sylwetki. Ta
nieobecnos¢ przypominata mi moje dzieciece wyobra-
zenia o ulotnosci miejsc nieznanych, szczegolnie tych
egzotycznych, ktérych realnos¢ zanikata po moim ich
opuszczeniu. Cykl ten rozwinat sie i pozniejsze prace
byty Swiadomie juz kreowane wtasnie na tle takich
egzotycznych krajobrazéw. Moje wczesne przezycia



Fot. 23, 24, 25. Kostas Kiritsis 1999-2004 z serii Autoportrety.

powrdcity wiele lat pozniej juz w innej, bardziej doj-
rzatej formie gdy odkrywatem koncepcje filozoficzne,
kktére probujac rozstrzygac zagadke fizycznego Swia-
ta, traktowaty istnienie rzeczywistosci jako zawartego
wytacznie w umysle. Jalk mozna zaprzeczy¢ czemus
tak oczywistemu. A jednak nadal ta zagadka umyka
wyttumaczeniu. Ostatnia seria autoportretow to cykl
fotomontazy zdje¢ gtdw starozytnych rzezb greckich,
z wklejonymi w odpowiednich miejscach fotografiami
moich oczu, Tto prac, zamalowane srebrna farba eli-

minuje nieistotna dla obrazu czes$¢. Prace te odzwier-
ciedlaja moja fascynacje zagadka czasu. Przesztosc,
ktdra jest nam niedostepna do przezycia, tutaj zostaje
wskrzeszona. Mozemy ponownie obejrze¢ bieg zdarzen
i poprzez ten zabieg zrozumie¢ symbole ksztattujace
nasze tozsamosci. Wszystkie te powyzsze serie pota-
czone sg poprzez moj $wiat subiektywny, ktory sktada
sie z wielu obszaréw funkcjonujacych réownolegle. Ja
jako dziecko, ja jako rodzic. Zyje w kazdym z tych ob-
szarow w roznym natezeniu. Jestem cztowiekiem histo-
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rycznym, ale tez cztonkiem wspdlnoty sasiedzkiej czy
zawodowej. Doswiadcza tego kazdy z nas. Kazdemu
z tych pod-$wiatow poswiecam czas i uwage i wtedy
na ten czas obszar ten staje sie dominujacy. Staje sie on
wtedy kreacyjna inspiracja do tworzenia nowych prac.
Czas w Historii do ktorego trafitem, wymagat duzo wy-
sitku abym mogt zrozumiec procesy, tore sie wokot
mnie wydarzaty. Artystyczne prace, ltore tworzytem,
miaty pomdc mi w tym zrozumieniu. Druga seria wy-
ptywa z mojego obszaru emocji i przezyc i jest zwigza-
na z miejscami w torych przebywatem, a ktére utkwi-
ty mi w pamieci. Trzecia seria taczy Swiat mojej greckiej
tozsamosci z zagadka uptywajacego czasu.

Czas nieubtagalnie uptywa, lecz moja tworczosc trwa
dalej. Nastepny rozdziat zawiera szczegotowy opis cze-
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Sci artystycznej. Praca, a w zasadzie prace te, wzboga-
cone zostaja o nowe $rodki wypowiedzi. Stanowia one
artystyczny obszar badawczy, w I<térym zawarta zosta-
je moja nowa koncepcja tworcza.
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Artystyczna cze$¢ pracy doktorskiej to Ksiega Ksiezyca.
Ten nowy koncept stanowit dogodny moment do prze-
analizowania i twoérczego rozwiniecia dotychczasowej
mojej wtasnej dziatalnos$ci. Naturalng cecha praktyku-
jacego artysty jest che¢ tworzenia nowych prac czy pro-
jelctow. Na wyzwanie, jakim stata sie praca doktorska,
naktada sie tutaj osobista proba przekroczenia wta-
snych umiejetnosci, ograniczen i doswiadczen.

Moja praca jest projektem wielowarstwowym. Jego
podstawowym elementem jest ksiazka artystyczna
wykonana ze ztaczonych ze soba fotografii i fotoko-
lazy. Przedstawiaja one krajobrazy ksiezycowe z rzez-
bami swietlnymi wystanymi z Ziemi i umieszczonymi
na powierzchni satelity. Ksiega Ksiezyca jest wylonana
wedtug tradycyjnego juz dla mnie sposobu: jej stro-
nicami sa czarno-biate karty papieru fotograficznego
wypetnione obrazem przedstawiajacym ksiezycowe
krajobrazy. Na jej stronach, ukazujacych te wtasnie
krajobrazy, wklejone zostaty malkiety rzezb/znaczni-
koéw, tworzac wizualizacje Wydzielonego Obszaru Sztuki
(Rezerwatu Ksiezycowego).

Fotografie ksiezycowe pozyskatem z internetowej strony
NASA, rzadowej Amerykanskiej Agencji Kosmicznej®”.
Jako wtasnos¢ rzadu amerykanskiego fotografie te po-
zostaja wtasnoscia publiczna i nie sa objete restrykcjami
wynikajacymi z ochrony praw autorskich. Fotografie te
po zeskanowaniu wydrukowatem na drukarce igtowe;j,
a nastepnie sfotografowatem na kliszy czarno-biatej
i wywotatem w ciemni fotograficznej. Rownolegle tez
w swojej pracowni wykonatem makiety rzezb, ktore sfo-

tografowatem réwniez na kliszy fotograficznej, a nastep-
nie wywotatem chemicznie, starajac sie nadac¢ im forme
podobna do zdje¢ krajobrazéow Ksiezyca oraz uzyskac
przyblizone proporcje wymiaréw. Wycinajac nozyczka-
mi makiety rzezb z fotografii uzyskanych w moim studio,
wyizolowatem je z ziemskiego srodowiska, a poprzez akt
wklejania przeniostem w przestrzeni i czasie.

Sama Ksiega Ksiezyca jest punktem wyjscia, artystyczna
manifestacja procesu, swoistego aktu tworczego, a tres¢
W niej zawarta wykracza daleko poza sama ksiege. Sta-
nowi ona wizualizacje, wyobrazenie pomysinej realizacji
aktu artystycznego, wystania na Ksiezyc rzezb $wietl-
nych/znacznikéw, ktérych zadaniem bedzie oznacze-
nie przynajmniej catej widocznej z Ziemi powierzchni
naszego satelity oraz zadeklarowanie na tym obszarze
Ksiezycowego Rezerwatu Sztuki.

Na poczatku rozwazan nad forma i trescia pracy skupi-
tem swoja uwage na ogarnieciu najbardziej podstawo-
wych zagadnien, takich jak cel tworzenia oraz wartosci
i tresci przekazu. Uswiadomitem sobie, ze celem stato
sie stworzenie pracy, ktora potrafitaby naktadac jedne
istotne znaczenia przekazu na drugie, bedac jednocze-
$nie prostym gestem artystycznym oraz ktérego wizja
zaltada ewolucje procesu w czasie. Proces ten obejmuje
zupetnie nowe dla mnie dziedziny sztuki, technologii,
prawa oraz stanowi artystyczna krytyke problemow kul-
turowych i spotecznych otaczajacej mnie rzeczywistosci.
Zyjemy w $wiecie, w ktérym rozwdj cywilizacji zagraza
samym podstawom jej istnienia. Jednym z wielu ta-
kich zagrozen jest nasz stosunelk do srodowiska. Kazdy
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98 https://www.kickstarter.com].

prawdopodobnie z wtasnego doswiadczenia wie, jak
bardzo przetwarzany jest $wiat, ktory nas otacza i jak
bezpowrotnie niszczone sg jego réznorodne elementy.
Jednym z atrybutow projeltu jest wskrzeszenie reflek-
sji poprzez akt sztuki, gdzie element rezerwatu stano-
witby swoista metafore lustra, w ktorym odbijatyby sie
nasze dziatania tu na Ziemi, i w ktérym moglibysmy
przeglgdac konsekwencje tych zdarzen .

Powstaje pytanie, czy projekt wystania rzezb na Ksiezyc
ma znamiona sztuki niemozliwej, swoistej formy utopii.
Projekt moj posiada cechy technologicznego prawdo-
podobienstwa. Poniewaz zyjemy w czasach, w ktérych
ceny dziet sztuki osiagaja kosmiczne rozmiary, realiza-
cja takiego projektu, mieszczac sie w tym samym rze-
dzie finansowych wielkosci, wydaje sie by¢ realna. Je-
steSmy Swiadkami, ale tez wspottworcami poteznego
rozwoju technologicznego, ktory rozszerza nasz $wiat
w przestrzen kosmosu. Loty w lkosmos, astronautow
czy satelitéw, przy catej swoim technicznym pieknie,
dla wiekszosci z nas staty sie czyms$ naturalnym. Nie
zastanawiamy sie, ogladajac telewizje czy rozmawiajac
przez telefon, ze odbywa sie to w przestrzeni kosmicz-
nej. Witasnie ten naturalno$¢ powoduje, ze jestesmy
w stanie realizacje Rezerwatu wyobrazi¢ sobie w zasa-
dzie bez wysitku. Tylko przyszto$é zadecyduje, czy pro-
jelt ten przekroczy granice sztuki niemozliwej.
Wykorzystanie procesu fotochemicznego do stworze-
nia Ksiegi Ksiezyca stanowi hotd ztozony analogowej
przesztosci, samym poczatkom mechanicznego ob-
razowania i tradycji fotograficznej. Jednoczesnie moj
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przekaz ukierunkowany jest ku przysztosci z jej wy-
obrazeniami podboju kosmosu, podrézami w czasie
i przestrzeni. Prawdopodobienstwo realizacji projektu
nie jest oczywiscie réwnoznaczne z jego fizycznym
zaistnieniem. Niemniej gest zawarty w pracy jest sam
w sobie wystarczajacym przestaniem.

Dla mnie najwieksza przeszkoda dla realizacji projektu
jest jego idealistyczny rozmach. Idealizm 6w stanowi
artystyczna krytyke wspodtczesnej sztuki oraz jej funk-
cjonowania w Swiecie. Arbitralne wyrdznianie jednych
dziet wzgledem innych oraz kreowanie ogromnych fi-
nansowych wartosci prac i dziatan artystycznych oraz
ich prywatne zawtaszczanie deformuje wielowymiaro-
wos¢ artystycznego dziatania, wprowadzajac jedynie
stuszng, narzucona przez wielkie instytucje, postawe.
Waznym punktem wyjscia byto dla mnie stworzenie
materiatdow pomocniczych, Itére skutecznie potrafity-
by uzupetni¢ i przedstawi¢ moj punkt widzenia. Tak
powstaty kilkuminutowe materiaty wideo. Pierwsze
z nich umiescitem na spotecznosciowym portalu Kick-
starter®. Portal ten umozliwia twoércom (artystom, pi-
sarzom, wytwdrcom, technologom itp.) zwrdcenie sie
o spoteczna dotacje celem sfinansowania i realizacji
wiasnych projektow. Wideo, w ktérym ukazana zostaje
Ksiega Ksiezyca, prezentuje artystyczny koncept stwo-
rzenia Rezerwatu i bezposrednio nawiazuje do historii
amerykanskiego programu ksiezycowego Apollo, ktory
zakonczyt sie ladowaniem astronautéw na ksiezycu.
Technologie kosmiczne, ktore rozwinety sie w talk nie-
wiarygodnie krétkim czasie, umozliwity jedno z naj-



wazniejszych (dla mnie osobiscie — najwieksze, jak do
tej pory) osiagniec¢ cztowieka: lkosmiczne przekroczenie
bariery ewolucji oraz ograniczen fizyki, chemii i biolo-
gii, wedtug ktorych ta ewolucja nas zaprogramowata.
Cztowiek tym samym przekroczyt samego siebie. Do
tej pory jakiekolwiek zmiany dotyczace cztowieka za-
chodzity w jego Srodowisku. Zmieniata sie technolo-
gia, ktéra miata wptyw na kulture. Zmieniaty sie nasze
zwyczaje. Natomiast my sami, patrzac z biologicznego
punktu widzenia, pozostawalismy tacy sami. Podbdj
kosmosu staje sie tutaj punktem zwrotnym. Wytwa-
rzamy narzedzia, ktdre zmieniaja nas samych. Yuval
Noah Harari w swojej ksiazkach przedstawia te proce-
sy z przerazajaca wrecz precyzja. W swojej Homo Deus”
przewiduje zanik gatunku Homo Sapiens i rysuje trzy
mozliwe scenariusze kto nas zastapi. Pierwsza opcja
to rozwoj inzynierii genetycznej, ktéra poprzez mani-
pulacje genow ulepszytaby nasz gatunek. Druga opcja
to technologie cyborgdw, ktére stanowityby potacze-
nie maszyn z zywymi organizmami. Czy wreszcie trze-
cia opcja bazujaca na rozszyfrowaniu algorytmu zycia
poprzez wytworzenie nieorganicznych istot. Te scena-
riusze rodem z science fiction moga wydawac sie nie-
realne. Gdybysmy mogli jednak cofnac sie w czasie do
nieodlegtej historycznie przesztosci to jestem przeko-
nany, ze program Apollo'® uznany zostatby za herezje
karana spaleniem na stosie. IKsiezyc od niepamietnych
czasow byt bostwem, mitem i legenda, a kulty lunarne
sa najstarszymi kultami religijnymi. Fakt, ze cztowiel
mogt ,dotknac” bostwa, wydaje sie tak nieprawdopo-

dobny, iz wiele ludzi kwestionuje prawdziwos¢ pro-
gramu Apollo. Dodatkowo, fakt, iz ludzie stworzyli
technologie kosmiczne w nieprawdopodobnie krétkim
historycznie czasie, w pierwszych dziesiecioleciach po
Drugiej Wojnie Swiatowej poteguije konspiracyjne teo-
rie. Napisano wiele ksiazel oraz stworzono wiele pro-
gramoéw telewizyjnych na ten temat. Warta wzmianki
jest wydana w 1976 r., wiec tylko kilka lat po zalkoncze-
niu programu Apollo, ksiazka Bill’a Keysing’a We never
went to the Moon''. Celem mojej pracy nie jest proba
obalenia tych konspiracyjnych koncepcji, pomimo fak-
tu, ze jestem przekonany o prawdziwosci programu
kosmicznego. Jednak czytajac i ogladajac dostepne mi
materiaty przeczace ladowaniu, nigdy nie potrafitem
dol¢tadnie zrozumieé gdzie w tych zaprzeczeniach lon-
czy sie prawda a zaczyna fikcja : czy ludzie nie polecie-
li na ksiezyc ale rakiety lataja, czy rakiety tez sa fikcja.
A co z satelitami czy radzieckim/rosyjskim, a ostat-
nio chinskim programem kosmicznym? Warto moze
wspomnieé, ze przy programie Apollo pracowato ok.
400 tysiecy ludzi i wszyscy oni s3 w zgodzie co do jego
prawdziwosci. Waznym dla mnie elementem zaprze-
czenia jest wykorzystywanie fotografii ksiezycowych
do obalenia oficjalnej wersji wydarzen, poniewaz moja
fascynacja Ksiezycem zaczeta sie, kiedy po raz pierwszy
zobaczytem wysokiej rozdzielczosci zdjecia jego krajo-
brazéw w ksiazce Michaela Lighta Full Moon'®, Byto to
objawienie potegi fotografii w jej petnym majestacie.

Jedna z przestanek Ksiegi jest, poprzez akt sztulki, przy-
wrécenie Ksiezycowi charakteru sacrum. Odwotanie

59

99Y.N.H—arari,l-lmno Deus, HarperCollins,
Nowy Jork, 2017, 5. 43-44.

100 Amerykanski kosmiczny program
Ksiezycowy podczas trwania ktérego,
12 astronautéw postawito ,swojq stope”
na powierzchni Srebrnego Globu.

101 B. Keysing, We never went to the Moon,
CreateSpace Independent Publishing
Platform, 2017.

102 M. Light, Full Moon, Alfred A. Knopf,
New York 2002.



103 Platon, Timajos, jeden z Dialogow
Platona, dotyczacy natury zjawisk
fizycznych oraz cztowieka. Proby
zrozumienia rzeczywistosci prowa-
dzone przez starozytnych filozoféw
czesto prowadzity ich do okreslenia
podstawowych jej elementdw, zywio-
tow. Platon wktada w usta Timajosa,
jednego z uczestnikow dialogu koncept
czastek elementarnch, reprezento-
wanych przez cztery wtedy znane
wielo$ciany foremne, jako podstawo-
wych budulcéw kazdego z zywiotdw;
por. http://www.pistis.pl/biblioteka/
Platon9420-%:20Dialogi.pdf].

Fot. 26. Fotografia potudniowej sfery Ksiezyca wykona-

na przez zatoge Apollo 15 w 1971 r.

sie do pradawnego, mitycznego sacrum jest tutaj sym-
boliczne. Rozwdj nauki spowodowat laicyzacje wielu
teologicznych koncepciji przesztosci. Trudno dzi$ uznac
Ksiezyc czy choéby Stonice za bdstwo. Niemniej samo
istnienie, wraz z otaczajacym nas wszechswiatem, pozo-
staje dla mnie tajemnym doswiadczeniem. Ta tajemnica
powoduje, ze waznym elementem projektu jest moja
dellaracja o jego kolektywnej wtasnosci. Spoteczny
gtos wyboru, dokonywany przez kolelctywne finasowa-
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nie, anuluje indywidualne posiadanie; nikt nie moze za-
wtadna¢ dzietem, gdyz nalezy ono do nas wszystkich.
Nikt nie moze zawtadnac¢ Ksiezycem. Gest ten stanowi
antyteze dotychczasowych stosunkéw w sztukach wi-
zualnych.

Jako projekt publiczny, czyli taki, ktory funkcjonuje
w szerolo rozumianej przestrzeni spotecznej, jest to
propozycja technologiczna stanowigca punkt wyijscia
do szerszej dyskusji. Taka dyskusja nie tyllko pozosta-
je w zgodzie z idea projektu, lecz rowniez moze by¢
pomocna w rozwigzaniu ogromnej ilosci problemdw
technicznych i organizacyjnych.

Moje pierwsze, intuicyjne wyobrazenie projelctu, przed-
stawiato wieze Swietlne wykonane z czterech szescia-
noéw umieszczonych jeden na drugim, stojace wysoko
ponad powierzchnia Ksiezyca.

Prototypy znacznikéw, swojego rodzaju znakoéw ksie-
zycowych, majacych petni¢ podobne funkcje do zna-
kow geodezyjnych, szybko ewoluowaty do koncepcji
czworoscianu, swoistej piramidy o jednalcowych Scia-
nach bocznych.

Ta trojwymiarowa figura jest jedna z pieciu wieloscia-
néw foremnych, talk zwanych bryt platonskich, Ictére
od starozytnos$ci uwazane byty za niezwykte. Wtasnie
Platon w jednym ze swoich dialogéw, Timajos'®, po
raz pierwszy opisat cztery wowczas znane figury. Uwa-
zat on, ze bryty te reprezentuja cztery zywioty i kazda
z nich jest podstawowa czastka jednego z nich. | tal¢,
ogien jest reprezentowany przez czworoscian (tetrahe-
dron), ziemia — przez oSmioscian foremny (octahedron),



woda - przez dwunastoscian foremny (dodecahedron)
oraz powietrze — przez szescian foremny (hexahedron).
Platon podejrzewat, ze istnieje pigty wieloscian, dwu-
dziesto$cian (icosahedron), ktérego czastki stanowia
podstawowy budulec eteru. Istnienie owego piatego
wieloscianu potwierdzit dopiero inny grecki uczony,
Euklides, uznawany za ojca geometrii. Kilkadziesiat lat
po Platonie, w swojej stynnej pracy Elementy, w sposdb
matematyczny udowodnit istnienie wytacznie pieciu
wieloscianow foremnych: Mowie tez, Ze Zadna inna fi-
gura, poza wspomnianymi piecioma, nie moze by¢ skon-
struowana uzywajgc foremnych i podobnych figur réw-
nych sobie'™.

Blisko dwa tysiaclecia po Platonie i Euklidesie, na prze-
tomie szesnastego i siedemnastego wielku, niemiecki
astronom, Johannes Kepler, w swojej pracy Mysterium
Cosmographicum'®, potwierdzajacej koncepcje Koper-
nika, zaproponowat model wszechswiata, w ktorym
kazda poszczegolna sfera kosmosu wpisywata sie jedna
w druga za pomoca wiasnie platonskich wieloscianow
foremnych.

Odwotanie sie przeze mnie do starozytnej filozofii, geo-
metrii oraz renesansowej astronomii przy projektowa-
niu i konstruowaniu znakéw ksiezycowych jest moja
wersja Gesamtkunswerk, forma sztuki totalnej albo
syntezy sztuki. Synteza ta bowiem przedstawia cia-

104 Euklides, Elementy Geometrii, opraco-

wanie i wspotczesne ttumaczenie an-
gielskie, Richard Fitzpatrick, ksiega XIII,
[grecki tekst |.L. Heiberg]: Aéyw &1, 81t
TP TO ElpNUEVE TEVTE GYNIOTO OV G-
otabnoetal £TEPOV YO TEPLEYOUEVOV
V70 I6OMAEDPOV TE KOl i60YwViwV {6V
aArotg / thumaczenie/. W swojej styn-
nej pracy Elementy, Euklides przedstawit
matematyczne dowody na istnienie
tylko pieciu wielo$cianéw foremnych.
http://farside.ph.utexas.edu/Books/
Euclid/Elements.pdf, 2008.

105 Johannes Kepler - niemiecki astronom

Zyjacy w 16-tym i 17-tym wieku. Miat
wiellki wptyw na odkrycie i opisanie ru-
chu planetarnego uldadu stonecznego.
W swojej pracy Mysterium Cosmo-
graphicum przedstawit koncept astro-
nomiczny uzywajac bryt platonskich.

Fot. 27. Kostas Kiritsis — Kolaz fotograficzny przedstawiajacy pierwszy koncept ksiezycowego krajobrazu

z wyladowanymi na jego powierzchni rzezbami. 2014-15.
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mojego rozumienia sztuki i do niej podejscia. Wszedzie
dookota postrzegam wspdtzaleznos¢ zjawisk oraz swo-
ista rownorzednos¢ artystycznego dziatania. Zawiera-

Fot. 28. Pie¢ tréjwymiarowych figur geometrycznych, tzw. Bryt Platonskich.

gtos¢ doswiadczenia cztowieka, jego mitologii, filozo-
fii, nauki i sztuki. Nal¢tadanie sie znaczen tetrahedronu
jako czasteczki ognia, ktorego zwiazki ze $wiattem sa
oczywiste, z lkoncepcja znaku ksiezycowego iluminuja-
cego owe $wiatto w przestrzen wszechswiata stanowi
wizualng reprezentacje takiej syntezy.

Figura tetrahedronu nie wyrdznia zadnego z bokéow
znacznika, co powoduje, ze technologia jego ladowania
ulega znacznemu uproszczeniu. Jakiekolwiek przypad-
kowe i dowolne jego osadzenie na powierzchni staje
sie poprawne. Umieszczone wzdtuz bokéw markera
$wietlne elementy akcentowac bedg jego ksztatt oraz
promieniowac swiatto w przestrzen kosmiczna.
Swiatto jest fundamentalna cecha wszech$wiata. Jego
charakterystylka w postaci nieprzekraczalnej graniczne;j
predkosci stanowi podstawe wspodtczesnej nauki. Bez

Swiatta fotografia jest niemozliwa. Jego wykorzystanie Fot. 29. Rysunek przedstawiajacy koncept lkosmosu, sfor-
tutaj przeze mnie stanowi manifest prymatu artystycz- mutowany przez Johannes Keplera, jalko zawieraja-
nego dziatania i jest projekcja tego manifestu w prze- cych sie jednych w obszaréw kosmicznych w dru-
strzen kosmiczna. Manifest ten jest odzwierciedleniem gich reprezentowanych przez bryty platonskie.
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nie sie jednych elementéw w drugich, dialektyczne zwiagz-
ki przyczyny i skutku powoduja potezne utrudnienie przy
probie ogarniecia przeze mnie zatozonego obszaru ba-
dawczego. Fotografia, ktdra sie postuguje, jest emanacja
zachodniej cywilizacji technicznej, ktdrej rozwdj dopro-
wadzit do tego, iz ludzie mogli wyladowac na Ksiezycu
i powrdcic¢ bezpiecznie na Ziemie. Dopiero niedawno, pa-
trzac z historycznego punktu widzenia, uswiadomilismy
sobie, ze killkadziesiat kilometréw nad naszymi gtowami
zaczyna sie $wiat, ktory jest dla nas zabdjczy. Promienio-
wanie kosmiczne, gdyby nie istniato ochronne dziatanie
pola magnetycznego Ziemi, uniemozliwitoby powstanie
Ksiegi, gdyz zniszczytoby zycie na Ziemi. Niniejsza praca
jest proba artystycznego ogarniecia tych wszystkich za-
gadnien.

Gtowny element projeltu, Ksiega, posiada mozliwosé
zwielokrotnienia oddziatywania obrazu poprzez sekwen-
cje stron. Natura ksiegi z jej zamlnietymi stronami stwa-
rza inne od tradycyjnego odbioru fotografii mozliwosci
doswiadczenia, ktére angazuje oprocz wzroku pozostate
zmysty. Strony ksiegi trzeba przewracaé, a za kolejnymi
kryje sie tajemnica nowych obrazéw. Jak w kosmogenicz-
nych procesach podczas ktérych powstaje materia, kon-
struowanie ksiegi poprzez dodawanie kolejnych fotografii
wytwarza swoja koncepcyjng mase, przez co zmienia sie
obszar zajmowanej przez nig przestrzeni. Ma to wptyw
na grawitacje catego dzieta, ktorego tresci umieszczone
na stronicach pozostaja ukryte i nie sa dostepne bezpo-
Srednio, a dopiero poprzez akt otwierania i przewracania
poszczegolnych stronic ujawniaja swoje tajemnice.

Fot. 30. Kostas Kiritsis - Makieta ksiezycowego ladowni-

ka w ksztatcie czworoboku platonskiego 2015.

Taka forma aktywnego odbioru stwarza bardziej intymne
i osobiste relacje pomiedzy dzietem i odbiorca. W naszej
kulturze dzieta sztuki posiadaja wyjatkowy status oraz
atrybuty niedostepne innym przedmiotom — wytworom
ludzkich rak. Tworzymy tym samym warto$¢ dodana,
nie wynikajaca z wartosci materiatow, z ltorych zostaty
one stworzone. Poprzez tworzenie prac w formie lkodeksu
lkonfrontuje tutaj mityczne wartosci ksiegi z wartosciami
sztuki.
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W chwili gdy pisze te stowa mija doltadnie piecdziesiat
lat od ladowania pierwszych astronautéow na Ksiezycu.
W dniu 20 lipca 1969 r. Neil Armstrong jako pierwszy
w historii postawit swoja stope na srebrnym globie,
uwieczniona poprzez stynna juz fotografie i umiescit na
powierzchni Ksiezyca amerykanska flage.

Fakt ladowania na Ksiezycu spowodowat, ze cztowiek
pokonat, wydawatoby sie nieprzekraczalng bariere wta-
snej ewolucji. Przeciez tak naprawde nie mogtby prze-
zy¢ w przestrzeni kosmicznej nawet chwili, gdyby nie
ogromny wysitek wielu ludzi - ich pracy i mysli technicz-
nej, potrzebnych aby zrealizowaé wszystkie wyzwania
projektu Apollo. Ubolewam nad tym, ze w dzisiejszych
czasach $wiadomos¢ wagi tego wydarzenia zdaje sie po-

woli wygasac. Wprawdzie narodowe agencje kosmiczne
wielu krajow prébuja wznieci¢ ten niegdysiejszy entu-
zjazm poprzez proponowane ponowne loty ludzi na
Ksiezyc. W tle tych dellaracji coraz gtosniejsze staja sie
propozycje wysytania na Ksiezyc misji robotow w celu
jego industrialnej elkssploatacji. Te bardzo dla mnie nie-
pokojace propozycje, przypominaja mi znany doskonale
tu na naszej planecie koncept ziemi niczyjej'®, obsza-
ru ktéry mozna zagarna¢ i wyeksploatowaé do granic
zniszczenia.

Takie propozycje nie mogtem pozostawi¢ bez odpowie-
dzi. Narastat we mnie bunt artysty, ktéry mogtem uga-
si¢ jedynie w tworczej kreacji. Stad tez moja reakcja na

106 Ziemia niczyja to w tym wypadku
obszar, ktory chciatbym poréwnac
do zagarniecia przez europejskich
kolonizatoréw terenéw zamieszkanych
od tysiacleci przez indian amerykan-
skich. Prywatne posiadanie ziemi byto
tam nieznanym konceptem do czasu
pojawienia sie biatych ludzi, ktérzy
wylorzystali ten fakt do potraktowa-
nia jej wtasnie jako ziemi nie nalezacej
do nikogo.

Fot. 31. Fotografia. Odcisk stopy Neila Armstronga na

Ksiezycu w 1969 rolku.

Fot. 32. Fotografia przedstawiajaca drugiego w historii astronaute na Ksiezycu,

Buzza Aldrina salutujacego fladze amerykanskiej.
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107 https://www.newyorker.com/maga-
zine/2019/05/06/the-race-to-develop-
-the-moon].

108 https://www.kickstarter.com/
projects/1391405172/protec-
ted-moon-park-stage-1?ref=nav_se-
arché&result=project&term=protec-
tedos20moonos2opark].

te dziatania jest wtasnie mdj artystyczny projekt wy-
stania na Ksiezyc rzezb w formie swietlnych punktéw
znaczacych. Sa one podobne do znakéw geodezyjnych,
(lub w tym wypadku lunadezyjnych), ktore oznaczyty-
by przynajmniej cata widoczna czes$¢ planety. To rodzaj
dellaracji wrecz osobistego protestu artysty aby ten ob-
szar stanowit przestrzen Sztuki, kktora nie powinna nigdy
podlegac destrukcyjnej ingerencji cztowieka.

W tym momencie przypomina mi sie fakt, ze erupcja kre-
atywnosci jaka nastapita w Swiecie zachodnim po Dru-
giej Wojnie Swiatowej spowodowata wyzwolenie sztuki
od jakichkolwiek ograniczen. Uwazam zatem, ze dzisiej-
sza definicja sztuki opierac sie musi raczej na koncepcji
i intencjach jej autora/ki jako podstawowego elementu
kryterium oceny czy wartosciowania. Taka perspektywa
powoduje, ze prezentowany przeze mnie projekt zawie-
ra sie catkowicie w mojej koncepcji ekologii sztuki. Nie
chciatbym aby moj projelt byt mylony ze sztuka elolo-
giczna. Wolatbym aby byt sposobem odwotania sie do
tradycji awangardy w naszych relacjach z otaczajacym
Swiatem. Przedstawiony w pracy koncept jest nie tylko
gestem artystycznym lecz rowniez gestem politycznym
dokonujacym sie w czasie rzeczywistym. Odbywajacy
sie na naszych oczach wyscig podboju Ksiezyca, bedac
intuicyjnie przewidzianym elementem pracy, dodaje
tu dodatkowego potwierdzenia waznosci i konieczno-
$ci stworzonego przeze mnie dzieta. Wystanie rzezb na
Ksiezyc ma stanowi¢ o nadrzednosci sztuki w stosunku
do innych naszych dziatan'””. Sztuke postrzegam jako
tarcze majaca chroni¢ Ksiezyc przed destrukcja czto-
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wiela. Jej rola jest tym bardziej wzniosta i wazna, gdy
bedziemy postrzega¢ ja w charalterze sprzymierzenca
,samotnego” Ksiezyca.

Stad jako podstawowy element mojej pracy artystycznej
wybratem ksiazke artystyczna Istotne dla mnie byto po-
wigzanie ww. ksiazki z obielctem jalkim jest ksigzka per se
oraz z literatura na jej temat. Wydaja mi sie one tak silne,
ze stanowito to punlkt wyjscia do napisania przeze mnie
pracy teoretycznej majacej w sobie pierwiastel futury-
styczny. Falt, ze dla mnie ksiazka artystyczna ma swoja
historie, dtuzsza niz dotad przedstawiano w literaturze,
byto przyczynkiem do tego aby przedstawi¢ projekt,
ktorego realizacja ma dopiero nastapi¢. Tak naprawde
w swoim zamierzeniu Ksiega Ksiezyca jest opowiescia
historii, ktora ma dopiero sie ziscic.

Sama ksiega jest czescia projektu, ktory obejmuje inne,
towarzyszace jej elementy takie jalk video umieszczo-
ne na portalu Kickstarter'®® dodatkowe ksiazki arty-
styczne oraz rzezby/malkiety proponowanego znaku
ksiezycowego. Te elementy beda rozrastac sie w mia-
re uptywu czasu o nowe fragmenty, wspottworzac jej
ewolucyjna forme.

Projekt zaktada réwniez jego lolektywne finasowanie.
Powoduje to, ze wszyscy wspotfinansujacy ten projekt
beda wtascicielami dzieta. Stanowi to zaprzeczenie
indywidualnej wtasnosci zaréwno dziet sztuki i jak
i w tym wypadku samego Ksiezyca.

Ten olimpijski gest catego zamierzenia, dla wielu niere-
alny, niech stanowi tu moje wyznanie wiary w utopijna
moc Sztuki.
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